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Danigsman: Dog. Dr. Asu Perihan Karadut

Miizik tarihinde Klasik Donem geleneginin en 6nemli temsilcilerinden sayilmis
Franz Joseph Haydn; oda miizigi, kongerto, senfoni ve opera gibi hem enstriimantal hem
de ses miizigi tilirlerinde ¢ok sayida eser ortaya koyarak; kendi donemi miiziginin en
iiretken bestecilerinden biri olmustur. Viyolonsel i¢in besteledigi iki kongerto, bu
enstriimanin ses sinirlari, calis imkanlar1 ve virtiioz kalitelerinin Klasik Dénem kongerto
bicimi cergevesinde olabildigince sergilendigi; viyolonselin sahnede icra geleneginin
bagslica eserlerinden sayilmuistir.

Bu calismanin birinci bdliimiinde, Avusturyali besteci Franz Joseph Haydn’in
hayat1 ve Klasik Donem miizigine olan katkilar1 arastirilmis; Klasik Dénem kongerto
gelenegi cercevesinde Haydn kongertolar1 ele alinmis ve Re Major Hob.VIIb:2
Kongertonun formal kurgusu incelenmistir. ikinci kisminda, David Popper ve Carlo
Alfredo Piatti’nin miizik yasami ekseninde viyolonsel egitimi repertuvarina katkilari ele
alinmis; bu baglamda Popper Op.73, Piatti Op. 25 bashikli kitaplarin viyolonsel
repertuvarindaki énemi tartistlmustir. Uciincii kisimda, Popper Op.73 ve Piatti Op. 25
viyolonsel metotlar1 ile Joseph Haydn’in Hoboken VIIb/2, Op.101 sayili Re Major
viyolonsel kongertosunun calisilmasi i¢in Oneriler ortaya koyulmustur. Bu bilgiler

cergevesinde, calismanin alana katki saglayan Tiirkge kaynak olmasi amaglanmistir.

Anahtar Sozciikler: Viyolonsel, F.J. Haydn, Kongerto, D.Popper, C.A.Piatti, Etiid,
Kapris.



ABSTRACT

SUGGESTIONS ON WORKING FRANZ JOSEPH HAYDN D MAJOR HOB.VIIB:2
CELLO CONCERTO WITH D. POPPER, C. A. PIATTI'S ETUDES AND CAPRICES

Ece SENSIN
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Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, January 2022

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Asu Perihan KARADUT

Considered one of the most important representatives of the Classical Period
tradition in music history, Franz Joseph Haydn; by producing many works in both
instrumental and vocal music genres such as chamber music, concerto, symphony and
opera; became one of the most prolific composers of the music of his era. The two
concertos he composed for the cello, which feature the sound limits, instrument playing
techniques and virtuoso qualities of the cello are exhibited extensively within the
framework of the Classical Period concerto form. The concertos have been recognized as

one of the main works of the performance practice tradition of the cello.

In the first part of this study, the life of Austrian composer Franz Joseph Haydn
and his contributions to the Classical Period music were studied; Haydn concertos were
examined within the framework of the Classical Period concerto tradition and the formal
structure of D Major Hob.VIIb:2 Concerto was studied. In the second part, the
contributions of David Popper and Carlo Alfredo Piatti to the cello education repertoire
within the frame of their musical life were discussed; in this context, importance of the
Popper Op.73 and Piatti Op. 25 Cello Methods in the cello repertory was discussed. In
the third part, recommendations were given on the performance practice of Haydn
Hoboken V1Ib/2, Op.101; using Popper Op.73 and Piatti Op. 25 Cello Methods. Within
the framework of this information, it is aimed that the study will be a Turkish resource
that contributes to the field.

Keywords: Cello, F.J. Haydn, Concerto, D. Popper, C.A. Piatti, Etiide, Caprice.
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigin1 ve

hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.

Ece Sensin
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GIRIS

Franz Joseph Haydn, c¢ok seslilik anlayisini klasik tislupta gelistirerek kendisinden
sonra gelen bestecilere adeta onciiliik etmis; miizik tarihgileri tarafindan "Viyana
Klasikleri" olarak adlandirilan bestecilik anlayisinin temellerini atmis miizisyenlerdendir.
“‘Viyana Klasikleri olarak 18. yilizyilin sonlarinda Avrupa miizik kiiltiiriiniin yaratici
giiclinli temsil eden Mozart, Beethoven ve Haydn, klasik miizikte tarihsel bir donemeg
olusturmuslardir.” (Toptas, 2012).

Franz Joseph Haydn’in miiziginin anlasilmasi i¢in, ¢agdast miizik sanatinda
besteleme ve icra geleneklerinin incelenmesi 6nem tagimaktadir. Barok Donem sonrasi
bestecilik anlayisi, miizik sanatinda besteleme geleneginin tiim alanlarinda bir 6nceki
donem ile karsilastirildiginda adeta devrim niteliginde yenilikler ortaya koymustur.
Haydn’in 1760 ve 1783 yillarina ait iki viyolonsel kongertosu bu enstriimanin ¢alis
imkanlar1, ses sinirlart ve ses renklerinin olabildigince sergilendigi; Klasik Dénem
Kongerto geleneginin viyolonsel repertuvarindaki en 6nemli eserlerinden olmustur.

Bu aragtirmada, Franz Joseph Haydn Re Major Hob.VIIb:2 Viyolonsel
Kongertosu'nun icrasinda karsilagilmis calis problemleri, bu enstriimanin egitimi
repertuvarinda kullanilagelmis Popper ve Piatti metotlarinin rehberliginde incelenmistir.
Kongerto’un c¢alisilmasi siiresince belirlenmis; calis zorlugu igerdigi diisiiniilen
kisimlarinin, s6zlii gecen iki metotta bulunan yine belirlenmis etiit ve kaprisler ile
anlasilmasina yonelik oneriler sunulmustur. Arastirmada betimsel tarama modeli ve nitel

arastirma yontemi kullanilmistir.



BIRINCi BOLUM
1. FRANZ JOSEPH HAYDN'IN MUZIiK YASAMI
1.1 Franz Joseph Haydn'in Hayati

Oxford Miizik Ansiklopedisinde 2001 yilinda yayinlanan makalede bahsedildigi
tizere Haydn, 31 Mart 1732’de Avusturya ve Macaristan sinirinda yer alan Rohrau’da
dogmustur. Haydn’in miizik yasaminda, onun kariyerini etkilemis dnemli gelismeler
arasinda Mathias Franck ile Viyana’da tanismasi ve bu tamigiklik {izerine Franck’in,
Haydn’1 sefligini yaptig1 koroya davet etmesi vardir. Diger bir 6nemli gelisme ise, Viyana
Katedrali Kapellmeister'i Johann Georg Reutter tarafindan Viyana’ya davet edilmesidir.
Yine Oxford Miizik Ansiklopedisinde bahsedildigi iizere, 1740 yilinda Viyana'ya taginan
Haydn, bu sehirde on yil boyunca yasamistir.

Joseph Haydn’in miizik kariyerinde baska bir onemli nokta Kont Morzin’in
sarayinda miizik direktorii olarak caligsmasi sayilabilir. Burada ¢alistigi yillarda on bes
senfoni, bircok piyano sonati, triolar, kuartetler bestelemistir. 1761 Yilinda Esterhazy
ailesinin sarayinda kapellmeister yardimcilig1 gérevine getirilen Haydn, hayatinin biiyiik
bir boliimiinii bu sarayda ge¢irmistir. Pek ¢ok senfonisi sozli gegen doneme aittir ve bu
bicimdeki besteleme tekniklerini adeta miikemmellestirmesi kimi miizik tarihgileri
tarafindan Esterhazy Sarayr donemine atfedilmistir. Joseph Haydn’in operalar arasinda
Macar krali naibi ve Teschen diikii Saksonyali Prens Albert’in ziyaretinde ilk temsili
yapilan "Lo Speziale" ve prensin yegeni Kontes Lamberg’in evliligi {izerine ilk temsili
yapilan "Le Pescatrici" vardir.

Yine Oxford Miizik Ansiklopedisinde bahsedildigi lizere, 1770'i yillarin sonunda
Haydn, kariyerine enstriimantal miizik bestecisi olarak devam etmistir. Bu donemde
saraydaki gorevine devam eden Haydn'in eserlerinin, ingiltere ve Fransa’da da
yayimlanmaya baslamasi ile Haydn ve Mozart arasindaki dostluk bu yillarda, Mozart'in
Viyana'da diizenledigi bir yayli dortlii konserinde tanismalariyla birlikte baslamistir.
Mozart'in, Haydn’in miizigi lizerinde etkili oldugu pek ¢ok miizik tarihg¢isi tarafindan da

kabul edilmistir.



Haydn’in Londra’da yasadig yillar, eserlerinden de anlasildigi izere, besteci olarak
hayatinda 6nemini ortaya koydugu yillar olmus; Londra Senfonileri olarak adlandirilan
alt1 senfonisi (N0.93-98) Londra’da bestelenmistir. Bu donemde Haydn’a Oxford
Universitesi tarafindan ‘Miizik Doktoru’ {invani verilmistir.

Haydn, 1795'te Viyana’ya bir ‘kiiltiir kahraman1i’ olarak geri donmiistiir. So6zii
gecen donem igerisinde ¢ok sayida mass, oratoryo ve dini vokal miizik bestelemistir.
Joseph Haydn, 31 Mayis 1809’da Viyana’da 6lmiistiir. 15 Haziran 1809'da Schotten
Kilisesi’nde, Mozart'in “Requiem’'inin esliginde, Haydn i¢in cenaze toreni diizenlenmis

ve naas1 Eisenstadt'taki Berg Kilisesi'nde defnedilmistir.

1.2. Klasik Koncerto Gelenegi Cercevesinde Haydn Koncertolari

Miizik tarihinde Klasik Akim, 18. ylizyilin ikinci yarisi ile 19. ylizyilin baslarini
kapsayan donem olarak tanimlanmistir. Kimi miizik tarihgilerine gére Klasik Donem,
Johann Sebastian Bach’in 6liim tarihi 1750 ile baslayip; Ludwig Van Beethoven’in
oldiigii 1827 yilina kadar uzanan donem olarak da adlandirilabilir. Bu donemde, Barok
iisluptaki stislemelerin yaygin olarak kullanildig1 bicimlerin aksine; sadeligin, netligin ve
akiciligin hakim oldugu bir anlayisin egemen oldugu anlasilmaktadir. Kontrapuntal
acidan ¢okseslilik anlayiginin, yerini armonik g¢okseslilik anlayisina biraktigi Klasik
Donem'in; eserleri en ¢ok icra edilmis bestecileri arasinda Franz Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven vardir. S6zii gegen besteciler, miizik
tarihinde “Viyana Klasikleri” olarak anilmiglardir.

Franz Joseph Haydn’in Klasik Dénem besteleme geleneklerini ortaya koydugu
kongertolari, bu donem kongerto besteleme geleneginin miizik tarthindeki baslica
orneklerinden sayilmistir. Haydn; keman, viyolonsel, kontrbas, korno, fliit, obua,
trompet, ve piyano gibi pek ¢ok enstriiman i¢in ¢ok sayida kongerto bestelemistir. S6zii
gecen kongertolar, solo enstriimanlarin ¢alis imkanlarmin dénem gelenekleri
cergevesinde olabildigince sergilendigi ve yine bu solo enstriimanlarin, bir 6nceki donem
geleneklerinin aksine, orkestra karsisindaki solistik sunumlarinin ortaya koyuldugu
eserler olmustur.

Klasik Donem kongerto geleneginin anlasilmasi, Barok Donem kongerto
geleneginin de ele alinarak yine bu iki donem kongerto geleneklerinin genel bir

karsilastirilmast ile miimkiindiir. Barok Doénem kongerto gelenegi, ¢ogunlukla bir


https://www.youtube.com/watch?v=OcLSavoCSe4

enstriimantal grubun daha biiyiikk bir enstriimantal grup yaninda ya da karsisindaki
sunumu olan kongerto grosso tiirtinii ritornello bigimi ile ortaya koymustur. S6zii gegen
form, birbirlerinden farkli karakterdeki tematik malzemelerin ardisik sunumlar ile
karakterize olmustur. Barok Dénem kongerto geleneginin halen icra edilmekte olan
ornekleri arasinda J. S. Bach’in “Brandenburg Kongertolar1”, A. Vivaldi, A. Corelli ve F.
Geminiani’nin pek ¢ok farkli enstriiman i¢in besteledigi kongertolar1 vardir. S6zii gecen
eserler, hem bir enstriimantal grubun hem de solo enstriimanin bir enstriimantal grup
karsisinda ya da yanindaki sunumlarini ortaya koymustur.

Barok Donem kongertolari, siklikla bir enstriimantal grubun baska bir
enstriimantal grup karsisinda ya da yanindaki tematik malzemeler sunumunu ortaya
koymusken; Klasik Donem kongertolari, tek bir solist enstriimanin orkestra karsisindaki
Barok Donem’e 0zgii siislemelerin azaldigi; bununla birlikte daha parlak ve solistik

sunumlarin 6ne ¢iktig1 sergileri ortaya koymustur.

“Klasik Dénemde yazilan kongertolar, iki temali sonat formundadir ve {i¢ boliimden
olusur. Solo ¢algi ya da solo galgilar ile orkestrayr olusturan taraflar, bir bakima birbirini
biitiinler. Bu yoniiyle kongerto formu, solo ¢algi ile orkestranin diyalogu sayilabilir. Diyalog,
miizik distincelerinin karsiliklt irdelenmesini, soru ve cevaplari, karsitliklart ve
onaylamalari, 6zetle dinleyiciyi saran miizikal bir tartismayi igerir. Kongerto terimi, Latince
‘concertare’, iddiaya girmek sozciigiinden kaynaklanmstir. Terim Italyanca, Fransizca ve
Ingilizce’de ‘concerto’ sozciigiiyle karsilamir, Almanca ‘konzert’, Ispanyolca ‘concierto’

olarak yazilir (Say 2005: 289).”

Barok Donemdeki, siislemelerin siklikla kullanildigi kongerto yazisinin aksine
Klasik Donem kongertolari, hem solo hem de orkestra partilerinde sadelik igeren
anlatimlar ortaya koymustur. Barok Kongerto geleneginde boliimlerin kurgusu, birbirini
takip eden; yavas ve hizli boliimlerin ardisik sunumlari ile karakterize olmusken; Klasik
Donem kongertosu, hizli-yavas-hizli kurgudaki boliim tempolart ile kurgulanmistir.

Haydn’in, erken donem yayli sazlar kongertolar1 arasinda keman ve viyolonsel i¢in
besteledigi do major kongertolar1 vardir. S6zii gegen eserler, Haydn’in Klasik Dénem
gelenekleri cercevesinde, orkestra esligi ile solo enstriiman i¢in kongerto besteleme
anlayisini ortaya koymustur. Her iki kongertonun da orkestra partileri, sade sayilabilecek
enstriiman grubu ile kurgulanmistir. Keman kongertosu, sadece yayli orkestras: esligi
icermigken; viyolonsel kongertosu, iiflemeli ¢algilar kullanimini da ortaya koymustur. Do

major keman kongertosu, Viyolonsel kongertosunda da oldugu gibi, solo keman partisinde



do major akor ile baglar. Her iki eserde de tonalite, en sade hali ile eserin en basinda
belirtilmistir. Her iki kongertoda da tonal yapi, major ve mindr tonlar arasindaki tema
sergisini destekler niteliktedir. S6zli gegen eserler ritmik olarak, noktali sekizlik ve
onaltilik nota degerleri ile kurgulanmig climle yapilarini ortaya koymustur. Cogu zaman
melodik yap1 bitirisleri trill siislemeleri ile tamamlanmistir. Kongertolarin hizli tempoda
icras1 beklenen tigiincii boliimleri, onaltilik nota degerleri ile karakterize olmus, ritmik

yapilarin siireklilik igeren sunumlarini ortaya koymustur.

1.3. Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu Hob.VI11b:2

J. Haydn Re Major Hob.VIIb:2 Viyolonsel Kongertosu, Klasik Doénem
repertuvarmin kongerto besteleme gelenegi oOzelliklerini ortaya koymus baslica
eserlerdendir. Eser, bu donem kongerto kurgusuna uygun olarak, hizli-yavas-hizli
tempolardaki ii¢ boliim ile yapilandirilmistir. Barok Donemde yaygin olarak kullanilmais;
kiigiik bir enstriimantal grubun daha biiyiik bir enstriimantal grup karsisindaki ya da
yanindaki sunumunun aksine Re Major Kongerto, tek bir enstriimanin orkestra
esligindeki tematik malzemeler sunumunu olabildigince solistlik ve virtiidzite iceren
ogeler ile ortaya koymustur. Bu baglamda degerlendirildiginde Re Major Kongerto,
viyolonsel repertuvarinda kongerto bigiminin gelisimi agisindan da 6nem tasimaktadir.

Re Major Kongerto’nun, viyolonselin virtiiozite ve solistik sergilerini ortaya
koydugu miizikal 6geler degerlendirildigine karsilasilan: Enstriiman tusesi, ses sinirlari,
ses renkleri ve hizl ¢alis imkanlarmin olabildigince sergisidir. Kongertoda, viyolonsel
tusesinin birbirine uzak ses bolgelerinde, art arda konumlandirilmis tematik malzemeler
siklikla kullanilmistir. Onaltilik nota degerindeki hizli icra edilen tematik malzemeler,
cogunlukla ¢ikici gam ve arpej yapilari ile benzerlik gostermekte olan; teller arasi hizli
gecisleri igeren arse motifleri ve benzer tematik malzemelerin farkli oktavlardaki
sergileri, oktav ve ¢ift sesler ile yapilandirilmis tematik malzemeler sunumlart ile ortaya

koyulmustur.

1.3.1. Allegro Moderato

Re Major Kongerto’nun birinci boliimii Allegro Moderato, ¢ift sergi iceren sonat

formunda kurgulanmistir. Yirmi sekiz Olciiliik orkestra girisinde, solo viyolonsel



partisinde de tekrarlanacak olan birincil tematik malzeme birinci ve ikinci keman

partilerinde sergilenmistir (Bkz: Sekil 1.1.).
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Sekil 1.1. Keman partilerinde sergilenmis birincil tematik malzeme

Cift ekspozisyonun orkestra partisindeki giris kisminin on {i¢ ve on doérdiincii
Olciilerinde sergilenmis ikincil tematik malzeme, nefesli ¢algilar ile kemanlarin eszamanlh
icrasini ortaya koymustur. Bu ikincil tematik malzemenin obua ve keman partilerindeki
sunumu korno, viyola ve bas partilerinin re major tonalitesinde, armonik destek

islevindeki eslik partileri ile birlikte yapilandirilmistir (Bkz: Sekil 1.2.).
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Sekil 1.2. Cift eksposizyonun orkestra partisindeki ikincil tematik malzeme

Yirmi sekizinci 6lglideki solo viyolonsel girisi, Re Major Kongerto’daki birincil
tematik malzemenin ¢ift ekspozisyondaki ikinci kismmin da bagslangicini ortaya
koymustur. Bu giristeki orkestra esligi, viyola ve ikinci keman partilerindeki sekizlik nota
degerleri ile kurgulanmis; solo viyolonselin icrasinin orkestra esligindeki sunumu ile
karakterize edilmistir. Onceki donem kongerto geleneginin aksine buradaki kurgu, solo
enstriimanin, orkestranin karsisi ya da yanindaki sunumu yerine; solo enstriimanin
orkestranin esligi ile tematik malzemeler sergisini ortaya koyar niteliktedir (Bkz: Sekil
1.3).
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Sekil 1.3. Solo viyolonsel partisinde ekspozisyon baslangici

Solo viyolonsel partisindeki ekspozisyonda ikincil tematik malzeme korno, obua ve
keman partilerindeki birincil tematik malzemeye yapilan atfin ardindan sergilenmistir.
Sozii gecen solo viyolonsel partisindeki ekspozisyonda bu tematik malzemeler sunumu,
onaltilik ve otuzikilik nota degerleri ile karakterize, sik ritmik yapidaki ¢ikici gam benzeri

motifler sergisini ortaya koymustur (Bkz: Sekil 1.4.).
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Sekil 1.4. Solo viyolonsel partisindeki sik ritmik yapidaki ¢ikict gam motifleri

Elli dordiincii 6l¢iide temanin tekrari, yapisal baglaclar ile altmis dordiincii 6l¢tideki
yarim kadansa kadar devam etmistir. Altmis besinci 6l¢liden yetmisinci 6l¢iiye kadar olan
koprii, adeta gelismeye hazirlik niteligi tasimaktadir. Yetmis birinci 6l¢iiden itibaren
baslayan gelisme kismindaki solo viyolonsel partisinde, ikincil tematik malzeme ile

benzer yapilar kullanilmistir (Bkz: Sekil 1.5.).
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Sekil 1.5. Birinci boliim gelisme kisminda solo viyolonsel partisindeki ikincil tematik malzeme

Doksan ikinci dl¢iiden itibaren solo viyolonsel, birinci kemanlar ile birlikte eserin
ana tematik malzemesine benzer kesitler ortaya koymustur. Ancak burada solo viyolonsel
partisindeki sunu, birincil tematik malzeme ile karsilastirildiginda da goriilecegi tizere;

besli aralik tiz motifler ile yapilandirilmistir (Bkz: Sekil 1.6- 1.7.).
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Sekil 1.6. Birincil tematik malzemenin besli aralik tiz motifler ile sergisi
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Sekil 1.7. Birincil tematik malzeme sergisinin devami

Yiiz dordiincli Olgilinlin {iglincli zamanindan yiiz onuncu Olgliye kadar, solo
viyolonsel partisi gelisme igerisinde yeni bir tematik malzeme ortaya koymustur (Bkz:
Sekil 1.8.).
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Sekil 1.8. Gelisme boliimiinde solo viyolonsel partisindeki yeni tematik malzeme
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Yiiz yirmi yedinci Olgiiden yiiz otuz besinci Olgiiye kadar olan kisim, yarim
kadansla gelisim boliimiiniin sonu olmus ve yeniden sergiye koprii niteligi tagimistir

(Bkz: Sekil 1.9.).
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Sekil 1.9. Gelisim béliimiiniin sonu

Yiiz otuz altinci dlgiiden itibaren sergi, solo viyolonsel ve birinci kemanlar ile
birlikte A temasina geri doniis niteligi tasimistir. Birinci keman digindaki partiler ritmik

olarak sekizlik nota degerleri ile kurgulanmistir (Bkz: Sekil 1.10.).
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10. Yeniden serginin baslangici

Sekil 1.

Yeniden sergide, yiiz elli liglincli Olclide B temasi, solo viyolonselde sergi

boliimiinden farkli olarak tam dortlii daha tiz ses bolgesinde, re major tonalitesinde

kurgulanmustir. Yiiz elli ii¢iincii 6lgiide birinci keman partisi B temasindan kesitler ortaya

koymustur (Bkz: Sekil 1.11.).
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Sekil 1.11. Yeniden sergide B temasinin solo viyolonselde re majér tonundan tekrarlanmasi
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Yiiz altmis sekizinci Olgliden yiiz seksen birinci Olgliniin  sonundaki solo
viyolonselin kadansina kadar olan kisimda ana tema, dominant tonalitesinde obua ve
keman partilerinde sunulmustur. Bu kisim, kadansa ve kodaya adeta koprii niteligi
tasimistir. Yiiz seksen yedi ve yiiz seksen sekizinci Ol¢iilerdeki obua ve korno partilerinde

ortaya koyulmus ana tema kesitlerinin ardindan tam kadans ile boliim son bulmustur
(Bkz: Sekil 1.12.).
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Sekil 1.12. Obua ve Korno partisi ve boliim sonu
1.3.2. Adagio

Hizli-Yavas-Hizli kongerto kurgusunun yavas boliimi ii¢ bolmeli form ( A B A)
yapisini ortaya koymustur. Bu ikinci boliim, birinci boliimiin aksine ana tematik
malzemenin solo viyolonsel partisindeki sunumu ile baslamistir. A kisminda, ana tematik
malzeme dort 6l¢ii boyunca la majoér tonunda, solo viyolonsel partisinde sunulmustur.
Birinci keman partisindeki bu tematik yapi, ilk sergisinden farkli olarak ti¢lii daha pes
olan ses bolgesinde kurgulanmistir (Bkz: Sekil 1.13.).
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Sekil 1.13. Solo viyolonsel partisinde A temast

Dokuzuncu 6lgiiden on altinct dlgliye kadar olan ‘tutti’ boyunca birinci kemanlar

solo viyolonsel partisindeki birincil tematik malzemeyi ortaya koymustur. B boliimii de,

ana tematik malzemenin 6nce solo viyolonsel partisindeki sunumu ile baglamistir. (Bkz:

Sekil 1.14.)
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Sekil 1.14. Solo viyolonselde B temasindan bir kesit
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Yirmi birinci 6l¢iiden itibaren ikincil tematik malzeme, otuz birinci 6l¢iideki yarim
kadans ile son bulmustur. Bu kisim, orkestra partisindeki tematik malzemelerin ritmik
olarak kemanlar ve viyolalarda onaltilik sus ve onaltilik nota degerleriyle, viyolonsel ve

kontrbas partilerinde ise sekizlik nota degerleriyle sunulmasiyla kurgulanmistir (BKz:
Sekil 1.15.).
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Sekil 1.15. Ikinci tematik malzemedeki solo viyolonsel partisinden kesitler

A kismina gegis, solo viyolonsel partisinde ¢ikici yapidaki kadans benzeri motif ile
saglanmistir. Bu son kisim, boliimdeki birincil tematik malzemenin solo viyolonsel
partisindeki bir oktav tiz ses bolgesinden sunumu ile baslamistir. Solo viyolonsel
partisinde otuz dordiincii olgii, otuzikilik nota degerleri ile A boliimiinden farklilik
gostermistir (Bkz Sekil 1.16.).
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Sekil 1.16. Solo viyolonsel partisinde A kismina gegis

Kirk ikinci ve elli ikinci olgiiler arasindaki tematik malzemeler sunumlari yeni
sayilabilecek motif yapilar1 ortaya koymus ve bu yapilar tematik malzemeler
sunumlarinda olusmustur. Bu tematik malzemeler do major tonalitesinde modiilasyon

gerceklestirmistir. Fakat tam kadans ile kalig yapmustir (Bkz: Sekil 1.17- 1.18- 1.19.).

sf2didddas

Sekil 1.17. Tematik malzemeler ile yapilandiriimis koprii
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Sekil 1.19. Kopriiniin devami

Elli ti¢ilinci olgiiden altmus ticlincii 6lgiideki kadans boliimiine kadar olan sunum,
boliimdeki ana tematik malzeme sergisini ortaya koymustur. Adagio, kadansin ardindan
lic 6lciiliik bir koda ile son bulmustur. Ikinci boliimdeki orkestrasyon, diger boliimlerdeki

bestelenme tekniginin aksine sade bir anlatim igermis; korno yazimin igerisinde yer

almamustir (Bkz: Sekil 1.20.).
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Sekil 1.20. Koda

1.3.3. Rondo Allegro

Haydn Re Major Kongerto’nun tigiincii boliimii, yedi bélmeli rondo kurgusu ortaya
koymustur. A temasinin ilk sergisi solo viyolonsel partisindedir. A temast hemen
ardindan orkestra partisinde sunulmustur. Bu birincil tema ritmik olarak 6/8’lik 6lciide ve
sekizlik nota degerleri ile kurgulanmistir. Birinci yarist dokuzuncu &lgiide yarim

kadansla; ikinci Ol¢iisii tam kadansla biten bu A temasi, agagida gosterildigi gibidir (Bkz:
Sekil 1.21.).
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Sekil 1.21. Ana temanin solo viyolonsel ve orkestra partisinde sunumu

On yedinci 6l¢iiden itibaren B temasi, solo viyolonsel partisinde la Major tonunda

sergilenmistir (Bkz: Sekil 1.22- 1.23).
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Sekil 1.22. [kinci temanin solo viyolonselde sunumu
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Hro.in D

Sekil 1.23 Jkinci temanin solo viyolonselde sunumunun devami

Yirmi altinct 6l¢iide solo viyolonsel partisinde, arpej agirlikli hizli pasajlar

kullanilmistir (Bkz: Sekil 1.24.).
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Sekil 1.24. Yirmi altinci él¢iideki solo viyolonseldeki arpej agirlikly pasajlar

Ellinci 6l¢tiden itibaren B, solo viyolonsel partisinde hizli icras1 beklenen arpej

yapilar1 igermistir. S6zii gecen arpej yapilari, hem A hem de B temasi agisindan
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diistintildiigiinde; motifsel baglamda boliimiin o ana kadar olan melodik kurgusundan

farklilik gostermistir (Bkz: Sekil 1.25.).
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Sekil 1.25. Solo viyolonsel partisindeki arpej yapilar:

A temasinin orkestra partisindeki re mindr sunumu, viyolonsel partisinin melodik
olarak c¢ikic1 yapidaki oktav motifleri ile adeta tamamlanmistir. Solo viyolonsel
partisindeki ¢ikict melodik yapidaki oktavlar, ritmik olarak onaltilik nota degerleri ile
kurgulanmigtir. Burada yine, bolimiin genel motifsel kurgusundan farkli tematik
malzeme sergilenmistir. Re mindr kismin, Re major tona gecisinde, birka¢ edisyonda
kadans yazildig1 goriilmiistiir. Ama Gendron ve Ange edisyonlarinda mindr bdliim, re
major boliime kadanssiz gecis yapmustir. Re major boliimiin ardindan, edisyona baglh

olarak segilen kadans ile boliim son bulmustur (Bkz: Sekil 1.26 - 1.27.).
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Sekil 1.27. Re mindr boliimiin solo viyolonsel partisindeki sunumunun devami
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IKINCi BOLUM

2. DAVID POPPER, CARLO ALFREDO PIiATTI VE POPPER OP.73, PIATTI
OP. 25

Bu tezin ikinci boliimiinde D. Popper’in hayati1 ve op.73 numaral etiid kitabindan;
C.A. Piatti’nin hayati1 ve op.25 numarali kapris kitabindan bahsedilmektedir. Gamlar,
egzersizler, kaprisler ve etiitler, icracinin tekniginin ilerlemesini saglamaktadir.
Gilintimiizde konservatuvar egitiminde, 6zellikle sinav programinin vazgeg¢ilmez pargasi
olan etiidler, miizisyenin teknik kabiliyetinin giincel kalmasini, daha iyi bir ses kalitesinin
yakalanmasini sagladigi i¢in dnerilmektedir. Boylelikle icraci konservatuvar hayatinda
teknik gelisimini tamamlayarak, profesyonel hayata hazirlanmig olacaktir (Asli Beste

Benian, 2019).

2.1. D. Popper, High School of Cello Playing Op. 73

D. Popper’in eserleri, 20. yiizy1l viyolonsel repertuvari ve egitiminin gelisimine
biyiik katki saglamistir. 1843°te Cekya, Prag’da diinyaya gelmis olan Popper, viyolonsel
egitimini Julius Goltermann ile Prag Konservatuvarinda tamamlamistir. Popper,
ogrencilik hayati1 boyunca basarilari ile adin1 duyurmus olup kendi besteledigi kongertoyu
calarak mezun olmustur. D. Popper, Goltermann’in Ogrencisi olduktan sonra
Lowenberg'deki Saray Orkestrasinda viyolonsel grup sefligi yapmistir. Ardindan Viyana
Filarmoni ve Viyana Devlet Opera orkestrasinda grup sefligi gérevini Ustlenmistir.
Popper’ in bir egitimci olarak hayatinda etkili olan olaylardan biri, Franz Liszt’ in onu
1886 yilinda Budapeste' de yeni kurulan akademisine profesor olarak ¢agirmasi olmustur
(Tunca, 2003).

Orkestra ve solo kariyerine ek olarak Popper, 6gretmenlik kariyerine de baslamis;
20. yuzyilin en seckin ve yetenekli 6grencilerini yetistirerek viyolonsel tarihinin en iyi
Ogretmenleri arasinda yerini almigtir. Popper, Budapeste'de Jené Hubay ile doneminin en
1yl oda miizigi topluluklarindan biri olan Hubay-Popper-Quartet'i de kurmustur. David
Popper’in, viyolonsel i¢in besteledigi eserleri, viyolonselin hem sahnede icrasi hem de

egitim repertuvarinda sik¢a kullanilagelmistir (Tunca, 2003).
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Bu ¢aligma konusunun da bir pargasi olmus Popper High School of Cello Playing
Op. 73 baslikli metotta yer almig galismalar, viyolonsel tusesinin tiim ses bolgelerini
kapsayan, sag ve sol el teknigi agisindan bir¢ok teknik beceri kazandirmay1 hedefleyen,
hem melodik hem oldukg¢a solistlik yazilmis sunumlar1 ortaya koymustur. S6zii gecen
metotta ortaya koyulmus calisma parcalarinin belirli zorluk dereceleri ile siralandigi
gbzlemlenmemistir. Bunun yerine, her bir ¢aligma genel olarak belirli bir ¢alis zorluguna
odaklanmistir. S6zii gegen calis zorluklari, genel bir bakis agisi ile ele alindiginda; Popper
etiidlerin ¢alisilmasi ile kazanilmasi beklenen baslica viyolonsel ¢alis becerilerinden
kisaca bahsedilebilir. Bunlar: Sag eldeki tek bir arsede icra edilen staccato teknigi; sol
elde viyolonsel tusesinin uzak ses bolgeleri arasi pozisyon gegisleri; ¢ift seslerde
entonasyonun saglanmasi; hem sol hem de sag elde hizli icra edilmesi planlanan
pasajlarda artikiilasyon becerisinin kazanilmasi amaglanmustir.

D.Popper High School of Cello Playing Op. 73 kitabinin hala kullanilan birgok
edisyonunda Popper tarafindan belirtilmis orijinal yay isaretleri ve parmak numaralari
kullanilmistir. S6zii gegen ¢alismalar, viyolonselin sahip oldugu tim ses araliginin
kullanildig1 arpej, cift ses ve hizli icrast beklenen akici motifler ile yapilandirilmig
olduklarindan dolay1; viyolonselin sahnede icrasi geleneginde kullanilagelmis sonat,
kongerto vb. eserler ile de ¢alig benzerligi gostermektedir. Bundan dolay1 D. Popper High
School of Cello Playing Op. 73 kitabinda bulunmus g¢aligsmalar viyolonsel egitimi

repertuvarinin da baslica eserleri arasinda yer almistir (Tunca, 2003).

2.2. C. A. Piatti, 12 Caprices for Solo Cello Op.25

C. A.Piatti, 8 Ocak 1822'de Borgo Canale'de dogmustur. Piatti, ilk viyolonsel
egitimini Gaetano Znetti, ileri evrelerinde ise Vincenzo Merighi’den almistir. Piatti’nin
profesyonel sahne hayatini baglatan 6nemli adim, 1836’da La Scala'da konser vermesi
olmustur. 1843'te italyan cellist Piatti, Liszt ile tanismus ve Liszt’in organize ettigi bircok
konserde gorev almistir. Bir konser esnasinda hayranligini dile getirmek isteyen Liszt,
Piatti’ye Andrea Amati’nin yapimi olan bir viyolonsel hediye etmistir. Piatti, 1845
yilinda, 6nemli bir piyanist olan Theodor Dohler ile Rusya'ya giderek kendi bestelerini
Dohler ile icra etmistir. Ikili St. Petersburg ve Moskova'da konserler vermistir. Piatti,
Josef Joachim, Louis Ries ve Ludwig Strauss ile yayl dortliisii kurarak bir¢ok konser

vermistir. Ayrica; Heinrich Wilhelm Ernst'in birinci keman, Josef Joachim'in ikinci ve
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Henryk Wieniawski viyolact oldugu yayli dortliisiinde de calmigtir. Dortlii, Londra
Beethoven Quartet Society'nin konserlerinde sahne almistir (http-1). Anlasilmaktadir ki
Piatti; icraci, besteci ve egitmen olarak viyolonsel repertuvari ve icra geleneginin baslica
isimlerinden biri olmustur.

Miizik tarihinde viyolonsel solisti olarak Oonem kazanmis olan Piatti’nin bu
enstriman i¢cin hazirladigi besteleri, onun yine viyolonselde performansa dair
hakimiyetini ortaya koyar niteliktedir. Besteci olarak Piatti’nin, viyolonsel repertuvarina
odakl1 oldugu diisiiniilebilir. Piatti’nin viyolonsel i¢in besteledigi eserleri ve 12 Caprices
for Solo Cello Op.25 baslikli viyolonsel metodu, bu enstriiman repertuvarinin en ¢ok
seslendirilen eserleri arasinda yer almistir. Bu ¢alismanin konusunun da bir pargasi olmus
Piatti’nin Caprices for Solo Cello Op.25 baslikli kitabi, D. Popper’in High School of
Cello Playing Op. 73 kitab1 ile benzer olarak, viyolonselin tiim ses bolgelerinin
kullanildigs; icraciyr zorlayan sol el pozisyon gegisi sunumlarini ve gesitlilik igeren arse
tekniklerini ortaya koymustur.

Piatti 12 Kapris’te ortaya koyulmus caligsmalar zorluk derecesi ile siralanmamistir.
Her bir kapris, viyolonselin baska bir ¢alis kalitesine odaklidir (http-1). Piatti kaprislerin
ortaya koydugu viyolonsel calis becerileri 6zetlenecek olursa: Her iki elde de hizli ¢alis
ve artikiilasyonun ortaya koyulmasi, sol elde ¢ift ses ve oktav pasajlar ile calis
becerilerinin gelisiminin saglanmasi, sag elde 6zellikle spiccato, staccato ve legato arse
tekniklerinin kullanilmis olmasindan bahsedilebilir.

Piatti’nin kapris kitabi, 26 Haziran 1865 tarihinde tamamlanmasina ragmen 1874
yilinda yayimlanmistir. Giiniimiizde bes farkli sirket tarafindan yayimlanan kapris
kitabindaki eserleri bestelemeden once Piatti, P. Locatelli’nin eserlerini de incelemistir.
Aym zamanda bir diger Italyan besteci olan Niccolo Paganini’den etkilendigi de
diisiiniilen Piatti, keman igin bestelenen Italyan eserlerinin, stilini ve teknik egilimini

incelemis ve kaprislerine yansitmistir (http-1).
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UCUNCU BOLUM

3. POPPER OP.73 VE PiATTIi OP. 25 ViYOLONSEL METOTLARI iLE JOSEPH
HAYDN 2 NUMARALI RE MAJOR VIYOLONSEL KONCERTOSU, Hob. VIIb/
2, Op. 101 CALISILMASI iCiN ONERILER

Calismanin bu bolimiinde, Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu No. 2, Hob.
VIIb / 2, Op. 101’in galisilmasi ve icrasi sirasinda karsilasilabilecek viyolonsel galis
zorluklart incelenmigtir. Eserin formal kurgusu dahilinde degerlendirilmis tematik
malzemelerin ortaya koyulmasi i¢in Alfredo Piatti Op.25 Viyolonsel Kaprislerinden 11
ve 15; David Popper Op. 73 Viyolonsel Etiid Kitabindan 1, 6, 33 ve 38 numarali
calismalardan yararlanilmistir. Sozii gecen calismalar 1s1¢inda, Haydn Re Major
Viyolonsel Kongertosu’nun icrasi sirasinda karsilagilmasi muhtemel viyolonsel c¢alig
zorluklarina ¢6ziim Onerileri getirilmesi amaglanmistir

Piatti ve Popper’in sozii gecen eserleri, Re Major Kongertonun seslendirilisinde
karsilasilabilecegi diisliniilmiis viyolonsel ¢alig zorluklar1 baglaminda belirlenmistir. Sol
elde viyolonsel tusesinin uzak ses bolgeleri arasi pozisyon gecisleri, ¢ift seslerin icrasinda
entonasyonun saglanmasi, sik ritimlerdeki hizli calis becerilerinin her iki eldeki
artikiilasyonla saglanmasi, nota degerlerinin arsedeki icrasinda ses dengesi ve
boliimlemelerinin ortaya koyulmasi ve viyolonselin uzak telleri arasindaki arse

gecislerinde sag el artikiilasyonunun saglanmasi bu zorluklar arasinda yer almistir.

3.1. Haydn Re Major Viyolonsel Koncertosunda Uzak Ses Bolgeleri Arasinda Sol El

Pozisyon Gegisleri I¢in Cahsma Onerileri

Re Major Kongertoda sol eldeki pozisyon gegisleri, siklikla arpej yapilar ile
saglanmistir. Sekil 3.1’de kongertonun birinci boliim, otuz {igiincii Ol¢iisiinlin ikinci
zamaninda, solo viyolonsel partisinde, birbirlerinden bir oktav uzaklikta olan iki mi sesi
arasindaki sol el pozisyon gecisini icermistir. Bahsedilen pozisyon gegisi, birbirinden bir
oktav uzakliktaki iki mi sesini igermistir. Viyolonsel tusesinde bir oktav araligindaki sol
el pozisyon gegisini igeren bu arpej yapinin ¢éziimlenmesi, sol el pus parmaginda fa diyez
sesinin referans ses olarak belirlenmesi ile bir oktav araliginin bir biiyiik ikili araliga

indirgenerek icrasin1 amaclamistir.
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Sekil 3.2.’de, elli dokuzuncu olgiide, arpej yapilarda gergeklesen motifler ile
birlikte sol el pozisyon gecisleri kullanilmistir. Buradaki sol el pozisyon gegisi,
birbirinden tam besli aralik uzakliktaki fa ve do sesleri arasinda gerceklesmistir. Tam
besli ses araligi sol el birinci parmagi kullanilarak la sesinin referans belirlenmesi ile bir
kiigiik ikili araliga indirgenmistir. Bu durumda sozii gegen motifsel yapinin icrasinda sol
el pozisyon gegisi bir kiigiik ti¢lii aralik ile kurgulanmis ve icra edilmistir (Bkz: Sekil 3.1-
3.2).

Sekil 3.1. Haydn Re Majér Kongerto, otuz tigiincii ol¢ii solo viyolonsel partisindeki sol el pozisyon ge¢isi
icermis motifsel yapt

H"‘n'_.""xl

&

Sekil 3.2. Altmisinci 6l¢iide arpej yapilarda gergeklesen sol el pozisyon gegisi

Bahsedilen sol el pozisyon gecisleri, D. Popper’in 33 numarali ¢alismasi ile es
zamanl ¢alisilmistir. Popper 33 numarali ¢alisma, viyolonsel tusesinde onlu ses araligini
kapsamis sol el pozisyon gecisini ortaya koymustur. Buradaki pozisyon ge¢isinin
kolaylastirilmasi, sol el pus parmagindaki referans sesi, fa diyez notasi ile saglanmistir.

Popper no.33 etiitte, tematik malzemeler dizilerinin arpejler ile yapilandirilmast,
bu ¢alismada kullanilmasinin en 6nemli sebeplerinden biri olmustur. Her iki eserde de sik
kullanilmig arpej yapilarindaki benzerlik sekil 3.3.’de ortaya koyulmustur (Bkz: Sekil
3.3).
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Etiid ¢alisilirken yavas tempoda pozisyon gegislerinin 6grenilmesi gerekmektedir.
Benzer arpej yapilari igeren bu etiidde, entonasyonun dogrulugunun saglanmis olmasi
i¢cin, re major tonalitesinin arpeji calisilmaktadir. Sol el pozisyon gegisleri calisilirken,
pasajlar gruplara ayrilarak calisilir, ardindan &grenilmis olan pasaj gruplan
birlestirilmektedir. Referans sesinin entonasyon dogrulugundan emin olunmasi i¢in, bos

tel yardimi ile kontrol saglanmasi gerekmektedir.

Andar}Jtino.

Sekil 3.3. Popper no:33 re ve fa sesleri arasindaki pozisyon gegisi

3.2. Cift Ses Sunularindaki Sol El Pozisyon Gegislerinde Entonasyon Problemlerinin

Céoziilmesi I¢cin Oneriler

Re Major Kongertonun yetmis birinci Olgiisii solo viyolonsel partisinde ortaya
koyulmus tematik malzeme, birbirlerinden es yapilari ile ayrilmis; re ve la tellerini
kapsayan ¢ift ses motiflerini icermistir. Yetmis birinci ol¢iide ortaya koyulmus cift ses
iceren tematik yapi, yetmis liclincli 6l¢iiden itibaren ii¢ 6l¢ii boyunca es yapilar ile

kesintiye ugratilarak sunulmustur (Bkz: Sekil 3.4.).

Sekil 3.4. Yetmisinci él¢iide, solo viyolonsel partisindeki ¢ift seslerle kurgulanmis motifler
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Piatti no: 11 sol mindr kapris, kongertoda sunulan ¢ift ses motiflerin ¢alisilmasi ile
es zamanli degerlendirilmistir. Her iki miizik yapisinda da ¢ift sesler ile belirlenmis
tematik malzemeler sunulari, sik ritimler ve es yapilar ile kurgulanmistir. S6zii gegen
kapristeki ritmik malzemeler sunumlari da Re Major Kongertoda oldugu gibi, es yapilari
ile aralikli, ritmik olarak sekizlik nota degerleri ile yapilandirilmis ¢ift ses sunumlari
ortaya koymustur (Bkz: Sekil 3.5.).

Bu kapris ¢alisilirken es yapilarinin kisa veya uzun ¢alinmamasi i¢in metronomla
calisilmasi onerilmektedir. Calisirken entonasyon hatasi riskinin azaltilmasi i¢in ¢ift ses
sunumlar, tek ses halinde ¢alismali ve bos teller ile sesler kontrol edilmelidir. Entonasyon

dogrulugundan emin olunduktan sonra ¢ift ses halinde ¢alisilmalidir.
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Sekil 3.5. Piatti no: 11 es yapilar: ile aralikl, ritmik olarak sekizlik nota degerleri ile kurgulanmg ¢ift ses
iceren motifsel yapilar

3.3. Haydn Re Major Kongertodaki Oktav Dizilerinin Icrasi i¢in Oneriler

Re Major Kongertodaki oktav igeren motifler, melodik olarak ¢ift ses ve tek ses
dizinleri ile kurgulanmistir. Bu motifsel sunular, ritmik olarak hizli icras1 beklenen
onaltilik nota degerleri ile yapilandirilmistir. S6zii gecen oktav motifleri Re Major
Kongertonun iigiincli bdliimiinde ortaya koyulmustur. Bu iigiincii boliimdeki oktav
yapilar1 re mindr tonalitesinde kurgulanmistir. S6zii gecen oktav motifleri, ¢ikict
yapidadir ve bu ¢ikici yapr biiytik ikili araliklar ile dizayn edilmistir. Oktavlar iginde
yarim ton yiiriiytislerinden olusan notalar1 da barimdirmistir. Bu ¢ikici yapidaki tematik

malzemenin ikinci yarisi, inici yapida kurgulanmistir (Bkz: Sekil 3.6 - 3.7.).
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Sekil 3.6. Yiiz on dokuzuncu ve yiiz yirmi yedinci él¢iiler arast, solo viyolonsel partisinde oktav iceren
motifler

Sekil 3.7. Yiiz on dokuzuncu ve yiiz yirmi yedinci ol¢iiler arast, solo viyolonsel partisinde oktav igeren
motiflerin devami

Bahsedilen oktav yapilari, Popper 38 no’lu etiid ile es zamanli ¢alisilmistir. Burada
dikkat ceken benzerlik, oktav motiflerinin hem ¢ikict hem de inici melodik yap: ile
kurgulanmas1 ve Re Major Kongertoda oldugu gibi, kendi ig¢inde de ikili aralik ile
karakterize olmus motifsel yapilar icermis olmasidir. Her iki oktav yapisi da, hizli icrasi
beklenen, ritmik olarak onaltilik nota degerleri ile kurgulanmistir. S6zii gegen 6geler
ekseninde Popper no 38 calismasi, Re Major Kongertonun tigiincii boliimiindeki oktav
yapilarinin icrasi i¢in kolaylik saglamayr amaglamistir. (Bkz: Sekil:3.8.).

Etlidde icra edilen oktav pasajlar ¢calinirken sol el pus parmag ve iigiincii parmagin
tuseye baski uygulamasi 6nemlidir. Oktav pasaj entonasyon hatasi riskinin azaltilmasi
icin tek ses halinde ¢alisilmali; bas sesin entonasyon dogrulugunun saglanmasinin

ardindan tiz ses eklenerek; yine entonasyon hatasinin da azaltilmasi amaglanmalidir.
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Sekil 3.8. Popper’in otuz sekiz numaral etiidiindeki oktav motifler

3.4. Haydn Re Major Koncertoda Hizh Icrasi Beklenen Sik Ritmik Yapilar ile

Kurgulanmis Tematik Malzemelerin Calisiimasi I¢in Oneriler

Re Major Kongertodaki sik ritimlerin icrasi, her iki elin de eszamanli calis
problemleri ilizerinde yogunlasmistir. Bu c¢alis zorluklari, ritmik olarak onaltilik ve
otuzikilik nota degerleri ile kurgulanmig; hem komsu hem de uzak teller aras1 gegisleri
iceren; viyolonsel tugesinin birbirine uzak ses bolgelerini kapsayan tematik malzemelerin
icrasinda ortaya c¢ikmistir. S6zii gecen Ozellikteki yapilarin bir 6rnegi ile Re Major
Kongertonun birinci boliimiinde, kirk iki ve kirk besinci Olgiiler arasinda karsilagilmistir.
Burada melodik yapi, otuzikilik nota degerindeki c¢ikict gam niteligindeki motifsel

sunumlarin arpej benzeri onaltilik nota degerindeki iicleme yapilar ile birbirlerinin ardi

sira sergilerini ortaya koymustur (Bkz: Sekil 3.9.).

ad

1

Sekil 3.9. Solo viyolonsel partisinde kirk iki ve kirk besinci 6l¢iiler arast ortaya koyulmus sik ritmik
yapilar

Bahsedilen yapilarin icrasinda karsilagilabilecek viyolonsel ¢alis problemleri, D.
Popper’in kitabinin 6 numarali etiidii ile es zamanli incelenmistir. Fa minor
tonalitesindeki Popper etiid, Haydn Kongerto ile tonalite baglaminda bir benzerlik ortaya
koymamistir. Ancak, her iki eser de sik ritimler ile kurgulanmis inici ve ¢ikici gam

benzeri yapilarin viyolonselin telleri arasi gecisleri iceren motifsel yapilar sunularinm
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ortaya koymustur. Bundan dolayi, Popper etiidiin ¢alisilmasi, Re Major Kongertodaki
ritmik olarak onaltilik ve otuzikilik nota degerleri ile kurgulanmig tematik malzemelerin
icrasinda sag ve sol el senkronizasyonu ve bununla beraber artikiilasyonunun saglanmasi
ile iligkilendirilmistir (Bkz: Sekil 3.10.).

Etiid calisilirken sag el ve sol el eszamanliliginin saglanmasi i¢in ritim yapilari
degistirilerek calisilmaktadir. Calisma yapilirken sag elin yumusak sol elin ise tuseye

bask1 uygulamasi gerekmektedir.

"
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Sekil 3.10. Popper’in alti numaral etiidiinde sik ritimli gam dizisi

Yukarida belirtilmis melodik yapiin bir benzeri, Re Major Kongertonun yine
birinci boliimiinde, yiiz kirk yedinci ve yiiz kirk sekizinci oOlgiiler arasi ortaya
koyulmustur. Burada ortaya ¢ikan en onemli viyolonsel calig problemi dordiincii ve

birinci tel arasi arse gegisi ile karakterize olmustur (Bkz: Sekil 3.11.).

.:L? N
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Sekil 3.11. Kongerto birinci béliim, yiiz kirk yedinci ve yiiz kirk sekizinci olgiideki uzak telleri arasinda
gerceklesmis sag el gecisleri

So6zii gecen melodik yapi, D. Popper’in Kitabindaki 6 numarali etiid ile es zamanli
degerlendirilmistir. Bu ¢aligma da Re Major Kongerto ile ayni tonalitede degildir. Popper

6 numarali etiidiin Re Major Kongertoda yer almis s6zli gecen motifsel yapilar ile olan en
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onemli benzerligi, viyolonselin birinci ve dordiincii telleri arast hizli gegisleri gerektiren
sik ritimler ile kurgulanmis olmasidir (Bkz: Sekil 3.12.).

Etiid calisilirken sag kolda omuz ve dirsek pozisyonunun tel gegislerine gore
yiikseltilip algaltilmasi gerekmistir. Bu sayede her iki elin icrasinda es zamanlilik
saglanmasi amaglanmistir. Sag el pozisyon gegisleri c¢alisilirken; icraci, her sol el
pozisyon gecisinde viyolonsel ¢aliga ara vererek sag el dirsegini dnceden hazirlamalidir.

Bu sayede dirsegin tel gecisindeki hareketi 6grenmesi amaglanmistir.

Sekil 3.12. Popper altinc: etiidiin sekizinci ol¢iisiindeki uzak tel gegisleri

3.5. Haydn Re Major Kongerto Ana Tematik Malzemesinde kullamlms Spiccato ve

Staccato Yapilarimn icrasi icin Oneriler

Re Major Kongertonun birinci bdliimiinde, viyolonsel solo partisinde sunulmusg
birincil tematik malzeme, ayn1 yay icerisinde birbirlerinden ayr1 icrasi beklenen onaltilik,
licleme sesler icermistir. Bu birincil tematik malzemenin icrast staccato teknigi
kullanilmasini gerektirmistir. Staccato icra edilmis bu motifsel yapida karsilasilmis en
onemli ¢alis problemi, yine bu motifin sag eldeki icrasinda, iicleme onaltilik ritimlerin
olgtideki vuruslarin dogru zamanlardaki icrasinin saglanmasinda ortaya ¢ikmistir (Bkz:

Sekil 3.13.).
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Sekil 3.13. Birinci béliim, solo viyolonsel partisinde staccato icras: beklenen yapi

Bu motifsel yapidaki staccato tekniginin ortaya koyulmasi, Piatti’nin 15 numarali
kaprisi ile birlikte degerlendirilmistir. Kapris, melodik olarak, Re Major Kongerto ile
benzer staccato motifler dizini sergilemistir. Kaprisin tamaminda staccato icrasi beklenen
sesler ayni arse igerisinde ortaya koyulmustur (Bkz: Sekil 3.14.).

Etlid calisilirken argenin tamamini yerine iist yarisinin kullanilmasi 6ngoriilmiis;
staccato seslerin birbirinden ayri ve yine birbiriyle esit icras1 amaglanmigtir. Beklenen

esit duyulusun saglanmasi i¢in metronom yardimi dnerilmistir.

_am ) b \ — =
y R —

Allegro comodo o

Sekil 3.14. Piatti 15 numaradaki Staccato yap:

Re Major Kongertonun birinci boliimii, solo viyolonsel partisinin yiiziincii
Olgiisiinde, spiccato arse teknigi ile benzer ¢alis Ozellikleri gerektiren yapilar sergisi
ortaya koymustur. Burada icras1 beklenen melodik yapi, viyolonselin uzak telleri arasi
gecisin, arsenin telden ayrilarak icrasini gerektirmistir. S6zii gecen motifsel yapinin
icrasindaki en Onemli viyolonsel ¢alis problemi, seslerin 6l¢ii vuruslarmin dogru

zamanlarinda icrasinin saglanmasi olmustur (Bkz: Sekil 3.15.).
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Sekil 3.15. Birinci boliim yiiziincii olgii, solo viyolonsel partisindeki spiccato arse teknigi gerektirmis
motifsel yapilar

D. Popper’in kitabinin 1 numarali etiidii, kongertoda bahsedilen motifsel yapilar ile
es zamanlt ele alinmigtir. Popper no. 1 etiitte ritmik olarak {icleme nota degerleri ile
yapilandirilmis  motifsel sergiler, viyolonselin uzak telleri aras1 gecisler ile
kurgulanmigtir. Burada sozii gecen tel gegisleri spiccato calis teknigi ile karakterize
olmustur (Bkz: Sekil 3.16).

Eid caligilirken, spiccato yapilarda temponun eszamanli ¢alisinin saglanmasi igin
metronom ile calisilmasi; ritmik yapilar degistirilerek sag elin yumusatilmasi ile tel
gecislerinde sol el ve sag el es zamanlilig i¢in farkl yay cesitleri ile icrasi 6nerilmistir.

Bu pasajlar ¢alinirken arsenin alt yaris1 kullanilmalidir.

Allegro molto moderato,

Sekil 3.16. Popper no:1 spiccato yapilar

="
t$-»
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SONUC

Bu tezde, miizik tarihinde Klasik Dénem miiziginin en 6nemli temsilcilerinden
sayllmis Franz Joseph Haydn’in No. 2 Hob. VIIb / 2 Op. 101 Re Major Viyolonsel
Kongertosu’nun c¢alisilmas1t  ve icrast sirasinda karsilagilmis viyolonsel ¢alis
problemlerinin, Alfredo Piatti Op.25 Viyolonsel Kaprislerinden 11 ve 15; David Popper
Op. 73 Viyolonsel Etiid Kitabindan 1, 6, 33 ve 38 numarali ¢aligmalar 1s18inda
¢Oziimlenmesi i¢in Oneriler sunulmustur.

Tez li¢ ana baslik kapsaminda olusturulmustur. Calismanin birinci boéliimiinde F. J.
Haydn’in hayat1 ve miizikal tislubu; Klasik Dénem oncesi ve Klasik Dénem kongerto
besteleme gelenegi baglaminda Haydn Re Major Viyolonsel Kongertosu ve bu
kongertonun formal yapisindan bahsedilmistir.

Ikinci béliimde, D. Popper’in ve C.A. Piatti’nin hayatlari ele alinmistir. Aym
zamanda glinlimiiz konservatuvar egitiminde sik¢a yer alan, 6grencinin teknik gelisiminin
ilerlemesini saglayan ve profesyonel hayatta icracinin teknik becerilerinin giincel
kalmasin1 saglayan etiid ve kaprislere 6rnek olarak D. Popper Op.73 numarali etiid
kitabindan, C.A. Piatti Op.25 numaral kapris kitabindan bahsedilmistir. D. Popper ve C.
A. Piatti’nin miizik tarihinde viyolonsel repertuvarina olan katkilari ve dnemi de bu
baglamda agiklanmustir.

Tezin son bolimiinde, Haydn Re Major Kongertonun icrasi sirasinda
karsilagilabilecegi diisiiniilmiis viyolonsel c¢alis problemleri belirlenmistir. Sol elde
viyolonsel tusesinin uzak ses bolgeleri arasi pozisyon gegisleri, ¢ift seslerin icrasinda
entonasyonun saglanmasi, sik ritimlerdeki hizli calis becerilerinin her iki eldeki
artikiilasyonunun saglanmasi, nota degerlerinin arsedeki icrasinda ses dengesi ve
boliimlemelerinin ortaya koyulmast ve viyolonselin uzak telleri arasindaki arse
gecislerinde sag el artikiilasyonunun saglanmasi bu zorluklar arasinda yer almistir. S6zii
gecen viyolonsel calis problemlerinin ¢oziilebilmesi amaci ile Popper ve Piatti’nin etiid
ve Kaprislerinden ornekler segilerek, Haydn Re Major Kongertonun g¢alismasi igin

Oneriler ortaya koyulmustur.
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Calismanin amaci, viyolonsel egitim repertuvarinda kullanilagelmis bu etiit ve
kaprislerin Haydn Re Major Kongertonun ¢aligilmasi ve icrasi i¢in yol gosterici olmasidir.
Tezin ayn1 zamanda Haydn Re Major Kongertonun icrasinda yorumculara ve 6grencilere

yararl bir Tiirk¢e kaynak olmas1 hedeflenmistir.
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