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OZET
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EVRIMI
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Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2021

Danisman: Dog. Sabriye OZKAN

Insanligin varolusundan bu yana miizigin, insan hayatinin biiyiik bir par¢as1 olmasi
dikkat ¢ekicidir. Bir enstriimana bile ihtiya¢ duymadan kendi uzuvlariyla farkli objelerden
ses ¢ikartmay1 6grenmeleri ve hep daha farkli olan tiniy1 aramalari takdir edilecek bir arayis
ve gelisimdir. Eglenirken, savasirken, av sirasinda ve hatta ritiieller esnasinda bile
yanlarindan ayirmadiklari yegane unsurun miizik olmasi giiniimiizde bilinen eserlerin
tohumlar1 oldugunun gostergesidir. Bu ¢alismada ilk cagdan ronesansa kadar olan dénemler
incelenmis ve bu donemlerde ¢alinan enstriimanlar hakkinda resimli bilgiler verilmistir.

Bu c¢alisma, “Problem, Arastirmanin Onemi, Siirliliklar ve Evren Orneklem,
Yontem, Model, Varsayimlar ve Verilerin Toplanmasi ve Analizi” basliklarini barindiran,
“Girig” boltimii ile baslamaktadir.

Ikinci béliimde, insanligin dogusu ve ilk perkiisyon evrimleri incelemelerine yer
verilmistir.
Calismanin ii¢lincti boliimiinde ise, antik donemlerde perkiisyonun yeri, 6nemi ve i¢
yapist incelenmis olup, enstriimanlar sekillerle gdsterilmistir.
Bunlara bagli olarak bu ¢aligma, ilk perkiisyon evrimleri hakkinda okuyucuyu

bilgilendirmek amaciyla hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: ilk Cag, Perkiisyon Evrimleri, Antik Dénem, Perkiisyonun Onemi,

Perkiisyonun I¢ Yapist



ABSTRACT

HISTORICAL DEVELOPMENT AND EVOLUTION OF PERCUSSION FROM THE
FIRST ERA TO THE MIDDLE AGES

Kaan SOYSAL
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Anadolu University, Institute of Fine Arts, June 2021
Supervisor: Assoc. Prof. Sabriye OZKAN

It is worth noting that music has been a big part of human life since the existence
of humanity. Learning to make sounds using their own body parts with the help of various
objects without even the need for an instrument and always seeking a different tone is an
admirable pursuit and development. The fact that the only common element that humanity
kept on their side while having fun, fighting, hunting and even during rituals being music is
an indication that they are the seeds of the musical works known today. In this study, the
time periods from the first era to the renaissance were examined and illustrated information
was given about the instruments played in these periods.

This study starts with the “Introduction” section, which includes the titles
“Problem, Importance of Research, Limitations and Universe Paradigm, Method, Model,
Assumptions and Data Collection and Analysis”.

In the second part, information about the birth of humanity and the first
percussion evolution studies are given.

In the third part of the study, the relevance, importance and internal structure of
percussion in ancient times are examined and the instruments are shown with figures.

Accordingly, this study has been prepared to inform the reader about the first

percussion evolution.

Keywords: First Era, Percussion Evolution, Ancient Times, Percussions Importance,

Internal Structure of Percussion



TESEKKUR

Yiiksek lisans ¢alismalarimi gergeklestirdigim siirecte benden destegini, degerli
bilgilerini ve yardimini esirgemeyen, bana glivenen ve arkamda duran danismanim sevgili

Sabriye OZKAN’a ve manevi her konuda bana destek olan aileme, tesekkiirlerimi sunarim.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan * bilimsel intihal tespit programi  yla tarandigmi ve
hicbir sekilde “ intihal icermedigini ” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Kaan SOYSAL
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1. GIRIS

Bu calismada Antik donem uygarliklarinda kullanilan ilk enstriimanlar olarak bilinen
vurmali ¢algilarin, uygarliklara gore farkliliklari ve kullanim amaglar1 incelenecektir.
Insanoglunun kullandig1 en eski miizik aletlerinden biri olan perkiisyon, vurmali ¢algilar
ailesinin genel adidir. Antik donem insani i¢in sanatsal bir amagtan ziyade dogaya karsi
tistlinliik saglamada kullanilan 6nemli bir ara¢ oldugu gozlemlenen bu enstriimanlarin
insanli@in gelisimine olan katkisida goz ardi edilemez. Buradaki katkidan kasit 6zellikle ilk
insanda olusan benzerini yapma duygusu olabilir; yani dogadan aldig1 bir nesneyi oldugu
gibi kullanmak yerine kendine yararli 6zellikler katarak insanligin kullanimina sunmak
gibi. Sanatin varligi neredeyse ilk insanla ayni yastadir demek, sanat olarak diigiiniilmese
de yanlis degildir. Segilen bir tagin keskinlestirerek bigak yapilmasi ya da diizensiz ritmik
bir melodiyle haberlesmenin saglanmasi ve magaralara yapilan avlanma resimleri giiniimiiz
insan1 tarafindan sanatin ilk 6nemli adimlari olarak kabul gormiistiir.

Perkiisyon ilk uygarliklarda téren, kutlama ve ayni zamanda savaslarin vazgecilmez
bir unsuru olmustur. Zaman ilerledik¢e toplumlardaki degisimler, perkiisyon aletlerinin
kullanim yonlerini etkilemistir. Caligmanin “Giris* boliimiinde arastirma problemi, amag,
onem, sinirliliklar ve ¢alismada yer alan tanimlar alt bagliklar olarak yer alacaktir.
1.1.Problem
Bu ¢aligma ilk insanin doga ile arasindaki en 6nemli iletisim araci olan vurmali ¢algilarin
ilk ortaya ¢ikis nedeni ve nerdeyse ilk insanla birlikte kullanilmaya baglanan bu ¢algilarin o
donemdeki uygarliklara goére degisen kullanim amaglarini, c¢esitlerini ve yapisal
farkliliklarini aragtirmaktadir.

Aragtirma konusu ile ilgili aktarilan kaynaklarin sinirli olmasi g¢aligmanin en belirgin
zorluklarindan olmustur.
1.2. Arastirmanin Amaci

Calismanin en onemli amaci, icraci adaylarin1 (vurmali calgilar 6grencilerini) vurmali
calgilarin Antik donem uygarliklarina ait tarithi hakkinda resimlerle detayli ve kolay
anlasilabilir sekilde bilgilendirmek. Enstriimanin uygarliklara gore degisen yapisi ve
kullanim 6zelliklerini aktarmaktir. Caligma siiresince asagidaki sorulara yanit aranmistir:

a- Vurmali ¢algilar nasil ortaya ¢ikmistir?

b- TIlk insan iizerinde vurmal galgilarin etkisi nedir?



Cc- Vurmali calgilarin Antik donem uygarliklarinda kullanim benzerlikleri ve
farkliliklar1 nelerdir?
1.3. Arastirmanin Onemi
Bu arastirma sonucunda asagidaki faydalara ulasilmasi umulmaktadir;
a- Vurmali ¢algilarin Antik donemdeki tarihsel gelisim siirecini giiniimiiz icracilaria
ana dilimizde sunmak.
b- Vurmali galgilarin ilk insanin yasamina olan etkisini analiz etmek.
Cc- Vurmali calgilarin uygarliklara gore degisen kullanim 6zellikleri hakkinda icracilari
bilgilendirmek.
1.4. Varsayim
Bu arastirmada, Antik donemde insanin hem dogaya kars1 6nemli bir iletisim araci, hem
de avlanma gibi giinliik ihtiyaglar i¢in kullandig1 vurmali ¢algilarin, 6zellikle insanligin ilk
donemlerindeki uygarliklar {izerindeki etkisi glinimiiz vurmali ¢algilar icracilarina
aktarilarak mesleki gelisimlerine katki saglamasi varsayilmistir.
1.5. Smirhhiklar
Bu arastirma ile ilgili sinirliliklar su sekilde siralanabilir;
1. Antik donemde vurmali ¢algilar ile,
2. Antik dénem medeniyetleri tizerinde vurmali ¢algilar ile,
3. Ulasilan kaynaklar ile,
1.6. Arastirmanin Modeli
Bu arastirma, kaynak (literatiir) tarama ydntemi kullanilarak hazirlanmis “Insanligin
Varolus Déneminde Vurmali Calgilarin Gelisimi ve Medeniyetler Uzerindeki Etkisi” adli
kuramsal bir ¢caligmadir.
1.7. Tammmlar
Perkiisyon: Vurmali ¢algilarin genel adu.
Tint: Sesleri birbirinden ayirt etmeyi saglayan ses 6zelligi.
Rezonans: Bir sistemin, bazi frekanslarda digerlerine nazaran daha biiyiik genliklerde
salinmasi egilimidir.
Idiofon: Tel veya zar kullanmadan titresimli olarak ses ¢ikaran herhangi bir miizik aleti.

Rekreasyon: Yapay kurallar olmaksizin yapilan, fiziksel etkinlige dayali bir eglence.


https://tr.wikipedia.org/wiki/E%C4%9Flence

Membranofon: itresimli bir gerilmis zar vasitasiyla ses iireten herhangi bir miizik
aleti.

Karnatik: Giliney Hindistan ile iligkili bir miizik sistemi.

Roélyef: Kabartma sanati.

Litofon: kaya veya kaya pargalarindan olusan bir miizik aleti.

Akort: bir enstriimanin ¢alindiginda istenen notay1 vermesi i¢in ayarlanmasi iglemi.
Hindustani: Hint¢e ve Urduca insan dili.

Karnatak: Hint eyaleti.

Kriti: Karnatik miizige 6zgii bir miizik bestesi formati.

Alapana: bir ragay1 tanitan ve gelistiren bir dogaglama bigimi.

Kriti pallayi: bat1 miizigindeki bir nakarat.

Anupallayi: bir bestenin ikinci bolimii.

Charam: eseri tamamlayan son ve uzun bolim.

Rasa: Hint sahne sanatlarinda bir kavram.

Raga: izleyicinin duygularinmi etkileme yetenegine sahip oldugu diisiiniilen miizik motifli
melodik yapilar dizisi.

Tala: miizikal bir 6l¢ii.

Natyashastra: sahne sanatlar1 tizerine Sanskritge bir tez.

Avanaddha Vadya: Hint vurmali ¢algilar tiirii.

Antropomorfik: insani niteliklerin bagka bir varliga atfedilmesi.

Aerofon: Enstriimanin titresimi sese 6nemli dl¢iide eklenmeden titresmesine neden olarak

ses ureten bir muzik aleti.


https://en.wikipedia.org/wiki/Carnatic_music

2. INSANLIGIN DOGUSU VE iLK PERKUSYON EVRIMLERI

2.1. Paleolitik Cag

Fosil ve arkeolojik kanitlar, ilk insanlarin Afrika'nin dogu bdlgelerinde, 6zellikle
giiniimiiz Kenya ' sma yakin bolgelerde goriilmeye basladigini gdstermektedir. Insanlar,
Afrika ' y1 ¢evreleyen ormanlara ve denizlere yayilmaya baslar baslamaz, ilkel miizik
gelismeye baslamistir. ( M.O 198.000 ) Beden perkiisyonu, insanligin ilk zamanlarinda,
enstriimantasyonun zirve bigimi olmustur. Ancak, bu donemde kisinin bedenine vurarak ses
¢ikarmasinin amaci, miizikal bir anlami oldugu i¢in degildir ve takdir edilecek bir ses
tiretmesiyle hicbir baglantis1 yoktur. Dogal yasamin bir parcasi olan bu yaklasim, beden
perkiisyonunun kisa bir dénem sonra avlanmak, dans etmek ve ritiiellerde uygulanan bir
eylem haline gelmesini saglamistir. Bu durum ilkel Dogu Afrika kiiltiiriinde olduk¢a 6nem
kazanmis ve gittikge ciddiye alinmaya baslamistir.

Insan, ideolojileri gelistikce baska nesnelere vurmaya ve hatta nesneleri birbirine
vurmaya baslamistir. Taglar kadar sopalarin da 6nemli oldugunu fark edip, sesleri test
etmeye, yeni tinilar aramaya baslamistir. Belirli bir sesi elde etmek igin birbirine ¢arptirilan
nesnelerin kullanim1 Afrika Bolgesindeki insan topluluklarinin kiiltiirii haline gelmistir.
Savas ve av gibi bagka amaglar i¢in yapilmig olan kalkan, yay gibi nesneleri kullanarak elde
edilen yeni sesler, bir siire sonra beden perkiisyonunun yerini almaya baglamistir. En eski
insan topluluklarindan biri olan Zulu halkinin kalkan ve yaylarla avlandigi bilinmektedir.
Zulu avlanma gelenegine gore basarili bir avdan sonra, aveinin ipi karsisina gelecek sekilde
yaylarin1 6niine koymasi ve zafer danslarinin ritmine yardimci olmak igin ipe vurmasti, onlar
adina onemli bir ritiiel olmustur.

Taslar ve sopalar, daha ¢ok alet yaratmak i¢in toplumlara dahil olmustur. Bu nedenle
Paleolitik Cag ' 1n ilk insanlar1 ( M.O 198.000- M.O 10.000 ) rezonansa giren nesneleri
aramaya baslamistir. Bu hedefi gbz ontinde bulunduran topluluklar, bir sesi ¢ikarmak igin
vuruldugunda titresen bir nesne olan idiofonlar1 kesfetmeye baslamistir. Idiofon, tel veya zar

kullanmadan titresimli olarak ses ¢ikaran miizik aletlerine verilen isimdir.



Sekil 2.1. 1. idiofon — Ksilofon ( Taslardan yapilmis bir érnegi )

Paleolitik ¢ag insanlari, bir siire sonra sallanarak, damgalanarak, kazilarak ve vurularak
kullanilan enstriimanlar bulmus ve gelistirmistir. Bunlara 6rnek olarak, ilkel Ksilofonlar,
tahta bloklar, ¢ingiraklar, ovulmus kabuklar, tastan yapilmis ziller, damgali ¢ukurlar gibi
birgok enstriiman yaratmislardir. Bu enstriimanlarin bir¢ogu, ilkel toplumlarin etrafindaki
agactan veya flora ( bitki ) ve faunadan ( hayvanlar ) yaratilmistir. Bu enstrumanlar, Tas

Devri ' nin ( Paleolitik Cag ) enstriimanlari olarak kabul edilmektedir.

2.2. Neolitik Cag

Neolitik ( Yeni Tas / Cilali Tas ) Cag olarak adlandirilan bu dénem yaklasik M.O.
10.000 - 6000 tarihleri arasindaki zaman dilimini kapsamaktadir. Bu uzun siirecte besin
ekonomisinde biiyiik degisikliklerin olmasi, ilk yapilarin olusturulmasi, yerlesim yerlerinin
secimi ve bunlara bagli olarak yerlesim birimlerinin diizenlenmesi gibi 6nemli gelismeler
yasanmistir.

M.O. 58.000 ‘deki ilk Buz Devri’nden sonra insanlar Afrika’dan ayrilip Hindistan ve
Uzak Dogu’ya bir yolculuga baslamistir. M.O. 48.000’de Avusturalya’ya kadar
ulasmislardir. M.O. 38.000°de insanlarin, kitanmn geri kalanmni doldurmak igin kuzeye ve
doguya seyahat etmeye basladigini1 ve M.O. 33.000°de Orta Dogu ve Asya’nin ¢ok niifuslu
hale geldigini gosteren kanitlar bulunmustur.

Orta Neolitik Cag’in M.O. 15.200°de baslamasindan kisa bir siire once yaraticilik,
diinya halklar1 arasinda, 6zellikle Afrika’da ortaya ¢ikmaya baslamistir. Tahtadan yapilmis
platformlar olan damgalama c¢ukurlari, elle kazilmis bir ¢ukurun iistiine yerlestirdikten sonra

birinci ¢ukurun yanina, ikinci bir c¢ukur kazmislardir. Birinci damgalama cukuruna

5



vuruldugunda, ikinci ¢ukurdan ¢ikan titresimleri hissetmisler ve toprak oyugun daha biiytik,
yankilanan bir ses yarattigini fark etmislerdir. Bu enstriimanlara drnek olarak tahtadan

yapilmis bir perkiisyon aleti olan kesik davul ( Slit Drum ) verilebilir.

Sekil 2.2. 1.“Slit Drum” Kesik Davul

Bu enstriimanda rezonansi iiretmek ig¢in, i¢inden gecen bir yarik veya oyuk
bulunmaktadir. Bazi kesik davullarda, dil seklinde iki yarik mevcuttur. Bu dil plakalari, iki
farkli ses tiretmek i¢in kullanilmiglardir. Bunlarin yani sira, ‘Tahta Gong’ Afrika kesik
davuluna oldukca benzemektedir. Bu tahta gonglar tek bir rezonans odasina sahip olup tek
bir ses ¢ikarmak icin iiretilmislerdir. Enstriimanin karakteri, genellikle oliilerin ruhlarini

barindirmakla iliskilendirilmistir.

Sekil 2.2. 2. Wooden Gong ” UNESCO Diinya Mirasi listesindeki Laos’un kuzeyinde yer alan antik Luang
Prabang kasabasindaki bir tapinakta bulunan ahsap gong

Zaman ilerledikge Damgalama Cukuru, Damgalama Borusu ( Stamping Tube ) ‘na
dontismistiir. Bir ¢ukur kazmak ve tlizerine bir platform yerlestirmek yerine, iist kismina

vurularak ses cikartilabilen silindirik bir enstriiman haline gelmistir.



Sekil 2.2. 3. Stamping Tube ” Damgalama tiipii

Ancak Tas Devri’nin vurmali ¢algilar ailesine en 6nemli katkis1t membranofonun icadi
olmustur. Membranofon, ses iiretmek icin gerilmis bir zarin titrestigi enstriimanlarin genel
adidir. Insanlar hayvanlarin derilerini oyuk kiitiiklerin veya saksilarin iizerine yerlestirmeye
baslamislar ve sonra bir ses olusturmak icin deriye ¢iplak elle vurmuslardir. Bu yenilikler
bizi Diinya’nin Orta Neolitik Cagina gotiirmektedir. Bu yenilik¢i yaklagimlar hem
enstriimanin 6n plana ¢ikmasini hem de bazi kiiltiirlerde miizigin ciddi olaylardan ¢ok

rekreasyon i¢in kullanildigi sonucunu gostermistir.

Sekil 2.2. 4. Membranophone  6rnegi

2.3. Bronz Cad

Bronz ¢agina ( M.O. 3.000 ) girerken, topluluklarm kendi yarattiklar1 diinya kiiltiirleri
arasinda ¢esitlilikler goriilmeye baslanmistir. Afrika’da davullar, dogumlar ve oliimler,
onemli halka acik olaylar, danslar ve koyler arasinda iletisim gibi 6zel olaylar i¢in
kullanilmaya baslanmistir. letisim icin kullanilan davullar, yaklasik iic metre yiikseklige

kadar ¢ikmaktadir. Bu davullarin bazilar agagtan yapilmis ve tek bir agactan bir davul ailesi



tiretilmistir. Ayni tarzda yapilmig davullarin en biiyligli “anne davulu” olarak adlandirilmis

ve bazilarinin iizerlerinde, onlari tasvir eden gorsel sahneler veya atasozleri bulunmaktadir.

Sekil 2.3. 1. “ Mother Drum” Anne davul

M.O 3000 - 2000 yillar1 arasinda Mezopotamya'da kare davullarin tasviri goriilmiis ve
bu tasvirlerde bulunan davulcularin bir¢ogunun kadinlardan olustugu goézlemlenmistir.
Mezopotamya'da inanisa gére Ask Tanricasi olan Inanna davulu yaratmistir. {1k davul calicist
olarak bilinen kisi Lipushiau adindaki bir rahibedir. Kare davullar Mezopotamya'da téren ve
dini amaglh kutlamalarda kullanilmigtir (Redmond, 1996 s.40-82).

Kare davullardan, Gilgamis Destani'nda bahsedilmistir:

"Gel o zaman, Endiku, Uruk'un surlarina,

Nerede adamlar goz kamastiric1 bayram kiyafetlerini giymis,

Nerede her giin kutlamalar yapilir,

Nerede arplar ve davullar ¢alinir."

Kare davul Mezopotamya'da goriildiigii gibi Akdeniz'de de evrimlesen ilk perkiisyon
aleti olmustur. Zamanla kare davullar, lir ve fliit gibi melodik ¢algilarin dniine ¢ikmis ve daha

cok 1lgi gormeye baslamistir.



Sekil 2.3. 2. Kare Davul ” Asur Saray1 kabartmasi

Afrika’nin Bantu bolgesinde ( Kongo-Nijerya ), goblet bigimli bir davul olan
Inggongqgo adi verilen popiiler bir derili davul bulunmaktadir. Benzer bir davul, Giiney
Afrika’daki Swazi halki arasinda popiiler bir enstriiman olmus ve orada bu enstriiman

Intambula olarak anilmaktadir.

Sekil 2.3. 3.“ Ingqongqo ” Afrika Bantu Bolgesi popiiler perkiisyonu



Sekil 2.3. 4. Intambula ” Afrika Swazi toplulugu popiiler perkiisyonu

Zaman gegtikge ve Afrika halklari arasindaki iletisim ve ulagim kolaylastik¢a, devasa
kiitiikk davullar1 yavas yavas kullanilmamaya baglamistir. Kalengo, bu dénemde Afrika’nin
en biiyiileyici ve popiiler davulu olmustur. Bu popiilerite, Kalengo’yu geleneksel Afrika
davulu haline getirmistir. Silindirik yapida ve kum saatini andiran, ahsap kabuga sahip olan,
¢ift baslt bir davuldur. Enstriimanin ist ve alt derisi, bagirsak kordonu ile birbirilerine
baglanarak gerdirilmistir. Afrika halkinin bu davulu galarken yaptiklar taklitler, bu davula
konusan davul admnin verilmesinin nedeni olmustur. Bu durum, Afrika halklar1 arasinda
davul yoluyla iletisimde bir sonraki evrimsel adim olarak kabul edilmektedir.

Kalengo, fazla kok salmamis agaclardan kesilmis ve islenmistir. Bu geng¢ agaglarin
dilinin, ormanin daha derinlerine kok salmis agaglardan daha iyi olduguna inanilmaktadir.
Basta Nijerya ve Gine ormanlarindaki halklar arasinda bir dil gelistirilmistir. Tim

konusmalarin bu davul dili kullanilarak yapildig1 varsayilmaktadir.
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Sekil 2.3. 5. Kalengo ” yandan goriiniimi

Sekil 2.3. 6. Kalengo ” iistten goriintimii

Misir’'in Birinci ve Ikinci Hanedanligi Dénemi’nde, iilke ¢ok hizli topraklarmi
genisletmeye baslamistir. Bu nedenle bdlgeyi kontrol etmek i¢in bir monarsi kurulmasi
gerekmektedir. Erken Hanedanlik Dénemi ( M.O. 3100 - M.O. 2686 ) olarak bilinir. Bu
donemin miizigi daha ¢ok seckinler i¢in ayrilmistir. Bu kismen Misir’in rahipleri ve dini
otoritelerinden kaynaklandigi goriisii agirliklidir. Bu durum miizigin ilerlemesini biiyiik
Olclide engellemistir. Erken Hanedanlik Doénemi’nde davullarin belirgin bir sekilde
kullanildigina dair bir kanita pek rastlanmamistir. Ancak dénemin vurmali calgilar1 olan

kastanyetler ve sistrumlar kullanilmistir.
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Sekil 2.3. 7. Sistrum ” II. Ramesses’in karis1 Nefertari

Sekil 2.3. 8. Kastanyet ”

Kastanyet, yankilanan bir ses ¢ikarmak i¢in birbirine kenetlenebilecek sekilde
yontulmus istridye seklinde, iki tahta veya tas parcasindan olusur. Sistrumlar ise, askiya asili
zillerin sallanarak ses elde edildigi bir idiofon tiiriidiir. Sistrumlarin sarsildiginda ¢ikardigi
seslerin, Misir Kraligesi’nin giiciinii ifade ettigine inanilmaktadir. Sistrum ile yakindan ilgili
baska bir enstriiman ise menat olmustur. Tahtadan veya fildisinden yapilan bu enstriiman
ayn1 zamanda bir kolyedir. Eski Misir dininde gokyiiziiniin, kadinlarin, bereket ve sevgi
tanrigas1 olan Hathor’un rahibeleri tarafindan cingirak olarak kullanildigi bilinmektedir.
Menat, miizik, dans, yabanci topraklar ve bereket tanrigasi Hathor ile iliskilendirilmistir.

Daha sonra 18. Hanedanlik Donemi’nde sistrumlar, tanr1 Aton ile iligskilendirilmistir.
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Sekil 2.3. 9. Menat ” Yeni Krallik, III. Amenhotep déneminden yaklasik ( M.O. 1390-1353 )

Misir gibi Cin’de Ampirik gelisiminin baslangic asamasindadir. Bu siire zarfinda bazi
yazil perkiisyon kayitlar1 ve davulun M.O. 3500 civarinda Cin’e tamitildigina dair kanitlar
bulunmaktadir. Neolitik Cag Imparatoru Shun, o donemin takip edilen felsefesi olan Fuh
Shi’nin felsefesi nedeniyle aletleri kategorilere ayiran ilk kisi olarak kabul edilmektedir. Fuh
Shi inancinin ¢ogunu sekiz numarasi etrafinda ¢evirmistir. Bu nedenle mevsimler sekiz
kategoriye ayrilmistir. Bazi perkiisyon enstriimanlari su sezonlara karsilik gelmistir ;
Sonbahar / Kis- Tas Cani, Sonbahar Can Cani, ilkbahar / Yaz , Kaplan Kutusu ve Kis , Davul.
Cin’in ¢ift basli cergeve tamburu ile ilgili ilging olan sey, kafalarin i¢ine davulun ¢ingirak ya
da ugultu tipi bir ses veren piring kabuklar1 yerlestirmesidir. Bu davulun ismi Po-Fu olarak
bilinmektedir. M.O. 5.000 civarinda yazildigma inanilan bir Cin Savas Kitabi’nda “ Davul,
montaj1 yenmek icin kullanildi ve ilerlemede zil durma sinyali olarak kullanildi.”

Cinliler ayrica bugiin bir Cin Tapinak Blogu veya Ejderha Agzi1 denen Mu-Yi’yii
yaratmiglardir. Bu enstriiman bir avug biliyiikliiglinden, devasa boyutlara kadar degisen
ebatlara sahiptir. Tiger Box veya Y1 olarak bilinen bir ahsaptan yapilan blok tamburu, Mu-
Yi’niin bulunmasinda biiyiik bir ilham kaynagi olmustur. Y1 olarak bilinen bu enstriiman
cogunlukla kaplan seklinde oyulmustur ve ses ¢ikarmak icin bambu bir sopayla iisti
kazinarak ses ¢ikarmaktadir. Enstriimanin kullanilmasi i¢in Tchoung-Tou olarak bilinen

yass1 bambu seritlerden yapilmis bir tokmak yapmislardir.
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Sekil 2.3. 10.“ Mu-Yii ”

Sekil 2.3. 11.“ Y ”

Cinliler, metalleri zile doniistiirmede oldukga basarili olmus ve bu konuda énemli bir
in elde etmistir. Cin zillerinin yukart dogru ¢evrilmis kenarlar1 bulunur ve biiyiik inglere
sahiptirler. Bu zillerin kirilgan bir ses ve doku iirettigi bilinir. Zil iiretimi agisindan Cin’i
diger iilkelerden ayiran sey ise onlara verdikleri dnem olmustur. Bronz ¢agindan dnce bile
Cinliler, yankilanan taslar1, bir ses yaratmak i¢in birbirilerine vurmustur. Diger iilkeler de
Mantra’lar ve Vedalar araciligiyla miizikal kimliklerini gelistirmeye baslamislardir.
Hindistan’1n erken tarihinin yazili kayitlarina giiniimiizde de ulasilabilmektedir. En eski Hint
perkiisyon enstriimanlarindan olan, tokmak ile ¢alinan Aghati ve Dundubihi, tahtadan
yapilmig ve lizerine inek derisi gerilmis bir tambur seklindedir. Bu davullar, eski Karnatik

Hint Davulu Mrdanga’nin bulunmasinda ilham kaynagi olmustur.

Sekil 2.3. 12.“ Mrdanga ”
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3.ANTIiK MEDENiIiYETLERDE BRONZ CAGI

3.1. Musir

M.O. 2.000 — M.S. 1.000’e gegerken, giiclii bir Misir Kralligi'nmn ve Cin
Imparatorlugu’nun yiikselisi goriilmektedir. Diger iilkeler, mevcut enstriimanlar1 uyarlayarak
ya da kendi miiziklerini yaratarak, kendi miizik kimliklerini benimsemeye baslamistir. EsKi
Misir Kralligi, genellikle daha 6nce tartisilan enstriimantasyonla iliskilendirilmistir. Miizik
iist sinifa ayrilmis ancak davul popiiler hale geldiginde bu durum degismistir. Orta Misir
Kralligi'na ( M.O. 2060 — M.O. 1802 ) bakildiginda, alt smifin miizikte daha fazla éne
¢ikmaya bagladigi goriilmektedir. Ancak profesyonel bir miizisyen olmanin tek yolu birinin
soyundan gelmektir.

Firavun II. Osorokon zamaninda yaratilmis bir rolyefte, davul ¢alan iki adam tasvir
edilmistir. Bu 6zel davulun ¢ift basli olduguna inanilmaktadir ve her iki tarafindan da
calinmistir. Orta ve Yeni Kralliklar sirasinda namlu tamburu giderek daha fazla
kullanilmistir. Sikma turnikesinden, tamburu sikica c¢eken ve tambur kabugunun

korunmasina hizmet eden bir kayis sistemi eklemistir.

Sekil 3.1. 1. Barrel Drum ” Namlu Tamburu

M.O. 2000 dénemlerinde Misir’da “ Frame Drum ” ( Cerceve davul ) ortaya ¢ikmuistir.
Cergeve davullart iki tanr ile biiyiik 6l¢iide iligkilendirilmistir. Bu tanrilarin biri savas ve
yikimin tanrigasi olan Sekhmet’tir. Digeri ise dans, miizik ve savas tanrist olan Bes’tir. Bu
zamana ait bircok kanit, sanat¢iy1 kadin olarak gostermistir. Aslina bakilirsa miizik, cinsiyet

esitligine emanet edilmistir ( Blades , 1971 s. 156-162 ).
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Sekil 3.1. 2.“ Frame Drum ” Cergeve davul

Bu dénemlerde sadece Misir’da degil Kuzey Afrika’nin diger bolgelerinde de popiiler
olan ve Orta Dogu’ya go¢ eden diger davullar, djembe veya darabbuka olarak da bilinen

kadeh davullar1 olmustur.

Sekil 3.1. 3. African Djembe ” Goblet Drum

Misirda ¢inlama ve ¢arpma olmak iizere iki tiir zil bulunmaktadir. Bu zillerin, M.O.
332°de Biiyiik Iskender’in fethi sirasinda tamtildigina inamilmaktadir. Arkeologlar,
Ankhape’nin mezarindan bu zilleri ¢tkarmislardir. Thebes’teki arkeolojik kazilarda M.O. 200

yillarina kadar uzanan giiniimiizde crotales olarak bilinen enstriiman bulunmustur.
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Sekil 3.1. 4. Ankhape ” (M.O. 100)

Sekil 3.1. 5.“ Crotales ” Antik Zil

Sekil 3.1. 6. Crotales Disc ”

Bu donemde canlar da islenmeye baslanmis, genellikle altin ve giimiisten
yapilmiglardir. Ayrica iki tiirii olan tefler kullanilmigtir. Bunlardan biri Kraliyet tefleri olarak
bilinmektedir. Genellikle on bir ing¢ ¢apinda olan, derin ¢emberlere ve bes setten olusan ikili
jungle’a sahiptir. Diger tef tiirii ise diisiik dereceli, ortak teflerdir. Bu tefler ise standart

boyuttalardir ve dort adet jungle setinden olugsmaktadir.
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Sekil 3.1. 7. Royal Tambourine ” Kraliyet Tefi

Sekil 3.1. 8.“ Common Tambourine ” Ortak Tef

Antik Misir'da davullarin iistii parsomenle kaplanip elle ¢alinmis ve bu davullarin
giinimiizde kullanilan trampetlerle ses benzerlikleri bulundugu go6zlenmistir. Tipki
Mezopotamya'daki gibi dini torenlerde kadinlarin davullar1 caldigi goriiliirken, askeri

davullar1 daha ¢ok erkeklerin ¢aldig1 goriilmistiir ( Hartsough and Logozzo, 1994 s. 59-84).

3.2. Uzak Dogu

Cin’de yapilan kazilar Shang Hanedanligi'ndan ( M.O. 1600 — M.O. 1046 ) gelen ve
bize 1.500 yil sonra bile taslarin 6nemini korudugunu, ziller ve vurmali ¢algilarin
kiiltiirlerinin biiyiik bir pargasi oldugunu gostermistir.

Hanedanlik doneminde taslar genellikle litofon olarak bilinen miizik aletlerine
donustiiriilmektedir. Bu litofonlarin bir grubu, 1949°da Vietnam’in orta daglik bolgesi olan
Dac Lac’taki N’Dut Lieng Krac kdylinde, Fransiz etnolog Georges Condominas tarafindan
kesfedilmistir. Bir digeri ise 2005 yilinda Tan Uyen Bolgesi’nde, Binh Duong eyaletinde,
Tan My Commune’deki My Loc koyti yakinlarindaki 11 litofonik tastan olusan baska bir set
daha kesfedilmistir. Her iki litofon setinin de yaklasitk 3.000 yasinda oldugu

diistiniilmektedir.
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Sekil 3.2. 1. Litophone ” 1949°da Vietnam’da bulunan Litofon taslar1

Bu zamana kadar, akortlu litofonlarin yani sira tas ¢canlari da biiyiik 6nem tagimaktadir.
Bu enstriimanlarin en sik gelistirildigi ve kullanildig1 yer, gliniimiiz Cin’inin giineydogu
kism1 olan Annam topraklari olmustur. Litofonlarin gelismesinin en 6nemli nedeni, volkanik
kayalarin fazlahg olmustur. Nio-Qing, yalmzca Cin Imparatoru’nun kullanmasi i¢in 6zel

ayrilmis bir litofondur.

Sekil 3.2. 2.“ Qing Lithophone ”

Askeri amaglarla kullanilan metal veya tastan yapilmis el c¢antalari, Tang
Hanedanligi’nda ( M.O.1046 — M.O. 256 ) ortaya ¢ikmaya baslamistir. Metal Cin ¢anlari, bu
kiiltiirde ¢cok kullanilmis bir enstriimandir. Bu ¢anlar, “Zhong” olarak bilinmektedir. Bu ¢an
setleri bronz tiretiminin énemli bir yoniinii tasimaktadir. Ritiiel térenler ve miizik esliginde

kullanilmislardir.
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Sekil 3.2. 3. Zhong Bell ” Zhou Hanedanlig1 ( M. O. 1046-256 )

Sekil 3.2. 4. Zhong Bell Set ”

Davullar, 6nemli binalarda ikamet etmeye baslamistir. Cok biiyiik bir tambur olan
“Hiuen-kou”, M.O. 1122°de imparatorluk Sarayr’nda barindirilmak iizere 6zel olarak insa
edilmistir. Bir baska enstriiman olan “Tao-ku”, tellerin uglarindaki toplarin derilere

carpmasini saglamak i¢in bir sap iizerinde dondiiriilen kii¢iik bir el davuludur.
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Sekil 3.2. 5.“ Hiuen-Kou ”

Sekil 3.2. 6. Tao-ku

Tapinaklarin zit taraflarina davullar yerlestirilmeye baslanmistir. Bunun nedeni, bir
tamburdan gelen enerjinin digerini dengelemesidir. Bazi Onemli binalardaki biiyiik
salonlarda “ T’ang-ku ” adli bagka bir tambur gériilmeye baslanmistir. Giiney Cin’de daha
sonra Japonya tarafindan benimsenen ““ Kakko ” isimli bir davul ortaya ¢ikmustir. Bu davul,
iki derinin birlesmesini saglayan bagcikli bir sisteme sahiptir ve bazi Japon el davullarinin

ilham kaynag1 oldugu diistiniilmektedir.
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Sekil 3.2. 7.“ T’ang — ku ”

Sekil 3.2. 8. Kakko ”

Xianbei Hanedanligi Imparatoru Xuanwu ( M.S. 483 — 515 ) zamaninda gong icat
edilmistir. O donemde yazilmis kayith bir belge olan Hsi Yu, gong’un gelisiminin belirsiz
oldugunu ancak muhtemelen Tibet ve Burma arasinda gelistirildigini ve Cin’de hizla
benimsendigini agiklamistir. Ancak gong, Cin’de hizla benimsenmistir ve birgcok amaca
hizmet eden bu enstriimanlar, {ist sinif toplum tarafindan, hiikiimetin kullandig1 yerlerde,
miizikte, savasta, Urkiitiicii danslarda, drama esliginde, mesaj iletisiminde, ordu ic¢in geri
cekilme c¢agrilari i¢in ve av sirasinda yem olarak kullanilmigtir. Alt sinif toplumda ise bazi
farkli amaglara hizmet etmistir. Bu amaglar arasinda ; hastalik iyilestirmek, riizgar1 cekmek,
kot ruhlart kovmak, hayaletlere karsi savunma ve seytan c¢ikarma gibi eylemler igin
kullanilmastir.

Ayrica alt smif toplumlarda, bir gongdan yikanmanin saglig: iyilestirecegine ve bir
gongdan i¢ecek igmenin yemin ettirecegine inanilmaktadir. %80 bakir ve %20 kalay veya
bronzdan kaliteli gonglar yapilmistir. Daha koyu bir ses lireten gonglarda genellikle bir

miktar demir de bulunmaktadir. Gonglar, istenen perdeyi iiretmek i¢in daha ¢ok ustalik
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gerektirmektedir. “Tam-tam” lar, gong ile kiyaslandiginda genellikle daha c¢ok siislenmis,
tizerinde yazitlar veya sanat eserlerinin bulundugu, kesin bir perdeye sahip olmayan biiyiik

zil tlirtdiir.

Sekil 3.2. 9.“ Gong & Tam-tam ”

Zaman ilerledik¢e su davullari kullanilmaya baslanmistir. Bu davullar, kilden
yapilmis su kovasina benzemektedir. Kovanin i¢inde genellikle yuvarlak kilden yapilmis
bir top bulunur ve icra esnasinda igi su ile doldurulur. Enstriimanin yiizeyine yapilan vurus,
izerinde bulunan topa benzer kismin suya ¢arpmasina ve rahatlatici bir ses vermesini
saglamaktadir. Cin ahsap bloguna ( wood block ) benzeyen yarik gonglar ( slit gong ) ve bir
ses olusturmak i¢in kazinmis torpiiler, ahsap veya demirden yapilmistir. Yarik gonglar, ses
iletimi agisindan nehir veya vadi kiyis1 gibi stratejik yerlere yerlestirilmis ve bir iletigim

araci olarak ta kullanilmistir.
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Sekil 3.2. 10.“ Water Drum ” Su Davulu

Sekil 3.2. 11.“ Slit Gong ” Yarik Gong

Farkl1 ¢cingirak tiirleri de ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ozellikle dans eden topluluklarda
cingirakl kolye, bilezik, buzagi ve ayak bileklikleri kullanildig1 bilinmektedir. Boncuklarin
birbirine dolandig1 bir agla kapli bilyiik bir su kabagi olan “shekere” ler sallanip vurulabilir

bir enstriimandir ve dansgilara eslik etmek i¢in yapilmstir.
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Sekil 3.2. 12.“ Shekere ”

Demir, ¢ift gong olarak adlandirilabilecek “agogo canlar1” gibi bagka enstriimanlar
olusturmak i¢in de kullanilmigtir. Daha sonra ksilofon haline gelen “mbira” nin gelisimi ve

yaratilmasi, bu donemin insanlarinin yaraticiliginin gergek bir kaniti olmustur.

Sekil 3.2. 13.“ Agogo Bells ”

Sekil 3.2. 14.“ Mbira ”
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3.3.Yunanistan ve Roma

Yunanlilarin miizige en biiyiik katkist miizik teorisi olmustur. Ancak agirlikli olarak
iilkeye go¢ eden vurmali enstriimanlarin1 da kullanmislardir. Bu enstriimanlara kastanyetler,
ziller ve tefler de dahildir. Yaygin ticaret yollarindan zillerin Misir’dan, Yunanistan’a
getirildigi varsayilmaktadir. Bu zillerin bir 6rnegi “ kymbala ” olmustur. Latince cymbalum,
yunanca kymbalon, Tiirk¢e kap kase anlamina gelen bu zil tiirii, ayn1 Misir’da bulunan

crotales enstriimanina benzemektedir.

Sekil 3.3. 1.“ Kymbala ”

Ziller Bati Asya’dan go¢ etmeye basladik¢a, zamanla daha laik amaglar i¢in
kullanilmaya baslanmustir. Ik olarak tanrica Cybele ve Dionysos’a ibadet etmek igin

kullanilan bu enstriimanlar, daha sonra Yunan tiyatrosuna dahil edilmeye baslamistir.

Sekil 3.3. 2. The Goddess Cybele
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Cybele, Anadolu kokenli bir ana tanrigadir. Tarihte Akdeniz ¢evresinde, Asya’da ve
kuzey iilkelerinde birgok kiiltiir ve uygarlikta ¢esitli Teoforik isimlerle anilan bir Ana Tanriga
kiiltii bulunmaktadir. Anadolu’da yapilan kazilar, ana tanriga figiiriiniin M.O. 6500-7000’lere
kadar dayandigini ortaya ¢ikarmistir.

Cybele dini, M.0O. 200 yillarinda Roma’ya kadar gelmistir. “ Her seye giicii yeten anne”
olarak tanimlanmstir. Cybele inanc1 IV. Yiizyilda Roma imparatorlugu’nun Hristiyanlig
kabul edisine kadar devam etmistir. Cagimizin ilk iki yiizyilinda, Cybele, Dionysos, Isis ve
De Dea Syria torenlerinde c¢ergeve davul kullanilmistir. Hristiyanligin baskin hale
gelmesiyle, Roma’daki Cybele tapinaklarinin yikilmis ve Vatikan insaa edilmistir.
Hristiyanlik Oncesi geleneklerle olan iliskisi nedeniyle dini kullanimdan o&tiirii Cybele
ritiielleri ile ilgili gergeve davul gibi enstriimanlar ve bu dine ait miizikler yasaklanmstir.
Kadinlarin laik baglamda enstriiman kullanimi kilise tarafindan koti karsilanmistir. 576.
Katolik synod emretmistir : ““ Hristiyanlar kizlarina sarki sdylemeyi, enstriiman ¢almayi veya
benzer bir seyi 6gretilmesine izin verilmez ( Johannes , 1983 s. 83).

Yunan mitolojisinde maenadlar, Dionysos’un kadin takipgileri ve tanrinin geri doniisii
olan Thiasus’un en Onemli iyeleridir. Yunan cergeve davulunun, maenadlar tarafindan

yaygin olarak kullanildigy, antik Yunan figiirlerinde géziikmektedir.

Sekil 3.3. 3. Maenad — Dionysian Scene ” Cergeve davul ¢alan Maenad
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Yunanistan ve Roma’da “ ¢ift bashi ¢erceve tamburu ”, o zamanlar kullanilan en
popiiler davul olmustur. Ayrica “ krotala » olarak bilinen klapeler de kullanilmistir. Bu
klapeler, dans¢1 ayakkabilarinin tabanlarina uyacak sekilde tasarlanmis ve dans sirasinda
ritmi koruyucu olarak kullanilmistir. Yunanistan’da bu enstriimana ““ kroupalon ”, Roma’da
ise “ Scabellum ” olarak bilinmektedir. Zeytinleri ezmek i¢in kullanilan tahta takunyalarla

iliskilendirilmistir. Baska bir donemde bulunmayan, Antik Cag’a 6zgii bir enstriimandir.

Sekil 3.3. 4.“ Double Headed Frame Drum” Cift Basli Cer¢eve Tamburu

Sekil 3.3. 5. Scabellum — Kroupalon ”

Yunan Tanris1 olan Dionysos ( Sarap Tanrisi ) genellikle elinde bir siirii enstriiman
tutarken resmedilmis ve bu enstriimanlardan birisi davuldur. Yunanistan'da bulunan Delphi
Tapinagi'ndaki rahibeler, kehanetleri kendilerine gelen 6nemli insanlara sdyleyebilmek i¢in
davul ve gong ( zil ) calarak transa ge¢mistir. Ayn1 zamanda bir Yunan Mitolojisinde
sOylenildigine gore Dmeter kiz1 Persefone'yi bulundugu yeraltindan ¢agirmak i¢in; davullar,
gonglar ve ziller calmistir (Redmond, 2004 s. 74).

Roma, Misir, Yunan ve Ibrani miizigi ile erken donem Katolik miizigi arasinda bir
koprii oldugu bilinmektedir. Roma Katolik Kilisesi iktidara geldikce, ¢agrisimi ve savas

provokasyonu nedeniyle perkiisyon, bir siire miizik orkestralar1 disinda kalmistir.
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Sekil 3.3. 6. Dionysos'un gengligi ”Adolphe Bouguereau

Tarihte 3000 y1l boyunca kadin miizisyenler vardir ve onlar antik medeniyetlerin ilk
perkiisyoncularidir. Avrupa Hristiyanlastirildiginda miizik 6greten, beste yapan kadinlar,
mesleklerinden men edilmistir. Bat1 Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii sonras1 karanlik caga
giren Avrupa, heykel, resim ve miizik aletlerinin kullanimi hakkinda bir¢ok bilgi kayb1
yagsamistir. Miizik aletleri hakkindaki neredeyse tek bilgi kaynagi, Kilise’nin kullanilmasini
yasakladiklaridir ( ¢cerceve davul ). Antik donemlerde kadinlarin sanat¢i kimligi ve gerceve

davul, perkiisyon tarihimizin ¢ok énemli bir pargasidir.

3.4. Hindistan

Miizik sanati, Hindistan halkinin varolusundan beri kiiltiirlerinin 6nemli bir pargasi
olmustur. Insanlar miizige kars1 duyduklari sevgi ve anlayisla, miizigin ilahi bir giice sahip
olduguna inanmislardir. Miizik ve dansin etkileyici giicliniin, insan ruhunu daha iyi
kavramak, insan ve doga arasinda siirekli bir baglanti ger¢eklestirmek i¢in yardimer oldugu
benimsenmistir. Hint kiiltiiriiniin asirhik gelenekleri, bugiine kadar biitlinligiini ve
6zglinliigiinii koruyabilmistir. Geleneksel Hint miizigi sistemi, bu zamana kadar var olan en
gelismis ve sofistik miizik sistemlerinden birisi olmustur.

Hindistan’da oldugu kadar Pakistan ve Banglades’te de yaygin olan Hindustani
geleneginin olusum tarihi M.O. 3000 yillarina uzanmaktadir. Nota yazimindan yoksun,
dogaclama yontemiyle icra edilen bu miizigin temeli, raga ve tala’lardan olusmaktadir.

Hindustani tarz1 genelde Hint miiziginin sembolii olan ““ Tabla ” ¢algisiyla vurgulanmistir.

29



Sekil 3.4. 1. Tabla ”

Bu miizikte devamli kullanilan bir diger ¢alg: ise arka fonda dem tutarak monotom
derin ses saglayan *“ Tanpura ” dir. Insan sesi icin miikemmel bir temel olusturarak ses
yiiksekligini tutmaya yardimei olan bu telli ¢algi, Kuzey bolgelerinde de ¢ok popiilerdir. Her
bir ragaya gore 0zel olarak akortlanan tanpuray1, geleneksel olarak iistat solistin 6grencisi
calmaktadir. Romantik agk , doga hayranligi, Rama ve Krishna tanrilarina adanmis dini
ilahiler , Hindustani miizigi icin karakteristiktir. Arap ve Iran miiziginin etkisi altinda olsa
bile bu miizikte kendi 6zii degismeden khyal, ram, thumri, dhrupad, dhamar gibi ¢cok sayida
miizik formlart gelistirilmigtir. XII. — XIV. Yiizy1l eski miizik gelenekleri {izerinde
sekillenen ve Babiir Imparatorlugu Dénemi’nde daha da gelisen Hindustani miiziginde
baskin olarak Fars kiiltlirii unsurlarinin etkisi agikca goriilmektedir. Genelde “sitar , sarod,
tanpura, bansuri, shehnay, sarangi , tabla ” Hindustani tarzinin sik kullanilan ¢algilarindandir.

Giiney Hindistan, Kuzey’e gore yabanci kiiltiirler isgalinden daha az etkilenmistir. En
eski Dravidian uygarlik kalintilarin1 daha ¢ok Giiney Hindistan’lilar korumaya ¢alismustir.
Bu nedenle Karnatak miizik tutkunlari, Giiney Hindistan miiziginin, Kuzey Hindistan’a gore
daha saf oldugunu iddia etmektedirler. Giiney’de gelismis Karnatak miizik gelenegi sadece
tapinak ritiielleri ile degil, Hinduizm ile de yakindan iligkilidir. Cesitli kaynaklara gore, bu
degisik gelenegin varligi, M.S. I-11. ylizyillar civarindadir. Fakat XVI. Yiizyildan itibaren
eserlerde her iki miizik geleneginin paralel varligt yansimaya baglamistir. Karnatak
miiziginin atasi, Hint sairi, miizik kuramcis1 ve miizisyen Purandaradasa ( 1480-1564 )
sayilmaktadir ( Madhumita , 2008 s. 9-38 ).

Kuzey ve Giiney Hindistan miizigi arasindaki temel fark, Hindustani tarzinin

cogunlukla dogaglama seklinde, Karnatak miizigin ise bestelenmis olmasidir. Karnatak
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tarzinin en 6nemli kompozisyon seklinden biri , dini sarki formu olan kriti’dir. Ses sanatcisi,
kriti’ye baslamadan once genellikle alapana denilen kisa bir dogaclama girisi yapmaktadir.
Kriti pallavi, anupallavi ve charanam adli ii¢ boliimden olusmaktadir. Charam genellikle
anupallavi’nin izlerini tagiyarak son satir1 besteci veya mudra’ya ait bir isaret igererek
bestecinin kimligini belirtmektedir. Melodik yapiya sahip olmasina ragmen ritiiel, karakterli
Karnatak miiziginde daha ¢ok ritmel vurgular yapilmaktadir. Bu durum giiglii bir kuzey ve
giliney miizik kimliginin olugsmasini saglamstir.

Tala, Samaveda gibi Hinduizm’in Vedik donem metinlerine ve Vedik ilahileri sdyleme
yontemlerine kadar izlenebilen en eski miizik konseptidir. “ Alkis , kisinin elini koluna
vurma, miizikal bir 6l¢ii ” anlamlarina gelmektedir. Kuzey ve Giiney Hindistan’in miizik
gelenekleri, 6zellikle raga ve tala sistemleri, 16. Yiizyila kadar farkli kabul edilmemektedir.
Hint alt kitasinin Islami ydnetiminin calkantili déneminde, gelenekler ayrilmistir ve farkls
bicimlere evrilmistir , Karnatik giiney miizik sistemidir, aralarindaki tala sistemi farkliliklar
olmasina ragmen ¢ok fazla ortak 6zelliklere sahiptir. Hindustani kuzey miizik sistemidir.

Hint gelenegindeki tala, miizikal ritmin ve bi¢imin yonlendirildigi ve ifade edildigi bir
ara¢ olan miizigin zaman boyutunu benimsemektedir. Bir tala miizik 6lgeri tasirken, diizenli
olarak tekrar eden bir dongli anlamima gelmemektedir. Baglica klasik Hint miizigi
geleneklerinde vuruslar, miizik parcasinin nasil icra edilecegine bagli olarak hiyerarsik
olarak diizenlenmektedir.

Giiney Hindistan sisteminde en yaygin kullanilan tala “ Adi tala ” dir. Karnatik miizikte
kullanilan en popiiler tala veye ritimlerden birinin adidir. Kuzey Hint sisteminde en yaygin
tala ise “ teental ” dir. Hizli tempolu yapisi, kendisine kars1 bir performans sergilenebilecek
cok basit bir ritmik yap1 sunmaktadir. Tabla, melodik bir yapinin dokusunu olusturan raga

ile birlikte, yasam dongiisiinii olusturan tala, Hint miiziginin iki temel unsurlaridir ( Sorrell
1980 s. 26-132).

(13 2

Raga, Sanktritcedir ve “ renklendirme, boyama eylemi, renk, ton ” anlamina
gelmektedir. Bu terim ayrica, 6zellikle bir konu veya bir seye yonelik tutku, sevgi veya
sempati ile ilgili “ duygu, sefkat, arzu, ilgi, nese veya zevk ” anlamia gelen duygusal bir
durumu ifade etmektedir. Eski Hint miizigi baglaminda bu terim, dinleyicide bir deneyim
durumu inga etmek i¢in bir miizisyenin kullanabilecegi uyumlu bir nota, melodi, formiil,

miizik yapitasi anlamina gelmektedir ( Williams , 1899 s. 301-434 ).
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Raga, yedi notali tam oktav i¢inde arohona ve avarohana denilen besli-altili dongiiler
ve bunlarin kombinasyonlarindan olusan, kendine 6zgii ¢ikici ve inici dizisiyle bilimsel,

hassas, zarif ve estetik bir melodi bi¢imidir.
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Sekil 3.4. 2.“ Arohana ”
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Sekil 3.4. 3.“ Avarohana ”

Genelde ¢ikici ses dizimi yedi notadan olugsmaktadir ancak bazi ragalarda bunlarin
hepsi kullanilmamaktadir. Melodik sistemin temel unsurlarindan sayilan uyum ve
uyumsuzluk teorisi Hint miiziginde vadi, samvadi, vivadi ve anuvadi terimleriyle ifade
edilmektedir. Her bir ragada ana nota vadi (kral), ikinci 6nemdeki nota samvadi (bakan),
yardimci nota anuvadi (asistan) ve uyumsuz son nota vivadi (diigman) adli notalar vardir.

Notalar siralamasindaki hafif fark, uyumsuz notalar1 atlama, belli notalar {izerine
yapilan vurgu, mikrotonlar ve diger inceliklerin kullanimi1 ragalar arasindaki farki
olusturmaktadir. Raganin gergekten ruha zevk vermesi i¢in, sadece notalar ve miizik
stislemelerine dayanmamali, ayn1 zamanda dinleyicide her ragaya mahsus duygular ve
maneviyat da olusturmak gerektigine inanilmaktadir ( Shankar , 1985 s. 64-90 ).

Harika melodilere sahip olan ragalar, tala denilen ritim esliginde icra edilmektedir.
Temel ritmik kombinasyonlar olusturan talalarin miizik stillerine gore degisen farkli metrik
sekilleri vardir ( May , 1983 s. 85-108).

Tala anlayisi, bir eserin nabiz vurmasi gibi karsilagtirilabilir. Karmasik ritimli tala

cesitleri 3 ila 108 vurus arasinda degismektedir. Daha ¢ok bilinen 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 14 ve
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16 vuruslu talalardir. Bununla birlikte iinlii usta miizisyenlerin yapt1g1 9, 11, 13, 15, 17 ve 19
kombinasyonlu nadir talalara da rastlanmaktadir. Tala siire farkina gore angas denilen ii¢
boliimlii unsurdan olusmaktadir. Bunlar, Anudruta ( Cok hizli ), Druta ( Hizli ), Laghu ( Agir)
olarak adlandirilan tempo ¢esitleridir ( Moorth , 2001 s. 12-20 ).

Hint miizigi, “ saptak ” olarak adlandirilan yedi notali ses dizisinden olusmaktadir. Bu

3

terim Sanskrit¢e “ yedi ” anlamina gelen * sapta ” kelimesinden tiiretilmigtir. Notalarin
herhangi bir frekansla baglantis1 yoktur (6rnegin, birinci oktavin la notasinin 440 Hz oldugu
gibi ) Ses diziminin ana notasi sa, miizisyenin psiko — duygusal durumuna , giin, mevsim,
mekan ve seyirci kitlesine gore her defasinda ayrica belirlenmektedir. Buna ragmen swaralar
arasinda son derece dakik matematiksel formiiller ayarlanmistir ( Avtar , 1986 s. 312).

Raga yapisinin ikinci 6nemli elementleri “ swara ” ve ““ shruti ” dir. Swara tam ve yarim
ses perdeleridir. Hint oktavi ““ shuddha swara ” , dogal seslenmelerine gére tahminen Avrupa
sistemindeki natiirel majore karsilik gelen Sa, Re, Ga, Ma, Pa, Dha, Ni adli yedi esas
diyatonik perdeden olugsmaktadir.

Shruti, Hint ses dizisinde iki perde arasindaki en kisa mesafedir. Shruti, Sanskritge’de
“shru ” kelimesinden gelip “ duyulan ™, * fark edilen ”” anlamina gelmektedir. Bilinen Hint
oktavi 7 esas ve 15 yarim sesli shruti’den olusarak toplam 22 nota icermektedir ( Kumar ,
2003 s. 83-192).

Shruti ayn1 zamanda , swalar ¢evresindeki ses yiiksekligini belirleyen degisik sayidaki
mikrotonal ses alanlaridir. Sa-Ri arasinda 4 , Ri-Ga arasinda 3, Ga-Ma arasinda 2 , Ma-Pa
arasinda 4 , Pa-Dha arasinda 4, Ha-Ni arasinda 3, Ni-Sa arasinda da 2 shruti vardir.

Bu nedenle ses dizisi diizensiz ve tampere olmayan araliklardan ibarettir. Her temel
perdenin birden fazla ses yiiksekligi oldugundan, ¢algilarin akortlanmasinda bir ¢algi yerine
icraci kendi sesini kullanabilmektedir ( Deva , 1995 s. 22-38).

Raga yapisindaki tli¢iincii 6nemli unsur, yorumcu ve dinleyiciyi, iizerinde duygusal ve
psikolojik etkiler yaratan rasa anlayisidir. Bu 6zel duygulari anlamak igin rasalar1 daha genis
sekilde incelemek gerekmektedir. Genellikle Hint miizigi geleneginde ragalarin insanlar
tizerinde farkli ruh halleri uyandirdigina dair yaygin bir inang mevcuttur. Hint sanatinin
temeli olan miizik, dans, tiyatro, ve siirde dokuz ruh halinden ( Nava Rasa ) s6z edilmektedir.

Shringar ( Erotik ), Haysa ( Mizah ) , Karuna ( Patetik ) , Raudra ( Ofke ), Veera (
Cesurluk ), Bhayanaka ( Korkaklik), Bibhatsa ( Nefret ) , Adbhuta ( Merak ) ve Shanta (
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Siikunet ) Hint estetiginin temelindeki dokuz ana duygudur. Bu dokuz duygudan birini
belirleyen bir ragada, icract ne kadar duygu ve diisiinceleri uyumlu sekilde ifade ederse
miizik bir o kadar etkileyici olmaktadir. Her bir raganin, bir ruh halini yansittig1 diisiiniildiigii
i¢in, farkli mevsimlere ve giiniin belli saatlerine gore seslendirilen ragalar da vardir ( Vijaya
, 2001 s. 12-20).

Hint felsefesine gore diinyada hicbir sey sebepsiz yere olusmadigindan, sesler de giiniin
farkl1 zaman dilimleriyle iliskilendirilmistir. Dogayla baglastirilan miizikte kimi ragalarin
sabah, kimilerinin de aksam saatlerinde ¢alinmasi daha uygundur ( Deva , 1995 s. 22-38 ).

Mevsim, zaman duygulari gibi rasa anlayisi da raganin ayrilmaz bir pargasi olmustur.
Sadece biiyiik miizisyenler , raga sayesinde istenilen rasayi Olusturabilmektedir. Dogaglama
karakteri tastyan Hint miizi§inde miizisyenin bulundugu ortami, eserin icra zamanini, kendi
ve izleyicilerin ruh halini dikkate almalidir. Bu miizigin dini temelleri, icra performansi igin
maneviyat gerektirmektedir ( Shankar , 1985 s. 64-90 ).

Hindistan bazi yeni enstriimanlar gelistirmistir. Hindustani geleneginde, “ mrdangam
> yani tablaya karsilik gelen bir enstriiman gelistirilmistir. iki elle ¢alan bu enstriimann bir
tarafi daha biyiik bir genislige sahiptir. Genis olan tarafina alt bayan denmektedir ve daha
pes seslerin ¢ikartildigr kismidir. Diger kismina ise yiiksek tabla denir ve tiz seslerin
cikartildigr kisimdir. Bu davul Hint Hindustani perkiisyon enstriimantasyonunun ¢ogunu

igcermektedir.

Sekil 3.4. 4. Mrdangam ”

Hint teorisi, tabla’nin kokenini yerli antik uygarhiga kadar izlemektedir. Bhaja

Magaralari’ndaki tag heykel oymalari, davul ¢alan kadinlar: tasvir etmektedir.
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Sekil 3.4. 5. Hindistan Bhaja Magaralari’nda M.O. 200 oymalarinda ¢ift davul ¢alan bir kadin ve dans¢inin
performansi

Bu teorinin farkli bir versiyonu, tabla’nin eski Hint “ pushkara ” davullarindan

evrimleserek, Islami ydnetim sirasinda yeni bir Arapca isim aldigin1 belirtmektedir.

Giliniimiizde pushkara’nin varliginin kaniti olarak, Hindistan’daki 6. Ve 7. Yiizyil
Muskesvara ve Bhuvaneswara tapinaklari gibi bircok tapinak oymasinda resimleri

bulunmaktadir ( Dean , 2012 s. 54-147 ).

Sekil 3.4. 6. Pushkara ”’
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Bu oyma sanatlari, iki veya ii¢ ayr kiiciik davulla oturan davulcular1 avug i¢i ve
parmaklariyla bu davullar1 ¢aliyormus gibi gdstermektedir. Ancak bu eski oymalara
dayanarak bu davullarin modern tabla ile ayn1 malzemeden yapildigr veya ayni miizigi
caldiklar1 bilinmemektedir ( Gottlieb , 1993 s. 2-3).

Tabla’nin malzeme ve yapim yontemleri i¢cin metinsel kanitlar, Sanskrit¢ce metinlerden
gelmektedir. Tabla benzeri miizik aleti yapim yontemlerinin ilk tartismas1 Hindu metni olan
Natyashastra’da bulunmaktadir. Bu metin aym1 zamanda bir tablada bulunanlar gibi
yapistirma yamalarinin ag¢iklamalarint da igermektedir. Ayni zamanda nasil davul
caliacagiyla ilgili bilgiler igermektedir. Muhtemelen M.S. 1.bin yilin ilk yilizyillarinda
yazilmis olan Giiney Hindistan metni Silappatikaram, birgok telli ve diger enstriimanlar ile
birlikte otuz tip davuldan bahsetmektedir. Ancak bu davullara da pushkara denmektedir.
Tabla ad1 daha sonraki déonemlerde ortaya ¢ikmustir ( Nettl , 1998 s. 327 ).

Natyashastra’da ritim aletlerini (vurmali ¢algilar ) igeren bir boliim bulunmaktadir. Bu
boliimiin adi Avanaddha Vadya’ dir. Vadya , Hint geleneklerinde enstriimantal miizik
anlamma gelmektedir. Bu metinlerde , miizisyen veya miizik aletinin {stiindeki icraci,

Vadyadhara olarak adlandirilmaktadir. Natyashastra gibi Sanskrit literatiirii dort tiir Vadya’y1

tanimlamaktadir.

. Tantu : Telli miizik aleti ( Akorofon )

. Susira — I¢i bos miizik aleti ( Aerofon )
. Gana — Saglam miizik aleti ( idiophone )

Avanaddha — Ortiilii miizik aleti ( Membranofon )

“ Anandalahari ” Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Tahtadan
yapilmis bir vurmali ¢algidir. Bu eski enstriiman Bati1 Bengal’de bulunmaktadir. Khamak
olarak da bilinen Anandalahari, geleneksel olarak Baul ve adanmiglik sarkilarina eslik
etmistir. Deri kapl silindirik toprak veya ahsap gévdeden yapilmistir. Ipler deri kaplamanin
ortasindan ¢ikarilmaktadir ve kiiciik bir tahta veya kille baglanmaktadir. Anandalahari’nin
canagl, sol kolun altinda tutulmaktadir ve tellerle biiyiileyici sesler ¢ikartmaktadir. Bir igne
veya sopayla vuruldugunda gub-gub sesi iiretir ve bu nedenle enstriiman yerel olarak

Gubgubi ” olarak da bilinmektedir.
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Sekil 3.4. 7. Anandalahari ” ( Gubgubi )

“ Bidi ” , Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Kil, parsémen ve
deriden yapilmig bir vurmali ¢algidir. Dini térenlerde kullanilan bu enstriiman, Karnataka’da
bulunmaktadir. Davul benzeri bir enstriiman, esas olarak alaylarda ve dini torenlerde

kullanilmaktadir. Boyundan asilarak iki ince sopayla vurularak ¢alinmaktadir.

Sekil 3.4. 8. Karnataka Bidi ”

“ Bom ”, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Yumusak aga¢ ve
deriden yapilmis bir vurmal galgidir. iki yastikli sopayla ¢alinmaktadir. Genellikle  Pyrta
Shnong ” adi verilen halka duyurular yapmak i¢in kullanilmaktadir ayrica Meghalaya’nin

dans festivallerinde kullanilmaktadir.
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Sekil 3.4. 9. Meghalaya Bom ”

“ Burra katha Dakki ”, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiirtidiir. Piring,
parsomen, pamuk ve demirden yapilmis bir vurmali ¢algidir. Genis olan u¢ halkalar ve bir
demir halka vasitasiyla pamuk ip yardimi ile deri kaplanmaktadir. Boyundan asilarak ellerle

calinmaktadir.

Sekil 3.4. 10.“ Burra Katha Dakki”

“ Chyabrung ” , Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiridiir. Sikkim
Limboo toplulugunun yerli bir davuludur. Geleneksel ve kiiltiirel kimliklerinin bir pargasidir.
Efsaneye gore yiice Tanr1 Tagera Ningwaphnis diinyayr ve insani yaratmustir. Insanimn
yaratilisi, biri bebek digeri kaplan yavrusu olmak iizere ikizleri diinyaya getiren Tigenjungoa
adl1 bir kadin sayesinde gerceklesmistir. Erkek kardesi Namasami, en iyi kardesinin derisini

kullanarak Chyabrung’u yapmistir. Ne zaman Chabrung davulunun sesi havada yankilansa,
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bu kardesler hatirlanmaktadir. Erkek iiyeler dans ederken, etraflarinda iyinin her zaman

kotiiliige galip geldigini hatirlamaktadirlar.

Sekil 3.4. 11.“ Chyabrung ” ( Sikkim )

“ Chandra Pirai ” Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiirtidiir. Demir, deri
ve parsomenden yapilmistir. Dini torenlerde kullanilan bu enstriiman, Tamil Nadu’da
bulunmaktadir. Biiyiik ol¢iide Giliney Hindistan’in kdy tanrilarinin © Mariamman’
tapinaklarinda kullanilmaktadirlar. Egik kisim alina baglanarak® Surya Pirai * adl ¢ifti ile

oynanmaktadir.

Sekil 3.4. 12. Surya Pirai & Chandra Pirai ”
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“ Changu ”, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Tahta, deri ve
parsomenden yapilmistir. Bir halk calgisidir ve Orissa’da bulunmaktadir. Omuzdan asilarak
iki sopayla ¢calinmaktadir. Orissa’nin Jaipur ilgesinin Jaung’lar1 arasinda halk ve geleneksel

mizikte kullanilmaktadir.

Sekil 3.4. 13.“ Changu ” ( Orissa )

“Chenda ” , Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Ahsap parsdmen
ve deriden yapilmis bir vurmali ¢algidir. Her iki yiizii de kalin parsomenlerle kaplanmistir ve
kalin, hareketli deri ilmeklerle baglanmistir. Belden sarkitilarak iki kavisli sopa ile

calinmaktadir. Kerala’da tapinak ritiielleri ve Kathakali dansinda kullanilmaktadir.

Sekil 3.4. 14.“ Chenda ” ( Kerala )
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“ Chende 7, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Tahta, parsomen
ve demirden yapilmis bir vurmali ¢algidir. Her iki yiizli de deri ile kapli ahsap silindirik bir
tamburdur. Demir c¢emberlerin yardimiyla baglanmistir. Boyundan asilarak sopalarla
calinmaktadir. Karnataka’da bulunan bir tapinak enstriimanidir. Halk sanati olan

Yakshagana’da da kullanilmaktadir.

Sekil 3.4. 15.“ Chende ” ( Karnataka )

“ Dagar ”, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Toprak ve
kaplumbaga parsomeninden yapilmis bir vurmali ¢algidir. Assam’da bulunan yerel bir
enstriimandir. Cogunlukla Bihu sarkilariyla ritmik eslik i¢in kullanilmaktadir. Assam’in

Kamrup ve Mangaldoi bolgelerinde popiilerdir.
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Sekil 3.4. 16.“ Dagar ” ( Assam )

2

“ Dama 7, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiirtidiir. Tahta ve
parsomenden yapilmis bir vurmali ¢algidir. Tripura ve Meghalaya’da bulunan kabilelerin
kullandig1 bir enstriimandir. Her iki tarafi deri ile gerdirilerek kapatilmis ve deri tellerle
sabitlenmistir. Meghalaya’da ise Altin ve kirmizi renginde boyalarla siislenmistir. Boyundan

yatay olarak asilir ve iki elle calinmaktadir.

Sekil 3.4. 17. Dama ” ( Tripura usulii )
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Sekil 3.4. 18.“ Dama ” ( Meghalaya usulii)

“ Damaram ~ Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Demirden
yapilmis bu vurmali ¢algi, Tamil Nadu’da bulunan bir tapinak enstriimanidir. Genellikle
tapinak torenlerinde ve festivallerde kullanilmistir. Percinli saclardan yapilmis, esit

biiyiikliikte iki davuldur. Deri ile kaphdir, iki kavisli sopayla ¢alinir.

Sekil 3.4. 19.“ Damaram ” ( Tamil Nadu )

“ Damaru ” Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Damaru, insan
kafatasi, parsomen, kumas, ipek, metal, piring, pamuk, tahta, parsdmen ve bambudan
yapilmis bir vurmali ¢algidir. Lakadh, Tamil Nadu, Gujarat, Bihar ve Kuzey Hindistan’in
diger bolgelerinde bulunan yerel bir enstriimandir. Lamalar tarafindan Ladakh’ta ritiiel
dansinda kullanilir. Kuzey Hindistan’daki dilenciler, yilan oynaticilari, ¢ingeneler ve

hokkabazlar tarafindan giinlimiizde halen kullanilmaktadir.
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Sekil 3.4. 20.“ Damaru > ( Ladakh )

Sekil 3.4. 21.“ Damaru ” ( Tamil Nadu )

Sekil 3.4. 22.“ Damaru ” ( Kuzey Hindistan )

44



Sekil 3.4. 23.“ Damaru ” ( Gujarat )

Sekil 3.4. 24.“ Damaru > ( Bihar )

“ Damphu ”, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Deri, ahsap ve
bambudan yapilmis bir vurmali ¢algidir. Cift tarafli disk seklinde, bir tarafi deri ile kaplidir.
Damphu, geleneksel bir halk enstriimani olarak ¢ok popiilerdir. Nepal’in Tamang halki
tarafindan sdylenen Tamang Selo miiziginin 6zgilin ritminin yani1 sira Nepal kiiltiiriinde

onemli bir etkiye sahiptir. Tamang’in tarihi ve ritiiel sarkilar1 damphu ile sunulmaktadir.

Sekil 3.4. 25.“ Damphu ”
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“ Davandi 7, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Piring, tahta ve
parsomenden yapilmis, kum saati seklinde bir vurmali ¢algidir. Kasnakli parsémen her iki
tarafa dogru gerilmistir. Sol elde tutulur ve ince bir tahta sopayla ¢alinir. Tamil Nadu’da

bulunan bu kiiciik davul, dini gilinlerde, ugurlu giinlerde ve tapinak hizmetlerinde

kullanilmustir.

Sekil 3.4. 26.” Davandi ”

“Dhak ”, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Tahta, piring ve inek
derisinden yapilmis bir vurmali ¢algidir. Bu enstriiman Bat1 Bengal’de bulunur ve cogunlukla

Durga Puja senliklerinde kullanilir.

Sekil 3.4. 27.“ Dhak ”

“ Ghera 7, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Parsémenden
yapilmis bu vurmali ¢algi, Rajasthan’da bulunur. Cogunlukla Rajasthan halk miizisyenleri

tarafindan grup sarkilarinda kullanilir.
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Sekil 3.4. 28.“ Ghera ”

“ Ghumat 7, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Toprak ve
kertenkele derisinden yapilmis bir vurmali ¢algidir. Genis ucu kertenkele derisi ile kapl, iist
tarafi acik pigmis topraktan yapilmistir, siirahi seklindedir. Omuzdan asilarak parmaklarla
calinmaktadir. Bu geleneksel enstriiman Goa’da bulunmaktadir. Cogunlukla Goa’nin halk ve

geleneksel miizik topluluklarinda kullanilmaktadir.

Sekil 3.4. 29. Ghumat ”

“ Mugarban”, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Demir, pamuk
ve tavus kusu tiiylerinden yapilmis bir vurmali ¢algidir. Gujarat’ta bulunan bir halk ¢algisidir.
Kare seklinde, dért ayakli bir demir gergeveye dikey olarak monte edilmistir. Ustteki aciklik,
inek postu ile kaphdir. Tambur kafasi, pamuk iplerle yapilmaktadir. Tiim viicudu dekoratif

kumas ve tavus kusu tiiyleriyle kaplidir. Gujaray’in Siddi toplulugu tarafindan kullanilir.
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Sekil 3.4. 30.“ Mugarban ”

“ Mugarban”, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Deri, Kil ve
parsomenden yapilmis bir vurmali ¢algidir. Yiizii deri kaphdir, gévdesi yanmis kilden
olusmaktadir. Kiigiik bir kasnaktan deri bir kayisla sikilir. Iki sopa ile calinmaktadir. Bu halk
enstriiman1 Gujarat’ta bulunmaktadir. Alaylarda, halk miiziginde, danslarda ve tapinak

hizmetlerinde kullanilir.

Sekil 3.4. 31.“ Nagaru ”

“ Pabuji-ke-mate”, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiriidir. Kil ve
parsomenden yapilmis bir vurmali ¢algidir. Parsomenin kenarindan boynun etrafina ince
tahta parcalar delinerek cilt gerilir ve agikligin lizerine sabitlenir. Bat1 Rajasthan’in Thori ve

Nayak toplulugu tarafindan yerel bir kahraman olan Pabuji’nin hayatin1 anlatirken kullanilir.
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Sekil 3.4. 32.“ Pabuji-ke-mate

“ Thavil”, Natyashastra da bulunan bir Avanaddha Vadya tiiriidiir. Kriko agaci, bambu
ve parsdmenden yapilmis bir vurmali calgidir. iki yiizeyli bir tamburdur, her ikisi de katmanli
deri ile kaplanmis, bambu cemberler ve teller yardimiyla jantin {izerine baglanmistir.
Tamburun sol ylizii igten macun ile doldurulmaktadir. El ve sopayla calinmaktadir. Bu halk
enstriiman1 Kerala’da bulunur. Cogunlukla halk miiziginde ve geleneksel miizikte, 6zellikle
Periya Melam adli enstriimantal toplulukta, ¢ift sazli bir nefesli ¢algi olan Nagaswaram

esliginde kullanilir.

Sekil 3.4. 33.“ Thavil ”

3.5. Japonya

Bronz Cag1 boyunca Cin, birkag bin yildir anakara ile temas halinde olmayan Japonya
ile Temas kurmustur. Ancak Cin temasa gectikten sonra, Japonya diinyanin geri kalaniyla
ticaret yapmaya ve iletisim kurmaya, hatta enstriimanlar1 kendi kiiltiirlerine dahil etmeye

2

baglamistir. Cin ‘den Japonya’ya entegre edilen davullardan biri “ kakko  olarak
bilinmektedir. Bu davul ilk olarak “ Tanrilar’in yeri ” olarak bilinen Sinto tapinaklarinda
dinsel ayinler sirasinda kullanilmistir . Daha sonra Japon saray dansi ve miizigi olarak bilinen

Bugaku orkestrasina liderlik etmistir.
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Sekil 3.5. 1.“ Kakko ”

M.S. 588’den kalma tarihi kayitlar, geng Japon erkeklerin Giiney Cin menseli bir davul
olan kakko’yu incelemek i¢in Kore’ye gittigi yoniindedir. Bu c¢alismanin ve Cin
enstriimanlarinin  benimsenmesinin taiko davullariin ortaya c¢ikisim1 etkilemis oldugu
diistiniilmektedir ( Blades , 1992 5.125-127).

Bazi saray miizigi tarzlari, ozellikle gigaku ve gagaku, Japonya’ya hem Kore hem de
Cin iizerinden ulasmistir. Her iki gelenekte de danscilara taiko’ya benzer davullar iceren
cesitli enstriimanlar eslik etmektedir ( Schuller , 1989 s.202-308).

Eglence amaciyla popiiler olan bir diger davul ise “ Uta — daiko ™ ( sarki davulu) dur.
Noh orkestrasinda kullanilan taiko davulunu animsatmaktadir. Sinto rahiplerinin de vurmali
enstriimantasyon kullandiklar1 bilinmektedir. Tapinak gongu olarak bilinen “ Waniguchi
tizerindeki desenlerle oOzellikle ayinler i¢in ambiyans agisindan oldukc¢a etkili bir
enstriimandir. Diger zil tiirleri ise “ Shoko ™ ve * Atari-gane ” olarak bilinmektedir. Gonglar
ayrica Bugaku orkestralarinda da kullanilmistir. Ziller gizemli ve kasvetli goriinecek sekilde

tiretilmislerdir. Cenaze torenlerinde de kullanmak igin iiretilmistir.
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Sekil 3.5. 2. Waniguchi ”

Sekil 3.5. 3.“ Shoko ”

Sekil 3.5. 4. Atari — gane ”

Tung¢ Cag1 boyunca, altinc ve yedinci yiizyillarda halk, Sinto miiziginde bir ¢an agaci

olan “ Suzu ” yu kullanmaya baglamistir.
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Sekil 3.5. 5.“ Suzu ”

Arkeolojik kanitlar, taiko’nun Japonya’ da 6. Yiizyilin baslarinda, Kofun déneminin
ikinci kisminda kullanildigini ve muhtemelen iletisim i¢in, festivallerde ve diger ritiiellerde
kullanildigin1 géstermektedir. Bu kanitlarin bir tanesi , Haniwa olarak bilinen, Japonya
tarthinde Kofun déneminde ritiiel kullanimi i¢in yapilmis ve cenaze nesnesi olarak topraga
konulan pismis kil heykellerin, Sawa ilgesinde ikisinin davul ¢alarken tasvir edilmesidir.

(Dean , 2012 s. 54-147)

Sekil 3.5. 6.“ Haniwa > (6. Yiizy1l)

Nihon Shoki, Japon klasik tarihinin en eski ikinci kitab1 olarak bilinmektedir. Kitabin
igeriginde taiko kokenini agiklayan mitolojik bir hikaye de bulunmaktadir. Efsane, 6tkeyle
bir magaraya kendini miihiirleyen Japon Giines Tanrigas1t Amaterasu’nin, digerleri basarisiz
oldugunda yasli bir Sanat Tanricasi olan Ame-no-Uzume tarafindan nasil ¢agirildigin
anlatmaktadir. Ame-no-Uzume bunu bir sake (igki) ficisin1 bosaltarak ve iizerinde 6tkeyle
dans ederek basarmistir. Tarih¢iler onun performansini, taiko miiziginin mitolojik yaratimi

olarak gormektedirler ( Minor , 2003 s. 121-244 )
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Feodal Japonya’da, taiko genellikle birlikleri motive etmek, emirleri veya duyurulari
duyurmak ve yiiriiyiis hizin1 belirlemek i¢in kullanmilmigtir. Yirtyiisler genellikle davul
vurusu basina alt1 adim olarak ayarlanmistir. Diger ritimler ve teknikler donem metinlerinde
detaylandirilmistir. Efsanevi 6. Yiizy1l imparatoru Keitai’nin ¢ Senjin-daiko ” (6n davul)
adin1 verdigi biiyiik bir davulu, kendi ordusunu cesaretlendirmek ve diismanlarini sindirmek
i¢in kullandig1 diistiniilmektedir ( Gould , 1998 s. 6).

Taiko, ritmik ihtiyaglar, genel atmosfer ve belirli ortam dekorasyonlar1 i¢in Japon
tiyatrosuna dahil edilmistir. The Tale of Shiroishi and the Taihei Chronicles adli kabuki
oyununda, zevk alanlarindaki sahnelere dramatik gerilim yaratmak icin taiko eslik
etmektedir. Ayni1 zamanda Noh tiyatrosunda, oldukga spesifik ritmik kaliplardan olusan taiko
bulunmaktadir ( Malm , 2000 s. 120-134 ).

Taiko, hem Japon halki tarafindan, hem de klasik miizik geleneklerinde kullanilan ¢cok
cesitli vurmali galgilar olarak gelistirilmistir. Sekil ve gerilime dayali erken bir siniflandirma
sistemi 1909°da Francis Taylor Piggott tarafindan gelistirilmistir. Taiko gévdenin her iki
yaninda kafalar1 olan bir davul kabuguna ve kapali bir rezonans bosluguna sahiptir. Iplerin
bir dizi farkli sistem kullanilarak kabuga baglanmasiyla iiretilmektedir. Kullanilan sisteme
bagl olarak ayarlanabilir veya ayarlanamaz olabilmektedirler ( Tusler , 2003 s. 22).

Taikolar, yapim siirecine gore tig tiire ayrilmistir. Bunlardan ilki gévdeye ¢ivilenmis
davul kafasi ile yapilan davul tiirlerini igeren “ Byo-Uchi Daiko’dur ”. Digeri ise derinin
demir veya celik halkalarin iizerine yerlestirilmesi ve daha sonra iplerle sikistirilmasiyla
tiretilen “ Shime-daiko ” dur. “ Tsuzumi ” ise bir diger taiko tiiriiniin adidir. Halat gerdirilmis
tamburlardir, ancak kum saati sekline sahiptirler. Derileri ise geyik derisi kullanilarak
yapilmistir.

Byo. ( Varian , 2013 )-Uchi-Daiko, tarihsel olarak yalnizca tek bir tahta pargasi
kullanilarak yapilmistir. Bu ahsap tiiri Japon zelkovasidir. Bu kategorideki taikolar akort
edilememektedir.

Nagado daiko, Byo-Uchi-Daiko tiiriiniin en popiiler olanidir. Nagado, Japonca’da uzun
viicut anlamina gelir. Sinto tapiaginda ve Budist tapinaginda kullanildigi i¢in miya daiko
olarak da bilinir. Cesitli boyutlar1 mevcuttur. Bas ¢aplar1 geleneksel olarak 12 ila 72 ing olup

boyutlar1 30 ila 182 cm arasinda degisir. Uretilen ses kalin ve derindir.
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Sekil 3.5. 7.« Nagado — daiko ”

Biiyiik nagado — taiko, “ Odaiko ” ( biiyiik taiko) olarak bilinir. Boyut olarak degisiklik
gosteren bu davulun genellikle ¢ap1 72 ingtir ve 180 cm uzunlugundadir. Bazi o-daikolarin
boyutlar1 nedeniyle hareket ettirilmesi zordur. Bu nedenle tapinak gibi performans alaninda
kalic1 olarak kalmaktadir. O-daiko “ biiyilk davul ” anlamina gelmektedir ve belirli bir

topluluk i¢in bu terim en bilyiik davul anlamina gelir.

Sekil 3.5. 8. O-daiko ”

“ Ko-daiko ” bu davullarin en kiiciigiidiir ve genellikle 30 cm boyunda ve 12 ing

capindadir. Urettigi ses incedir.
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Sekil 3.5. 9.“ Ko-daiko ”

“ Chu-daiko ” ise orta 6l¢ekli nagado-daiko olarak tiretilmistir. Boyutlar1 48 ila 85 cm
ve 19 ila 33 in¢ arasinda degismektedir. Yaklagik 27 kilogram agirligindadir. Genellikle bir

standin tstiine konarak c¢alinir.

Sekil 3.5. 10.“ Chu — daiko ”

Diger Byo — Uchi- Daiko tiirii ““ Hira — Daiko ” olarak adlandirilmistir. *“ Diiz tambur
anlamina gelir. Kafa ¢ap1 govde uzunlugundan daha biiyiik olacak sekilde yapilmis bir
tamburdur. Genellikle taiko performansinda ve Japon halk miiziginde stant {istiine

yerlestirilerek calinir.
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Sekil 3.5. 11.“ Hira-daiko ”

Son olarak Byo- Uchi — Daiko tiirii olan “ Tsuri — daiko ” agirlikli olarak bugaku
orkestrasinda kullanilmistir. Bugaku, on iki ylizyildan fazla bir siiredir, ¢ogunlukla Japon
Imparatorluk Sarayi’nda seckinler icin gerceklestirilen geleneksek bir Japon dansidir. Bir

standa asil1 olarak duran bu davul tek bir tarafina iki tokmakla vurularak ¢alinir.

Sekil 3.5. 12.“ Tsuri — daiko ”

“ Shime-daiko ”, ayarlanabilir, kiiciik trampet boyutunda bir enstriimandir. Germe
sistemi genellikle kenevir kordonlarindan veya halattan olusur. Ancak civata veya gerdirme
sistemleri de kullanilmistir. Sinto festivali, noh ve kabuki gibi geleneksel performans
sanatlari i¢in kullanilmistir. Genellikle “ teren dai ” denen standa asilarak ¢almar. Iki halat ile
gerdirilmistir, biri kafalar1 ve govdeyi deliklerden gecirerek gezdirmek, digeri ise ipi asmak

ve daha fazla gerginlik kazandirmak i¢in kullanilir. Boguk bir sese sahiptir.
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Sekil 3.5. 13.“ Shime-daiko ”

“ Tsukeshime-daiko ” , shime-daiko’nun bir agir tiiriidiir. 5 farkli boyutu mevcuttur ve
numaralaria goére adlandirilmiglardir ;
e Namitsuke (1)
¢ Nicho-gakke (2)
e Sancho-gakke (3)
e Yoncho-gakke (4)
e Goncho-gakke (5)

“ Namitsuke ” ince deriler ve yiikseklik acisindan kisa bir gdvdeye sahiptir. Derinin
kalinlig1 ve gerginligi ile viicut yiiksekligi “ gocho-gakke ” ye dogru artmaktadir. Tiim
shime-daiko boyutlarinin kafa caplari yaklasik 10.6 ingtir.

Modern taiko performansi ve nagado daiko i¢in gerekli taiko davullardir. Uretilen ses
ince ve nettir. Kalin inek derisi, davul kafasi i¢in kullanilmistir. Genellikle yiiksek perdeli
sesiyle taiko toplulugunun temposunun kontroliinii saglamak i¢in kullanilmistir. Bakimi

kolaydir ¢linkii her pargasi sokiilebilmektedir.
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Sekil 3.5. 14.“ Tsukeshime- daiko ”

“ Okedo-daiko ” daha dar ahsap seritler kullanilarak ¢ita seklinde tiretilen bir shime-
daiko’dur. Oke , Japonca’da tahta ¢ubuklarindan yapilmis kiivet anlamina gelir. Gévdesi oke
yapma teknigi ile liretilmis ve Tohoku bolgesi festivallerinde siklikla kullanilmistir. Halati
gerdirerek veya gevseterek deri gerginligi ayarlanabilmektedir. Diger shime-daiko’lar gibi
davul kafalar1 metal ¢emberlerle ¢evrilidir, halat veya kordonlarla tutturulmustur. “ Kakko ”

da shime-daiko ailesi iiyesidir.

Sekil 3.5. 15.“ Okedo — daiko ”

“ Da-daiko ”, shime-daikolarin en biiyiik davullaridir. Yaklasik 50 in¢ ¢capinda kafalar
bulunmaktadir. Performans sirasinda davul, uzun bir platformun istiine yerlestirilir.
Alevlerle dekoratif olarak boyanir ve ejderha gibi mistik figiirlerle siislenmis bir ¢cemberle

cevrilidir.
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Sekil 3.5. 16.“ Da — daiko ”

“ Tsuzumi 7, kum saati seklindeki davul sinifidir. Tambur gévdesi makara iizerinde
sekillendirilmis ve i¢ govde elle oyulmustur. Derileri at, sigir veya geyik derisinden yapilir.
“ O-Tsuzumi ” inek derisinden, “ Ko — Tsuzumi ” ise at derisinden, “ Tsuzumi ” ise geyik
derisinden yapilan versiyonudur. Bazilart Tsuzumi’yi bir taiko tiirli olarak siniflandirirken,

digerleri onlar1 taiko’dan tamamen ayr1 bir davul olarak tanimlamistir ( Bender , 2012 s. 28-

29).

Sekil 3.5. 17.“ Tsuzumi ”

“ Uchiwa-daiko ” raket seklindeki bir Japon davul tiirlidiir. Bu enstriiman, ses kutusu
olmayan tek geleneksel Japon davuludur ve sadece tek bir deriden olugsmaktadir. Bir el ile

sarkitilirken, diger elde baget ile calinir.

Sekil 3.5. 18.“ Uchiwa — daiko ”
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3.6. Orta Amerika

Orta Amerika’daki insanlar, kil, tahta ve bazen insan kemiklerinden yapilmis davul ve
cingiraklar kullanmistir. Giiney Sahili’nde Nazca halki seramik davul kullanmistir. Soganh
govdeli antropomorfik figiirler, seramik tamburun sondaj odalarini olugturmustur. Tamburun
agz1 gerilmis bir deri ile Ortlilmiis, daha sonra tambur bas asagi ya da yan sekilde duracak
sekilde yerlestirilerek calinmistir. And Daglari’ndaki And halki, evlerinde, eglence icin veya
ev i¢i ritiieller i¢in miizik yapmistir. Miizik ayn1 zamanda siyasi ve dini faaliyetlerin de
merkezinde olmustur. Buna alaylar, cenaze torenleri, bayramlar, festivaller ve sahnelenen

torenler de dahildir ( Héléne , 2010 s. 84-89).

Sekil 3.6. 1.“ Nazca Seramik Davul ”

3.6.1. Mayalar

Mayalar davul, fliit, trompet, 1slik gibi enstriimanlar1 cenazelerde, kutlamalarda ve
diger ritiiellere eslik etmek i¢in kullanilmistir. Hi¢bir yazili miizik giinlimiize ulasmamis olsa
da, yapilan arkeolojik ¢aligmalarda antik Maya’da miizigin, dini yapinin karmasik bir unsuru
oldugunu gosteren resimler kesfedilmistir. Teller veya zarlar kullanilmadan, havanin
titresmesi sonucu olarak ses tretilebilen miizik aletlerine aerofon denmektedir. Kolomb
Oncesi Maya aerofonlarinin 6nemli arkeolojik kaniti Tabasco, Campeche ve Jaina gibi
yerlerde bulunmustur. Jaina’da mezarlik alanlarindan kil diidiikler bulunmustur Bu diidiikler,

dortgen, dikdortgen, elipsoidal ve konik sekillerde agizliklara sahiptir. Birkag¢ 1slik insan
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yiizii seklindedir ve bazilar Maya tanrilarini temsil eden hayvanlar seklindedir. ( Sadie , 2001)
Miizik bilgilerinin ¢ogu, Ispanyol fethinin ardindan Maya mahkemelerinin
dagilmasimin ardindan ortadan kaybolmustur. Bununla birlikte, baz1 Maya miizigi tiirleri
varligim siirdiirmiis ve Ispanyol kiiltiiriiyle etkilesmistir.
Orta Amerika bolgesinde gitar gibi yayl calgilar heniiz icat edilmediginden, klasik
Maya miiziginde iflemeli ve vurmali calgilar disinda kullanilan ¢ok ¢esitli calgilar

bulunmamaktadir ( Looper , 2009 s. 58-61 ).

Sekil 3.6.1. 1.“ Bonampak tapinak odas1 — Cingirak ve ocarina, trompet ve tiyatro sahnesi ”

Maya perkiisyonu genellikle davul ve c¢ingiraklardan olusmaktadir. Biiyiik dikey
davullar ( Aztec’lerin heuhetl olarak adlandirdigi) tahtadan yapildiklari i¢in giliniimiize
ulasamamistir. Bulunan ¢ok daha algak duran kettle drum varilleri, genellikle bir stand
lizerinde calinan, tek veya ciftli, sogan kavanoz seklindedir. Tasvirlerde, zarin bazen bir

jaguar postundan olustugu gosterilmistir ( Rodens , 2006 s. 51-62 ).

Sekil 3.6.1. 2. “Bonampak tapiak odasi —Tasinabilir kaplumbaga davul, ayakta davul ve marakas”

Orta Amerika Mayalari, bilyiik kaplumbaga kabugu davullarini kullanmistir. Bu davul,

bir hayvan derisinin, rezonans i¢in kaplumbaga kabugunun iizerine gerdirilerek yapilmistir.
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Geyik toynaklarini ve boynuzlarin1 baget olarak kullanmiglardir. Klasik Maya miiziginde
metal enstriimanlar bulunmamaktadir. Bir istisna olarak dliim tanrisini temsil eden pelet

cingiraklari bilinen tek metal enstriimanlaridir ( Sadie , 2001 s. 168-172).

Sekil 3.6.1. 3.“ Kaplumbaga kabugu ”

Sekil 3.6.1. 4. Pellet — bell ” Pelet ¢ingiraklart

3.6.2. Aztekler

Aztek miiziginin imparatorluk vatandaslarnin hayatindaki &nemi, Ispanyol rahip
Geronimo de Mendieta’nin su soziinde ima ediliyor:

“Her lordun evinde besteci, dans ve sarkicilari olan bir sapeli vardi ve bunlarin sarkilari
kendi Ol¢li ve beyitlerine gore nasil besteleyeceklerini bilmekte ustaca olduklar

diisiiniiliiyordu. Normalde yirmi giinde bir diizenlenen baslica senliklerde ve diger daha az
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onemli olaylarda sarki sdyleyip dans ederlerdi...”.

Aztek miizigi, hayatin degismez ve dnemli bir pargasidir. Aztekler i¢cin miizik sadece
zevk icin kullanilmakla kalmamis, aym1 zamanda kiltlirii aktarmanin, din anlayisim
paylasmanin, yasamdaki olaylarla duygusal bir baglant1 kurmanin yolu olarak goriilmiistiir.

Bir ¢ocuk okula gonderildiginde miizik ve enstriiman ¢almay1 6grenmesi, dnemli bir
konudur. 12 ila 15 yas aras1 6grenciler, kiiltiirlerinde 6nemli olan sarkilar1 6grenmisler ve
yukaridaki alintida goriindiigii lizere, miizik yeterince dnemliydi ki soylular genellikle evde
kendi gruplarina , sarki yazarlarina ve stiidyoya sahipti. Evdeki yaslilar, cocuklara bilmeleri
gereken sarkilart 6gretmistir.

Meksikalilarin ¢esitli miizik tlirleri vardir. Sarkilarin ¢ogu kutsal ilahilerdir. Bu ilahiler,
biiyiik yoneticilerin ya da tanrilarin yaptiklarini anlatmaktaydi. Bu ilahiler ayrica tanrilardan
yagmur veya savasta basari istemek veya tanrilara armaganlari icin tesekkiir etmek icin de
kullanilirdi. Bu sarkilar 6zel gilinlerde, ritiiel danslar esliginde de 1.5aska tiirii de kantarlardir.
Dilbilimci John Bierhorst bunlara ““ hayalet sarkilar ” adin1 vermistir. Kantarlar siklikla
gecmisin biiylik islerini anlatmaktaydi ancak kutsal sarkilardan ¢ok mistik bir amaglar1 vardi.
Bu sarkilar 6zellikle savas zamanlarinda sdylendi. Ayin torenine 6zel egitimli sarkicilar,
danscilar ve oyuncular katilmaktaydi.

Ruh diinyas1 sembolik olarak tasvir edilmis ve katilimcilar saatlerce sarki s6yleyip dans
ederken kendilerini trans haline sokmuslardir. Bu donemde atalar ve tanrilarla 6zel bir
baglanti olduguna inaniliyordu. Bu trans durumu savascilarin ¢ekingenliklerini kaybetmesine
ve neredeyse hipnotik bir sekilde savagmalarini saglayacakti.

Nahuatl dilinin ve yaz1 sistemlerinin siirsel ve sembolik dogas1 kesinlikle miiziklerine
de tasmmustir. Ifadeler ve semboller cogu zaman o kadar belirsizdir ki, bugiin dogrudan bir
ceviriden ¢ok az sey anlasilabilmektedir.

Azteklerin miiziginde davullar biiyiik rol oynamistir. Kaplumbaga kabugundan
yapilmis bir davul olan “Ayotl” , Azteklerin kullandig1 perkiisyonlardan bir tanesidir.
Azteklerin kullandig bir diger perkiisyon ise tokmaklarla ¢alinan yatay bir kiitiik davulu
olan “ Teponaztli ” olmustur. Cildi ¢ivilerle sikica tutturulan bir varil tamburu olan
Heuheutl, Aztekler tarafindan yapilmistir, tokmak veya sopasiz, el ile ¢calinabilen tek davul
olan Heuheutl’1, Mayalar ile paylasmislardir. Bu davullar genellikle miizige eslik etmek

amaciyla ve savaglarda kullanilmistir.
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Sekil 3.6.2. 1. Ayotl

Sekil 3.6.2. 2.“ Teponaztli ”

Sekil 3.6.2. 3. Heuheutl ”

Avyacaxtli sarsildiginda ses tlireten bir veya daha fazla kiiciik nesneyi igeren bir
cingiraktir. Altindan yapildig: varsayilmaktadir. Kraliyet danslari i¢in kullanilmigtir.
(Florentine Codex Book 8, Kings and Lords , 1954 s.8)
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Sekil 3.6.2. 4. Ayacaxtli ” Aztek ¢ingiragi

Chachayotl diger adiyla Tzilinilli, dansgilar tarafindan ayak bilegine giyilen, bakir veya

altin ¢anlardan olusan bir enstriimandir.

Sekil 3.6.2. 5. Chachayotl ” Aztek ayak bilegi ¢cani

Sekil 3.6.2. 6.“ Tzilinilli ” Metropolitan Sanat Miizesi (10. — 16. Yy.)
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Cacalachtli, i¢i bos, hareket ettirildiginde bacaklarindaki kil topaklarinin titresmesiyle

ses yaratan bir ¢anak ¢omlektir.

Sekil 3.6.2. 7. Cacalachtli ” Kilden yapilmig Aztek perkiisyon aleti

Chicahuaztli, kiilt veya eglence miizik topluluklarinda kullanilan kisa sapli, genellikle

sivri bir noktada biten kabak ¢ingiragidir. Sadece dini térenlerde kullanilmustir.

Sekil 3.6.2. 8.“ Chicahuaztli ” Kabak ¢ingirag:

Tetzilacatl, Aztek kokenli bir diger perkiisyon aletidir. Bir iple asilarak tokmak veya
ellerle vurularak ¢alinmistir. Chililitli Genellikle bakirdan yapilan bu enstriiman esas olarak

kutsal tapinaklardaki miiziklerde kullanilmistir.
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Sekil 3.6.2. 9.“ Tetzilacatl ” Bakirdan yapilmis disk goriiniimlii Aztek perkiisyonu

3.7. Kuzey Amerika

Uygarliklar gelistik¢e askeri davullar, erkeklerin egemenligi altina girmistir. Kadinlar
ise din ve halk davulcusu olmustur. Hristiyanligin yiikselisiyle birlikte kadinlar ellerindeki
miizik hakkini da kaybetmisglerdir. 576 yilinda Katolik Kilisesi; Hiristiyanlarin kizlarina sarki
sOylemeyi, enstriiman calmayi, kesinlikle dgretmemelerini, bunun iyi bir sey olmadigi
konusunda bir kural ¢ikarmistir. Bylelikle perkiisyon aletleri kadinlarin elinden tamamen
alinmistir.

Enstriimanlarin gelisimi i¢in sanayi kollar1 ortaya ¢ikmistir. Bu kollarin amaci daha
kaliteli ve daha fazla sayida enstriiman iiretmektir. Sanayiyle birlikte enstriimanlar, farkli
iilkelere gonderilmeye baslanmistir. Boylelikle tilkeler aras1 miizik aletleri ticareti baglamistir
(Hartsough and Logozzo, 1994 s. 59-84 ).

Kuzey Amerika’da cogunlukla ortak sarkilar veya etkinliklerde olmak iizere, ¢ift basl
kare davullar kullanilmistir. Davulun etrafindaki insanlar, ¢irpicilarla birlikte sarkilara eslik
etmislerdir. Ortak sarki davullarinin tagmabilir versiyonlar1 olduklari i¢in ¢ift bash cergeve

davullar1 dénemin en popiiler perkiisyon iiyelerinden olmustur.
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Sekil 3.7.1. 1.“ Double Headed Frame Drum ” Cift basli ¢er¢eve davulu

Deri davullar bu donemde ¢ogunlukla Rocky Daglari’ndaki Arapaho ve Chippewa gibi
Kuzey Ova Kizilderilileri tarafindan kullanilmistir. Su varilleri de Afrika’li muadillerinden
farkli olarak kullanilmistir. Demir veya diger metal su isiticilarinin i¢ine su doldurulup, ince
bir sopayla vurularak ¢alinan efektif enstriimanlar kullanmistir. Bu toplumlarda davullar,
toren amagli miizik yapmak, dansa eslik etmek, kabileyi toplamak veya sinyal gondermek
icin kullanilmigtur.

Giineybat1 golgesindeki Santa Domingo gibi bazi kabileler, davullarina isim vermis ve
onlara insan gibi davranmus. ici bos su kabaklari, kaplumbaga kabuklar1, sekillendirilmis ve
kurutulmus ham deri veya bufalo boynuzundan yapilan kaplar, boncuklar, tohumlar veya
cakillarla doldurulmustur. Daha sonra kullanimi i¢in ¢ingiragin bir ucuna sap
yerlestirilmistir. Genellikle geyiklerden yapilan toynak ¢ingiraklari, iginde delikler agilmis
bir cubuga tutturulmustur. Bu sekilde, sopa sallandiginda toynaklarin ¢ingirdamasini
saglamistir. Yerli Amerikan halkinin diger enstriimanlari arasinda ¢ubuklardan yapilmig
torpiiler, tahtadan, kilden veya kemikten yapilmis isliklar veya ince ¢ubuklardan yapilan
cirpicilar bulunur. Lummi Kabilesi, 7-12 ing uzunlugundaki silindirik ¢ubuklardan yapilmis
sarsint1 ¢gubuklar1 yaratmislardir. Kel veya altin kartalin uzun kemiklerinden, kartal diidiigi
denilen 6zel bir 1slik ¢alinir. Kutsal olarak kabul edilen kartal diidiigii, Kutsal Giines

Dansi’nda Ute gibi kabileler tarafindan da kullanilmistir.
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4. SONUC
Doganin zorluklartyla bas etmek icin ilkel enstriimanlarla baglayan miizik, gozle
goriilemeyen ama gozle goriiniirmiis¢esine anlam tasiyan bir konu haline gelmistir.
Insanoglunun, miizigin, duygular1 bile etkiledigini anlamas1 uzun zaman almamustir. Yapilan
avlar esnasinda, korktuklarinda ve hatta ritiieller, danslar esnasinda bile hep miizigi
kullanmalari, insanla miizigin dostlugunun kaliciligint saglamigtir. Calinan miizikler ve
enstriimanlar, zamanin ilerlemesiyle yenilikleri dogurmustur ve yenilenmeye daima devam
edecektir. Calisma igin medeniyetlerin vurmali enstriimanlarinin arastirmasi yapilirken, nasil
bir gelisime ugradiklar1 incelenmistir. Incelenen medeniyetler igerisinde kullanilan
enstriimanlarin bazilariin baska kiiltiirlerden esinlenerek, bazilarinin ise higbir kiiltiirden
esinlenmeden yapildigi ve her kiiltiirde farkli alanlarda da kullanildig1 goriilmiistir.
Bu calisma sonucunda, antik dénemlerden giiniimiize perkiisyonun ve miizigin insan
hayatindaki 6nemi kavranmis, farkli medeniyetlerin enstriiman ve miizikle olan baglar

gozlenmistir.
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