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OZET
ERNEST BLOCH’UN ViYOLA ESERLERINDE, YAHUDILIGIN VE
YAHUDI MUZIGININ YANSIMASI

Bilgiitay Kaan OZTURK
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Nisan 2021

Danigman: Prof. Burcu Evren YAZICI

Bu calismada, 20. yy'm en 6nemli miizik insanlarindan sayilan Isvigre asilli
Amerikan besteci Ernest Bloch'un Viyola Eserlerinde, Yahudiligin ve Yahudi Miiziginin
yansimast incelenmistir. Caligmanin ilk boliimiinde, Yahudi miizik tarihi hakkinda
bilgiler verilmistir. Ikinci bélimde, E. Bloch’un yasami ve eserleri yer almaktadir.
Ucgiincii boliimde ise, bestecinin Yahudi kimligine sahip ¢ikip, Yahudi toplumuna ait
melodileri kendi miizikal siizgecinden gegirerek, evrensel estetigin begenisine sundugu
viyola eserleri ele alinmis, eserlerin din ile baglantis1 incelenmistir.

Eserlerin kokenlerinin anlasilmasi ve kavranmasi, bestecinin miizikal kimliginin ve
miizik dilinin kavranmasi, bestecinin Yahudi temal1 viyola eserlerinde kullandig1 dini
temalarin kaynaginin anlasilmasi, bu ¢aligmanin temel amacini olusturur. Bu arastirmanin

ayni1 zamanda miizisyenlere ve egitmenlere yol gosterici olmasi amaglanmigtir.

Anahtar Sozciikler: Viyola, Ernest Bloch, Yahudilik, Yahudi Miizigi, Miizik.



ABSTRACT
THE REFLECTION OF JUDAISM AND JEWISH MUSIC ON VIOLA WORKS
OF ERNEST BLOCH

Bilgiitay Kaan OZTURK
Department of Musical Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, April 2021
Supervisor: Prof. Burcu Evren YAZICI

In this study, religious viola works of Ernest Bloch who was one of the most
important musicians of 20th century as a Swiss-American composer, are going to be
analyzed. The first part of study includes Jewish music history. Second part of the study
consists the life of E. Bloch and his works. Third part of the study includes composer’s
works that he created by protecting his Jewish identity, adding his musical creativity to
the melodies of the society and presented them to the taste of universal aesthetics.

Understanding and comprehending the origins of the works, understanding musical
identity and musical language of the composer, comprehending the source of religious
themes which were used in the Jewish themed viola works of the composer, form the
basic purpose of this study. This thesis is also aimed that this study will be a guide for

musicians and educators.

Keywords: Viola, Ernest Bloch, Judaism, Jewish Music, Music.
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GIRIS

20. yy’1n en énemli miizik insanlarindan biri olan Isvigre asilli Amerikan besteci,
diisiiniir ve hiimanist Ernest Bloch (1880-1959) doneminin en karakteristik
bestecilerinden biridir. Hayat1 boyunca farkli cografyalarda 6grenim goren, c¢alisan,
yasamini siirdiiren besteci, bulundugu cografyalarin kiiltiirlerinden etkilenmis ve bu
kazanimlar1 miizigi araciligi ile aktarmistir. 20. yy’da sanatin tiim branslarinda etkili
olan ulusalcilik akimi, Bloch’un miiziginde, bestecinin Yahudi kimligine sahip ¢ikmasi
ile kendini gostermistir. Eserlerinde, ¢ocuklugundan hatirladigi Yahudi melodilerinden,
yaptig1 derin arastirmalar sonucunda ulagtig1 Yahudi melodilerine kadar kullandigi etnik
unsurlar, bestecinin “Yahudi Besteci” olarak taninmasinda etkili olmustur.

Eski Ahit Déneminden giintimiize, Yahudi kiiltiiriiniin etkilesim igerisinde oldugu
tim toplumlarin miiziklerinde, Yahudi miiziginin izlerine rastlanmaktadir. Bu genis
etkilesim kendine, farklh kiiltiir ve dinlerde, glinliik hayatin farkli noktalarinda yer
bulmustur. Bu etkilesimden bagimsiz olarak, Yahudi toplumunun yasadigi kimlik
baskis1 ve bu baski sonucunda olusan kisitlamalar, Yahudi kdkenli miizisyenlerin
miizikal tiretimleri lizerinde iz birakmistir. Etnik kimligin, ideolojik bir bakis acisiyla
ele alindiginda yikict ve Sliimciil sonuglar dogurabildigi bir donemde yasamis olan
Ernest Bloch, Yahudi kimligine sahip ¢ikmis ve Yahudi toplumuna ait melodileri kendi
miizikal siizgecinden gecirerek bestelerine yansitmistir.

Bu tezde incelenecek Bloch’un Yahudi temali viyola eserleri, eserin miizik yazisi,
igerigi, yazildig: ortam ve kosullar1 g6z Oniinde bulundurarak ele alinmustir. Birinci
boliim, eserlerin kokenlerinin anlasilmasi ve kavranmasi amaciyla; Yahudi miizigi ve
gelisimini konu etmektedir. Ikinci boliim, bestecinin miizikal kimliginin ve miizik
dilinin kavranmas1 amactyla Bloch’un sanat hayat: ve eserlerini icermektedir. Ugiincii
boliimde ise bestecinin Yahudi temali viyola eserlerinde kullandigi dini temalarin
kaynaginin anlagilmasi ve 6rneklendirilmesi amaci ile bestecinin Five Jewish Pieces ve

Suite Hebraique eserleri incelenecektir.



BIiRINCi BOLUM

1. YAHUDI MUZIiGi VE GELISIiMi

Diinyanin dort bir tarafina yayilmis olan Yahudi toplumu, pek c¢ok kiiltiirden
etkilenmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan miizik, Yahudi miizigi olarak kabiil
edilmistir.

Yahudi miiziginin kimligini olusturan ana faktorler, iki siiregten olusur. ilk siire¢
L. Tapmagin insasindan II. Tapinagm yikimina kadar olan siirectir. ikinci siirec ise I1.
Tapinagin yikimindan, Israil devletinin kurulmasma (14 Mayis 1948) kadar olan
stirectir. Bu iki silirecte Yahudi toplumunun degerleri, yasadiklar1 cografyaya gore
toplumsal, kiiltiirel ve dini ritiieller bazinda farklilik gostermistir. (Friedmann, 2013)

fleri antik uygarliklarin kullandig1 calgilar ve miizik teorileri, Yahudi
toplumlarinca benimsenmis ve zamanla kendi degerlerine uygun hale getirilerek
gelistirilmistir. Yahudiligin mistizmi ve hayat goriisii de, dini ve din dis1 miiziklerine
etki etmistir.

Tipk: diger antik toplumlarin miiziklerinde oldugu gibi, Yahudi Miizigi de gerek
dini, gerek din dis1 miizikte, hatta glinlimiize uzanan siiregte politik baglamda kendine
yer bulmustur. Karakteristik Yahudi miizigi cografi ¢evre ve medeniyetlere gore

asagidaki alt gruplara ayrilabilir:

1.1.Eski Ahit Doneminde Dogu Akdeniz Miizigi

Eski Ahit donemi Yahudi miizigini anlatirken, gelistigi cografi bolgenin miizik
aligkanliklarina ve miizigin kullanimina dair agiklamalara ihtiyag¢ vardir. Antik donemin
bolgesel lideri konumunda olan Misir kiiltiiriinde miizik, ifade araci olarak kendine yer
bulmustur. Bu donemde kutsal sayilan miizik, devlet yonetiminde Misir’in Tanrilarina
yakarma ve ibadet amacli kullanilmistir. Tanrilarla iletisim amaclh kullanilan miizik,
mistik bir 6ge olarak yer edinmistir (Borowski, 2003).

Toplumun giinliik hayatinin vazgecilmez bir parcast olan din dis1 miizik ise,
bireyin parg¢asi oldugu her ortamda kendine yer bulmus, dini temalardan uzak toplumsal
konular1 ele alarak, Misir medeniyetinin yasam giiclinii blinyesinde barindirmistir.
Gilintimiizde Antik Misir miizigini, canli olarak dinleyebilme ve icracilarini izleyebilme
olanag1 olmadigindan, bu miizigi tam anlamiyla anlayabilmek ve degerlendirebilmek

miimkiin degildir.



Bu medeniyetlerden giliniimiize ulasan az sayida materyal, Asur ve Babil
miiziklerine 151k tutmakta; Asur ve Babil miiziklerinin Misir miizigine ¢ok benzerlik

gosterdigini yansitmaktadir.

1.2. Roma Isgaline Kadar Yahudi Miizigi

Sanat, Israilogullari’nin giinliik yasantilarinin dnemli bir parcas1 olmustur. Incil;
Jubal isimli bir adamdan “lir ve lute ¢alanlarin atasi” olarak bahsetmektedir (Gen 4: 21).
Gliniimiize ulasmis duvar resimlerinde goriildiigii ya da yazili metinlerde bulundugu
lizere, dans gibi miizik de, kisisel ya da topluluk icin icra edilmis, dini veya diinyevi
temalara deginmistir. Zebur ve pek c¢ok dini metin, topluluk/halk icin verilen
performanslarin, profesyonellerce sanatgi loncasina iiye kisiler tarafindan ¢alindigini
ifade etmektedir.

Tevrat’ta ve Hz. Danyal’in kitabinda bes ¢alginin adi gegmektedir: “Qarna’nin
(borazanin) sesini duydugunda, masroqita (kaval), gatros (kanun), sabka (gelik liggen),
pasantorin (santur) tiim topluluk hep beraber... Kral Nebukadnezar’in sergiledigi altin
imgesinin Oniinde secde eder” (Dan 3:5; 7,10,15). Asagida Filistin’de bulunan antik

tiitstililkte Hz. Danyal’1n kitabinda bahsi gecen bes ¢alg1 goriilmektedir.

Gorsel 1.1. Danyal’in Kitabinda Bahsi Gegen Bes Calg: (http -1)

Bu donemde, kisinin kendisini kotii hissetmesi durumunda;-Davud ‘un Tdliit icin
caldigi lir gibi-bir bagkasindan miizik yapmasini istemesi olagan karsilanmaktadir. (1
SAM 16: 16-23).

Miizigin laik formda ilk ve en 6nemli kullanimi, askeri miizik ile baglamistir.
Askeri diizen yapisinda miizik; savas habercisi, savas tekniklerine yonelik yonlendirme
sinyallerinin verilmesi, savas sonrast kutlamalari ve 6len kahramanlarin agitlarinda

kendini gostermektedir (2 Sam 1: 17-27).



Monarsinin gelismesi ile tag giyme torenleri, miizik ile zenginlestirilen en 6nemli
etkinlik haline gelmistir. Kralin ilan edilmesinde kullanilan boynuzdan yapilma calgilar,
tag giyme toreninden sonra devam eden kutlamalarda kullanilan kavallar, bu
etkinliklerin baslica kullanilan ¢algilar1 haline gelmistir. Askeri ve devlet
kutlamalarinda ve diplomatik karsilamalarda yer alan miizisyenler, kralin himayesi

altinda gorev almislardir.

flii Ylrael dyoreas ducunt coram Yitulo

Gorsel 1.2. Altin Buzagi Dans: ( http — 2)

Incil’de bahsi gecen pek ¢ok olay, miizik, miizisyen, dans ve dans¢1 icermektedir.
Din ile dogrudan baglantis1 olan ve anlik gelistigi bilinen en eski dans “altin buzag:”
etrafinda yapilan kutsal danstir (Exod 32: 19). Bu kutsal dans Davut’un Kutsal Ahit’i

Kudiis’e geri getirmesi sirasinda da yasanir (2 Sam 6:5 14-15).
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Gorsel 1.3. Hz. Davut 'un Kutsal Ahit’i Kudiis’e Geri Getirmesi (http — 3)

I. Tapmagin insast ile (M.O. 957) belli bash etkinliklerde miizik kullanimi
kurumsallastirilmistir. Sarki sdylemek ve ¢algi calmak, pek cok ritlielin pargasi haline
gelmistir (Amos 5:23).

Hz. Davud’un, Levi soyundan gelenleri tapinak miizisyenleri olarak atamasindan
sonra (1 Chr 6:31 15:16-24 25:1) bu gelenek Yosiyahu’ya; I. Tapinagin yikilmasina
kadar devam etmistir (2 Chr 35:15). Pers Krali Kores'in emri tizerine Babil'de siirgiinde
olan bir kisim Yahudi donmiis ve tapmagin agilis térenine katilmislardir. Ezra 3:10’da
bu toren ““...rahipler ciibbeleri ve trompetleriyle yerlerini aliyorlar ve Levi’ler, Asaph’in
oglu, zillerle Yaveh’e siikranlarini Israil’in krali David’in belirttigi iislup ile sunuyorlar”
seklinde anlatilmaktadir (Aktaran Borowski, 2003: 87-98). Kayitlara gore Tapinakta 24
koral grup ile toplamda 288 miizisyen, 21 haftalik siireler halinde hizmet etmistir
(Stevens, 2003: 10).

I. Tapinagin yikimindan giinimiize kadar ulagmis, 6zellikle Orta Cag’da sikca

kullanilmis olan tek ¢algi shofar’dir. Yahudilerin, “shofar ¢alindiginda ruhu titreterek,



insana giinahlarin1 hatirlatir ve bu sayede yaraticisindan af dilemesini saglar” diye

diisiindiigii bu ¢algmin ad, Incil’de de gegmektedir (Gen 21: 13).

Gorsel 1. 4. Shofar (http — 4)

I. Tapmagin yikimindan uzun bir siire 6nce, antik uygarliklarin bir ucundan diger
ucuna dagilmis olan Israilogullari, iran’dan Kuzey Dogu Afrika’ya, Arabistan’dan
Roma’ya kendi dinlerini ve dini ritiiellerini, dogal olarak miiziklerini ve kiiltiirlerini de
beraberlerinde gotiirmiislerdir.

II. Tapinagin ingasina kadar gegen siiregte, Levi soyundan gelenlere kalan miizik
anlayisi, zaman igerisinde donemin baskin kiiltiirii olan Yunan Kiiltiri'nden de
etkilenmistir. Inang sistemleri ve geleneklerine aykir1 olmadigi siirece yeniliklere agik
olan Yahudi toplumu, Hz. Davud’un kitabinda belirttigi dini toérenlerde kullanilan
calgilarin adlarim Ibranice degil, Yunanca olarak anmaya baslamistir. 1. Tapnagin
yikimindan sonra shofar disindaki tiim g¢algilarin dini miizikte kullanimi
sonlandirilmistir.

Milattan 6nce 70’11 yillara gelindiginde Yahudiler, Yunanlar, Babiller ve Misirlar
gibi komsu cografyalarin miizikal teorilerini ve kullandiklar1 sistemleri ¢ogunlukla
kabul etmis ve gelistirmislerdir.

Yunan miiziginin tersine, Yahudi miizigi yazili degil, sozlii gelenege
dayanmaktadir. Levi soyundan gelenlerin yaptigi tapmak miizigi, II. Tapinagin
yikilmasi ile biiyiik bir kayba ugramis, sadece gelenek ve miizikal birikimin degil,
calgiya yonelik yeteneklerin de kaybina yol agmistir. Yahudi miizigi, sdzIli gelenegin
korundugu sinagoglarin ve hristiyanlarin toplantilarinda devam etmistir. Bu sayede

Ozellikle Ortodoks Yahudi Tarikatinca yasatilmistir. Erken déonem Hristiyan ilahileri,



Yahudi ilahilerine benzerlik gostermistir. Din dis1 miizikte ise tim Yakin Dogu’da

oldugu gibi Yahudi kiiltiiriinde de Yunan sarkilarinin baskin oldugu gériilmektedir.

1.3. Orta Cagda Yahudi Miizigi

Giiniimiiz Israil’inde; Yemen sinagoglarinda okunan Tevrat ezgilerinin,
Gregorian Sarkilarina benzemesi, dini Yahudi miiziginin kilise miizigi tizerindeki
etkisinin gostergesidir (Sachs, 1965: 33).

Din dis1 miizigin de 6nemli bir ivme kazandig1 Orta Cag, halk ozanlar1 sayesinde
gelismistir. Kayitlar ¢ok net olmasa da, halk ozanlarinin pek ¢ogunun Yahudi isimleri

tagidig1 bilinmektedir.

Gorsel 1. 5. Orta Cagin Gezgin Ozanlar: (http — 5)

Polifonik miizik Orta Cagda gelismeye baslamistir. Miizikte polifonik gelisme
kendisini ilk olarak ayni melodik ve ritmik yapiya sahip dizelerin birbirlerine paralel
hareketleri ile gostermistir. Organum olarak bilinen bu teknik, 900’li yillarda
kullanilmaya baglanmistir. Alman din dig1 miizigin ilk 6rnegi, 1450 yilinda Locheimer
Liederbuch baslig1 ile ortaya ¢cikmaktadir. Kitabin derleyicisi Wolfin von Locheim ayni
zamanda iki ve {i¢ ses i¢in 48 vokal eseri olan bir bestecidir. Kitabin ithafi Almanca olsa
da, Ibrani yaz1 karakterleri ile yazilmistir. Bu da Wélfin von Locheim’in Orta Cag’da
bilinen az sayidaki Yahudi bestecilerden biri oldugunun kanitlarindan biridir.

Orta Cag’da 6nemli bir gelisme yasanmis ve o giline kadar sozli gelenek ile
yasatilan miizik gelenegi, yazili olarak muhafaza edilmeye baslanmistir.

Yunanlilar tarafindan gelistirilmis miizik modlari, ¢aglar boyunca kullanilmig
olmasma ragmen genellikle kilise modlar1 olarak adlandirilirlar. Bunun nedeni bu

modlarin kilise tarafindan gelistirilmis olmasi degil, kilise tarafinca arsivlenmis ve kayit



altina alinmis olmasidir. Her mod biinyesinde barindirdigt yarim ve ceyrek sesler
baglaminda farkliliklar gostermektedir. Yaklasik 1600’ den itibaren yedi modun yerini,
yavas yavas major ve minor tonlar almis ve klasik bat1 miiziginin sekillenmesine katki
saglamistir.

II. Tapmagin yikilmasindan sonra dini hizmetler sinagoglarda verilmeye
baslanmistir. Sinagoglarin ilk olarak hangi tarihte kurulduklari belli olmasa da en eski
yazili kayit, Yahudi filozof Filon’un (M.O. 20-M.S.50) kayitlarinda bulunmaktadir. 11.
yy.’da sinagoglarda miizik hizmeti vermek profesyonel bir pozisyona doniisene kadar,
koro sefi cemaatin yaslilarindan seg¢ilmistir.

Kutsal metinler sinagoglarda altinci yilizyildan giinimiize kadar, bir miizisyen
gozetiminde, yazili metinlerin miizikal olarak seslendirilmesi yontemi yani cantillation
ile hayat bulmustur. Bununla birlikte gecen siire zarfinda seslendirilen metinlerin
miizikal anlatimlarmin degisiklik gosterdigi ve sayica arttigr gozlemlenmistir. Bu
degisim siirecinde kutsal metinlerin miizikal yapis1 girift bir hal almis, performansi
gerceklestiren bireyin vokal yeteneklerini sergileyebilecegi bir yapiya biiriinmiistiir. Bu
degisim siireci ilk olarak Sefarad Yahudilerinde goriilmustiir.

Yahudi  Diasporasi’nin  (siirgiine  gdnderilen  ve  Israil  disinda
yasayan Yahudilerin), dnce din dis1 Yahudi miiziginin, daha sonra da dini miiziginin,
Arap miiziginden etkilendigini gormek miimkiindiir. Arap 6l¢ii birimleri ve miizikleri
onuncu yiizyildan itibaren Babil, Suriye, Fas ve Ispanya’da sinagoglarda kullanilmistir.

Onceleri koro sefinin dini torenlerde ve Sabbath tatillerinde cemaati
canlandirmasi, neselendirmesi beklenmistir. Cemaatin bir kismi miizigin 6n planda olup
dini atmosferin 6niline gegmemesi gerektigi fikrinde 1srarc1 davransa da, zamanla koro
sefleri tipki Fransiz troubadour’lar gibi cemaatin ilgisini ¢ekecek ve begenisini
toplayacak performanslar sergilemeye baslamistir. Bu miizikal performanslarin yazili
olarak arsivlenmesi i¢in ¢aba gosterildiyse de dini metinlere yonelik seslendirme 6neri
ve yonlendirmelerinin ilk yazili 6rnegine ulasmak on altinc1 yiizyili bulmustur. Ikinci
Tapinak ve devaminda sinagoglarda kutsal metinlere isaretlerin ta ’amim ’lerin
eklenmesi Yeni Ahit Doneminde gerceklesmistir. 7a ’‘amim ayr1 ayr1 her heceye nota
veya aralik tayin etmek i¢in degil, kutsal metnin okunmasi sirasinda ciimlenin miizikal
hattinin sekillendirilmesinde yardimci, aydinlatict olmak i¢in kullanmilmigtir. Tevrat’in
okunmasinda kullanilan bu vurgular, giiniimiizde hala modern sinagoglarda

kullanilmaktadir.



Tablo 1.1. Ta’amim drnegi (Stevens, 2003, 15)

S Etnacha (dinlenme) )\ Darga (yavagga)
}J Maunach (stirekli) _l Paser (yayarak)
Tlisha g dola (belirterek) Shalsheles (swarlama)
3
Merghg (hedefe uzataralk) O\ lo Pashta (uzatarak)
q
< Sibluk (keserek) = Yethib (durarak)
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Gorsel 1. 6. Cagdas Tevrat'tan Genesis 21:14 (Stevens, 2003, 15)
16.yy.’dan itibaren sinagoglarda seslendirilen sarkilar kesinlik kazanmigtir. Bunu
pek cok Yahudi cemaatinin gocebe olmasina dayandirmak miimkiindiir. Bu durum
gogebe topluluklar halinde yasayan Yahudilerin; daimi koro sefleri veya miizisyenleri
olmadig1 i¢in, kisa siireli yerleskelerde onlar1 ziyaret ederek, dini miizik yapan
miizisyenlere ihtiya¢ duymasina neden olmustur. Bu nedenle pek cok Yahudi
miizisyenler, kasabadan kasabaya dolasarak, hem sinagoglarda hem de konser

salonlarinda dini eserleri seslendirmistir (Stevens, 2013).

1.4 Ronesans’tan 18. Yiizyilla Kadar Yahudi Miizigi

Ronesans doneminde Avrupa yonetiminde fazlaca séz sahibi olan kilise ve
aristokrasinin tercihleri dogrultusunda, Yahudi miizisyenler, Avrupa’da geri planda

kalmistir (Walden, 2016). Avrupa’nin ¢ogu bdlgesinde gettolarda (goniillii olarak veya



zorlanarak yerlestirilen insanlarin her tiirlii gereksinimini baska yere gitmeden
karsilayabildikleri mahalle) yasamaya zorlanan Yahudi halki, italya’da diger iilkelere
kiyasla Yahudi bestecilerin kendilerini miizik diinyasina tanitmalar1 i¢in uygun bir
ortam olmustur. Ronesans siiresince pek ¢cok Yahudi besteci ve ¢algiciya ev sahipligi
yapan Italya’da ismini duyuran énemli bestecilerden bazilari: Salomone Rossi, Abramo
dall’Arpa Ebreo, Jacchino Massarano, Savid da Civita Hebreo ve Allegro Porto
Hebreo’dur (Idelsohn, 1994). Tiim bu isimlerin arasinda dénemi igerisinde Avrupa’da
en fazla taninmis Yahudi kokenli besteci ve kemanci Salomone Rossi (1570-1630)

olmustur.

Polifoni ve armoni agisindan ¢ok bilyilk gelismelerin yasandigi Iitalyan
Ronesans’inda  Rossi, yorumculugunun yani sira madrigaller, canzonettalar,
enstriimantal miizikler yazmis, sinagog icin Yahudi ilahilerinin polifonik

diizenlemelerini yapmustir.

Orta Cag’dan 1600°li yillarin baslarina kadar bati klasik miiziginde kilise
modlarinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu sistemin yerini zaman igerisinde diyatonik
sistem almistir. Pek ¢ok sinagog miizigi ¢eyrek ton igerdigi i¢in, kilise modlar1 ve
notasyon sistemi, sinagog miizigi ile tam olarak uyumlu degildir. Sinagog miizigi bes
farkli modu kapsamaktadir. Bunlardan ikisi kutsal kitap metinlerinin seslendirilmesinde
kullanilirken, diger tigli kutsal metinler lizerine yapilan resitatif performanslarda
kullanilmistir. Bahsi gegen iki mod Pentateuch modlar olarak adlandirilir ve genellikle
Sefarad Yahudileri melodilerinde “mi-fa-sol-la-si-do-re-mi”, Askenazi, Pentateuch
modunda ise “fa-sol-la-si bemol-do-re-mi-fa” dizilimi ile kullanilirlar. En ¢ok kullanilan
modlar ise Adonay—Malch “do-re-mi-fa-sol-la-si bemol-do”, Magen—Avot ‘“‘re-mi-fa-
sol-la-si bemol-do-re”, Ahavah-Rabba “mi-fa-sol diyez-la-si-do-re-mi” dizilimi
seklindedir. Bahsi gegen son mod Ahavah—Rabba, adin1 sabah ritiiellerinde kullanilan
duadan alir ve din dis1 Yahudi miiziginde de Macaristan, Polonya ve Rusya’da sikc¢a
kullanilirlar. Bu modun karakteristik 6zelligi, estetik kalitesi ve farkliligi, blinyesinde
barmdirdig artik ikili nota araligindan gelmektedir (Stevens, 2003).

II. Tapinagm yikimindan 19. yy.’a kadar Yahudi cemaatleri arasinda miizigin
Oonemi ve rolii ¢ok biiyiiktiir. Fakat bahsi gecen donemde Yahudi kdkenli bestecilerin
klasik bati miiziginin gelisimine katkisi ¢ok siirlidir. Bu durumun nedenleri olarak

Yahudilerin gettolarda yasamaya zorlanmasi, ticaretlerinin ve sosyal paylasimlarinin
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siirlandirilmasi siralanabilir. Belirli istisnalar disinda besteci ve ¢algicilarin da dahil
oldugu bu kisitlamalar Haskalah Hareketi nden (Yahudi Aydinlanmasi) sonra
degisecektir (Stevens, 2003).

1.5. 19. ve 20.Yiizyilda Yahudi Miizigi

Kilisenin insanlar ve yonetimler {izerinde etkisinin azalmasinin dogal bir sonucu
olarak, 19. yy.’dan itibaren Avrupa’da diisiinsel bir degisim kendini hissettirmistir. Bu
degisimin en biiyiik etkeni insan zekAsina olan giiven ve saygmin artmasidir. Ornegin;
Descartes, Locke, Hume, Bacon, Newton ve Galileo gibi filozof ve bilim insanlari,
Kilisenin otoritesinden uzaklasarak bilimsel bir dirtii ile yiizlerini gelecege
donmiislerdir. Bu diistinsel degisim aydinlanma olarak adlandirilmistir. Bu bakis acisi
insanogluna gelisebilecegi ve gelismesi gerektigine dair bir iyimserlik ve giiven
kazandirmistir. Yahudiler, 6zellikle Merkez Avrupa’da gettolarda yasadiklari igin,
Yahudi toplumunun, bilimsel ve toplumsal gelismelerden haberdar olmasit ve bu
gelismeleri benimsemesi Yahudi Aydinlanmasi olarak bilinen Haskalah’in Avrupa
Aydinlanmasindan sonra gerceklesmesine neden olmustur (Stewens, 2003). 1800’lerin
baslarinda sadece maddi durumu iyi olan Yahudi ailelerinin ¢ocuklar1 Avrupa sanat,
miizik hayatina dahil olabilmistir. Dini otoritelerin cemaat {izerindeki baskilar
nedeniyle din dis1 miizik egitimi almak ya da ilgi duymak, ¢ogunlukla cemaatten

dislanmaya neden olmustur (Walden, 2016).

Haskalah’dan 18. yy.’in sonuna kadar Yahudiler miizisyen, besteci, ¢algic,
miizikolog, yazar ve organizator olarak klasik bat1 miizigi tarihinde géze ¢arpan bir rol
istlenmislerdir. Besteci Felix Mendelssohn’un dedesi Moses Mendelssohn (1729-1786)
Haskalah hareketini baslatan dncii gii¢ sayilmaktadir. Bu aydinlanma hareketi Yahudi
tarihinde yeni bir baglangi¢ olarak adlandirilmaktadir. Yahudilik ve Yahudi toplumunda
laiklik baslangic1 olarak kabul edilen Haskalah, Yahudi kiiltiiriinde modernizmin
tomurcuklanmasi olarak kabul edilir. Yahudi aydinlanma hareketinin destekg¢ileri ise

maskilim (aydinlatan birey) olarak adlandirilmistir (Pelli, 2010).
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Gorsel 1.7. Haskalah Merkezleri (Stevens, 2003, 37)

Yahudi kokenli klasik miizik bestecilerinin, 19. yy. Avrupasi miizik diinyasinda
adlarinin daha ¢ok ge¢mesi, Haskalah hareketinin sonucudur. Bu déonemde yasamis ve
yetismis besteciler, ailelerinin maddi durumlarinin iyi olmasi halinde yasadiklar
sehirlerden, en iyi egitimi almalar lizerine Viyana, Berlin, Budapeste, Varsova ve Prag
gibi Haskalah merkezlerine gonderilmistir. Mendelssohn ve arkadaslar1 bu egitim
gb¢liniin en taninan isimleridir.

Romantik donemin en taninmis Yahudi kokenli bestecisi Gustav Mahler (1860-
1911) dir. Mahler’den sonra yasamis Schoenberg (1874-1951), Korngold (1924-1957),
Weill (1900-1950) ve Goldschmidt (1903-1996) gibi pek ¢ok Yahudi besteci Nazi
Rejiminin baskisi nedeniyle Avrupa’yi terk etmek zorunda kalmstir. 20. yy.’da miizigi
ile 6ne ¢ikmis Darius Milhaud (1892-1974), Anton Webern (1883-1945) ve Gyorgry
Ligeti (1923-2006) gibi Yahudi kokenli bestecilerin Avrupa klasik miizigine katkis1 gz
oniinde bulundurulmalidr.

II. Diinya Savas1 oncesi ve sonrasindaki siiregte Hitler’in Yahudi politikast pek
cok Alman—Yahudi besteciyi etkilemistir. Bestecilerin Yahudilik derecelerini 1., 2. ve

3. dereceden aile, kan baglariyla 6lgen Nazi Rejimi, kullandig1 bu yontem sonucunda
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Yahudi olmasi nedeniyle sakincali sayilan bestecilerin listesini olusturmustur (Mdricz,
2008).

19. yy. Avrupa’simin harita iizerinde degismesi, Avrupa’nin farkl iilkelerinde
insan haklarinin gelismesi ve Haskalah Hareketi’nin Avrupa’da yayilmasi nedeniyle,
Yahudi kokenli besteciler bu yilizyilda neredeyse sadece Avrupa’da yasamais, 20. yy.’da
ise bestecilerin ¢ogunlukla Amerika Birlesik Devletleri ya da Israil’de yasadiklari
gbzlemlenmistir (Haas, 2013).

Tablo 1. 2. Yahudi kokenli bestecilerin go¢ tablosu (Stevens, 2003, 69) (Tablodaki
rakamlar Stevens in kitabinda adlart gegen 257 Yahudi kékenli besteciyi temel almaktadir)

Go¢ Kategorisi Rakamlar/Toplam YiizdelikOran
1. Dogduklar1 ve 6ldiikleri ilkeler farklilik gosteren 96/181 53
besteciler

2. Dogu Avrupa’dan Bati1 Avrupa’ya gocen besteciler ~ 97/257 38

3. Nazi Almanya’sindan kagan veya sinir disi edilen, 39/257 36

goc¢ etmis ya da oldiirilmiis besteciler

4.1948 Oncesi Israil ya da Filistin’e gé¢ etmis besteciler 29/257 11

Il. Diinya Savasi nedeniyle Amerika’ya go¢ eden bestecilerin miizik dili, Avrupa
miizik geleneginin yansimalarini barindirmaktadir. Avrupa’y: derinden etkileyen savas
nedeniyle Yahudi olan, Yahudi kan bagi1 olan veya bunlardan bagimsiz olarak yeni bir
hayat arayisinda olan Bloch (1880-1959), Hindemith (1895-1963), Milhaud (1892-
1974), Korngold (1897-1957), Wolpe (1902-1972), Weill (1900-1950), Schonberg
(1874-1951), Bartok (1881-1945) ve Stravinsky (1882-1971) Amerika’ya go¢ etmistir
(Stevens, 2003).
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IKINCi BOLUM

2. ERNEST BLOCH’UN YASAMI VE ESERLERI

Anlami “Bati’dan gelen yabanci” olan Bloch soyadina sahip besteci, 1880 yilinda
Cenevre’de dogmustur. Isvigre Yahudi’si bir is adaminin oglu olan Bloch, kékleri 17.
yy.’a kadar uzayan Bloch ailesindeki ender miizisyenlerdendir (Knapp & Solomon,
2017). Dedesi Isvigre’nin Argau Kantonu'ndaki Lengnau Yahudi toplulugunun lideridir.
Bestecinin babasi1 her ne kadar dini ¢aligmalara yogunlasip din adami olmay1 diisiinse
de din dis1 egitimini tamamlayip ticaret ile ugragsmistir. Dini yasantinin baskin olmadigi
bir evde biiyiiyen besteci, tutucu olmayan bir ailenin oglu olmasina karsin din, Bloch
ailesinin daima hayatinin bir parcast olmustur. Bestecinin hatirladig: ilk “Yahudi”
melodileri, 6zel giinlerde ailece gittikleri dini torenlerde duydugu melodilerdir (Stevens,
2003).

Avrupa ve Amerika arasinda gegen hayati boyunca her iki kitanin miizigine
sayisiz hizmet veren besteci, Amerika’da elde ettigi basarilar ve firsatlara karsin vatan
hasreti ¢cekmistir. Pek cok Yahudi gibi o da kendini yasadigi yeni topraklara ait
hissetmemistir. Amerika’da Avrupa’ya, 6zellikle Isvigre’nin dogasina, Avrupa’da ise
Amerika’daki din 6zgiirliigi ve Yahudi karsithginin olmadigi liberal yasantiya 6zlem
duymustur. 1959 yilinda Amerika Portland, Oregon da 6lmiistiir (Kanpp & Solomon,
2007).

Ernest Bloch’un bestecilik hayati, karakterinin gelisimi ve yasadig1 cografyalar
acisindan incelendiginde bes farkli boliimden olugmaktadir. Bunlar sirasiyla; 1.
Ogrencilik Dénemi (1895-1900), II. Birinci Avrupa Dénemi 1901-1916 ve igerisinde
barindirdigi Yahudi Dénemi (1911-1916), II1. Birinci Amerika Donemi (1917-1930),
IV. ikinci Avrupa Dénemi (1930-1938) ve V. Ikinci Amerika Donemi (1939-1959) dir.

Asagida donemlerin her biri ayri bir alt baslik altinda anlatilmistir.

2.1. Ogrencilik Dénemi (1895-1900)

Bloch miizik egitimine fliit ile baglamstir. Tk beste denemelerini fliit icin yazan
besteci, dokuz yasinda keman Ogrenmeye ve bestecilik yeteneklerini gelistirmeye
devam etmistir (Knapp & Solomon, 2017). Aile kayitlarina goére Bloch, dini bir téren
sirasinda hayatini miizige adamaya yemin etmistir. Miizik konusundaki istek ve

kararliligmin ailesi tarafindan desteklenmesi lizerine, 14 yasindan itibaren Emili
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Jaques—Dalcroze ile kompozisyon ve Louis Rey ile keman calismalarina Cenevre’de
devam etmistir (Stevens, 2003). 1893 yilinda kendi “Bar Mitzvah Toreni” (Yahudilerde
erkek i¢in yapilan resit olma, annesine babasina, tiim ailesine, ¢evresine faydali bir
ergen olacagina séz verme ayini) igin Ibranice Ogrenen bestecinin, Ibraniceye,
Yahudilige ve Yahudi kiiltiiriine olan ilgisi, miizik diline yansimistir (Knapp &
Solomon, 2017). 1895-1900 yillar1 arasinda, o donemde basilmayan Symphonie
Orientale, yayli dortli igin kisa bir boliim, bir keman kongertosu ve viyolonsel sonati

gibi genglik donemi eserlerini bestelemistir.

Gorsel 2.1. Ernest Bloch, Briiksel 1897 (http —7)

17 yasinda besteci Francois Rasse ile kompozisyon, Eugeéne Ysajye ile keman
egitimine devam etmek i¢in Briiksel’e gitmistir. Ysaye, Bloch’un miizik hayatina
kemanci olarak degil, besteci olarak devam etmesinin daha uygun oldugunu
diistinmiistiir. Keman hocas1 ile aym fikirde olan Bloch’da (1900) kompozisyon

egitimini Frankfurt’ta Ivan Knorr, Miinih’te Ludwig Thuille ile tamamlamistir.

2.2. Birinci Avrupa Donemi (1901-1916)

Genglik doneminde maddi giigliikler ¢ceken besteci babasinin yaninda ¢alismak
i¢in Isvigre’ye geri donerek 1904 yilinda Marguerite Schneider ile evlenmistir (Stevens,
2003). Bloch’un Yahudi kokenine ve Yahudilige duydugu ilgiyi birbirinden ayri
tutmakta fayda vardir. Kimlik olarak sahiplendigi ve eserlerinde yansittigi ayni zamanda

kendisini bir parcgasi olarak gordiigii Yahudi toplumuna ait kiiltiirel zenginliklerin yani
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sira, hayatinin bazi donemlerinde dine olan ilgisi de artmistir. Bu dénemlerden biri olan
1906 yilinda (daha sonralar1 tek operasi olan Machbeth’in libretto yazari olacak olan)

arkadas1 Edmong Fleg’e bir mektup yazmistir:

Sevgili arkadasim... Incil’i okudum — Hz. Musa ile ilgili boliimleri okudum ve ugsuz
bucaksiz bir gurur dalgalandi i¢imde. Tiim varligim titredi, bu bir vahiy. Bu durum ig¢
diinyami o kadar karistirdi ki okumaya devam edemedim. Korkmustum (Brody, 1982:6-7).

Bloch; arkadagina yazdigi mektuplarda kabuklarindan kurtularak, kimlik olarak

yalin kalmaktan ve bu yolla 6zgiirlesmekten bahsetmistir.

Bir Yahudi olarak kendimi bulabilir, Yahudi olarak gururla kafami dik tutabilirim... Tiim
bunlar filizlenir igimde... kim bilir? Muhtemelen sen ve ben bunu i¢sel baglarimizin kefareti
olarak gorebiliriz. Icimizdeki miizik ile... bu irkin biiyiikliigiinii ve kaderini insanlara
gostermeliyiz (Brody, 1982:6-7).

Fleg’e yazdig1 baska bir mektubunda bitirmedigi Jezebel baslikli operadan ve

operanin Fransizca metninden sikayette bulunmustur:

Fransizca beni nasil da sikiyor! Soylu ve dokunakli bir tema iizerine “Boruch atoh” (dua),
ya da Schema Yisroel (dua) murildansam nasil kendi kendine sekillenir. ifade igin
kullanilan heceler... Lied yazamadigimdan degil, dil (Fransizca) sikiyor beni. Eminim
Ibranice daha iyi olurdu (Brody, 1982:6-7).

Bloch; kendi tabiri ile “erken olgunluk” déneminde (1902—-1909), do diyez minor
senfonisini, Hiver—printemps baslikli iki kisa senfonik siirini, Poémes d’automne
baglikli sarkilarini, Machbeth operasini bitirir. Erken olgunluk donemi igerisinde kendi
miizik dilini, kendinden onceki bestecilerin miizik dillerine dykiinerek bulma arayisi
icinde olan bestecinin do diyez mindr senfonisi, Strauss’un timilarimi hatirlatirken,
senfonik siirleri ise Debussy’nin izlenimci dilinin inceliklerini yansitmaktadir.
Miiziginde dini temalar ve karakterleri yansitmaya geng yaslarda baslayan bestecinin do
diyez mindr senfonisinin Allegro energico e molto marcato baslikli dérdiincii bolimii,
canli “Hasidik Yahudi” karakterini biinyesinde barindirmaktadir. Macbeth operas: dort
yillik bir ugras sonrasinda, 19. yy’in “Grand Opera” stilinde tamamlanmistir.
Giliniimiizde c¢okca seslendirilmemesine ragmen Machbet, bestecinin karakterini
yansitan en onemli eserlerinden biri olarak bilinmektedir. Eser, Musorky 'nin Boris
Godunov’una, Debussy nin Pell éas et Melisande’ina Oykiinse de, bestecinin kendi
miizik dilini gelistirdigi goriilmektedir. Eser derin ironi ve karamsarlik igermektedir.

Macbeth dort yil siiren yazilim siireci sonrasinda ilk defa 1910 yilinda Paris, Opéra—
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Comique de seslendirilmistir. Eserin librettosu, besteci ile Paris’te tanisan, Isvicreli
Edmond Fleg tarafindan yazilmistir. Seslendirildigi ilk sezonda 16 defa sahnelenen
Machbet, bestecinin ilerleyen yaslarina denk gelen italya kariyeri sirasinda Napoli ve
Milano’da ve sonrasinda yeniden Paris’te 1938-1953 yillarinda seslendirilene kadar

ihmal edilmistir (Stevens, 2003).

Gorsel 2.2. Ernest Bloch, Esi ve Cocuklar: 1910 (http — 8)

Bloch ge¢imini 1911-1915 yillar1 arasinda Cenevre Konservatuvari’nda miizik
estetigi ve kompozisyon Ogreterek saglamistir. Sikca mektuplastigi arkadasi Fleg’e
yazdigr bir mektupta, yeniden igindeki Yahudi’yi kesfedisini tutkulu bir sekilde
anlatmistir. “Bence bir giin Sinagogda kantor (Sinagog ayinlerinde teganni edenlerin
lideri) tarafindan, yani dindar bir ruh tarafindan seslendirilecek bir eser yazmaliyim”

(Stevenes, 2003:135).

Bu sefer arzusu sadece kimligiyle sinirli kalmamus, yaratict kimliginde de kendini
gostermistir. Bu diisiinsel aydinlanma, bestecinin “Birinci Avrupa Donemi” olarak

adlandirilan (1901-1916) yillan igerisinde kendi deyisi ile “Yahudi Donemi” (1911-
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1916) parantezinin agilmasini gerektirir. Yahudi doneminin en 6nemli atilimi hig
tamamlanmayan Jezebel operasimin baslangi¢ ¢alismalari olmustur. Bestecinin bu
donem icerisinde yarattig1 taninmis eserleri; babasina ithaf ettigi Jézebel operasindan
temalar igeren Trois poémes JUif, orkestra ve soprano i¢in Pslams 137 & 114, Schelomo,
bariton i¢in Psalm 22, Israel Senfonisi ve si minér yayli kuartetidir. Bu eserlerin neden

“Yahudi” eserleri olarak adlandirildigina iliskin besteci sunlar1 séylemistir:

Benim amacim Yahudi miizigini yeniden yaratmak degil... Beni ilgilendiren Incil’i
okurken hissettigim, i¢cimde titresen Yahudi ruhu, karmasa, parlak, heyecanli ruh hali...
Tiim bunlar i¢cimizde. Tek cabam kendi icimde duydugum ve hissettigim, icimde uyuklayan
mukaddes bir irkin hissiyatini miizik aracilifiyla yansitmak (Steven, 2003:135).

Besteci Yahudi Donemi’nde yazdigi eserlerde dini metinlerden esinlendigi
melodik hatlar1 kullanmamistir. Bunun yerine Yahudi miiziginin karakteristik
ozelliklerini animsatan ritmik dgeler ve dortli araliklar gibi karakteristik ses araliklari
kullanmistir. Bestecinin “Yahudi Donemi” igerisinde tamamladigi ve giiniimiizde en
cok seslendirilen eseri, viyolonsel ve orkestra igin bestelenmis Schelomo baslikli
eseridir. Besteciyi bu donem igerisinde en ¢ok etkileyen kutsal metin “Eski Ahit”
kitaplarindan olan Vaiz’dir. Vaiz kitab1 insan 6mriiniin ne kadar kisa ve ¢eliskilerle dolu
oldugunu, nedeni belirsiz haksizlikli§1 ve umutsuzlugu, sonug olarak da yasamin “bos”
oldugunu igtenlikle anlatan bir vaizin diisiincelerine yer vermektedir. Vaiz’in Ibranice
tinis1 her ne kadar hosuna gitse ve ilgisini ¢ekse de bestecinin Ibraniceye yeterince
hakim olmamasi, bu yillar icerisinde orijinal metin ile iiretim yapmasini engellemistir.
Heykeltirag Catherine Barjansky (1890-1965) ve onun viyolonselci kocas1 Alexandre
ile tanigsan besteci, tanistiklar1 donemde Catherine’in “Hz. Siilleyman” figiirii izerinde
calismasindan etkilenerek, Schelomo baslikli eserindeki viyolonsel tinisim1 Hz.
Siileyman ile eslestirmis ve eserini Barjansky ailesine ithaf etmistir (Kushner, 1981).

Besteci 1912-1916 yillar1 arasinda iizerinde calistign Israil Senfonisi'nde “Yom
Kippur (Kefaret Giinii)’dan esinlenmistir ve eserin iki bdoliimii duraklamadan
seslendirilmektedir. Yahudiler i¢in yilin en kutsal giinlerinden biri olan Yom Kipur’un
ana temasi kefaret ve tovbedir. Yaygin olarak bu kutsal giinde 25 saat siiresince orug
tutulmakta ve giliniin ¢ogunlugu sinagoglarda gecirilmektedir. Eserin birinci bolimii
giinahkar karakterin i¢sel degisimlerine ayna tutarken, ikinci kisim koronun Ibranice bir

ilahisi esliginde glinahlarin affedilmesi ile sona ermektedir (Stevens, 2003).
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2.3. Birinci Amerika Donemi (1917-1930)

Bloch 1916 yili baslarinda “Maude Allen Dans Toplulugu”nun sefi olarak
Amerika’ya gitmistir. Bu masrafli turne sirasinda dans toplulugunun iflas etmesi
nedeniyle Bloch caligmak i¢in gittigi Amerika’da issiz kalmistir. 1917-1920 yillar
arasinda New York’ta yeni kurulan Mannes Collage’de egitim vermistir. Bu siire
boyunca bestecinin eserleri siklikla seslendirilmis ve Amerika’da taninirligi artmistir.
1916 yilinda Flonzaley Quartet bestecinin ilk yayli kuartetinin promiyerini yapmustir.
Besteci, 1917 yilinda Boston Senfoni Orkestrasinda ile Trios poémes Juif eserini
yonetmistir. Schelomo ve Israel in promiyerleri de ayni yil yapilmistir. 1919 Yilinda
“Elizabeth Sprague Coolidge” édiiliinii “Viyola ve Piyano Igin Suit” eseri ile almustir.

Gorsel 2.3. Ernest Bloch ve Flonzey Quartet (http - 9)

Amerika’daki iiniiniin artmasi sonucunda Bloch, 1920 yilinda Clevelad Institute
of Music’e yonetici olarak atanmustir. Miidiirliigiinii devam ettirdigi siire zarfinda
(1924) Amerikan vatandashgma almmustir. Idari gorevlerinden ve pozisyonundan
memnun olmayan Bloch, sinavlar1 azaltilmis, performansa yonelik egitim modeli gibi
yenilikler getirmek istese de akademik engeller ile karsilagmis ve 1925 yilinda
gorevinden istifa ederek, San Francisco Konservatuvarinda yonetici olarak goreve
baslamistir. Bu siirecte bestecinin yazi dili zenginlesmis ve bu durum eserlerine yeni bir
boyut kazandirmistir. Bu donemde tamamladigi bazi taninmis eserleri; viyola ve piyano

icin siiit, keman ve piyano i¢in sonat, keman ve piyano i¢in Baal Shem ve piyanolu besli,
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orkestra igin Concerto Grosso, ve piyano igin Five Sketches in Sepia dir. Bahsi gegen
eserler Yahudi Donemine dahil degillerdir. Baal Shem disindaki eserler, miizikal
hatlarinda Yahudi miiziginden 6geler icermelerine ragmen formlarindaki degisim ve
izlenimcilik etkileri kendini hissettirmektedir (Mundy, 2013).

Baal Shem, doneminden bagimsiz olarak tamamlanmistir ve Suite Hébraique gibi
dini motiflerin kullanildigi, din temali bir eserdir. Bu dénemde besteci neoklasik bir
cergeve igerisinde tamamladigi Concerto Grosso ile dgrencilerine 18. yy. Avrupa
miizigine dair bir miras birakmay1 amaglamistir. Ernest Bloch’un egitmen ve pedagog
olarak Roger Sessions, Douglas Moore, Quincy Porter, George Antheil ve Randall
Thompson gibi bir nesil Amerikali bestecinin yetismesinde katkisi biyiiktiir (Heskes,
1994). 1925-1930 yillar1 arasinda 6diil kazanmig {i¢ eseri vardir. Bu eserler; Oda
orkestrasi i¢in dort boliim (1926), yeni vatanina ithaf ettigi America: An Epic Rhapsody
(1927) ve Helvetia (1929) dir (Walden, 2016).

Gorsel 2.4. Ernest Bloch, Ada Clement & Lillian Hodghead San Francisco Konservatuvari,
1927 (http — 10)

Bloch, 1930 yilinda San Francisco’da kendini tamamen miizige adamis ve
bestecilik kariyeri acisindan ¢ok verimli bir donem gegirmistir. San Francisco’daki
Temple Emanuel’in kantoru Reuben Rinder ile dostluk kuran besteci, kantor sayesinde
yardim sever Warburg ailesi ile tanigmistir. Warburg ailesinin, besteciye 10.000 dolar
komisyon ile Sabbath Ayininde seslendirilmek i¢in dini miizik siparisi vermesi lizerine
Bloch kendini sinagog miizigine adamstir. Bir y1l boyunca Ibranice ¢alismis ve Rinder
rehberliginde dini miizik arastirmalar1 yapmistir. Bu arastirmalar sonucunda Bloch;

16.yy. stilinde ve sayilar1 2.000’e varan koral alistirma yazmis, Ibranice metinlerin
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incelikleri ve tinisi ilizerine 6zenli analizler yapmistir. Sacred Service bashigr ile

besteledigi dini miizik bestecinin en ¢ok ses getiren eseri olmustur. (Stevenes, 2003).

2.4, Ikinci Avrupa Dénemi (1930-1938)

Bestecinin 1930 yilinda Isvicre’ye dénmesi ile baslayan Ikinci Avrupa Dénemi
Isvigre, Fransa ve Italya’da gegen sekiz yillik siireci kapsamaktadir. Isvigre’ye dénen
besteci Amerika’da yasadigi sehirlerin modern nimetlerinden uzak kalmak icin,
Grabiinden Kentonu’ndaki, Roveredo’da “Sacred Service” baslikli eserini bitirene
kadar inzivaya ¢ekilmistir. Inziva siiresince Amerika’da basladig1 Ibranice ve Yahudi
miizigi ¢alismalarina yogunlasan besteci eserini 1933 yilinda tamamlamistir. Schelomo
lizerine calistigi donemin aksine, Ibranice ve kutsal metinlere eskisine oranla daha
hakim olan Bloch, Sacred Service baslikl eserinde dini aydinlanmasini ve hissettiklerini
tereddiitsiizce yansitmigtir. Eserin ilk seslendirilisi 12 Ocak 1934’de Torino’da, 11
Nisan 1934’de New York’ta yapilmigtir (Jacobson, 2009).

Bloch’un Isvigre’deki 1930°Ilu yillar1 igeren inzivasmin miizikal dilini ¢ok
etkiledigi goriilmektedir. Dogaya kars1 6niine ge¢ilmez ilgisinin en agik yansimasi 1936
yilinda tamamladigr “Voice in the Wilderness” baslikli viyolonsel ve orkestra igin
besteledigi eserdir. Bu eserde viyolonselnun rolii Schelemo’dakinden farklidir.
Viyolonsel bu eserde kongerto formundaki gibi ana tema seslendiricisi degil, Ronesans
ve Barok donem operalarinda goriilen “anlatict” roliinde, alt1 boliim arasinda baglayici
seklindedir. Bloch; Avrupa’da yasanan irk¢1 trajediden dogrudan etkilenmemis olsa da,
miizigindeki karamsarlik ve hikayeleme teknigi Avrupa’da yasananlarin miizigine
yansimasi olarak tanimlanmaktadir. VVoice in the Wilderness’in ilk seslendirilisi 1937
yilinda Amerika’da Los Angeles Filarmoni Orkestras: tarafindan yapilmistir. Bloch’un
1937 ve 1938 yillarinda tamamlanmis 6nemli iki eseri daha bulunmaktadir. Bunlar
orkestra i¢in yazilmis {i¢ bolimlik siit formundaki Evocations ve keman
kongertosudur. Besteci keman kongertosuna 1930 yilinda baglasa da eser seklini 1935
yilinda almaya baslamistir. Eserin basinda kullanilan “Amerikan Yerlileri” temast
eserin U¢ boliimiinde de kendini tekrar etmektedir. Eser, form bakimindan oldukca
karmagiktir. Eserin bazi boliimlerinde “Yahudi Doneminde” goriilen rapsodi tinilari,
bazi boliimlerinde ise “Amerikan Yerli Miizigi” esintileri tagiyan orkestrasyon
ozellikleri goriilmektedir. Eserin ilk seslendirilisi 1939 yilinda Cleveland Orkestrasi

esliginde Joseph Szigeti tarafindan yapilmistir (Stevens, 2003).
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Bestecinin Ikinci Avrupa donemini baslatan ve sonlandiran nedenler oldukca

kisiseldir. 1930 yilinda yazdig1 bir mektubunda arkadasina soyle der:

Bu kitadan ayrilmaya karar verdim. iki ii¢ ay igerisinde Avrupa’ya donecegim, Avrupa’ya;
koklerimin oldugu kitaya. Avrupa’da sahip oldugum arkadaslar ve 6liimsiiz dostluklar tiim

yaralarimi sarmaya yeterli olacaktir (Aktaran, Piccardi, 2009: 21).

1929 yilinda Roma’da bulunan Santa Cecilia Konservatuvari tarafindan kendisine
verilen onur nisan1 ve italya’da yasayan miizisyen arkadaslarinin davetleri Bloch’u
Avrupa’ya donmeye ikna eden 6nemli nedenlerden olsa da, dogrudan maruz kalmadig:
halde Nazi politikalar;, onun miiziginin Avrupa genelinde ozellikle Italya ve
Almanya’da seslendirilmesinin, c¢ogaltilmasinin  Oniine  gegmistir.  Eserlerinin
seslendirilmesi i¢in verilen sdzlerin iptali ve yapilan sinirli sayidaki seslendirmenin
miizikal elestirileri, bestecinin Avrupa miizik camiasina olan inancin1 yitirmesine neden
olmustur. Sacred Service Dbaslikli eserinin Berlin Biiyilk Sinagogu’nda
seslendirilmesinden sadece bir y1l sonra Bloch; 6grencisi besteci Lillian Hodhead’e 22
Mart 1935°te yazdig1 mektubunda durumu sdyle 6zetlemektedir: “Hitlerle ya da onsuz
(...) cok hizlr yiikselecekler, savas ilan etmeden, kanunlara aldirmadan, hi¢bir seye
saygi duymadan, tipki barbarlar gibi. Birden olacak hepsi” (Aktaran, Piccardi, 2009:
28).

Nazi politikalarinin sonucu yasakli besteciler ve eserlerinden olusan “Entartete
Musik™ kataloguna giren Bloch, miizigine karsi takinilmasi olasi tutumu 6nceden
sezmistir. Besteci, italya’daki siyasi baskinm hi¢bir zaman Almanya’daki kadar yogun
olmayacagini diistinse de, 1936 yilinda yegeni Evelyn Hirsch’e yazdigr mektubunda
sOyle demistir:

(...) Italya’da, tipk1 Ingiltere gibi, Yahudi karsithiginm olmadigi tiim iilkelerde, Yahudiler
ozgiirce, dolu dolu yasayabildi, bu Isvicre i¢in gegerli degil. Yahudiler hemen fark ediliyor.
Italya’y1 da kaybediyoruz. Liuzzi beni tanimadan, 13-14 yil dnce operam hakkinda takdire
deger bir elestiri yazmist1 (Aktaran Piccardi, 2009: 28).

Avrupa’da yiizyilllardir yasanan Yahudi karsiti gerilimin  bestecinin
beklentilerinden daha hizli ve tehlikeli bir sekilde gelismesi ve Yahudi karsiti
politikanin sanat diinyasinda da kendini hissettirmeye baslamasindan sonra besteci
Amerika’ya donmeye karar vermistir. Amerika yolculugundan once yazdigi son
mektuplardan olan Ada Jesi’ye yazdigi mektubundan Bloch durumdan su sekilde

bahseder:
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Insan boyle zamanlarda nasil sen olabilir? Belki de felaketleri emretmeye coktan basladilar
ve bizler hepsini yasamak zorunda kalacagiz. Benim jenerasyonum 1914-1918 dehsetini
gdrmiistii zaten. .. insanlik hi¢ 6grenmiyor, sanki... Ilerleme, eger bir ilerleme varsa, boyle
kirilgan, bdyle kisa olan biz insanoglunun hayat1 karsisinda korkutucu derecede yavas...
ve, tarihin kendini tekrar eden felaketleri karsisinda biz... ne kadar kiigiik varliklariz!
(Aktaran Piccardi, 2009:42).

2.5. Ikinci Amerika Donemi (1939-1959)

Bloch 1939 yilinda “Stern Fund” (Rosa Stren ve Jacob Stren’in kurucusu oldugu,
egitim ve kalkinma bursu veren vakif) 6deneginin destegi ile Amerika’ya donen Bloch;
Berkeley, Kaliforniya Universitesi’nde miizik profesorii olarak goreve baslamis ve 1952
yilinda emekli olana kadar burada egitim vermistir. Isvigre’de doruk noktasima ¢ikan
doga sevgisi, liretimine de yansiyan besteci, Amerika’da da doga ile i¢ i¢ce olabilecegi
bir yer arayis1 igerisine girmistir. Agate Beach, Portland, Oregon’a ilk defa 1941 yilinda
giden besteci aldig1 radikal bir karar ile okyanus manzarali ve kayaliklar iizerinde olan

bir evde yasamaya baglamistir.
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Gorsel 2.5. Ernest Bloch 'un Agate Beach, Portland, Oregon’daki Evi (http — 11)
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Yegeni Evelyn Hirsch’e 18 Temmuz 1941°de yazdig1 bir mektubunda;

26 Mayista Kaliforniya, Berkeley’den yavasgga ilerleyerek 150-200 kilometre boyunca bir
diinya kadar yol aldim. Kayaliklar, ¢ayirlar, siklikla bos, inanilmaz dar ve virajli, en fazla
saatte 20-25 kilometre hiz ile gidebilecegin yollardan gegerek Pasifik Okyanusuna ulastim.
Harikaydi! (Aktaran: Piccardi, 2009, 48)

satirlar1 ile Omriiniin son donemini gegirecegi bu bolge ile ilgili ilk izlenimlerini
aktarmigtir. Aynt mektupta: “Kayaliklar {izerinde, camlar arasinda, okyanusa yukaridan
bakan, etrafi ¢igeklerle dolu olan, satilik bir ev gérdiim” yazip evin biiyiikligii ve yapisi
ile ilgili bilgilere deginmistir. (Aktaran: Piccardi, 2009, 48)

Kiz kardesine 7 Agustos 1941°de yazdigi bir mektubunda, Omriiniin son
doneminde yasayacagi bolgeyi su sekilde tasvir eder:

Agata Beach Inn’e 8 Temmuz’da vardim. Ertesi giin donmeye tereddiit ettim. Alt1 kilometre
uzunlugunda devasa bir sahile gittim. icimde bir savas var... Bunu bir adim ileriye tasimak
ile ilgili. Berkeley’de sikisip kalma fikri katlanilmaz. Orada ¢ok bunaliyorum. Oranin
timitsizligi beni zehirliyor. Ruhum, sanatsal yaratinin tam zitti olan i¢imdeki tiim
olumsuzluklari birer yem gibi sunarak kendimi suglu hissettiriyor. Bunun yani sira Portland
su an inanillmaz sicak. Fakat burada, okyanus kenarindaki tazelik iyilestirici. Zaten
Marguerite, kim sicaktan istirap ¢ceker? Saatlerce sahilde yiiriiyorum. Kaltyor muyum? Geri
doniiyor muyum? Artik gordiigiim evi diislinmiiyorum ama sanki beni burada tutan gizli
bir kuvvet, daha fazla gitmemi engelliyor. Biitlin giin kendi i¢gimde savasiyorum. Sonunda
Marguerite’i arayip buraya cagirmaya karar veriyorum...(Aktaran: Piccardi, 2009, 53).

Avrupa’daki inzivasi sonrasinda, Amerika’da da i¢sel huzurun izini siiren besteci,
yeni evinde kendini miizige ve fotografciliga adamistir. Burada yasarken 1947 yilinda
American Academy of Art and Sciences tarafindan miizik dalinda altin madalya, 1952
yilinda ise New York Music Critics Circle Awards odiiliinii kazanmistir.

1950’11 yillarda ¢ok verimli olan besteci bu donemde {igiincii, dordiincii ve besinci
yayli dortliistinii, Suite Hébraique (1951) baslikli eserini, Concerto Grosso no.2 (1952),
Sinfonia Breve (1952), trombon ve orkestra i¢in senfonisini (1954), mi bemol major
senfonisini (1955), trompet ve orkestra i¢in Proclammation baslikl1 eserini (1955), fliit
ve orkestra i¢in Last Poems baslikli eserini (1958) tamamlamistir. Bu donemde
tamamladig1 eserlerin miizikal yapisint yorumlayan Jacob Avshalomov, onun
miiziginin, yasadigl yirminci yiizyila degil, 19. yiizyila ait oldugunu sdylemistir.
“Sadece tlim biiyiik bestecilerin eserlerini yeniden ¢aligmak i¢in geng¢ olmay1 dilerdim”
diyen besteci, dini temalarin siklikla goriildiigli eserlerinin “bagnaz bir adamin miizigi”
degil, “ustalara dykiinen bir bestecinin miizigi” olarak degerlendirilmesini yeglemistir
(Stevens, 2003).

1957 yilinda kanser teshisi konulan besteci 1959 yilinda basarili gegmeyen bir

operasyon sonucunda Slmiistiir.
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UCUNCU BOLUM

3. ERNEST BLOCH’UN ViYOLA ESERLERI

16.yy’ dan 20. yy’a kadar gecen siirecte miizik formlarinin gelismesi, tinisal
ifadenin c¢esitlenmesi ihtiyacin1 dogurmustur. Viyolanin karakteristik ses rengi, her
donemde bestecilerin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Miizik ve viyolanin paralel ilerleyen
gelisimi, viyolanin miizik igerisinde kullannminin ve miizik diinyasinda iistlendigi
sorumluluklarinin artmasi ile 20. yy bestecilerinin eserlerinde sikilikla yer verdigi bir
calgi olmay1 bagsarmustir.

Kendi tanimi ile besteci, diislinlir ve hiimanist Ernest Bloch’un basrolde viyolanin
oldugu dort eseri vardir. Bu eserler:

1.Suite for Viola & Piano (1919)

2.Suite Hébraique (1951)

3.Meditation and Processional for Viola and Piano (1951)

4.Suite for Viola solo (1958) baslikli eserlerdir.

Besteci eserlerini, Birinci Amerika Donemi ve Ikinci Amerika Dénemi icerisinde

viyola repertuvarina katmistir.

3.1. Ernest Bloch’un Din Dis1 Viyola Eserleri

Bestecinin “Jewish Cycle” olarak adlandirdigi, biinyesinde Baal Shem gibi dini
tema ve tinilar tasiyan eserlerini tamamladigi dongii sonrasina denk gelen eserler,
Avrupa’dan, Amerika’ya ilk defa seyahat edecek olan Bloch’un yeni diinyada yeni tinilar
yakalama ve dinleyiciye sunma ¢abasinin sonucudur. Bloch’un dini baglik tasimayan iki
viyola eseri bulunmaktadir. Bunlardan ilki 1919 tarihli, orijinali viyola ve piyano i¢in
olan Suite for Viola & Piano baslikli eseri, ikincisi ise 1958 yilinda bestelenmeye

baslanip, tamamlanmamis olan Suite for Solo Viola baslikl eseridir.

3.1.1. Suite for Viola & Piano
Bestecinin, Amerika’da ilk yayl dortliisii ile elde ettigi biiylik basar1 sonrasinda
tamamladigi ilk eseri, 1919 yilinin Subat ayinda baglamis oldugu ve ayni y1l 29 Mayis’ta
tamamlamis oldugu Suite for Viola & Piano baslikli eseridir. Bloch, dért boliimden
olusan esere, miizikal terimler disinda betimsel basliklar da vermistir (http-12). Bu
basliklar agagidaki gibidir:
25



Miizikal Terminoloii ile

I. Lento — Allegro — Moderato
I1. Allegro ironico (scherzo)
I1l. Lento

IV. Molto Vivo

Betimsel ifade ile

In the Jungle
Grotesques
Nocturne
The Land of the Sun

Gorsel 3.1. Bloch 'un el yazisi ile Suite for Viola & Piano 'nun ilk sayfast (http-13)
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Eser, piyanist ve oda miizigi sanatcis1 Elizabeth Sprague Coolidge’a (1864 —
1953) ithaf edilmistir. Viyola ve piyano versiyonu biiyiik basari elde eden suit, besteci
tarafindan yeniden ele alinmig, Haziran 1919, Mart 1920 tarihleri arasinda eserin solo
viyola ve orkestra eslikli versiyonu tamamlanmustir. 25 Agustos 1919 tarihinde, Elizabeth
Sprague Coolidge tarafindan finanse edilen “Berkshire Chamber Music Competition”
kapsaminda besteci, Rebecca Clarke (1886 -1979) ile berabere kalmis, degerlendirme
komisyonunda Coolidge’in mutlak karara gotiiren oyu ile birincilik ddiilii almastir.

Eserin ilk seslendirilisi 27 Eyliil 1919 tarihinde, 2nd Pittsfield Chamber Music
Festival kapsaminda viyola sanatgist Louis Bailly (1882-1974) ve piyansit Harold Bauer
(1873-1951) tarafindan gergeklestirilmistir. Eserin viyola solo ve orkestra versiyonunun
ilk seslendirilisi 5 Kasim 1920 tarihinde Carnegie Hall’da Louis Bailly solistliginde,
Artur Bodanzky (1877-1939) yonetimindeki National Symphony Orchestra tarafindan
gerceklestirilmigtir (http — 14).

Viyola ve piyano, solo viyola ve orkestra versiyonlari ile taninan eserin, viyolonsel
ve piyano diizenlemesi 1921 yilinda cellist Alexandre Barjanski (1883-1946) tarafindan
yapilmistir. Eserin bu versiyonunun ilk seslendirilisi ¢ellist Gabor Rejto (1916-1987) ve
piyanist Adolph Baller (1909-1994) tarafindan yapilmistir. Eserin el yazmalari
Washington’da bulunan Library of Congress’de muhafaza edilmektedir.

Besteci her ne kadar betimsel basliklar1 eserin yayimlanan versiyonundan
“dinleyicinin hayal giiclinii tamamen serbest birakmak amac1” ile kaldirdigini ifade etmis

olsa da, boltimlere dair paylastig1 bilgileri Frank K. DeWald su sekilde ifade etmistir:

Tamamiyla Yeni Diinya’da besteledigi ilk eserinde, Bloch Uzak Dogu (hig ziyaret etmedigi
ama eski arkadasi Robert Godet tarafindan ona canli bir sekilde tasvir edilmis olan)
cagrisimlari yaparak “Jewish Cycle”1n kasitli olarak 6tesine gegmeye ¢aligmistir. Baslangicta
eserin dort boliimiine onlari betimleyen bagliklar vermistir: In the Jungle (Ormanda),
Grotesques (Groteskler), Nocturne (Duygulu Melodi) ve Land of the Sun (Giines Diyarr).
Daha sonra “Dinleyicinin hayal giiciinii tamamen 6zgiir birakmay1 tercih ederim” seklinde
bir agiklama yaparak boliim basliklarini kaldirmis olsa da, sundugu kapsamli program notlari,

..., onun miiziksel ongdriisiiniin egzotik dogasini gostermektedir.

Tezin ikinci boliimiinde de bahsedildigi gibi; bestecinin “Birinci Amerika
Doénemi” boyunca lirettigi eserlerde, dini temalardan uzak kalmaya calistigi ve miizik

dilinin empresyonist tinilar icerdigi goriilmektedir. Fakat bu caba, siiiti din temal1 bir
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miizik olmaktan uzaklastirsa da, eserin genelinde mistik dgeler oldugu goriilmektedir.
Bestecinin boliim notlarini da i¢eren agiklamalarinda Frank K. DeWald bu goriise paralel

bir yorum yapmustir:

[k béliim, “cok vahsi ve ilkel Doga’nin bir izlenimini vermeyi amaglamaktadir”. “Sanki
vahsi bir yirtict kugunki gibi bir tiir yabani ¢i1glikla” baglar ve bunu “viyolanin meditasyonu”
takip etmektedir. Ardindan gelen Allegro “neseli ve belki de egzotik bir karakter motifini”
getirir (belki bir rastlantidir ama bu motif orta ¢ag melodisi L’homme armé’e benzer). Besteci

ER)

tarafindan “benim ac¢imdan belki de biraz Yahudimsi ” olarak tasvir edilmis, ikinci bir
melodik fikir lirik kontrast saglamaktadir. Motifle alakali malzemesinin kapsamli bir
gelisiminden sonra Bloch * Ilkel Doga’nin gizeminde bulutlarin arasindan dogan bir giines

=9

gibi viyolanin 6nceki motiflerinin ortaya daha genis kapsamli olarak ¢iktig1” kisa bir climax

(zirve) ile sonuglandirir bolimii.

L’homme armé 15. yy. ve 17.yy. boyunca siklikla kullanilan ve miizikolog
Richard Taruskin’e (1945 - ) gore kaynagi hacli seferlerine dayanan bir Fransiz ilahisidir

(Taruskin, 2006 ).
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Gorsel 3.2. L’ homme armé melodisinin orijinal versiyonu (http-15).

DeWald’in, rastlantisal bir benzerlik olma ihtimalinden bahsettigi miizikal oge,
birinci boliimdeki alt basliklardan biri olan Allegro da, piyano partisinin yeni temayi
sunmasinda goriilmektedir. ik olarak piyano partisinde goriilen motif, béliim boyunca

viyola ve piyano partisinde gelistirilerek sunulmustur.
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Allegro (¢x120-132)
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Sekil 3.1 Kaynak Suite for Viola & Piano, él¢ii 75 — 77

Besteci tarafindan “Yahudimsi” olarak tasvir edilmis melodik fikrin, ezgisel ve
ritmik olarak Yahudi miizigi ile iliskilendirilmesi ka¢inilmazdir. Bahsi gecen motif
incelendiginde, motifin frigyen modunda oldugu (tam — yarim — tam araliklar ), ritmik
degeri azaltilarak ayni fikrin tekrarlandigi goriilmektedir. Bu miizikal fikrin altina
“cantabile” (sarki soyleyerek) teriminin eklenmesi, Yahudi ilahilerine gonderme

yapilmustir.

Besteci, temanin ilk sunumunun re telinde ¢calinmasini isterken, ikinci sunumun
do telinde galinmasini istemistir. Siiphesiz, bir miizikal climlenin tel degistirmeden, tek
telde calinmasi tinisal biitiinliglinii korumaktadir. Bloch’un bu tercihinin, Yahudi
ilahilerinde tekrar eden miizikal ve dini metinlerin, yeniden sunumlarinda daha giiglii
ifade edilmesi gelenegi ile iliskilendirilmesi miimkiindiir.

DeWald, bestecinin kelimeleri ile, eserin ikinci boliimii olan Scherzo nun “grotesk

ve fantastik karakterlerin, alayci ve gizemli temalari ile” basladigini belirtmistir (http-16).
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Eserin dans miizigi ile iliskilendirilebilecek tek boliimii Scherzo'dur. Bestecinin “Maude
Allen” dans toplulugunun sefligini yaptig1 Birinci Amerikan Ddneminde bu bdliimii
bestelemis olmasi, dikkat ¢eken bir detaydir. Scherzo, ayn1 zamanda eserin “kadans”
iceren tek boliimiidiir.

Bloch, ikinci bolimiin grotesk karakteri ile zitlik olusturacak bir {igiincii boliim
bestelemistir. Besteci bolimii olustururken, Gazeteci Robert Godet’in (1866 — 1950)
genglik yillarinda yaptig1 seyahatleri igeren yazilarindan yola ¢ikmistir. DeWald, boliime
dair fikirlerini, bestecinin kendi sozciiklerini igeren yorumu ile asagidaki gibi ifade

etmistir:

Cok boliimlii Allego ironico’yu Godet’in Java’daki hayatinin tasvirlerini ¢agrigtirdigi
duygulu bir melodi ile takip eder: “onun gece boyunca siiren seyahatleri... Karanlikta kiigiik
koylere variglari... Merakli, yamusak, garip ritimlerdeki tahta enstriimanlarin uzaktan gelen
sesleri... ve danslar... U¢ motifin ilki “solo viyolanin karanlik bulutlar iizerindeki hayal gibi
bir melodisidir”. Ayni zamanda acilis bolimiinden motiflerin “uzak hatiralar1” da

bulunmaktadir (http — 16).

Bestecinin agilig boliimiinden “uzak hatiralar” olarak adlandirdigi motifleri
ticiincli boliimde de kullanmasi ve bu motiflerin Yahudi miizigi ile iliskilendirilebilecek
ezgisel ve ritmik Ogeler igermesi, Lento baslikli boliimiin mistik yapisinda Yahudi
miiziginin izlerine rastlanmasini miimkiin kilmistir.

Eserin dordiincii boliimii, bestecinin Amerika’daki ilk yillarini yeni tinilar ve
melodik materyaller arayarak gegirdigini dogrular niteliktedir. Amerika yerlilerinin
geleneksel miiziklerini andiran pentatonik melodi ile agilan boliimiin tiimiine yerli
miiziginin ritmik canliligr hakimdir. DeWald, boliime dair fikirlerini, bestecinin kendi

sozciiklerini iceren yorumu ile agagidaki gibi ifade etmistir:

Bloch son boliimii “simdiye dek yazdigim en neseli sey” olarak tanimlamistir. Boliimde,
kullanilan pentatonik, modal ve oktatonik gamlar boliimiin otantik materyalleridir. A-B-A
formundaki eserin B kismi ilk ve {i¢iincii boliimlerden fikirleri gelistirir. Viyola’nin {igiincii
boliimdeki meditatif motifi hatirlatan solosundan 6nce orkestranin ¢aldig1 Largamente eserin
birinci boliimiine génderme niteligindedir. Boliim “kisa ve nesgeli” Allegro vivace ile
tamamlanmaktadir (http- 16 ).

Suite for Viola & Piano biitiini ele alinarak incelendiginde, bestecinin Birinci

Avrupa Donemi boyunca benimsedigi miizikal dili gelistirdigi ve yeni diinyada, yeni
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miizikal materyaller aradig1 goriilmektedir. Bloch, Birinci Amerika Dénemi boyunca
kutsal metin ve melodilerden uzak kalmaya ¢alistigini ifade etmis ve eserinde Yahudi
tinilarin1 kullanmaktan ka¢inmistir. Fakat bu tutum, besteciyi Yahudi mistisizminden
uzaklastirmis olsa da, esere dair yaptig1 aciklamalar, bestecinin evrensel bir mistisizmin
izinden gittigini gostermektedir. Bestecinin bu evrensel etkiyi yaratmasinda, Giineydogu
Asya izlenimleri, Kuzey Amerika tinilar1 ve tercih etmemesine ragmen kullanmaktan

cekinmedigi Yahudi ezgi ve ritimlerinin katkis1 biiytiktiir.
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Gorsel 3.3. Sotheby’s Tarafindan 2018 Yilinda Satisa Cikartilan Besteci Tarafindan Imzalanmis
Miizikal Alinti; Ernest Bloch, Suite for Viola & Piano (http-17).

3.1.2 Suite for Viola Solo

Ernest Bloch’un, tizerinde ¢alistig1 son eser olan Suite for Viola Solo, bestecinin
6liimii nedeniyle tamamlanamamuistir. Bestecinin 1958 yilinda basladigi solo viyola i¢in
siiit formundaki eseri, Bloch’un Ikinici Amerika Dénemi kapsamindadir. Suit, bestecinin
viyola i¢in besteledigi tek solo eserdir.

Ernest Bloch’un viyola i¢in besteledigi dort eser ele alindiginda, bestelenen ilk ve
son eserin dini baslik tasimamasi rastlantisal degildir. Bestecinin bu eserinde, Birinci
Amerika Donemi boyunca aradigi, dini motiflerden uzak, laik tinillar1 kullandigi
goriilmektedir. Bloch eseri bestelerken, J. S. Bach (1685- 1750) ve Bela Bartok’un (1881-
1945) solo keman sonatlarindan ilham almistir (http-18). Bloch’un olgunluk doénemi
olarak adlandirabilecegimiz ikinci Amerika Déneminde besteledigi son eseri, miizik dili

ve ifade zenginligi agisindan doruk noktasi niteligindedir.
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Dort boliimden olusan eserin boliim bagliklart:
I. Andante

I1.Moderato

I11. Andante

IV. Allegro decisio seklindedir.

Eserin “Tamamlanmamis Siiit” olarak da taninmasinin nedeni Allegro decisio
baglikli dordiincii boliimiin bitirilmemis olmasidir. Eserin ilk seslendirilisi 28 Subat 1964
yilinda, Radio France katkilariyla, Colette Lequien (1920 — 2015) tarafindan yapilmstir.

Viyola sanatgis1 Barbara Hornung ( ? - ) tarafindan 8 Haziran 2018 tarihinde
yayinlanan bir ¢aligmada, tamamlanmamus siiit i¢in bestelenmis, diizenlenmis alternatif
finaller yayinlanmistir (http-18). Hornung’un paylastigi bilgiler 1s1ginda bes farkli

alternatif final bulunmaktadir. Bahsi gecen finallerin bestecileri asagidaki gibidir:

Lilian Fuchs (1901 — 1995)
Marshall Fine (1956 -2014)
Phillip Rose (1954 -)
David Sills ?-?)
Barbara Hornung ?-)

Lilian Fuchs, eserin tamamlanmamis boliimiinde yaptig1 diizenleme ile esere
final yaratmisken, yukarida belirtilen viyola sanatgilari, bahsi gecen eser icin alternatif

finaller bestelemistir.
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Gorsel 3.4. Lilian Fuchs un final diizenlemesi (http-19).

Hornung ¢alismasinda, Fuchs’un nota tizerine aldig1 notlarda yaptig: final
diizenlemesinin; eserin son 6l¢iisiinden, Allegro deciso'ya doniilmesi, parantez igerisine
alinmig 19. —20. 6l¢iilerin ikinci tekrarda atlanarak ff niiansli la notasina eklenen re notasi
ile olusturulan akorla son buldugunu belirtmistir (http-19).

Bloch’un Viyola icin besteledigi en kisa eser olma 6zelligini tastyan solo siiit,
boliimleri arasinda attacca gegisler ile, son boliim olan Allegro deciso’ya kadar dingin bir
ruh hali ile devam etmektedir. Boliimler arasindaki iliski incelendiginde, ikinci boliimiin
ayni bagliglt tasiyan birinci ve lgiincli boliim arasinda koprii goérevi gordigi
anlagilmaktadir. A — B — Al — C formundaki eserin ilk ii¢ boliimii, karakteristik benzerlik

gosterirken, tamamlanmamis final, eserin A ve B boliimlerine kontrast olusturacak
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sekilde bestelenmistir. Bestecinin hayati incelendiginde, eserlerinin ilham kaynagi olarak
nitelendirdigi doga izlenimlerinin miizikal yansimalari, dini temalardan uzak kaldigi solo

stiitinde goriilmektedir.

3.2. Ernest Bloch’un Viyola Eserlerinde, Yahudiligin ve Yahudi Miiziginin
Yansimasi

Bestecinin tiim eserleri ele alindiginda, 82 eserinden yalnizca 18'inin dini baslik
tasidigr goriilmektedir. Besteciyi bir agaca benzeten Bloch, koklerinin toplum kdkenine,
ait oldugu kiiltiirel zenginliklere uzandigini, dallarinin ise koklerden beslenen gévdenin,
insanlarla iletisim kurmasini saglayan toplum oldugunu ifade etmistir (Byong, 2012). Her
ne kadar Byong, bestecinin eserlerini ele aldigi bir ¢alismasinda, bestecinin eserlerinin
dortte birinin Yahudi kdkenli baslik veya tema igerdigini sdylese de, yapilan literatiir
taramasi ve eser incelemesinde, sadece dini baslik igeren eserlerinin dortte bir oraninda
oldugu goriilmiistiir. Buna Yahudi ezgileri ve ritmik dgeleri igeren yada hem dini baslik,
hem de Yahudi miiziginden dgeler iceren eserler dahil edildiginde, oranin % iin lizerinde
oldugu aciktir.

Bloch’un Yahudi ezgileri ve ritmik 6geler igeren eserlerinden ilk altis1 1911-1916
yillar1 arasinda Birinci Avrupa Donemi siiresince tamanlamistir. Yedi yillik bir aradan
sonra bestecinin yeniden din temal eserler iiretmesi, 1923-1955 yillar1 arasindaki Ikinci
Amerikan Donemine rastlamaktadir. Kendisini, besteci, diisiiniir ve hiimanist olarak
tanimlayan Ernest Bloch’un, din temal1 ve viyolanin 6n planda oldugu eserleri:

Suite Hébraique (1951)
Meditation and Processional for Viola and Piano (1951) baslikh eserledir.
Besteci, eserleri Ikinci Amerika Dénemi igerisinde viyola repertuvarina

kazandirmistir (Byong, 2012).

3.2.1. Five Jewish Pieces

1950'lerin sonlarinda Bloch’un yetmisinci dogum giiniinii kutlamak i¢in, Chicago,
Amerikali Musevi Topluluklart Birligi ve Samuel Laderman (besteci Ezra Laderman’in
amcasl), oda miizigi resitalleri ve Orchestra Hall’da Chicago Senfoni Orkestrasiyla iki
konserin de dahil oldugu bestecinin miiziginin kutlandig: alt1 giinliik bir festivale sponsor

olmuslardir.
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Performanslar ve Chicago miizik toplulugunun duygusalligindan etkilenen Bloch,
Oregon’daki evine donmiis ve begenisinin bir isareti olarak viyola ve piyano icin bes
parcadan olusan, Yahudi temalar1 igeren eserlerini bestelemistir. 1950-1951 yillan
arasinda bestelenen ve revize edilen bu bes parcaya besteci tarafindan verilen ilk baslik
Bes Yahudi Pargasi'dir. Besteci, 9 Subat 1951 tarihinde tamamladig1 birinci boliime
Rhapsodie Hébraique baghigini vermistir. Eserin diger boliimleri olan Meditation 16
Subat, Precessional I, 11 ve I1l, 17 Subat 1951 tarihlerinde tamamlanmistir (Newlin ve
Bloch 1947).

IN HONOR OF
ERNEST BLOCH

ON THE OCCASION OF HIS 70th BIRTHDAY

A SIX-DAY ERNEST BLOCH MUSIC FESTIVAL

and distinguished soloists SUNDAY, December 3, at 6:30 p.n. at the Knickerbocker Hotel
presents

Speaks x Borowski, Olin [
A SIX-DAY ERNEST BLOCH MUSIC FESTIVAL Musical Program by Disti hed A

Gorsel 3.5. Ernest Bloch 'un 70. Yasinmin Kutlanmast Amaciyla Diizenlen Konserler Serisinin

Programi (Journal of the American Viola Society / Vol. 33, No. 2, Fall 2017)

Bestecinin, lkinci Avrupa Doénemi boyunca cekildigi, ruhsal/dinsel inzivaya
gonderme niteligi tasiyan bu eserlerinde, o déonemde bestelemis oldugu Baal Shem den
farkl1 olarak, g¢ocukluk doneminde babasindan ve sinagog ayinlerinde dinledigi
ezgilerden esinlenmistir. Bu nedenle Ikinci Amerika Donemi siiresince tamamlanan bu
eserler, bestecinin din temali, miizikal hatiralar1 niteligindedir. Yahudi miizigine dair
bilgisini ve geleneksel modalizm anlayisini kendi siizgecinden gecirmesi ile besteci, sahip
oldugu miizikal hazineleri 6ziimsemistir. Bu doniisiim sonucunda bestecinin miizik
dilinin olgunlagtigr goriilmektedir. Suite Hébraique’in ilk bolimii olan Rapsodie

disindaki tiim boliimlerde, ayin miiziklerinin geleneksel formlarina sagdik kalinmistir.
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Bestecinin Bes Yahudi Parcast ilk defa 1952 yilinda Milton Preves ve Helene
Brahm tarafindan, illinois’de The Covenant Club of Illinois nin diizenledigi bir etkinlikte
seslendirilmistir. Ilk seslendirme sonrasi eserin gordiigii ilgi {izerine The Convant Club
of Illinois’nin destegi ile Bes Yahudi Par¢asi'min ayni yil igerisinde kaydi yapilmstir.
Eserlerin seslendirilmesi ve kayitlariin yapilmasindaki katkilar1 nedeniyle Bloch Bes

Yahudi Par¢asi'n1 The Covenant Club of Illinois’e ithaf etmistir.

BLOCH

FIVE JEWISH PIECES

Milton Preves Viola Helene Brabm, Piano

ECORDING SPONSORED B

BEHE COVENANT CLUB OF ILLINOIS

Gorsel 3.6. Ernest Bloch 'un Bes Yahudi Par¢asimin Plak Kapagi (Journal of the American Viola
Society / Vol. 33, No. 2, Fall 2017)

Takip eden yillarda besteci tarafindan iki ayr1 baslik altinda (Suite Hébraique ve
Meditation & Processional) toplanan bes eserin, hangi nedenle iki ana gruba ayrildigina
dair bilgiye, taranan kaynaklarda rastlanilmamistir. Bunun yani sira, Bes Yahudi
Parc¢asi'min bolimleri olan Meditation ve Processional | baslikli bolimlerde kullanilan
dini miizik temalarinin kdkenlerine ait bilgiye de taranan kaynaklarda rastlanilmamustir.
Bes boliimden olusan eserin iki ana pargaya boliinmesi sonrasinda, barindirdigi dini
miizik motifleri nedeniyle bestecinin Yahudi dgeleri igeren eseri olarak taninan eseri Suite

Hébraique olmustur (Knapp, 2017).
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3.2.2. Suite Hébraique
1951 yilinda tamamlanan Suite Hébraique ii¢ boliimden olugmaktadir. Bu
boliimler:
I Rapsodie
Il Processional
11 Affirmation seklindedir.

Taslaklarin olusturulmas: sirasinda; Rapsodie bashigi ile yayinlanan birinci
boliimiin orijinal ad1 Rhapsodie Hébraique iken, eserin ikinci boliimii olan Processional,
Bloch’un bes parga kapsaminda besteledigi fkinci Processional ve Tanri huzurunda
yemin etmek anlamini tasiyan tgilincii bolim, Affirmation, “Bes Par¢a” kapsaminda
bestelenmis Uciincii Processional’dir. Eserin elde ettigi bagar1 besteciyi, 1951 yilinda
ayni eserin keman ve piyano versiyonunu diizenlemeye, 1952 yilinda ise viyola-orkestra
ve keman-orkestra versiyonlarini diizenlemeye motive etmistir.

1918 yilinda ailesi ile New York’a tasinan Bloch, geleneksel Yahudi ezgileri
lizerine aragtirma yapmak amaciyla sehir kiitiiphanesine diizenli ziyaretler
gerceklestirmistir. Bu ziyaretleri siiresince bestecinin kullandigi birincil kaynak, kendisi
de miizisyen ve Musevi diinyasinin onemli isimlerinden olan Rabbi Francis Lyon
Cohen’in miizik boliimiiniin yazimimni tstlendigi Jewish Encyclopedia’dir. 1901-1906
yillarinda tamamlanan kaynak, 12 ciltten olusur ve 15.000 iizerinde baslik ve gorsel
icermektedir. Bloch’un Yahudi kimligine ve kendi kokenine duydugu ilgi, tek bir kaynak
altinda toplanan ve biinyesinde el yazmas1 miizik materyalleri de i¢eren bilgi hazinesine
ilgisiz kalmasini imkansiz hale getirmistir. Bu kisisel ilgi ve miizikal metinlerin
incelenmesinden dogacak olan metinsel ve miizikal Oykiinme, ilerleyen yillarda
miizikologlar tarafindan bestecinin 6zgiinliigiiniin sorgulanmasina neden olmustur. Oyle
ki; yapilan elestiriler nedeni ile besteci pek ¢ok roportajinda, kendisinin bir miizik
arkeologu olmadigini, miizikal kaynaklardan yararlanarak, bulgular1 kendi miizikal dili
ile yeniden yorumladigini ifade etmek durumunda kalmistir (Idelsohn, 1994).

Bilindigi {iizere, bestecinin din temali miizik yazma iste§i Amerika’ya
yerlesmesinden Onceye, Paris’te yasadigi doneme dayanmaktadir. Machbeth baglikli
operasinin libretto yazari arkadast Edmong Fleg’e 1906 yilinda yazdig: bir mektubunda,
bu ilgi ve istegini acik¢a belirten besteci, hi¢ bitiremedigi din temali operasi1 Jeézabel
tizerine fikir aligverisinde bulunmustur. Her ne kadar Bloch yillar igerisinde Jeézabel

baslikli operast i¢in yeni taslaklar olustursa da, ikinci operasini tamamlamasi adina ona
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Yahudi melodileri iizerine arastirmalarin1 yogunlastirmasini tavsiye eden Fleg’in
destegine ragmen, besteci operayr tamamlama istegini 1920°li yillarda kaybetmistir.
Paris’te egitim gordiigii siire boyunca yaptig1 arastirmalarinin sonucu olan ve el yazmasi
melodilerden olusan, bestecinin Chants Juifs basligi altinda aldig1 notlar, yillar sonra
Jewish Encyclopedia’da yeniden karsisina ¢ikmistir. Su an Library of Congress’de,
besteciye ait el yazmalari, notlar arasinda bulunan melodiler Jézabel’de kullanilamasa da,
yillar sonra Suite Hébraique’de kullanilmistir (Knapp, 1970).

Ernest Bloch’un kiz1 tarafindan paylasilan besteciye ait, tarihi belli olmayan
notlarda; siiitin boliimlerine dair spesifik bilgiler, kullanilan Yahudi melodilerinin yada
anonim motiflerin adlari, kullanilan miizikal materyalin Chants Juifs’deki sayfa
numaralari, 1953 yilinda G. Schirmer tarafindan yayinlanmis eserin piyano partisi temel
aliarak verilen sayfa referanslari, Jewish Encyclopedia’dan alinmis miizikal materyalin
cilt ve sayfa numaralari ve bu materyalin miizikal, tarihsel ve etnik kdkenlerine dair
bilgiler bulunmaktadir.

Besteci Amerika’daki arkadaslarindan olan Joseph Braun’a yazdigi mektupta
Suite Heébraique ile ilgili bilgiler paylasmistir. Bu mektupta; bazi boliimlerde eski ve
geleneksel melodileri kullandigini, fakat bunlart kullanim sekli nedeniyle gelecek
nesildeki miizikologlarin hangi motiflerin besteciye, hangilerinin otantik Yahudi
miizigine ait oldugunu anlamakta zorlanabileceklerini ifade etmistir.

Bloch’un, eserinde kullandigi melodi ve motiflerin ifade giiciinii arttirmak igin
cok cesitli ritmik 6ge, miizikal terim ve 6ge kullanildig1 goriilmektedir. Bu nedenle, eseri
Bloch’un besteledigi sekilde anlamak ve icra edebilmek icin, eserin yazildigir ortamin,
bestecinin esere dair notlarinin, kulanilan ezgi ve ritmik 6gelerin, miizik terimleri ve bu

terimlerin esere kattig1 renklerin, eserin ritmik formunun incelenmesi 6nem tagimaktadir.
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/‘/ 33

Gorsel 3.7. Ernest Bloch 'un kisisel notlarindan Suite Hébraique 'de kullanilan Yahudi ilahileri
(Journal of the American Viola Society / Vol. 33, No. 2, Fall 2017)

3.2.2.1. Rapsodie

Rapsodie baslikli birinci boliimiin formu A-B-A1 seklindedir. Bu form, basit ii¢
bolmeli form olarak adlandirilmaktadir. A bdlmesi yirmi dokuz dlgiiden olusurken, A
bdlmesinin yansimasi niteligindeki A1’de anlatilmak istenilen miizikal fikir, 27 dlgiiye
sigdirilmistir. Bagimsiz olarak ele alindiginda, boliimiin en uzun bdlmesi olan B, 6l¢ii
birimleri ve metronom degerleri agisindan en karmagik boliimdiir. Boliim icerisinde Sl¢ii
birimlerinin ve ritmik faktorlerin cok¢a degismesinin, Birinci ve Ikinci Tapmak
Donemlerindeki dini dogaglamalarda kullanilan akici ifadeye ulasma g¢abasi olarak

degerlendirilmesi miimkiindiir.
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Tablo 3.1 Rapsodie (Park, 2014)

Bashk Form Ciimle Olcii Birimleri Ol¢ii Tempolar

3/4 (1~20)
5/4 (21)

A 1~29 414 (22) /=69
4/3 (23~28)

414 (29)
j;j 8‘337) J =76 (29~33)
314 (36-40, J =76 (34~37)
. 214 (41) J =76 (37~49)
3/4 (42~47) J =76 (50~53)
B 4/4 (48~50) J =76 (53~58)
- =76 (53~5
Rhapsod
apsody 2;3 Eg;) - J =76 (59~72)
4/5 (58)
3/4 (59~71)
414 (72)

3/4 (73~79
414 (80)
3/4 (81~84)
414 (85)
73~100 3/4 (86~90) ;=69
414 (91) =
3/4 (92)

414 (93~94)
3/4 (95~99
414 (99~100

Al

Her dinde oldugu gibi, Yahudilikte de anlaticinin rolii ¢ok biiyiiktiir. Dini
metinlerin anlasilmasi, yorumlanmasi gibi 6nemli gorevleri iistlenen anlaticiy1, Bloch’un
solo calgi ve eslik/orkestra formlu eserlerinde, solo calgi partisi temsil etmektedir. Bu
nedenle besteci, islemek istedigi dini tema veya temalar1, uygun miizikal tin1 ve sunumla
ifade etmenin doguracagi teknik zorluklardan kacinmamis, bu gorevi solist ve
eslik/orkestra partisine yiiklemistir.

Dogru tin1 ve anlatimin yakalanmasimi kolaylastirmak amaci ile besteci,
miizisyene, miizikal terim ve niianslar aracilig ile zengin bir diinya yaratmistir. Eserin
birinci boliimiinde temel miizik terimlerinin siklikla kullamildig1 goériilmektedir. Temel

miizik  terimlerine ek  olarak  kullanilan  terimler  asagidaki  gibidir:
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Breve (it.). Kisa

Calando (it.). “Gevseme”. Sesin glirliigiinii azaltarak tempoda agirlagma.
Cédez (Fr.). Giderek yavaslayarak.
Fieramente (1t.). Gururlu, agirbasli.

Ritornarealtempo (it.). Tempoya geri dénerek.
Slentando (it.). Tempoyu diisiirerek.
Sottovoce (it.). Hafif sesle. Yayin tellere ¢ok hafif degmesi.

Bloch, Isvigre’nin ana dili Italyanca olan bir bolgesinde dogup biiyiimiistiir.
Bestecinin tim eser boyunca kullandigi tek Fransizca miizik terimi cédez dir. Cédez
terimi istisnadir. Bu istisna kullanimin nedeni, Frédéric Chopin (1810-1849) ve Claude
Debussy’nin (1862-1918) eserlerinde cédez terimini kullanmasi ve terimin miizik
literatlirtinde kendine Fransizca versiyonu ile yer bulmus olmasidir. Bloch’un diger
terimleri Italyanca kullanirken, cédez terimini Fransizca kullanmasi, Oykiindiigii
bestecilere duydugu sayginin bir yansimasidir.

Bloch’un keman ve piyano i¢in bestelemis oldugu Baal Shem Siiiti'nin Nigun
bolimii ile karakteristik ve tinisal benzerlikler tasiyan Rapsodie, iki Yahudi melodisi
icermektedir. Bunlardan ilki, eserin agilisinda piyano partisinde 1. ve 2. dl¢iiler arasinda
duyulan Jewish Encyclopedia 9. cilt, sayfa 431 de bulunan Oren [lahisi’dir. Bestecinin
esere dair aldigi notlarda bulunmayan Oren Ilahisi'nin, Chants Juifs’de sayfa 61°de
karsimiza ¢ikmasi, bestecinin ilahiye dair kaynagimin Jewish Encyclopedia degil, biiyiik
olasilikla ¢cocukluk siirecinde Isvigre’de katildig: sabah ayinleri oldugunun gdstergesidir.
[lahinin melodisinin Askenazi ilahileri koro repertuvarinda siklikla kullanilmasi ve
ayinsel takvimde sik¢a adinin ge¢mesi, bestecinin bu ilahiyi katildigi ayinlerden

hatirladig fikrini giiglendirir niteliktedir (Knapp, 2017).

OREN (Chant)

5 1 Sotto voce.

S = = T o e e e e e
< R —= —- B A S — — -

J L4 ~ _.... S — e — 4 L 4 =

Sekil 3.3. Oren Ilahisi (http — 20)
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Oren Tlahisi, adin1 Latince dua anlamina gelen ora kelimesinden alir. Kelimenin
Latince orijinalinin Almanca mastar eki almasi sonucu Oren, Musevi terminolojisinde
yer bulmustur. Almanya’daki Yahudilerin Oren olarak adlandirdigi bu melodik yapi, Slav
tilkelerinde yasayan Yahudilerce Dawenen olarak bilinmektedir. Dawenen adinin kékeni
Ingilizce sabah duasi anlamina da gelen Dawn olabilecegi gibi, bir olasilik da kelimenin
kokeninin Tiirkcede’de kullanilan, Arapca dua ya dayanmasidir (http-20). ikinci
varsayim, Tiirk¢e konusulan topraklarin, Slav iilkelerine daha yakin olmasi nedeni ile
daha kuvvetlidir. Slav kiiltiiriinden etkilenmis Yahudi topluluklarinda, 6zellikle bireysel
dualarin melankolik tinisi ile anilan oren yada dawenen’in eserin girisinde kullanilmasi,
Ingilizce dawn’m kelime anlamiyla da, piyanoda bir oktav fark ile tek sesli olarak eserin

acilisina hizmet eden ve melankolik bir etki yaratmasi ile dawanen’in kelime anlamiyla

da ortliismektedir.
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Sekil 3.4. Kaynak Suite Hébraique, Rapsodie, dl¢ii 1- 2 (Journal of the American Viola Society / Vol. 33,
No. 2, Fall 2017 25)

Bu melodik yapinin eserin agilisinda, Magen Avot modunda kullanilmasi da eserin
karakteristik yapisint gili¢lendirir niteliktedir. Kullanimi 3. yy.’a dayanan bu mod,
Yahudilerin farkli cografyalara go¢ii boyunca, gogiin gergeklestigi kiiltiirlerle etkilesime
girerek gerek dini, gerek din dis1 Yahudi miiziginde siklikla kendine yer bulmustur (Tarsi,
2001). Eolyan modu yada diyatonik, natiirel mindr ile ayni aralik yapisina sahip olmasina
ragmen, nadiren kullanildig1 yere goére, yedinci sesin tizlestirilmesi gelenegi, Magen Avot

a modal bir yap1 kazandirmaktadir (Idelshon, 1939).
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SUITE HEBRAIQUE

I. RAPSODIE

Ernest Bloch
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Gorsel 3.8. Ernest Bloch 'un el yazisi ile Suite Hébraique, Rapsodie orkestra partisyonunun ilk

sayfast (http — 21)

Eserin 1952 yilinda tamamlanan viyola — orkestra ve keman — orkestra

versiyonlarinda duyulacagi iizere, bahsi gegen agilist iiflemeli ¢algilardan klarinet ve
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fagot yapmaktadir. Secilen iiflemeli calgilarin tinisinin Birinci Tapinagin yikimindan
giinimiize denk kullanilan ve Musevilerce kutsal sayilan Shofar’in tinisini andirdig
gozlemlenmistir. Uflemeli ¢algilara iinison olarak eslik eden yayli calgilarm se¢imi
tesadiif sonucu degildir. Klasik orkestrasyonda, tinisal olarak viyolanin klarinet ile,
viyolonselin ise fagotla iliskilendirilmesi geleneksellesmistir. Bunlarin yani sira,
bestecinin Schelomo’da viyolonselin tinisini, tanrinin sesi olarak kullanmasi, tanrinin
(viyolonsel), kulunu (viyola solo) duaya davet etmesini andirir.

Knapp’e gore eserde duyulan ikinci Yahudi temasi, bestecinin notunda ad1 gegen
ilk tema Shemot’tur. Bu ilahi, Askenazi sinagoglarinda Yom Kippur (Kefaret giinii olarak
adlandirilan bu giin, Yahudilikteki on pismanlik gilinliniin sonuncusudur ve en kutsal giin
olarak kabul edilmektedir) giiniiniin sonunda seslendirilen ilahidir. Bestecinin notlarinda
tanimladigr sekli ile bu fragman, Jewish Encyclopedia’nin 9. cildinde, sayfa 220 de
Ne’ilah olarak gegmektedir (Knapp, 2017).
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Sekil 3.5. Shemot Temasi (Kaynak: Journal of the American Viola Society | Vol. 33, No. 2, Fall
2017 25)

Ne’ilah ibadeti Ikinci Tapinak’tan giiniimiize, kutsal metinlerle benzesmektedir.
Kutsal metinlerin seslendirilmesinde kullanilan tema, “kutsal kapilarin giin batiminda
kapanmasindan 6nce, kullarin giinahlarinin affi i¢in son yalvarmalarini” ytireklendirir
niteliktedir. (https://www.jewishvirtuallibrary.org/ne-x0027-ilah)

Temanin tinisal seyri, ayinin anlamina hizmet etmektedir. Shemot 6rneginde 1-3
Olctileri arasinda goriilen kisim, kulun, giinahlarin affi i¢in yalvarmasini, 4-7 olgiiler
arasinda gelen kadans ise kullarin glinahlarinin affin1 temsil etmektedir. Bu tema viyola
partisinde 33-38. dlgiiler arasinda duyulurken, piyano partisinde 53-57 dlgiiler arasinda
duyulmaktadir. Temanin kisaltilmis versiyonu son olarak 86-87. olgiilerde viyola
partisinde goriilmektedir. Bloch bu temay1 Chants Juifs sayfa 57-58 de, teatral ve birincil
olarak tanimlamistir (Knapp, 2017).
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Sekil 3.6. Suite Hébraique, Rapsodie, 6l¢ii 33-37 (Journal of the American Viola Society / Vol.
33, No. 2, Fall 2017 25)

Knapp, Bloch’un eserleri tizerinde yaptig1 bir incelemede, Rapsodie’nin viyola
partisinde 22-23. ve 79 — 81.0lgiilerde kullandig1 temay1, Schelemo’da 69-71. olgiiler
arasinda kullandigin1 belirtmistir (Knapp, 2017). Bestecinin ayn1 temayi farkli eserlerinde
kullanmis olmasi, temay1 kemiklesmis miizik dilinin bir pargasi olarak gordiigli anlamina
gelmektedir. Ayni temanin kullanildigi eserlerin bagliklarinin, Yahudi literatiiriinden
iiretilmis olmasi, eserlerde basroldeki ¢algilarin iistlendikleri anlatic1 gérevleri, temanin

besteci i¢in oldukc¢a dnemli oldugunu gostermektedir.
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Sekil 3.7. Suite Hébraique, Rapsodie, ol¢ii 22—-24 (Journal of the American Viola Society / Vol. 33,
No. 2, Fall 2017 25)
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Sekil 3.8. Ernest Bloch, Schelomo, ol¢ii 69-7 ( Journal of the American Viola Society / Vol. 33,
No. 2, Fall 2017 25)

Knapp’in calismalarinda dikkat ¢ektigi bir baska onemli nokta ise; bestecinin
Yahudi temal1 eserlerinden bagimsiz olarak, viyola partisinde 69. dlglideki ana temanin
kisa bir 6zeti niteliginde olan, 62-65. olgiilerdeki dramatik kadansin, Brahms keman
kongertosu, birinci boliim 50-53. dl¢iiler arasindaki gelisme kismi ile armonik ve melodik

benzerlikler gostermesidir (Knapp, 2017).
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Sekil 3.9. Suite Hébraique, Rapsodie, ol¢ii 62—65 (Journal of the American Viola Society / Vol. 33,
No. 2, Fall 2017 25)
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Sekil 3.10. Johannes Brahms, Keman Kongertosu, Birinci Boliim, ol¢ti 50-53 (Journal of the
American Viola Society / Vol. 33, No. 2, Fall 2017 25).

Bu benzerligin, bestecilikte fazlasiyla goriilen, ‘“ustalara Oykiinme” olarak
aciklanmas1 miimkiindiir. Bloch’un Merkez Avrupa’da kompozisyon egitimi aldig1 g6z
oniinde bulundurulursa, bestecinin kendi eserindeki miizikal ifadeyi, Brahms’in basariya
ulasmis bir eserinden Oykiinerek yeniden yorumlamasi yadirganamaz. Bahsi gegen
eserlerde kullanilan temalarin, iki eserde de solo ¢algi partisinde yer almast ve miizikal
bagla¢ olarak kullanmasi, Knapp’in tespit ettigi benzerligin dogrulugunu kanitlar
niteliktedir.

Knapp, benzerliklerin bu kadar ile sinirli kalmadigini; boliimiin, besteci tarafindan
bestelenmis diger din temali eserleri ile benzerlik gosteren bagka bir 6gesinin ise, viyola
kadansinin 67-69. odlgiileri arasinda goriilen motif oldugunu belirtmigtir. Besteci ayni
motifi keman ve piyano i¢in besteledigi Baal Shem Siiiti’nin Nigun boliimiinde, 88-89.
Olctilerinde kullanmistir (Knapp, 2017). Miizik tarihi ele alindiginda, bestecilerin miizikal
imzalar1 olarak kabul edilen temalara rastlamak miimkiindiir. Her ne kadar, bahsi gegen
temanin, bestecinin imzasi oldugunu ifade etmek miimkiin olmasa da, bestecinin bu
temay1, yansitmak istedigi duygu ve diisiinceleri iletmekte basarili bir aract olarak

gordiiglinii s0ylemek miimkiindiir.
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Sekil 3.11. Suite Hébraique, Rapsodie 6l¢ii 67-68 (Journal of the American Viola Society / Vol. 33, No.
2, Fall 2017 25)
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Sekil 3.12. Ernest Bloch, Baal Shem Stiiti, Nigun, ol¢ii 88—89 (Journal of the American Viola
Society / Vol. 33, No. 2, Fall 2017 25)

Rapsodie’de kullanilan miizikal terimler araciligiyla besteci, yorumcudan

yaratmasini istedigi karakteri detayli bir sekilde betimlemistir. A-B-A1l kisimlarindan

olusan boliime A ve Al kisimlarina hakim olan metronom J = 69 iken, B kismina hakim

olan metronom J =76 olmustur.

Rapsodie, tinisal olarak bestecinin Yahudi miizigi iceren pek ¢ok eserini
andirmaktadir. Yahudi miiziginin kendine has dramatik mindr tinilari, bestecinin
genellikle eserlerinde tercih ettigi ti¢ bolmeli lied formu ve boliimlere dair karakteristik
ozellikler, bestecinin dini temali eserlerinin genelinde benzerlik gdstermektedir. Bu
benzerlikler bestecinin miizikal imzasi1 olarak degerlendirilmektedir. Bloch’un,
Rapsodie’de kullandigi temalarin, kendi keman ve viyolonsel eserlerindeki temalarla
yadsinmaz benzerlikler gostermesi, bestecinin “anlatict” olarak sectigi solo ¢algiya
yiikledigi karakteristik gorev ve iletmek istedigi dini metinlerin, ayn1 oldugunu ifade

etmek miumkiindiir.

3.2.2.2 Processional
Suite Hébraique’in ikinci bolimii olan Processional, bestecinin Bes parca

kapsaminda besteledigi ikinci Processional’dir. Bes Par¢a’nin ig¢inden ii¢ boliimiin
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secilmesi ile olusturulan siiitin, boliim tercihlerinin nasil yapildigina dair bilgiye, taranan

kaynaklarda rastlanilmamustir.

Tablo 3.2 Processional (Park, 2014)

Bashk Form Ciimle Ol¢ii Birimleri Olcii Tempolar

A 1~12 4/4

214 (13)
414 (14)
3/4 (15~16)
13-24 4/4 (17~18)
Processional 3/4 (19) 4 =69
414 (20)
34 (21~22)
414 (23)
34 (24)

Al 214 (29)
414 (30)

4/4 (31~43)

Eserin Processional baslikli ikinci bélimiiniin formu, A — B — A1 seklindedir.
Dolayzsti ile ikinci boliimiin formu, birinci boliimiin formu ile aynidir. A bdlmesi on iki
Olciiden olusurken, A bolmesinin yansimasi niteligindeki A1 18 6l¢iide sonlandirilmistir.
Bolimde, Rapsodie’den farkli olarak A1l bélmesinin, A bdélmesinden uzun tutuldugu
goriilmektedir. Tipk: birinci boliimde oldugu gibi, eserin ikinci bdliimiinde de, en uzun,
Olcii birimleri ve metronom degerleri acisindan en karmasik bolmesi B’dir. Boliim, ilk
boliimiin aksine tek tempoda bestelenmistir. Tercih edilen tempo, birinci boliimdeki
tempo ile ayni, J =69 seklindedir.

Dini veya din dis1 torensel gegitleri tanimlamak amaciyla kullanilan
Processcional kelimesi, eserin anlam biitiinligi ele alindiginda, dini gegit anlamini
tasimaktadir. Bolim, piyano partisindeki ostinato (tekrarlanan motif) ile agilir. Birinci
boliimde de kullanilan ve solisti davet eden giris niteligindeki piyano partisi, ikinci
boliimde 4/4’likk Olgli birimi ile mars1 andiran, dortlik degerdeki ritmik notalarin
dominasyonu ile, ilkine gore ¢ok farkli bir atmosfer yaratmistir. Bolimiin mars
karakterine katkida bulunan bagka bir ritmik 6ge ise, viyola partisinde goriilen noktali

ritmik yapilarin kullanim ¢oklugudur.
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Knapp’in yaptif1 eser incelemeleri sonucunda boliimiin, iki Yahudi melodisi
igeren giiglii ve kararli tinlayan ilk melodisinin, bestecinin Chants Juifs baslikli
derlemelerinde sayfa 38’de Naboth adi ile ge¢mekte oldugu sonucuna varmuistir.
Ortadogu miiziklerinde siklikla kullanilan Frigyen moduna, 6nce piyano partisinde 9-12.
oOlgiiler arasinda karsimiza ¢ikan Naboth ezgisi, daha sonra 37-41. dlgiiler arasinda viyola
partisinde goriilmektedir. Chants Juifs disinda Jewish Encyclopedia’nin yedinci cildinin
470. sayfasinda goriilen bu melodi, ansiklopedide Kerobot Melodileri ad1 altinda verilen
ornekler igerisinde, 3 numarali Andantino baslikli antik melodi olarak karsimiza

¢ikmaktadir (Knapp, 2017).

Bestecinin notlarinda goriildiigii izere Bloch bu ezgiyi, Jézabel baslikli operasinin

liedmotif’i olarak kullanmay1 planlamistir.

3. Andantino.
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Sekil 3.13. Kerobot melodisi 6/¢ii 1-4 (http — 22)
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Sekil 3.14. Ernest Bloch, Suite Hébraique, Processional él¢ii. 9-12 (Journal of the American
Viola Society / Vol. 33, No. 2, Fall 2017 25)

Eserin solo viyola ve orkestra versiyonu ele alindiginda, ilk temanin islendigi
A bolmesinde yaratilan ritmik gecit ruhunun habercisi olan tiflemeli ¢algilar dikkat
cekmektedir. Bu tinisal yaklasim, tezin birinci boliimiinde bahsi gecen kutsal karsilama
torenlerine gonderme niteligindedir. Yayli sazlarin eslik eden pizzicato'lart kararh

adimlarla ytiriiyen Yahudi toplumunu imgelerken, gecit téreninin habercisi olan tiflemeli
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calgilar armonik iskeleti desteklemektedir. Birinci boliimde de goriildiigli gibi, solo
viyola partisi, anlatici roliindedir. A bolmesinin kararli yapisi igerisinde parlayan solo
viyola, Yahudi toplumunun taleplerini keskin bir kararlilikla belirten haham
karakterindedir. Yukaridaki sekilde de goriilecegi gibi farkli ritmik elementlerin ustaca
kullanilmasi ile yaratilan tematik dgeler, A bolmesi sona ererken bestecinin solo partiye
ekledigi aksanlar ile daha kararl1 bir karaktere biirlinmiistiir.

Bolimin B kisminda karsimiza c¢ikan ikinci Yahudi melodisi, Jewish
Encyclopedia’nin birinci cildinin, 295. sayfasinda yer alan Ahot Ketannah’tir. Bloch’un
notlarinda Yunan Melodisi olarak not diistiigii bu ezgi, 1533 dogumlu, anonim bir besteci
tarafindan bestelenmis ve seslendirilmistir. Kii¢iik kardes anlamina gelen Ahot Ketannabh,
yeni yil aksami seremonisinde seslendirmek i¢in bestelenmis ve Selanik Sinagogu’nda

kayitlara gegmistir (http-23).

AHOT KETANNAH
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Sekil 3.15. Ahot Ketannah (http — 23)
Formu incelendiginde Ahot Ketannah’in ti¢ bolmeli lied formunda bir melodi

oldugu, a ve b kisimlarinin kendi i¢lerinde tekrarlarinin oldugu goriilmektedir. Melodinin
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aa— bb — aa formu, Bloch’un yorumu i¢in de yol gosterici olmustur. Processional’in 13-
14. olglilerinde once viyola partisinde, daha sonra 16-17. 6l¢iilerde piyano partisinde
goriilen tekrar, melodinin orijinalinde olan aa — bb -aa iliskisinin, Bloch tarafindan da

kullanildiginin kanit1 niteligindedir (Knapp, 2017).
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Sekil 3.16. Suite Hébraique, Processional, éi¢ii 13—17 (Journal of the American Viola Society /
Vol. 33, No. 2, Fall 2017 25)

Tekrar eden bu yapi, B bdlmesinin ikinci ana melodisini viyola partisinde
barindiran 20-23. 6l¢iilerin, piyano partisinde 23-24. 6lgiilerde tekrar etmesi ile kendini
gostermektedir. A temasinin karakterine net bir zitlikla insa edilmis B temasi, béliimiin
atmosferini tamamu ile degistirmistir. A temasmin kararliligi ve netliginin karsisinda
kullanilan duygu yiiklii Ahot Ketannah temasi, bolmeler arasindaki karakter farkini

belirginlestirmektedir.
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Sekil 3.17. Suite Hébraique, Processional, 6l¢ii 20—23 (Journal of the American Viola Society /
Vol. 33, No. 2, Fall 2017 25)

Melodinin orijinalinde ritmik 6ge olarak kullanilan Lombard Ritmi ya da Scotch
Snap olarak adlandirilan ritmik yapiyr besteci kendi eserinde de kullanmayi ihmal
etmemistir. Bu ritim, besteci tarafindan boliime ritmik netlik, kesinlik katmak amaci ile

kullanilmistir.

éﬁ'%' ;

Sekil 3.18. Lombard Ritmi
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Sekil 3.19. Suite Hébraique, Processional, olgii 16 (Journal of the American Viola Society / Vol.
33, No. 2, Fall 2017 25)

Ahot Ketannah melodisinin i¢inde barindirdigi karakteristik kontrastin (Sekil:
Ahot Ketennah 1 — 11. & 12 -19. dlgiiler) bestecinin ilgisini ¢ekmesi nedeni ile, Bloch
melodiyi tamamlanmayan operasi Jézabel’de kullanmistir (Knapp,2017). Solo partide
duydugumuz B temasmin, A temasina ge¢meden Once tiim orkestra tarafindan
seslendirilmesi, boliimiin basinda hissedilen kararli anlatima geri doniisiin habercisidir.
Boliim sonlandirilmadan 6nce A bolmesine gore gli¢lendirilmis A1 temasi geri geldiginde
ayni zamanda solo parti de, eklenen akorlar ve oktavlarin yardimi ile giiciinii arttirmustir.
Orkestrasyonun da, A bélmesine gore daha yogun oldugu A1, solo anlaticinin son notalari

seslendirmesi ile siikunet iginde sona erer.

3.2.3. Affirmation

Tanr1 huzurunda yemin etmek anlamini tasiyan ti¢lincii boliim Affirmation, Bes
Par¢a kapsaminda bestelenmis tigiincti Processional’dir. Suite Hébraique’in iiglincii ve
son bolimi olma ozelligini tagiyan Affirmation, siitin gérkemli yapisini (diger iki
boliimde de goriildiigi izere) piyano veya orkestra partisinin solo girisi ile gézler 6niine
sermektedir. Bu gérkemli solonun ritmik yapisi, besinci 6l¢liden itibaren viyola partisinde
de goriilen, bolimiin miizikal betimlemesinde kullanilan miizikal terim Maestoso
karakterinin hissettirilmesinde etkilidir.

Ucgiincii boliimiiniin formu da ilk iki béliimle ayni yani, A — B — A1 seklindedir.
A bolmesi 18 dl¢iiden olusurken, A bdlmesinin yansimasi niteligindeki A1 19 o6lgilide
sonlandirilmistir. Tipki birinci ve ikinci boliimlerde oldugu gibi, eserin {igiincii
boliimiinde de, en uzun, 6l¢ii birimleri ve metronom degerleri agisindan en karmasik
bolmesi B’dir. Boliim, temalardaki tempo degisimleri kullaniminda, birinci boliim ile
benzerlikler gdstermektedir. ki ana tempodan olusan boliimiin ana temposu diger
boliimlerde oldugu gibi J =69 seklindedir. Birinci boliimden farkli olarak, tigiinci

boliimdeki alternatif tempo J =76 degil, | =72 seklindedir.
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Tablo 3.3. Affirmation (Park,2014 )

Bashk Form Ciimle | Ol¢ii Birimleri Olcii Tempolar
A 1~18 414 (1~13)
3/4 (14)
4/4 (15) 4 =72 (1~15)
Affirmationation 3/4 (16) J =69 (16~18
B 19~40 4/ 4(17) (16-18)
3/4 (18~26) J =72 (19~25)
214 (27~28) .
214 (31~32) J =72 (40~59)
40~59
Al 3/4 (33~35)
4/4 (36~59)

Tipk:r birinci boliimde oldugu gibi, ikinci boliimde de besteci, dogru tin1 ve
anlatimin yakalanmasini kolaylastirmak amaci ile miizisyene, miizikal terim ve niianslar
araciligr ile zengin bir diinya yaratmistir. Eserin ligiincii boliimiinde temel miizik
terimlerinin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Temel miizik terimlerine ek olarak
kullanilan terimler asagidaki gibidir:

Maestoso (It.).  “Gérkemli”:Giiglii, parlak, oturakli, gosterisli, etkileyici anlatim.
Slentando (it.). Tempoyu diisiirerek.

Breve (it.). Kisa.

Deciso (it.). Kesin bir anlatimla.

Ugiincii boliim, birinci ve ikinci boliimlerin aksine daha neseli bir tintya sahiptir.
Ikinci béliimiin kararli ritmik yapisinin, iigiincii boliimde farkli bir ritimle ayn1 kararlilikta
devam ettigi goriilmektedir. Diger boliimlerinin aksine, Affirmation’da boliimii, solo
viyola partisi ile baglamaz. Boliimiin piyano veya orkestra partisi ile agilmasini, Tanr1
huzurunda edilen yeminin, kabul edilmesini timit eden Yahudi toplumunun olas1 ruh hali
ile iliskilendirmek miimkiindiir.

Boliim, igerisinde Jewish Encyclopedia’den iki melodi barindirmaktadir.
Bunlardan ilki Jewish Encyclopedia’nin besinci cildi, sayfa 645’de bulunan Geshem
baslikli melodidir. Besteci, kaynakta {i¢ farkli versiyonu bulunan melodinin iigiincii
versiyonunun ilk satirin1 boliim igerisinde kullanmistir. Rabbi Cohen’in ansiklopedide
verdigi ii¢ ilahi Orneklerinin ilkinin; Askenazi tarzinda, ikincisinin Seferad tarzinda,
ticiinciisliniin ise Levanten tarzda oldugunu belirtmistir. Kaynakta ayni zamanda Yahudi

kokenli olmayan ve Pers-Arap nota sistemi ile kayda ge¢mis melodilerinin, Tiirkiye’de
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yasayan Yahudiler tarafindan kendi ilahileriyle bezendigi ve 1581 yilinda 650 kadar

yabanci kaynakli melodinin Yahudi miiziginde yer edindigi ifade edilmistir.

GESHEM (C)
Andante, 3
A EeERa—— iy - eIt ‘ ' [ o= e
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CIANT. 2. Her cast-out ones yet give joy in the soft....... Sfall - ir;q dew;....
3. 0 Thou God! an - swer yet those that to Thee...... still are true.......

Sekil 3.20. Levanten Geshem (http — 24)

Bloch’un notlarinda Pers-Arap melodisi olarak gecen Geshem viyola partisinde
19-25. lgiilerde iki defa goriilmektedir. ilk sunumunda melodinin tamami kullanilirken,
tekrarinda melodi bir alt oktavdan ve yarisina kadar kullanilmistir. B temasinda kullanilan
bu melodi, diger boliimlerdeki tema gecislerinde goriilenin aksine, ileri orkestrasyon
teknikleri kullanilarak hazirlanmistir. A ve B temalar1 arasindaki gecisi kompozisyon
teknigi baglaminda zorlastiran bu tercih, degisim ile gelen dramatik melodinin

algilanmasini kolaylagtirmistir.
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Sekil 3.21. Suite Hébraique, Affirmation, ol¢ii 19-25 (Journal of the American Viola Society / Vol. 33,
No. 2, Fall 2017 2)

Knapp’in yaptig1 eser incelemeleri sonucunda {igiincii boliimde, ilkinin ardindan
ardigik olarak kullanilan Yahudi melodisinin, Jewish Encyclopedia nin dordiincii
cildinde, sayfa 291-292 de bulunan Hazzanut melodisi oldugu anlasilmistir. Besteci 25-
35. olgliler arasinda temayi dort olgii boyunca, dncelikle viyola ile duyurmaktadir.
Viyolada duyulan temayu, takip eden dl¢iilerde piyanonun tekrar1 devralmaktadir. Besteci
notlarinda 25-35. dl¢iiler arasinda sadece ¢ok kiiciik bir boliimiin orijinal melodiden farkl
oldugunu ifade etmistir (Knapp, 2017).

Hazzanut melodisinin soru cevap iliskisinde solo viyola partisinin, piyano veya
orkestra partisinde duyulmasi, melodinin besteci i¢in 6nemini gostermektedir. Bestecinin

bu teknigi, 6zellikle orijinallerine sagdik kaldigi Jewish Encyclopedia kokenli temalarda
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kullandig1 kanisina, yapilan eser incelemeleri sonucunda varilmistir. Affirmation baslikli
iclincli boliimiin, besteci tarafindan bestelenmis diger Processional’lerden en biiyiik
farki, biinyesinde kadans barindirmasidir. Kisa siireli viyola kadansi ile sonlanan B

bolmesi, eserin geneline hakim olan ritmik yapimin duyulmasi ile yerini A1 bélmesine

birakur.
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Sekil 3.22. Suite Hébraique, Affirmation, ol¢ii 33 — 35(Journal of the American Viola Society / Vol. 33,
No. 2, Fall 2017 25)

Boliimiin 9-12, 50-52 ve 56-58 odlciilerinde duyulan melodik yapi, Birinci Tapinak
Donemin’den bu yana dini seremonilerin agilisinda kullanilan shofar’i animsatmaktadir.
Shofar’in teknik kapasitesi dahilinde kullanimi1 g6z 6niinde bulunduruldugunda, bahsi
gecen Olgiilerdeki besli araliklarin ve ritmik 6gelerin bu geleneksel tintya génderme

icerdigi goriilmektedir.

Sekil 3.23. Suite Hébraique, Affirmation, olgii 9- 10 (http — 25)

Boliimde bulunan bir baska gonderme ise 35-38 Olgiiler arasinda duyulan inici

gamlardir. Bu inici gamlar Rapsodie’ye gonderme niteligindedir.
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Sekil 3.24. Suite Hébraique, Affirmation, 6lgii 35-38 (http — 25)
Plagal kadans ile biten eserin coskulu havasi, Baal Shem Siiiti’nin gérkemli sonu

Simchas Torah’1 animsatmaktadir (Knapp, 2017). Siiite’in genel havasindan farkli olan
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boliim, gorkemli viyola solonun oktavlari ve iiflemeli calgilarin duanmn kabuliinii
onaylayan tinilari ile son bulur.

Uc boliimden olusan Suite Hébraique’in ilk boliimii Rapsodie’nin, ikinci ve
ticlincii boliimlerden calgi teknigi agisindan daha zor ve doyurucu olmasi nedeniyle,
Processional ve Affirmation baslikli diger boliimlere oranla daha fazla
seslendirilmektedir. Giiniimiiz performanslarinda genellikle biitiinii ile seslendirilmeyen

eserin siklikla tercih edilen boliimii, ilk bolim olan Rapsodie dir.
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SONUC

Tezin ilk bolimiinde Yahudi miizigini anlayabilmek ve eserlerin dini etkilerini
ortaya ¢ikarabilmek {izere Yahudi toplumu, cografyasi, kiiltiirii ve bu kiiltiirle olan
etkilesimi incelenmistir.

Ikinci béliimde ise yine eserlerini incelerken yararli olabilecek bilgiler arastirilarak
bestecinin hayati iki kisimda incelenmistir. Birinci Avrupa Donemi'nde besteci, yahudi
kimligini igsellestirmis ve eserlerinde siklikla kullanmistir. Bloch'un Amerika'ya gogcii ile
baslayan Birinci Amerika Donemi, bestecinin din ve din dis1 temalar1 miiziginde 6zgiirce
kullandig1, Amerika'da duydugu yeni tinilar1 izlenimci tinilarla miizigine yansittigi bir
donem olma 6zelligini tasimaktadir.

Ucgiincii  boliimde Bloch’un Viyola eserleri incelenmistir. Bestecinin farkli
donemlerinde besteledigi viyola eserleri ve eserlerin yapilar1 hakkinda bilgi verilmistir.
Bloch’un miizik dili, bestecinin etnik kokeni ve din kiiltiiriine dayanmaktadir. Bu nedenle,
tezde incelenen eserlerin basliklarindan bagimsiz olarak, etnik ve dini 6geler icerdigi
sonucuna varilmistir.

Bloch, Yahudi temalar1 i¢eren eserlerini Amerika'da bestelemistir. Yahudi miizigine
dair bilgisini ve geleneksel modalizm anlayisini kendi siizgecinden gegirmesi ile besteci,
sahip oldugu miizikal hazineleri G6ziimsemistir. Bu donilisim sonucunda bestecinin
miizikal dilinin olgunlastig1 goriilmektedir. Suite Hébraique’in ilk boliimii olan Rapsodie
disindaki tiim boliimlerde, ayin miiziklerinin geleneksel formlarina sagdik kalinmistir.

Five Jewish Pieces’in parcasi olan Meditation ve Processional I baslikli boliimlerde
kullanilan dini miizik temalarmin kokenlerine ait bilgiye taranan kaynaklarda
rastlanilmamistir. Bes boliimden olusan eserin iki ana pargaya boliinmesi sonrasinda,
barmdirdig1 dini miizikal motifler nedeniyle bestecinin Yahudi 6geleri iceren eseri olarak
taninan eseri Suite Hébraique olmustur.

Arastirma, Ernest Bloch’un viyola eserlerine, yahudiligi ve yahudi miizigini
nasil yansittigin1 kapsamli bir sekilde incelemeyi amaglamistir. Tiim bilgiler 15181nda
ulagilan sonuglar, bestecinin Five Jewish Pieces adl1 eserini ayrintili bir sekilde hangi
faktorlere dayanarak besteledigini ortaya koymustur. Miizisyenlere eseri yorumlarken

veya 0gretirken bir kaynak olusturabilmek adina bilgiler igermektedir.
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