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OZET

KEMAN CALMA TEKNIKLERI ACISINDAN KLASIK BATI MUZIGI VE
TURK MUZIGI ARASINDAKI FARKLILIKLARIN INCELENMESI

Yilmaz LEKESIZGOZ

Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2022

Danigsman: Prof. Hiiseyin Biilent Akdeniz

Yiizyillardir Klasik Batt Miizigi ve Tiirk Miizigi icralarinda keman ¢algisinin 6zel
bir yeri ve 6nemi vardir. Bu ¢algi gerek Klasik Bati Miizigi gerekse Tiirk Miizigi
bestecileri ve yorumculari tarafindan biiyiik ilgi gormiis bu da keman igin birgok eser
bestelenmesine ve bu ¢alginin 6n plana ¢ikmasina yol agmistir. Kemanin solist bir galg1
olmasiyla birlikte Avrupa’da birgok iilkede her milletin kendi miizikal 6zelliklerine gore
belli bagli keman ekolleri olusmustur. Osmanh topraklarinda 18. Yiizyilda ilk olarak
Gayrimiislim miizisyenler tarafindan kullanilmaya baglayan kemanin popiilaritesi artmas,
Saray miizisyenleri tarafindan da Tirk Miizigi icralarinda bu miizigin kendine has
ozellikleri i¢erisinde siklikla kullanilmaya baslanmigtir. Cumhuriyetin donemi ile birlikte
Tiirk Miizigi keman icrasi, dnemli miizisyen-bestecilerin katkilarindan ve Klasik Bati
Miizigi keman teknigi ile etkilesiminden dolayi icra teknigi bakimdan daha ileri
seviyelere ulasmustir. Klasik Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi eserlerinin yapisal, teknik,
miizikal farkliliklarindan dolay1 bu iki miizik arasinda keman tutus ve durus, akort, ton
ve makam kavramlari, sag kol-el ve yay hareketleri ve sol el konum gegisleri, vibrato,
notasyon ve transpoze farkliliklar1 vb. pek ¢ok ayrismalar mevcuttur. Bu arastirma her iki
miizik tiirinli bu kavramlar baglig1 altinda incelemis ve iki stil arasindaki keman ¢alma

tekniklerini karsilastirmastir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Klasik Bat1 Miizigi, Tirk Miizigi, Keman Calma
Teknikleri.



ABSTRACT

EXAMINATION OF THE DIFFERENCES BETWEEN CLASSICAL WESTERN
MUSIC AND TURKISH MUSIC IN TERMS OF VIOLIN PLAYING TECHNIQUES

Yilmaz LEKESIZGOZ

Department of Music
Anadolu University, Institute of Fine Arts, January 2022
Supervisor: Prof. Hiiseyin Biilent AKDENIZ

The violin instrument has a special place and importance in the performances of Classical
Western Music and Turkish Music for centuries. This instrument has attracted great attention by
both Classical Western Music and Turkish Music composers and interpreters, which has led to
the composition of many works for the violin and this instrument to come to the fore. With the
violin being a soloist instrument, in many countries in Europe, certain violin schools have been
formed according to the musical characteristics of each nation. The popularity of the violin,
which was first used by non-Muslim musicians in the Ottoman lands in the 18th century,
increased, and it was frequently used by the palace musicians in the performances of Turkish
Music, within the unique features of this music. With the period of the Republic, Turkish Music
violin performance reached more advanced levels in terms of performance technique due to the
contributions of important musician-composers and its interaction with the Classical Western
Music violin technique. Due to the structural, technical and musical differences of Classical
Western Music and Turkish Music works, violin holding and posture, tuning, tone and magam
concepts, right arm-hand and bow movements and left hand position transitions, vibrato, notation
and transpose differences etc. There are many divergences. This research examined both music

genres under these concepts and compared the violin playing techniques between the two styles.

Keywords: Violin, Western Classical Music, Turkish Music, Violin Playing Techniques.



ONSOZ

Bu arastirmaya baslamamdaki en biiyiik amag, Ulkemizde Tiirk Miizigi ve Klasik
Bat1 Miizigi keman icralarinin birbirleri ile olan iliskisini objektif bir anlatim yolu ile ele
alarak aralarindaki teknik ve miizikal farkliliklar1 ortaya koymak, bunun yaninda her iki
stilin icra agisindan birbirlerinden esinlenerek miizikal olarak ¢ok daha genis olanaklara
ulasmasini hedeflememdir. Bu baglamda akademik egitim diizeyinde Tiirk Miizigi ve
Klasik Bat1 Miizigi keman egitiminin birbirleri ile giidiimlii bir sekilde ilerletilip, temel
teknik ve miizikal bilgilerin 6grenciler tarafindan idrak edilmesi, Tiirkiye miizik

kiiltiiriiniin ¢cok daha ileri seviyelere gelmesine katki saglayacaktir.

Basta tez arastirmamin her siirecinde zamanini, emegini ve destegini esirgemeyen,
bunun yaninda miizikal olarak ¢ok daha farkli bakis acilarin1 gorebilmemi saglayan
degerli danismanim Prof. Hiiseyin Biilent Akdeniz’e, konservatuvar keman egitimimin
en O0nemli mimart olan Dr. Ogr. Zenfira Zohrabbekova’ya, beni keman ve miizik ile
tanistiran ilk miizik 6gretmenim olan babam Taner Lekesizgdz’e, miizikal hayatim
boyunca desteklerini hi¢ esirgemeyen annem Birgiil Lekesizgoz, kardeslerim Umut,
Batuhan, Tunahan Lekesizgdz, kiymetli esim Stimeyye Lekesizgdz ve sevgili kizim

Birgiil Lekesizgoz’e tesekkiirlerimi borg bilirim.
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi
ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu Universitesi tarafindan
kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve higbir sekilde “intihal icermedigini”
beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.
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GIRIS

Yayli galgilar ailesinin en bilineni olan Keman calgist ses renginin etkileyici
giizelligi, duygusal anlatim zenginligi, tinisindaki sicaklik, parlaklik ve yorum
olanaklarinin ¢esitliligi nedeniyle yiizyillardir diinyada en ¢ok sevilen ve bir o kadar da
icralarda tercih edilen bir enstriiman olmustur. 15. Yiizy1lin baslarinda Italya’da ilk yapim
ve gelisim asamasinin baglamasiyla birlikte icrac1 ve bestecilerin yonelimleri sayesinde
bu enstriimanin popiilerligi artmistir. Kemanin 16. yiizyilda baslayan yapisal gelisimi
Andrea Amati, Antonio Stradivari ve Giuseppe Antonio Guarneri gibi {inlii yapimcilar
sayesinde tamamlanmistir. Ses renginin soprano insan sesine benzemesi, dogallig1 ve
ihtisami1 sayesinde bestecilerin yavas yavas ilgisini ¢ekmis ve o dénemin eserlerinde
tercih edilmeye baglanmistir. Claudio Monteverdi’nin La favola d'Orfeo (Orfeo Efsanesi)
eserinde ilk defa solist ¢algi olarak 6n plana ¢ikan bu enstriiman, keman ¢alma tekniginin
kurucusu olarak bilinen Italyan besteci keman virtiidzii Arcangelo Corelli ile 17. Yiizyilda
doénemin 6nemli kemanci-bestecilerin yazdigi eserlerin igerisinde yer alan ve bu donemin
ozelliklerini i¢inde barindiran sanat anlayisi sonucu, sanatgi-besteciler donemin en tinlii
eserlerini bu ¢algiya 6zgii yazmislar ve bu da kemanin daha da 6nemli bir ¢algi olmasina
sebep olmustur.

17. Yizyil ile birlikte keman i¢in solo ve eslikli eserlerin bestelenmesiyle 6n plana
¢ikan keman calgisi, basta Italya olmak iizere Avrupa’nimn her tarafinda siklikla verilen
konserlerde goriilmeye baglanmistir. Italya, Fransa, Belgika, Almanya, Avusturya Rusya
vb. gibi ilkelerin kendi bestecileri tarafindan bestelenmis keman eserleri, her {ilkenin
kendine 6zgii karakteristik, cografi ve kiiltiirel anlayislar1 i¢erisinde yazilmis ve basta bu
tilkelerin sanatgilari tarafindan yorumlanmis ve bu da Avrupa’da bir¢ok keman ekoliiniin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Keman ¢alma tekniklerinin gelisimi ve tilkeler bazinda
farkli ekollerin olusmasi bu siire¢ ile baglamistir. Farkli donemlerde her iilke ekoliiniin
yetistirdigi cok onemli keman virtiiozleri olmustur. Bu virtiiozler keman ¢alma teknikleri
acisindan yeni diisiinceler ortaya koymus ve bu hissiyatlarini eserler ile yliceltmislerdir.
19. Yiizyil sonlarina kadar Avrupa’da keman miizigi ve ¢alma teknikleri ile ilgili ¢cok
biiyiik ilerlemeler goriilmiistir. Niccolo Paganini, Henri Vieuxtemps, Henryk
Wieniawski, Pablo de Sarasate, Fritz Kreisler, Eugene Ysaye gibi keman virtiidzleri
yazdiklari eserler ile, Arcangelo Corelli, Giovanni Battista Viotti, Louis Spohr, Henry

Schradieck, Carl Flesch, Leopold Auer, Ivan Galamian gibi énemli pedagog ve



Ogretmenlerin bu literatiire katkilar1 sayesinde keman c¢alma teknikleri yiizyillardir
nesiller boyunca aktarim ve gelisim siireci igerisinde olmustur.

18. Yiizyillda Ama Corci’nin miizikal yetenegindeki iinii ile Osmanli saray miizik
kiiltiiriine giren keman, bu dénemde Osmanli Devleti’nin baskenti Istanbul’da Ermeni,
Roman, Yahudi ve ¢esitli halk miizisyenleri tarafindan icra edilmekteydi. Dogunun
kendine has miizik duygusu ve buna bagli teknik anlayisi ile gelisme siirecine girmis,
Hizir Aga ve birgok onemli miizik adami tarafindan benimsenerek icra bakimindan
miizikal ve teknik yonden gelistirilmeye ¢alisilmistir.

Osmanlinin 19. Yiizyil batililasma hareketleri dogrultusunda akademik bir egitim
stirecine girmesi, 1826 yilinda Musika-i Hiimayun adinda kurulan kurumun bat1 tarzinda
miizik egitimi vermeye baslamasi ile birlikte Tiirk keman okulu ve miiziginin temelleri
de atilmigtir.  Basta Giuseppe Donizetti ve bircok yabanct miizisyen Musika-i
Hiimayunun kurulmasi amaci ile Osmanlt Sultani II. Mahmut tarafindan saraya davet
edilmis ve bu kurumdaki miizik egitiminin kalitesinin arttirilmasi saglanmustir.
Donizetti’den sonra da Osmanli Sultanlarn tarafindan saraya davet edilen yabanci
miizisyenler Osmanli-Tiirk miizisyenleri yetistirmeye baslamis ileriki donemde de bu
miizisyenler Tiirk Miizigi keman okulunun da temelini olusturmaya baslamislardir.

Akademik egitim ve saray ortaminin disinda da gelisimini siirdiiren Tiirk keman
miizigi kendisine has c¢alma teknikleri ile yiizyillardir gelisimini siirdirmekte ve
aktarmaktadir. Bu calma stilinin kendini gosterdigi asil déonem Cumhuriyet sonrasi
donemdir. Bu déonemde Haydar Tatliyay, Nubar Tekyay, Mehmet Resat Aysu gibi bir¢ok
onemli Tirk Miizigi kemanci-bestecileri 6n plana ¢ikmis ve bu yonde miizigin gelisimi
adima c¢ok Onemli eserler bestelemislerdir. Bu miizisyenler sayesinde Cumhuriyetin
ilanindan sonra yaklagik 100 yillik siire igerisinde Tiirk Miizigi keman icraciligi teknik
bakimdan biiyiik atilimlar ile gelismistir. Bu miizisyenlerin yetistirdigi ve onlar1 érnek
alan bazi 6grenciler, Bat1 Miizigi keman ¢alma tekniklerini 6grenmis ve bu teknikler ile
Tiirk Miizigi keman ¢alma stiline daha fazla katki saglamislardir.

Klasik Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi keman icracilig1 yiizyillardir kendi kiiltiirel
yapilari igerisinde devamli gelisen miizikal ve teknik ilerlemeler igerisinde olmustur. Bu
ilerlemeler sonucunda Tiirk Miizigi, bat1 keman ekollerinden etkilense de kendine 6zgii
karakteristik Ozelliklerini de korumayi basarmustir. Her iki stilin arasinda pek c¢ok

farkliliklar mevcut olsa da aralarindaki etkilesim giiniimiizde de devam etmektedir.



BIiRINCi BOLUM
1. KLASIK BATI MUZIGINDE KEMAN TEKNIKLERI

1.1. Kemanin Tarihsel Siirec I¢erisindeki Yapisal Gelisimi

Keman yayl ¢algilar ailesinin yapisal olarak en kiigiik, teknik ve ifade agisindan
virtlioziteye en yatkin tiyesidir. Ses rengi ve tinisinin giizelligi, genis anlatim imkanlari
sayesinde tarihin en 6nemli solo ve orkestra ¢algilarindan biri olmustur. Kemanin sahip
oldugu tin1, ses genisligi ve renk, onu insan duygularin1 miizik yoluyla ifade etmeye en
uygun enstriimanlarin baginda olmasini saglamistir. Bu yilizden bir¢ok besteci i¢in keman
favori calgidir.

Keman 15. Yiizyildan bu yana tonu, tinis1 ve yapisal bi¢imi ile kendini kabul
ettirmis bir c¢algidir. Bu ¢algi Barok donemden beri glinlimiize kadar en onemli
calgilardan biri olmustur. Etkinligi ve kullanimi her tiirlii miizikte yaygin olarak devam
etmektedir (Akdeniz H. B., 2019, s. 35). Keman, virtiidziteye uygun bir yapiya sahip
olmasi nedeniyle, oldukga genis bir repertuar yelpazesine sahiptir ve bu da onu diinyada
miizik kiiltiirleri arasinda en ¢ok ilgi ¢eken enstriimanlardan biri haline getirmistir. Diinya
miizik kiiltiiriinde keman, tinisinin insan sesine (soprano) benzemesinden dolayi, basta
Klasik Bati Miizigi olmak iizere diinyada bir¢ok miizik tiirtinde kullanilmasiyla popiiler
bir enstriiman olma ozelligi gosterir. Miizik kiiltiirleri arasinda duygularin ve
diistincelerin belki de en iyi sekilde ifade edilebildigi enstriimanlardan biri olan keman,
Tiirk Miizigi’nin de vazge¢ilmez enstriimanlarindan biridir.

Kemanin tarihgesine bakildiginda bir¢ok kaynakta, 14. ve 15. Yiizyillarda italya’da
ilk halini almaya bagladig: belirtilse de yapisal gelisimi hakkinda tarihi siirece gore birkag
telli ve yayli calginin karigimi sonucunda olugsmustur. Atasinin gitar benzeri Fidel ¢algist
oldugu diisiiniilse de kemanin yapisal gelisimi, Bati Avrupa’da bilinen ‘Rebec’ ve ‘Lira
da Braccio’ ¢algisiyla ilerlemistir (Sture, 1959, s. 211, aktaran Kerimov, 2015). Kemanin
yapisal gelisiminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in Oncelikle yayli ¢algilarin tarihine bakmak
gerekir. Yayl calgilar ile ilgili yapilan arastirmalarda, yayli ¢algilarin varligini gosteren
en eski kaynaklarin Islam ve Bizans kaynaklari ile tablolarinda oldugunu, bunlarin da 10.
ve 11. Yiizyillarda oldugu belirtmektedir (Nelson, 2003, s. 1).

Yayl calgilar temelde iki ayr1 calgmin birlesmesi sunucunda olugmustur. Bu
calgilar, ‘Lute’ ya da ‘Mandolin’ yapisindaki ilk bi¢cim ile Galler’den geldigi diisiiniilen

‘Crowth’ (diiz, uzun ses kutusu olan telli bir ¢algi) adli Fidel benzeri olan bir ¢algidir. Bu



iki tip calgmmin zamanla yapilarinin degisimi ve birlesimi, modern keman ailesinin
dogmasini saglamistir. Bunun yaninda kemanin bigimsel olarak gelisimine baktigimizda
dogu cografyasinin da biiyiik bir etkisi olmustur. Orijinal Lute ve Arap Rebec calgilarini
incelediginde, modern kemanin yuvarlak ve diiz bigiminin buradan geldigi goriilmektedir
(Akdeniz H. B., 2019, s. 36).

Yayli calgilarin kullanimina yaygin olarak baslanildigi dénemden itibaren,
kiltiirlere, cografyalara gore, boyutlar1 ve 6zellikleri farkli bir¢ok calgi aleti olmustur.
Giliniimiiz modern kemanina giden bi¢imsel degisimde de karisimiza bir¢ok yayli calgi
¢ikmaktadir. Bunlar; Viol, Rebec, Lyra, Kemengeh, Cruth, Fidel ve Lira Da Braccio gibi
calgilardir. Genel olarak Arap ve Bizans kiiltiirinde yayl calgilarin kullanildig
biliniyordu. Bu c¢algilarin kullaniminin dogudan batiya dogru bir geg¢is donemi oldugu
diistiniiliirse, Bizans cografyasindan Balkanlar ve Dogu Avrupa’ya, Arap cografyasindan
ise Emeviler, Abbasiler ile Ispanya ve Italya kiyilarindan Avrupa’nin i¢ kesimlerine kadar
ulastig1 sdylenebilir.

Kiiltiirel etkilesim ve tarihi akis i¢erisinde kemanin evrimsel siirecine bakildiginda
karsimiza 14. ve 15. Yiizyillar arasinda basta Italya olmak iizere Avrupa’da gériilmeye
baslanan Lira da Braccio c¢algisi ¢ikmaktadir. Giliniimiiz keman goriintiisiine en yakin
bigimde olan ve omuzla tutularak ¢alinan bu ¢algi, kemanin yapisal gelisimi i¢in biiyiik
bir 6ncii olmustur. Perdesiz tusesi ve besli akort diizeni, modern keman ile ayni olmasinin
yaninda ilave olarak, tellere paralel olacak sekilde gergin ve kalin tonda tinlayan iki tane
dem teli mevcuttur (Yurdusever, 2019, s. 11). Lira da Braccio, 16. Yiizyilda miizigin
gelisimi ve kemanin yiikselise gegmesi ile gii¢siizleserek popiilerligini yitirmistir.

Kemanin yapisal gelisim siirecinde, keman ile etkilesim i¢inde olan bir diger calgi
ise Viol’diir. Viol 13.-15. Yiizyillar arasinda Lira da Braccio, Rebec, Fidel, Lute gibi
calgilarin geligimi lizerine tiiremis bir enstriimandir. Viol, goriintii olarak kemana benzese
de dikkatle incelendigi zaman aralarinda yapisal olarak birgok fark ortaya ¢ikmaktadir.
Perdeli bir ¢algi olmasinin yaninda, telleri, akort edilisi ve ¢calma tekniklerinin de farkli
olmasi, Viol ¢algisin1 kemandan ayiran 6nemli etkenlerdir. Tiim bu degiskenlerden dolay1
Viol ailesi, kemanin yapisal gelisiminde etkilesim i¢cinde olmak disinda 6nemli bir etkiye
sahip degildir (Boyden, 1990, s. 14).

Viol calgisinin, zaman igindeki yapisal gelisimi ile Viola da Gamba, Viola da
Braccio, Viola da Piccolo gibi yeni galgilar olusmustur. Yumusak ve giizel bir sese sahip

olan bu ¢algilarin i¢inde kemana en benzer yapida olam1 Viola da Piccolo’dur. Bu
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calgilarda da ¢alimi zorlagtiracak ¢ok tel olmasi nedeniyle, icracilar tarafindan pek tercih
edilmemistir. Sonraki donemlerde de kemanin 6n plana ¢ikmasiyla gézden diigmiistiir.15.
ve 16. Yiizyillara kadar yayli galgilarda, enstriiman olarak arzu edilen miizikal ve teknik
yeterlilik bir tiirlii olusturulamamis, istenilen verim de alinamiyordu. Bu nedenle
yapimcilar ve miizisyenler yeni arayislar i¢ine girmisler, keman ¢algisinin temellerini
olusturmaya baglamislardir.

Cagdas keman tarihinin basladigi donem olarak kabul edilen 16. Yiizyilda,
Italya’da Viol ve Lut ¢algis1 yapan ustalarin keman yapimina dogru yoneldigi izlenmistir.
Kemanin gelisimi ve miilkemmel yapiya ulagma siirecinde, her usta kendince bir seyler
eklemis ve en iyi sekli verebilmek i¢in ugrasip iyi malzemeler ile donatmislardir
(Yurdusever, 2019, s. 15). 16. Yiizyilin ortalarinda kemana 4. telin eklenmesiyle,
glinlimiiz goriintiisiine en yakin sekli aldigini ve ¢alginin modern haline yakin bir forma
geldigi goriilmektedir (Sadie, 1980, s. 832). Kemanin yapisal olarak gelisimini gosteren
onemli kaynaklardan birisi de dénemin kitaplar1 ve tablolaridir. Unlii ressamlar tarafindan
tablolara yerlestirilen keman figiirleri, kemanin yapimi ve gelisimi hakkinda fikir
vermektedir.

Ronesans, kemanin dogus donemi olarak diisiiniilse de bu dénem daha ¢ok kemanin
yapisal gelisimiyle gecen bir donem olmus, birgok basarili ¢algi yapimceisi yetismis ve
ogrenciler yetistirmistir. Bunlardan Kaspar Tieffenbrucker (1514-1570) miizik
tarihgilerine gore kemana son seklini veren kisidir. Donemin bir diger 6nemli yapimcilari
ise Gasparo da Salo (1542-1609) ve 6grencisi Paola Maggini (1580-1632) dir (Ergiin,
2006, s. 30).

Arastirmalar ve elde edilen belgeler, kemanm ilk olarak Kuzey italya’da Milan
yakinlarinda Cremona ya da Brescia sehirlerinde yapilmis olabilecegini gostermektedir.
Ik keman yapimcisinin tam olarak kim oldugu bilinmese de enstriimana ait izler
stiriildiigiinde bu iki sehir ve burada yasamis olan yapimcilar 6n plana ¢ikmaktadir.
Giiniimiize dek ulagabilen en eski keman 1564 yili yapimi olan Andrea Amati (1505-
1577) imzasi tasimaktadir, ancak bu kemanin tarihte yapilmis ilk keman oldugunu iddia
etmek miimkiin degildir. Sunu unutmamak gerekir ki keman yapimciliginin gelisiminde
ve modern keman formuna yaklasmasindaki en biiyiik pay siiphesiz Kuzey Italyal
yapimeilardir (Erdal, 2010, s. 8).

Amati, kemanm yapisal gelisimi ilizerine yaptig1 g¢alismalarla one ¢ikmistir.

Yetistirdigi ¢iraklar ve 6gretmenligi sayesinde keman ailesinin olusumuna biiyiik katki



saglamistir. Kemanin daha iyi bir forma ve ses rengine ulagsmasina katki saglayan diger
onemli yapimcilar ise Antonio Stradivari (1644-1737) ve Giuseppe Antonio Guarneri
(1698-1744) dir. 17. ve 18. Yiizyillarda yasamis bu biiyiik ustalar, yaptiklari kemanlar ile
calgimin yapisal gelisiminde 6nemli bir rol tistlenmislerdir.

Barok Donem ile birlikte gelisimini siirdiiren keman, yapisal olarak modern
bicimine ulagsmis sayilmazdi. Bu dénemdeki keman, yapisal olarak giiniimiiz bi¢iminden
cok farkl1 6zelliklere sahiptir. Barok donemde kullanilan kemanlarin saplar1 daha kisaydi.
Saplar, kemana paralele yakin bir a1 ile yerlestirildiginden, tellere olan baski, daha az
oluyordu ve bu da daha hafif, yogunlugu az bir ton elde edilmesini sagliyordu
(Donington, 1963, s. 465-466). Giiniimiiz keman olg¢iilerine gore, kisa ve dik acili olan
sap bigimi 18. Yiizyilin sonlara kadar kullanilmigtir (Boyden, 1990, s. 110).

Yine bu donemde kullanilan kopriilerin yeri ve boyutlar1 da farkliydi. Giiniimiiz
standartlarina gore ¢ok daha kiigiik ve diizensiz bir bigime sahiptiler. Barok Donem
kopriileri kendi aralarinda yiikseklikleri ve sekilsel Ozellikleri bakimindan farklilik
gosterebiliyordu. Bu konuda kesin kanit olmamakla birlikte, Barok Dénemde kullanilan
kopriilerin giiniimiizdekilere gore daha kisa, diiz, siki ve kalin oldugu diistiniilmektedir
(Boyden, 1990, s. 110). Dikkat ¢eken ve gliniimiiz kemanu ile farkli olan bir bagka 6zellik
ise kopriniin 7" deliklerinin tam yanina degil daha asagiya kuyruk kismina yakin bir
bigimde konumlandirilmig olmasidir (Yurdusever, 2019, s. 24).

Klasik Donem ile birlikte kemani ¢enenin altina baglama teknigi, 1820 yilinda
kemanci-besteci Louis Spohr’un ¢eneligi icat etmesiyle son bulmustur. Eklenen bu aparat
sayesinde, kemanin sabit durmasi kolaylasmis, sol ve sag elin hareket kabiliyetleri
yiikselmistir (Stowell R. , 2001, s. 37). Ceneligin ilave edilmesiyle keman ¢ene ve omuz
arasinda tutulmus, bodylece tusede kayma saglanmis ve sol el destek gorevinden
kurtulmustur (Akdeniz H. B., 2019, s. 40). Keman yastiginin kullanimina da 19.
yiizyildan itibaren baglanmistir. Pierre Baillot (1835) diizgiin ve rahat olabilmesi
acisindan kemana destek amaci ile keman yastigindan s6z eden ilk kisilerden birisidir
(Kollo, 2016, s. 9). 1785-1790 yillar1 arasinda yay, Fransiz yapimci Frangois Tourte
tarafindan gelistirilerek giinlimiizdeki seklini almistir. Yayin bi¢giminin bugiinkii asamaya
gelmesi, kemanda birgok yay tekniklerinin de ortaya ¢ikmasina da neden olmustur
(Cuhadar, 2009, s. 121).



1.2. Keman Calma Tekniklerinin Tarihi Siireci Icerisindeki Gelisimi

Keman tekniklerinin gelisimine bakildiginda, gelisim siirecinin keman ve yayin
gelisimine paralel bir sekilde oldugu gortilmektedir. Miizik donemlerine gore kemandaki
yapisal gelisimler, yeni keman calma tekniklerinin olugsmasina ve ¢esitlenmesine etki
etmistir. Bunun yaninda keman calgisinda ustalasan miizisyenlerin ve bestecilerin, keman
icin yazdig1 eserler ve metotlar, yiizyillar boyuncu tekniklerin gelismesinde 6nemli bir
rol oynamistir. Her bir donemin kendine has ¢alma teknikleri olmustur. Bu tekniklerin
daha iyi kavranabilmesi i¢in donemsel ¢alma tarzlarina ve ¢alginin yapisal gelisimlerine
bakilmalidir.

Tarihsel arastirmalar ve elde edilmis belgeler 1600 yilina dek kemanin yapisi,
keman miizigi ve keman teknigi ile ilgili kaynaklarin oldukc¢a kisith oldugunu
gostermektedir. Bunun en biiylik nedeni, ¢algi miiziginin o dénemdeki durumudur (Erdal,
2010, s. 2). 15. ve 16. Yiizyillarda keman icrasi, ¢ogunlukla dans miiziklerinde eslik
etmek ve vokal partisini duble etmek gibi geri planda olan galismalarda kullanilmaktaydi.

Miizik yazist 16. yiizyilin son 20 yilina aittir. Bu donemlere ait bilinen ve
glinlimiize kadar ulagabilen miizik yazis1 olduk¢a azdir. Bu nedenle bu yiizyilin 6ncesi
miizigine ait teoriler, higbir zaman somut nitelik tasimamaktadir. Bunun sebebi bir takim
sosyal olaylardan etkilenen miizigin ve galgilarin yeterince gelismis olmamasi, nota
sisteminin karmasikligi, kemanin yapisal zorluklarindan kaynaklanan icracilarin ve
yiizy1l iginde keman i¢in yazilmis miizik eserlerinin sayisinin da azhig1 olabilir. Unlii
Fransiz teorisyen Philibert Jambe de Fer cesitli kaynaklarda 16. Yiizy1l keman miizigi
icin soyle demistir; Kemanin 16. Yiizyil miizigindeki yeri pek saygin degildir. Viol
yorumculari, iist diizey aristokrat sanatgiligini temsil ederken, kemancilar halk kesimine
ait eglencelerde ve senliklerde miizik yaparak hayatlarin1 kazanan profesyoneller olarak
goriilityordu. Bu yiizden, bilinen ilk yazili keman miizigi olan Ballet Comique de la Reine
(keman ig¢in iki dans) bir soylu diigiiniinde ¢alinmak iizere yazildigi (siparis edildigi) i¢in
kayitlara gecebilmis ve gilinlimiize kadar ulagsmay1 basarmis ender eserlerden birisidir
(Boyden, 1990, s. 49).

Keman repertuvarinin 16. Yiizyilda ¢ok az olusunun nedenlerinden birisi de yayh
calgilar ailesine mensup ¢algilar1 yorumlayan miizisyenlerin, miizik eserlerini ezbere
caliyor olmasidir. Bu durum, keman miiziginin dénem i¢inde yaziya aktarilamamasinin
onemli sebeplerindendir. Hatta 17. Yiizyilin tinlii kemancis1 Bocan’1n bile nota okumay1

bilmedigi diistiniilmektedir (Boyden, 1965, s. 53).



16. Yiizyilin sonlarina dogru Monteverdi gibi besteciler bu alandaki ¢aligsmalarini
arttirmig, keman calgisinin gercek potansiyelini gérmiislerdir. Bu dénemle birlikte keman
ve keman miizigi biiyiik 6l¢iide gelisme gostermeye baslamis olmasina ragmen keman,
17. Yizyila kadar yapisal, teknik ve miizikal acidan tam benligini bulmamisti. Bu
yiizyilin basindan itibaren, Italyan ¢algi yapimcilarinin keman yapisii daha iyi bigimlere
ulastirma cabalari, ayn1 zamanda kemanci-bestecilerin, kemanin sonat, kongerto grosso,
vb. formlardaki etkisini kesfetmeye baslamasi ile keman, teknik ve miizikal olarak ger¢ek
potansiyeline ulasmaya baslamistir. Kemanin ilk kez 6n plana ¢ikmasi, egitmenlerin
artmasi ve icradaki teknik gelismelerin hiz kazanmasi da bu yiizyildan itibaren olugsmaya
baslamistir.

Barok donemde viol ailesi calgilar1 teknik ve yapisal anlamda geliserek yerini
keman, viyola ve ¢ello gibi modern calgilara birakmistir. Bu calgilar arasinda yer alan
keman da hizli bir gelisim gostererek donemin en 6nemli solo g¢algisi olmustur. Bu
calginin kullanimmin yayginlagmasi, yazilan solo eserlerin ¢ogalmasi ve egitmen
sayisinin da bu gelismelere paralel olarak artmasi, ¢algidaki virtiidzite kavramini da
belirgin Olglide ortaya g¢ikmasina neden olmustur. Bu donemde keman miiziginde
kullanilan modal sistemden tonal sisteme gecis de gerceklesmistir. Kongerto, sonat, siiit,
fiig gibi formlarin yaninda opera da bu donemde ortaya ¢gikmistir. Gelisen yeni formlar
ile eserlerdeki miizikal yenilik ve anlatim sanatindaki yaklagimlar, keman ile ¢ok daha
giiclii ve etkili bigimde ger¢eklesme olanagina kavusmustur. Boylelikle bu ¢algi, tam bir
kisilik ve kimlik kazanmistir. Donemin geleneksel miiziklerinin birgogu yeni yontemler
ve teknikler ile kemana da uyarlanarak, zengin bir ¢esitlilige ulagsmistir. Calis esnasinda
seste miimkiin oldugu kadar dogallik, hareketlerde c¢eviklik, miizikal ctimlelerdeki
akicilik, az yay kullanimi, normal hizda vibrato, temiz duyum, az vurgu, yay tekniklerinin
inceligi donemin keman c¢alma tekniklerini olusturmustur (Yagisan & Aydin, 2013, s.
215).

Solist kimligi ile sahneye ¢ikan ilk kemanci oldugu diistiniilen Avusturyali
miizisyen Johann Smeltzer (1623-1680), 1644 yilinda besteledigi Sonate Umarium
Fidium adli keman i¢in 6 sonatinda, Avusturya ve Alman halk danslarindan ilham alarak,
kombine yay hareketlerini ilk kez bir arada kullanmistir (Ulucan, 2005, s. 4). Virtiiéz
kongerto ilk olarak Pietro Locatelli tarafindan gelistirilmis olsa da keman tekniginde ve
keman kongertolarindaki en biiyiik etkiyi yaratmig olan ilk besteciler Arcangelo Corelli
ve Antonio Vivaldi’dir (Erdal, 2010, s. 40). Bu donemde kemancilar teknik olarak tigiincii



pozisyonunun daha ilerisinde ¢alma gereksinimi duymazlardi ve gereksiz parmak
hareketlerinden kaginirlardi. Ayrica keman gogiis hizasinda tutulup c¢alinirdi (Kollo,
2016, s. 12).

Genel olarak bu donem, miizikal ifade olanaklarinin yenilendigi ve tekniklerin
cesitlendigi bir donem olmustur. Kemanin yapisi da bu yeni olusumlarin ihtiyaglar
dogrultusunda sekillenmistir. Barok donemle birlikte gelismekte olan keman, eskiye
oranla ¢cok daha biiylik bir sosyal rol iistlenmis, kilise, opera, oda miizigi mekanlar1 olmak
lizere genis bir yasam alan1 edinmeye baslamistir. Miizik dilinin de gelismesiyle beraber,
keman miizigi de kendine 6zgii bir dil ve ifade bigimi edinmeye baglamistir. Bu yeni dil;
yiiksek perde kullanimi, melodik ¢izgi ve yalnizca galgiya 6zgii figiirleri kapsar. Cift ses,
tril gibi siisleme denemeleri ayrica pizzicato, vibrato gibi 6zel efektler bu yeni ifade ve
miizikal dili etkili kilan unsurlar olmustur (Boyden, 1990, s. 187-188).

Barok Dénemde keman miiziginin, uzun ciimleli, gosterisli, abartili ve kontrpuana
dayali tislubu, yerini Klasik Donem ile birlikte daha net, 1s1ltili ve sade bir sanata
birakmistir. Bu donemde yapisal olarak en Onemli degisim kemana ceneligin
eklenmesidir. Ceneligin L. Spohr tarafindan eklenmesiyle sol elin daha rahat ve 6zgiir
hale gelmesini saglanmis sol el tekniklerinde de 6nemli bir ilerleme kaydedilmistir.

1761 yilinda basilan Principes du Violon adli kitabinda donemin Fransiz kemancisi
L'Abbe le Fils, kemanin ¢enenin altinda ve kuyrugun sol tarafinda tutulmasi gerektigini
ilk kez savunmustur (Kollo, 2016, s. 13). Keman tutusu ile ilgili metotlar yazan bir diger
onemli kisi ise donemin tinlii kemancis1 Leopold Mozart’tir. Donemin {inlii kemancilari,
yazdiklar1 kitaplarda ve metotlarda sol el tutusu ve tekniklerini kendi fikirleri ile
yorumlamuslardir. Ileri diizeyde basilan ilk metotlarin birincisi 1751 yilinda Londra’da
yayimlanan Francesco Geminiani’nin yazmis oldugu The Art of Playing on the Violin dir.
Bu metotlarin, bir pedagog gézetiminde kullanilmas1 amaglanmig hem 6grenciye hem de
egitmene teknik ve miizikal anlamda yardimci olmasi hedeflenmistir. Bundan bes yil
sonra yazilan ve 18. Yiizyilda en ¢ok etki yaratan metot ise L. Mozart’in Versuch einer
griindlichen Violinschule metodu olmustur. Mozart bu kitabinda sol el teknikleri ile ilgili
onemli betimlemelerde bulunmustur (Erdal, 2010, s. 57).

Bu metotlar sonraki donemlerde yazilacak olan ileri diizey teknik seviyelere ulagan
metotlara ilham kaynagi olmustur. Ayrica donemin tinlii kemancilar1 G. B. Viotti, L.
Spohr ve daha birgok 6nemli kemanci, keman ve yayin yapisal gelisimlerine katkida

bulunmuslar, yazdiklari eserler ve dgretileri sayesinde de tekniklerin gelismesinde biiyiik



bir rol oynamislardir. Romantik Dénem keman miizigi ve tekniklerindeki ilerlemeye de
onciiliik etmislerdir.

19. Yiizyil ile birlikte keman repertuvari, teknik ve miizikal agidan biiyiikk bir
ilerleme gostermistir. Keman eserlerindeki niians hareketleri yaygin olarak kullanilmaya
baslanmig ve bu kullanim, miizikal anlattma hos bir esneklik ve yumusaklik
kazandirmistir. Kongerto, sonat ve oda miizigi gibi formlar 6n plana ¢ikmaya baglamistir.
Barok donemde dis biikey goriiniimlii olan keman yayr 18. ve 19. Yizyillarda
glinlimiizdeki i¢ biikey seklini almistir. Bu degisim temel yay tekniklerini de etkilemis,
gelistirmis ve. spiccato ve sautille gibi yeni tekniklerin olusmasina da zemin hazirlamigtir
(Yagisan & Aydin, 2013, s. 216).

Romantik dénem keman miiziginde, teknik ve miizikal ifade anlaminda bir¢ok
degisim ve gelisim olmustur. Bu donem keman miiziginde eski kaliplar kirilmus,
gorkemli, romantik ve 6zgiir diisiince bigimleriyle kendisinden 6nceki donemlere gore
daha yiiksek bir virtiidzite seviyesine ulasilmistir. Miizikal ifadedeki anlatim, niians
hareketlerinde yapilan ani degisimler, uzun ve duygusal ezgiler ve sik sik yapilan
modiilasyonlarla birlikte miizik, daha yogun bir hal almistir. Romantik siirselliginin
kemana aktarilmasiyla ses renginin giizelligi ve tinisi 6nemsenmistir. Calma teknikleri
Ozellikle N. Paganini’nin etkisi ile daha ileri seviyeye ulasmis, 0 ana kadar keman
tekniginde olan basmakalip sinirlar bu biiyiik virtiioziin teknigi sayesinde asilabilir
konuma gelmisti. Teknik baglamda zor pozisyon degisimleri, ricochet, sol el pizzicatosu,
yapay ve ¢ift el flajole, ¢ift parmak tril ve benzeri daha birgok yeni teknik unsurlar,
kemana bu dénemde kazandirilmis ve boylece de bu calginin popiilerligi artmistir.
Ayrica Klasik Donemden gelen formlar romantik anlayis cergevesinde gelismis,
degistirilmis ve yenilenmistir. Sonat, kongerto ve oda miizigi tiirlerinin yaninda basta
romans olmak iizere pek ¢ok form da 6ne ¢ikmistir (Ugan, 2005, s. 146).

Kongerto formu, 19. Yiizyilda da keman teknigini ve yorumculugunu gelistiren en
onemli formlardan biri olmaya devam etmistir. Beethoven’in bagyapit niteligindeki
keman kongertosundan sonra kongerto formu, farkli boyutlarda gelisimini siirdiirmiistiir.
Bunun yaninda Kapris, Fantasia, Polonez ve Mazurka gibi formlarda keman tekniginin
gelismesini hizlandiran 6nemli etkenlerden birisi olmustur. Felix Mendelssohn, Max
Bruch, Camille Saint-Seans gibi besteciler miizikal anlatima 6nem verirken, Paganini,
Wieniawski ve Vieuxtemps gibi kemancilar ise virtiioziteyi vurgulamiglardir. (Erdal,
2010, s. 109).
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Keman sag el tekniginde alt yay-iist yay terimleri bu zamanda ortaya ¢ikmis ve
boylece yay teknikleri g¢esitlenmistir. Akorlar c¢alinirken devrin meshur kemancilari
sesleri istedikleri sirayla tutarak daha 6zgiir bir ¢alis teknigi benimsemis ve kendi stillerini
olusturmuslardir. Bazilar1 en pes sesleri vurustan oOnce c¢almiglardir. Eserler
seslendirilirken pozisyon gegisleri esnasinda ayni parmagin kullanilmasi ve kaydirilmasi
daha ¢ok tercih edilmistir. Ornegin: Ludwig van Beethoven, Johannes Brahms, Felix
Mendelssohn ve Pyotr ilyich Tchaikovsky gibi biiyiik bestecilerin kongertolarinda da
parmak numarasi yazilirken ifadeye anlam kazandirmak i¢in ayn1 parmakla gecis olduk¢a
sik bir bigimde kullanilmistir (Ketenci, 2005, s. 107).

Genel olarak Romantik donem ile birlikte keman teknigi ve miizigi en iist seviyelere
ulagmistir. Kemanci-bestecilerin, yazdigi eserler ve yetistirdikleri 6grenciler sayesinde
biraktiklar1 6gretiler, sonraki nesillere aktarilmis ve yetenekli kemancilar ile aktarilan bu
teknik bilgiler daha da gelistirilerek, iist diizeylere ulagmustir.

Cagdas donem ile birlikte keman miizigi ve teknigi de farkli boyutlara ulagsmstir.
Gelisen teknoloji ile birlikte miizikte, uyumsuz seslerin bir arada kullanilmasi ve atonal
miizigin 6ne ¢iktig1, yeni ve Ozgiir bigimlerin yaratildigi bir atmosfer olusmustur. Bu
sebepten dolay1 bu donemde yazilan eserler, teknik agidan zor ve virtiiozite gerektiren
eserlerdir. Fakat bunun yaninda miizik anlatimi olarak, keman tinisina daha ¢ok onem
verilmis, yeni ses arayislarina ve yaklasimlarina da girilmistir. Uzun ve duygusal miizik
climlelerinden uzaklagsmis, temasi olmayan veya belli belirsiz olan miizik climleleri
kurulmaya baglanmistir. Bunun yaninda ritmik unsurlar 6n plana ¢ikmig ve daha serbest
bir hal almistir. Donemin iinlii bestecileri, keman eserlerini deneycilik, cogulculuk gibi
ozellikler ile besleyip, sentezlemeye c¢alismislardir (Ugan, 2005, s. 147).

20. Yiizy1l keman miiziginde, zorlayici pasajlar, ¢ift sesler ve uyumsuz araliklar
iceren virtiidzite seviyesinde eserler bestelenmis, cesitli calisma teknikleri arastirilmastir.
Doénemin 6nemli egitimci yorumcularindan olan iinlii keman pedagoglar1 Carl Flesh,
Leopold Auer, ivan Galamian ve Albert Markov kendi metotlarin1 yazmislar ve
yayinlamiglardir. Diinya capinda Frietz Kreisler, Jascha Heifetz, Leonid Kogan, David
Oistrakh, Itzhak Perlman, gibi virtiiozler 6n plana ¢ikarken iilkemizden de Ayla Erduran,
Suna Kan, Cihat Askin gibi iinlii virtiioz ve keman pedagoglari yetismistir (Yagisan &
Aydin, 2013, s. 220).
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1.3. Bat1 Miizigi Keman Egitiminde Ekoller

Tiim sanat dallarinda oldugu gibi, miizikte de klasik bat: miiziginin basta italya,
Avusturya- Almanya, Fransa- Belgika ve Rusya gibi 6nemli tilkelerinde belirli okullar ve
bu okullarda geleneksel egitim silirecinin zamanla olusturdugu pek ¢ok ekol mevcuttur.
Bu okullar dncelikle var olduklari topraklarda filizlenmis, klasik miizikte geleneksel olan
usta-cirak iliskisi sonucunda kendi varligini gelistirilerek gorgii ve bilgi aktarimi yoluyla
kusaktan kusaga devam ettirilmistir. Onceleri sadece usta-girak iliskisi ile bilgi aktarma
gelenegi, sonradan bir sistem ve anlayis ¢ercevesinde devam ettirilmis; bu sayede bir
diizen dahilinde ger¢eklesen “Ulusal Okul” olusumunu meydana getirmistir. Bu okullarin
cesitli Ozelliklerini ve anlayislarini benimseyen temsilcileri de daha sonra da kendi
ekollerini olusturarak iilkelerindeki Ulusal Okullarinin gelismesine ve ilerlemesine
katkida bulunmuslardir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 1).

Erken Barok, Barok ve Klasik ve Romantik dénemde miizikal ve sanatsal
atilimlarla birlikte miizik formlarmin ve keman ¢alma sanatinin birbirilerine paralel
olarak gelistigi goriilmektedir. Kemanin kullanim kapasitesinin gelismesi ve genislemesi
ile birlikte bu donem kemanci ve bestecileri; giiniimiize ulasan miizik eserlerinin formlar
ve modal sistemden tonal sisteme gecis, keman c¢alma stillerinin ve uygulama
bi¢imlerinin gelisimi, miizikteki renk ve ton farkliliginin sunumu ve yarattig1 etkileri ile
keman okullarinin olusumuna 6nemli bir katki vermislerdir. Daha sonra ulusal okullarin
olusumu dikkat ¢cekmekte, 20.Y1izyildan sonra tiim okullarin bir karigimi olarak gelisen
ve olusturulan modern keman c¢alma tekniklerinin, degerli sanatcilar tarafindan
uygulandig1 goriilmektedir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 6).

Gilintimiizde uluslararasi etkilesim ve kiiltiirlerarasi iletisimin artmasi ile birlikte
bilim, kiiltiir, sanat, teknoloji ve bunlara bagli egitimlerin verilmesinde gesitli sentezlerin
bilesimi sonucu iilkelerin birbirlerinden etkilenmesi kaginilmaz olmustur. Bu durumdan
ve sonugctan dogal olarak etkilenen keman egitimi ekolleri 6zeline bakilacak olursa, yayl
calgilar ve keman egitiminde miizisyenlerin artik tek bir ekole bagh kalmaksizin
enstriimanlarii farkli ekollerin temsilcileriyle calisarak bu ekollerin farkli ve ortak
ozelliklerini kendi begenisiyle birlestirerek kullanabilmesi, onlarin gelisebilmesi ve

ufuklarinin agilmasi yoniinden avantaj saglamaktadir. (Gokiistiin, 2012, s. 69).
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1.4. Klasik Bat1 Miiziginde One Cikan Keman Ekolleri

1.4.1. italyan Keman Ekolii

Italyan Ekolii, giiniimiiz keman ¢alma tekniklerinin ve stillerinin temel diizeyde
baslangi¢ noktas1 sayilir. Bunun yaninda tarihsel siire¢ igeresinde birgok {inlii kemanci ve
besteciye sahip olan Italyan keman ekolu, kemanmn da yapisal ve fiziksel olarak
gelisimine baslandig1 ilk ve en 6nemli ekoldiir. Italya’nin Avrupa miizik kiiltiiriine etkileri
16. ylizyilin ortalarindan baslayarak yaklasik olarak iki yiizyil boyunca siirmiistiir.
Napoli, Floransa, Roma ve Venedik gibi sehirler 17. yiizyilin baglarinda Avrupa’nin diger
tilkelerini etkileyen 6nemli miizik merkezleri olmustur. Keman icraciligina, gelisimine ve
enstriimanin yiikselise gegmesine Italyan yapimci ve bestecilerin ¢ok biiyiik katkilar:
olmustur. Biiylik kemancilarin ve bestecilerin keman i¢in baglattiklar1 yenilik¢i
diisiinceler ve hareketler, Avrupa’nin diger {ilkelerine de biiyiik oranda 6rnek olmus ve

yeni ekollerin dogmasina onciiliik etmistir (Akdeniz & Akdeniz, 2020, s. 43).

ftalyan miizisyenlerin Kongerto ve Sonat formunu gelistirmeleri, yeni ¢alis stillerin
dogmasi ve buna ek olarak miizikte pariltili figiirler, duygusal ve etkileyici kompozisyon,
Italyan miizigini kendi icinde gelistirmekle beraber, diger iilke miiziklerinin gelisimine
de 6nemli oranda katki saglamis ve bu tilke miiziklerini derinden etkilemeyi basarmistir.
Keman icracihigmin gelisimine biiyiik katkilar1 olan Italya, diger keman okullarinimn
temellerinin atilmasinda Onemli rol oynamis ve seckin sanatgilart neredeyse tiim
Avrupa'ya yayilarak bu ekoliin yayilmasi i¢in 6nemli gérevler tistlenmistir.

17. Yiizyilin baslarindan itibaren Italyan keman miizigi ve keman ¢alma tekniginin
kurucusu olarak bilinen ve Italyan keman miiziginin gelisimine biiyiik katk1 veren Corelli,
miiziginin bagaristyla ve daha sonra bircok 6nemli besteciyi etkileyen ve kongerto stilinin
onciisii sayilan Vivaldi ve ekoliin zirvesi olarak adlandirabilecegimiz ve Miizik tarihinin
en 6nemli keman virtiiozlerinden biri olarak kabul edilen N. Paganini’nin eserleriyle ne
cikmustir. Yiizyil ve sonrasinda, Italyan keman ¢alma tekniginde {i¢lii altil1 akorlarin ve
oktav kullaniminin yayginlasmasi, yeni yay tekniklerinin ortaya ¢ikmasi, donemde
yazilan eserlerde ileri pozisyonlara gegisler, hizli figiirler ve ¢esitli tonlarda akici olarak
gelen gam pasajlar1 gibi yeni teknik ilerlemeler, Italyan keman ekoliiniin yiizy1l iginde
parlamasini saglamistir (Ketenci, 2005, s. 5).

17. Yiizyilda tekniklerin gelismesine katki saglayan Italyan miizisyen Biagio
Marini (1587-1663) presto, forte, piano gibi ifade terimleri ve ¢esitli siislemeler (6zellikle
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triller) ile keman calma tekniginin ve keman icraliginin daha yiiksek bir ustalik
mertebesine ulagsmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Keman i¢in yazmis oldugu Capricio
Stravagante (1627) eserinde col legno ve pizzicato gibi teknikler kullanmistir (Sisman,
2018, s. 367).

Italyan Ekolii, esas olarak yerli sarkicilar1 destekleyen yerel miizik akademilerinin
dar gorisliiliigi yiiziinden 18. Yiizyil sonlarina dogru tikanmaya baglamigtir. 19. Yiizyil
ogretim yonteminde, Italyanca yazili metinlerin yeteri kadar olmayis1 da bu gercegi
dogrular. Bartolomeo Campagnoli’nin (1751 — 1827) Nouvelle methode de la Mecanique
Progressive du jeu de Violon seul divisee en 5 Parties et distribuee en 132 Legons
progressives por deux Violons et 118 Etudes por un Violon seul, op. 21 (Leipzig, 1824)
adli keman metodu yayimlanan birka¢ pedagojik metinden biridir (Rodrigues, 2009, s.
12).

ftalyan ekoliiniin belki de yetistirdigi en biiyiik keman virtiidziin Paganini’dir.
Onemli elestirmenler ve miizisyenlerin goriislerine gore Paganini, keman ¢alma
tekniginde virtlidzite olarak gelisimin vardig1 en iist seviyeye ulasmasi nedeniyle, diger
keman igin eserler yazan bestecilerden bagimsiz olarak degerlendirilmesi gereken bir
biiyiikk bestecidir. Paganini’nin kendi teknik yaklasimini ve yontemlerini, ¢ok biiyiik
gizlilik igerisinde tuttugu bilinir. Yetistirdigi fazla 6grencisi olmamasi nedeniyle kendi
iilkesindeki keman icraciligina, genel anlamda bir katkida bulundugunu géremeyiz
(Oztiirk O. D., 2012, s. 4).

Sonug olarak italyan Keman Ekolii, keman ¢alma teknikleri agisindan keman
tarihinin baslangici olarak kabul edilebilir. Keman igin kongerto ve sonat formlarini ve
yeni teknikler bulup gelistirmeleri, bunun akabinde tiim Avrupa’ya bu yenilikleri

sergileyerek yaymalari, bu ekolii ve iilkeyi keman tarihi i¢in en 6nemli unsurlardan birisi
yapar.

1.4.1.1 Italyan Keman Ekoliiniin Gelisimine Katkida Bulunan Onemli Kemanci —

Besteciler

Claudio Monteverdi (1567-1643)
Keman ¢algisinin tarihi siire¢ igerisinde seckin bir kimlige sahip olmaya baglama
seriiveni Monteverdi’nin 1607 yilinda seslendirilen L’Orfeo operasi ile baglamistir.

Monteverdi, o zamana kadar sadece halk ve yoksul kesim tarafindan benimsenmis olan
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kemani, operasinda kullanarak aristokrat kesimin dikkat ¢gekmesini saglamis ve keman
calgisinin degerlenme asamasini baslatmigtir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 8).
Monteverdi, 17. ylzyilin baslarindan itibaren meydana gelen miizikal
degisikliklerde tiretkenligi ile biiyiik katki yapmistir. Keman alaninda ise Monteverdi'nin
arkadas1 B. Marini’de yaptig1 calismalar ile Onciilik etmistir. 17. Yiizyildan itibaren
keman, basta operanin kesfi olmak lizere yeni formlarin ve enstriiman miiziginin
gelismesinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Monteverdi’de operalari ile bu gelismeyi
fark eden ve keman calgisini daha 6n plana ¢ikartarak ilerletmeyi baglatan ilk nemli kisi
olmustur. Basta Monteverdi ve c¢agdasi besteciler, bu c¢alginin sonat vb. formlar
tizerindeki etkisini kesfettikten sonra bu alandaki ¢aligmalarini arttirmaya basladi ve bu
da keman ve keman miiziginin atilim asamasina girmesini sagladi (Erdal, 2010, s. 11-12).
Monteverdi, eserlerinde tremolo ve pizzicato tekniklerini siklikla kullanan bir
besteci olmustur. Arcata morenda olarak tanimladigi sona dogru sonen bir yay hareketi
ve belirtili aksanlarin arkasindan ani piano ve fortepiano ifadelerini de partilere ekleyerek,
cesitlilik elde etmistir (Schwarz, 1983, s. 35). Madrigal Operalar ile iin ve sayginlik
kazanmis olan Monteverdi, yapitlarinda keman calgisini solist ¢algi olarak 6n plana
¢ikartmis ve kemanin tarihsel siliregte One ¢ikmasina ve konumunu giiglendirmesine

bliyiik katk1 vermistir.

Argencelo Corelli (1653-1713)

Italyan ekoliiniin yetistirdigi ilk énemli kemanci, modern keman galma tekniginin
kurucusu ve keman tarihinin en 6nemli kilometre taslarinda biri olarak kabul edilen
Corelli, hayat1 boyunca yaptig1 ¢alismalar ve getirdigi yenilikler ile keman calgisina ait
enstriimantal gelisimin temellerinin de gelismesine 6n ayak olmustur. Corelli doneminin
en iyi kemancisi olarak bilinirdi. Unii, Italya sinirlart disina tasan ve Avrupa’da tanman
bir kemanci olan Corelli i¢in Gasper Tieffenbriicker, ilk modern keman1 yapmis ve ona
adamustir (Akdeniz & Akdeniz, 2020, s. 3166).

Corelli’nin keman virtiiozii olarak taninmishigi, kendi dénemi géze alindiginda 19.
Yiizyilda yasamis olan N. Paganini kadar biiyiik sayilabilir, ama ger¢ek anlamda Corelli
bir virtiidz degildi. Ciinkii iglincii pozisyonla sinirli bir keman teknigine sahipti (Joachim,
1932, s. 889). Ama donemine gore kemandaki ustaligi o kadar fazlaydi ki, diinyada
bilinen en biiyiik keman iistad1 olarak gériiliiyordu. Unii tiim Avrupa’ya yayilmist1 sadece
kendi iilkesinden degil uzak kralliklardan gelenler bile onun 6grencisi olmak istiyordu.

Calis tarz1 daha bilge, zarif ve duygusaldi, tonu ise giiglii ve gosterisliydi. Corelli’nin bu
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calis tarz1 onu diger kemancilardan ayiran en dnemli 6zelligiydi. Su bir gergektir ki
Corelli keman tekniginin, gelismesine onciiliik eden ilk kisidir (Dubourg, 1836, s. 44-47).

Corelli’nin biiylik bir besteci olarak kabul edilmesi nedenlerinden 6n 6nemlisi
keman teknigi ve sonraki gelisimleri i¢in baslangi¢c noktasi olup, devaminda Alman
bestecilerin biiylik eserlerinin temelini olusturan sonat formunu bulmasidir. Buldugu bu
formu tematik ve armonik olarak kemanin dogasina ve duygusuna ¢ok basarili bir sekilde
uygulamasi olmustur (Joachim, 1932, s. 889).

Corelli’nin déneminde bircok keman teknigi ve calma yollar1 vardi. Bunlarin
arasinda iki onemli teknik 6n plana ¢ikmustir. ilki, kemanin kopriiciik kemiginin altinda
sol gogse yasli ve hafif¢ce ige doniik olarak tutulmasiydi ki, Corelli de kemani bu sekilde
tutuyordu. Ikincisi ise giiniimiiz modern tutusuna da benzeyen kdpriiciik kemiginin ve
omuzun istiinde ¢enenin altinda olan yatay bir tutustu. Daha sonraki donemde L. Spohr
tarafindan kemana ¢enelik eklenince tutus pozisyonlari daha rahat ve konforlu bir hale
gelmigtir. Bu farkli tutus tekniklerinin kaynagi cesitli keman ekollerinin olmasina ve
bolgesel, sosyolojik, fiziksel farkliliklara dayanmaktaydi (Akdeniz & Akdeniz, 2020, s.
3166).

Klasiklesmis olan Italyan keman okulunu kuran ve Italyan keman c¢alma
tekniklerini donemi itibartyla zirveye ulastiran Corelli, kongerto grosso formunun da ilk
bliyiik iistad1 olmasinin yaninda bu formu temellendiren ve sekillenmesini saglayan ilk
kisi sayilir (Oransay, 1967, s. 19). Corelli keman igin bircok eser iiretmis olmasina
ragmen, eserleri ¢ogunlukla diiz ve naif bir bi¢imdedir. Kemani teknik acidan, iiglincii
pozisyonunu asmadan calmayi tercih etmis olan besteci, kongerto grosso formunun
olgunlagsmasin1 saglayarak George Friderich Handel ve Johann Sebastian Bach gibi
bestecilere 6rnek olusturmustur (Say, 2005, s. 345).

Miizik bilimcilerine gére Corelli’nin ¢alis stili ve eserleri, yeni bir miizik anlayis
olarak yasadig1 doneme damga vurmus ve sonraki donemler ile birlikte gelismekte olan
sonat ve kongerto formlarinin da daha c¢ok yiikselise gecmesini saglamistir. Yetistirdigi
Ogrenciler arasinda en c¢ok dikkat ¢ceken ve Corelli’nin temellerini olusturdugu keman
calma sanatinin Avrupa’ya yayilmasinda onemli yer tutan kemancilarin basinda G.
Pugnani, P. Locatelli, F. Geminiani, G. B. Somis ve J. B. Anet gibi donemin 6nemli
kemancilari yer almaktadir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 14).

Keman ¢alma sanatinin ilk ustasi ve en énemli temsilcilerinden biri olan Corelli,

kemanci, besteci, ayn1 zamanda dnemli bir egitmen olarak, keman c¢algisina yeni bir
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kisilik ve popiilerlik kazandirmis, sonat formunun gelismesine Onciiliilk etmis, gelecek
ylizyillar boyunca keman calma tekniklerinin gelismesine katkida bulunacak olan
bestecilere ve kemancilara ilham kaynagi olmustur. Eserleri bugiin basta Avrupa olmak

izere diinyanin ¢esitli bolgelerinde 6nemli konser salonlarinda seslendirilmektedir.

Tomaso Antonio Vitali (1663-1745)

17. Yiizyilda 6ne ¢ikan italyan kemancilardan birisi de Tomaso Antonio Vitali’dir.
Vitali’nin oda miizigi ve oda orkestrasi i¢in eserleri bulunsa da giinlimiizde en cok
Chaconne adli eseri ile bilinmektedir. Eserin giiniimiizde seslendirilen formu Leonard
tarafindan diizenlenmistir. 19. Yiizyil keman calma tekniklerine uygun bir gerceveye
uyarlanan eser, giiniimiizde de genellikle bu edisyon ile seslendirilmektedir (Ulucan
Weinstein, 2011, s. 11). Vitali, keman c¢algisin1 solo calgidan ¢ok, oda miizigi ¢algisi
olarak kullanmay1 tercih etmistir (Kenyon, 1984, s. 63).

Antonio Vivaldi (1678-1741)

Giliniimiizde Barok donemin en 6nde gelen kemanci — bestecilerinden birisi olan
Vivaldi, keman icrasina ve teknigine getirdigi yenilik¢i yaklagim ile keman ¢algisinin
solist olarak orkestra ile bir biitlin haline gelmesini saglayan ilk ve en Onemli
bestecilerden biridir. Kemani bir solo enstriiman olarak 6n plana ¢ikartmasiin disinda,
sadece keman repertuvart ile ilgili degil ayn1 zamanda birgok ¢alg1 i¢in yazdigi eserlerde
Barok donemde ortaya ¢ikan kongerto grosso formunu daha da gelistirerek kullanmistir
Yazdig1 yiizlerce eser ile miizik ve Ozellikle de keman edebiyat tarihine damgasini
vurmus, Klasik Bat1 Miizigi literatiiriiniin en 6nemli bestecileri arasinda da yerini almustir.

Keman calma teknikleri bakimindan, olduk¢a zor ve yaratici pasajlar yazan ve
keman kongertolarinin babasi sayilan Vivaldi yazdig: eserlerinde uygulanmasini istedigi
tel atlamali ve ugan Staccato teknikleri disinda, giinimiizde spiccato olarak betimlenen
ziplayan yay hareketleri ile yapitlarina biiyiik bir gosteris katmistir. Bu ifadeleri;
kuvvetle- sertce gekip kopararak anlamina gelen molto forte e stappatgo gibi terimlerle
belirtmistir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 15).

Vivaldi usta bir kemanci olmasinin yaninda iyi derecede org ve klavsen de
calabiliyordu. Miizik tarih¢ilerine gore, Barok donemden Klasik doneme gecisin 6nemli
kopriilerinden birisi olarak goriilen besteci, solo ¢algilara verdigi etkileyici rolii, kendi
eserlerinde gelistirerek daha karakteristik ve solo yapisi ile 6ne ¢ikan bir enstriiman

miizigi ekolii yaratmig ve diger Klasik donem bestecilere ilham kaynagi olmustur.
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Miiziginde yer alan zarafet ve incelikle islenen motifler, {islup anlayisi, ritmik canlilik ve
miizikal fikirlerin siirekli akisi, basta J. S. Bach olmak iizere bir¢ok besteciye 0rnek
olmustur (ilyasoglu, 2009, s. 57).

Reformcu bir besteci olan Vivaldi, c¢esitli calgi gruplarin1 solo ekseninde
biitiinlestirerek farkli bir bakis a¢is1 yakalamaya ¢alismistir (Ulucan Weinstein, 2011, s.
16). Vivaldi, keman edebiyatinda yavas boliimleri, canli bolimler kadar 6nemseyen ilk
bestecilerden olmustur. Yapitlarinin yavas bdliimlerinde hissedilen genis ve duygusal
ctimleler, yalinlik, belirgin ezgiler ve homofonik doku, klasik donem senfoni geleneginin
de olugmasina zemin hazirlamistir (Eren, 2019, s. 9).

Vivaldi, doneminde iyi bir yorumcu ve keman 6gretmeni olarak kabul gormiis,
ogrencilere yonelik yazdigi eserler ve bu eserlerin melodik yapisinin akilda kaliciligr ile
kendine 6zgii bir anlatim sekli olusturmustur (Yagisan & Aydm, 2013, s. 215). Vivaldi
keman miiziginin kisa bir 6zeti sOyle olabilir; Onun keman igin yazdigi tiim eserler,
miizisyenlere coskuyu ve neseyi yasatmis, dinleyiciyi ise konsere doyurmustur (Say,
1997, s. 248).

Francesco Geminiani (1687-1762)

Yazdig1 metotlar ile Italyan keman ekoliinii yaymaya ¢alisan ve Corelli’nin en dnde
gelen Ogrencilerinden biri olan Geminiani basta Kongerto Grosso ve Keman Sonatlari
olmak iizere birgok eseri bulunmaktadir. The Art of Playing on the Violin isimli metodunu
1751 yilinda yaymlamistir. Keman edebiyat1 agisindan, vibrato, tril ve diger tekniklerin

anlatildig1 metot, ayrica déneminin miizigini de anlatmaktadir (Say, 2009, s. 292).

Guiseppe Tartini (1692-1770)

“Keman i¢in Barok ve Klasik donem arasinda adeta bir gecis figiirii gibi olan
onemli italyan kemanci Tartini, her iki donemin de karakteristigini yansitan eserler
yazmustir. Tartini; 6zellikle keman kongertosu alaninda, Vivaldi ve Viotti arasinda kalan
doénem iginde en 6nemli yere sahip bestecidir (Erdal, 2010, s. 41)”.

Kemana yorum ve teknik anlamda pek ¢ok yenilik katmis olan Tartini, seytan trili
sonat1 ile linlenmis, uzun siire bagkemancilik ve orkestra sefligi yapmustir. Stirekli
vibratodan kacinan ve vibratoyu sadece siisleme amacgli kullanan Tartini’nin yay
teknigine katkilar1 da oldukca fazladir. Tartini yay teknigi, uzun siire 6rnek kabul edilmis

ve keman yapitlari, keman edebiyatinda énemli yer tutmustur (Ulucan O. , 1998, s. 9).
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Pietro Locatelli (1695-1764)

ftalyan keman calma sanatini iilkesi disina tastyan dnemli kemancilardan birisi de
Locatelli’dir. Locatelli, kemanin teknik olanaklarini hayati boyunca sonuna kadar
kullanmaya ¢alismis Ve siiphesiz doneminin en parlak kemanci- bestecilerden biri olarak
kabul gormiistiir. Locatelli’nin yenilik¢i yaklagimlari, Tartini, Francesco Maria Veracini
ve French Leclair tarafindan gelistirilmis, kongertolarda siklikla kullandigi yiiksek
pozisyonlar kemancilarin dikkatini ¢ekmistir. Ayni zamanda yazdigi kaprisler ile
Paganini’nin 24 Kapris ¢alismasina ilham vermistir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 19).

Locatelli, keman i¢in bir¢ok kongerto yazmis ve bu kongertolar, keman tarihine
virtiioz seviyesine ulagsmis ilk kongertolar olarak gecmistir. Ayrica yazdigi kaprislerin,
teknik acidan déneminde yazilan diger keman eserlerine gore teknik agidan ¢ok daha tist
seviyede oldugu gorilmektedir. Sag el teknikleri bakimindan eserlerinde gesitli yay
hareketlerine yer vermesi, sol el tekniklerinde ise kullandig1 akorlar, arpejler ve ¢ift
parmak trilleri gibi birlesimler, donemine gore oldukca ileri seviyelerdedir. Kisacasi
Locatelli’nin yazdig1 eserlerde, keman c¢alma teknikleri adina bir¢cok yeni gelisme
goriilmiistiir. Locatelli, Italyan keman calma sanatimi iilkesi disina tasiyan onemli

kemancilardan biri olarak miizik tarihine gegmistir (Kenyon, 1984, s. 76).

Gaetano Pugnani (1731-1798)

18. Yiizy1l da yasamis olan Pugnani, keman tekniklerinin gelisimi i¢in yenilik
getirmese de keman igin biiyiik bir 6nem arz eden Viotti’nin 6gretmenligini yapmistir.
Pugnani keman i¢in birgok sonat yazsa da keman i¢in en bilinen ve onun yazdig1 eser
olarak diistiniilen fakat aslinda Kreisler’in Pugnani stilinde yayimladig: Preludium ve
Allegro dur. Kreisler bilinenin aksine bu eserin kendisine ait oldugunu ve Pugnani’nin
stilinde yazdigini sOylemistir.

Keman icracis1 olarak ve yazdigi eserlerde, geleneksel ve yenilik¢i yaklagim
arasinda Onemli bir gec¢is kopriisii olan Pugnani, G. B. Somis’in en 06nemli
ogrencilerinden biridir. Corelli’"den Somis’e ondan da Pugnani’ye aktarilan Italyan

-----

Keman Okulu’na aktarilmistir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 20).

Niccolo Paganini (1782-1840)
Paganini, keman ¢alma tekniginin en iist noktasinda yer alan en énemli besteciler

arasinda yer alir. Yazmig oldugu kaprisler, virtiioz parcalar ve kongertolar keman
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teknikleri agisindan, keman repertuarinin vazgecilmez 6gelerindendir. Keman ¢almadaki
hakimiyeti ve etkileyici performansi ile Avrupa’da biiyiik bir ine kavusmus hatta bircok
tinlii besteciyi etkisinde birakmuistir.

Paganini’nin yazmis oldugu besteler cogunlukla teknik beceri gerektiren zorluk
derecesi yiiksek eserlerdir. Yapitlarinin ¢ogu kendi doneminde basilmamistir.
Paganini’nin eserlerindeki seytani gizem ve Ustiin teknik becerisi gerektiren tarzi, uzun
yillar ¢6ziilememistir. Armonikleri kullanmaktaki dnciiliigli, kemanini farkl tinilar elde
etmek i¢in akort edisi, yay teknigindeki ustalig1, staccato ve pizzicato yontemini yaymast,
Paganini’ye ait o ddneme kadar gériilmemis baslica yeniliklerdir (Ilyasoglu, 2009, s. 127-
128).

Farkli kemik yapisi, diizensiz ve orantisiz denilebilecek fizigi, elinin hareket hizi,
kendisini muayene eden doktorlarin iskelet sistemi hakkindaki bulgulari ele alindiginda,
Marfan Sendromu denilen genetik bag dokusu hastaligina sahip oldugu anlasilmaktadir.
Ama Paganini i¢in bu hastalik keman ¢alma seviyesini ¢ok ileri tastyan bir avantaja
dontigmiistiir (Yagisan & Aydin, 2013).

“Calma tekniklerinin ¢esitlenmesinde Paganini’nin biiylik etkisi olmustur. Bu
baglamda ¢ok uzak konum degistirmeleri, ricochet, sol el pizzicatosu, ¢ift parmak tril,
yapay ve cift filajole, tglii/altili/sekizli/onlu ¢ift sesli gecitsel ¢alma, keman1 farkli
akortlama gibi teknikler sayilabilir (Ucan, 2005, s. 146)”.

Paganini, doneminin teknigini, kendi zarif icras1 ile biitlinlestirmis ve
giiclendirmistir. Hem eserlerinde hem de icrasinda yeni bir tarz olusturmustur. Yazdigi
eserleri ¢galmak, yay teknikleri, genis ses araliklari, ti¢ tele ayn1 anda basmay1 gerektiren
akorlar ve son derece hizli pasajlar nedeniyle olduk¢a zordur. Paganini keman i¢in bir¢cok
eser bestelemistir. En {inlii eserlerinden birisi olan ve gilinlimiizde 6nemli metotlardan
birisi olan keman i¢in 24 Kapris teknik acidan en zor yapitlar arasinda sayilir ve keman
virtiiozleri tarafindan konser performanslarinin vazge¢ilmez triinlerinden bir tanesidir

(Bozbuga, 2001, s. 186-187).

1.4.1.2. Italyan Keman Ekoliinde Keman Calma Tekniklerinin Ozellikleri

Keman ¢alma sanatinin dogdugu, bunun yaninda akici ve sarkili ezgilerin anavatani
olarak da bilinen Italya’da, 17. ve 18. Yiizyillarda keman tutusu, kemanm kopriiciik
kemigi ya da gogiis hizasinda konumlandirildigi bir tutus yontemiydi. Pozisyon

gegcislerini oldukga zorlastiran bu yontem zaman iginde etkinligini kaybetmeye basladi.
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Ama yiizyilin sonlarina dogru italyan kemancilar da Fransiz ve Almanlar gibi kemani
¢enenin altina yerlestirmeye baslamiglardi (Boyden, 1990, s. 369).

18. Yiizyilda ¢enelik heniiz icat edilmemisti ve kemancilar icra sirasinda bu eksiklik
yiiziinden biiyiik sorunlar yasamislardi. Bu yiizden dénemin iinlii Italyan kemancis1 ve
egitmeni Geminiani metotlarinda tutus ile ilgili olarak, dirsegin ve sol elin pozisyon
gecislerinde calist destekleyecek sekilde konumlandirilmast unsuruna deginmisti.
Geminiani’nin ¢cagdasi olan L. Mozart’ da Geminiani’yi onaylamisti. Buna gore her ikisi
de dogru sol el pozisyonunun, dort tel iistiinde asagida gosterilen parmaklarin es zamanl
olarak basilmasi ile belirlenecegini ifade etmisti. Bu yonteme “Geminiani tutusu”

(Geminiani grip) adi1 verilmekteydi (Erdal, 2010, s. 62).

G L -

==

¢ JO

(Sekil 2.1) Geminiani Tutusu

Italya’da yay tekniginin ilk olusumlar1 sirasinda yay hareketleri, yayin tel ile temasi
korunarak ve yay koke daha yakin bir konumda kavranarak saglanmistir. Sag el
tekniginin ilk detayli ve dnemli ¢alismasini yapan miizisyen olarak kabul edilen Pietro
Antonio Locatelli, 1733 yilinda Amsterdam’da kaleme aldig1 Keman I¢in 24 Cappriccio
adli eserinde, sag el tekniklerinde biiyiik 6nem teskil eden ricochet ve staccato
hareketlerini ilk kez kullanmistir. Tartini’de yay tekniklerine 6nemli olgiide katki
saglamis ve farkli bir boyuta tagimistir. Agirlikli olarak détaché ve legato hareketlerini
kullanan Corelli’ye gore Tartini; bu iki harekete ek olarak eserlerinde staccato ve ugan
staccatoyu da eklemistir. Tartini’nin yay teknigine ve hareketlerine getirdigi yeniliklerin
ve tiirlerin olusmasinda bestecinin eserlerinde farkli ritim kombinasyonlarini
kullanmasimin etkisi biyiiktiir (Ulucan S. , 2005, s. 2-3).

Italyan yay tutus tekniginde yay, yay sapinim dort parmak ve killarla yay tahtasi
arasinda duran kisama basparmak yerlestirilerek kavranir. Isaret parmagi ve bagparmagin
konumu bu iki parmagin birbirine olan oranina ve yay tahtasinin yapisal 6zelliklerine
gore belirlenir. Yay, topuk kisminin bir miktar yukarisindan tutulur (Boyden, 1950, s. 9).
Geminiani, kendi metotlarinda yaym nasil tutulmasi gerektigini, ¢ekme ve itme

hareketlerinden bahsetmistir. Geminiani’ye gore yay, tele dik agida ¢ekilmelidir. Ses ve
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ton kalitesi yaym kopriiden olan uzakligiyla alakalidir. Yayin hareketi hizli notalarda,
bilegin ve dirsegin eklemleriyle yapilmali, uzun notalarda, omuz eklemleri de
kullanilmalidir (Ketenci, 2005, s. 31).

18. Yiizyilda italyan stilinde teknik gelismeler, miizikal degisimlerle paralel olarak
ilerlemistir. Ornek olarak, yiiksek perde icras1 nedeniyle tutusta birtakim degisimlerin
yapilmasi zorunlu hale gelmistir. Yiiksek pozisyonlarda ¢alabilme, keman tutusundaki
yenilikler ve pozisyon gecisleri, bu yeni degisimin 6ne ¢ikan sonuglaridir. Yeni ifade
tiirleri, sag el kullanimi, vibrato ve niians anlayisina da Italyan teknigine bambaska bir

boyut kazandirmistir (Erdal, 2010, s. 16).

1.4.2. Alman - Avusturya Keman Ekolii

17. Yiizyilin baslarinda Italya’da gelismeye baslayan keman miizigi ve teknigi,
Corelli’nin basarisi ile daha 6n plana ¢ikmis ve diger komsu tilkeleri de etkisi altina
almaya baslamasina ragmen Avusturya ve Almanya’da, Bach, Mozart, Spohr gibi 6nemli
besteciler sayesinde Italyan keman tarzindan daha farkli ve daha gelismis bir keman
teknigi ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda {inlii Alman barok bestecisi ve kemancist olan
Westhoff’un o déneme gore yeni ve gelismis olan Alman teknigi ile yaptigi calismalar
yiizy1l sonundaki bestelerine yansimis ve biiyiik ilgi gérmistiir (Ketenci, 2005, s. 4).

Alman ve Avusturyali kemancilar 18. Yiizyila kadar, keman ¢alma teknikleri
konusunda Italyan keman ustalar1 kadar gelismis sayilmazlardi. Miizikal anlatim olarak
giizel ve duygulu hissiyatlari olsa da bunu karsilayacak teknik bilgi heniiz
ulagsmamislardi.

Heinrich Schiitz (1585-1672) Symphoniae sacrae (kutsal senfoni) adli eserinin 6n
soziinde Alman kemancilarin geldigi teknik seviyeden bahsetmistir ve genel olarak
memnun kalmamigtir. Onlara, bir performans oncesinde partilerini prova etmelerini,
ozellikle hizli pasajlar ve bu kemancilar tarafindan pek bilinmeyen genis yay hareketleri
tistlinde durmalar1 gerektigini sdylemistir (Kolneder, 1993, s. 275).

17. Yiizyilda tek bir yay icerisindeki uzun staccolar, ¢ekerek iterek staccato ve
ricochet gibi teknikler Heinrich Ignaz Franz Biber’de, Johann Jakob Walther’da ve
Johann Heinrich Schmelzer’de goriilmiistiir. Bu yay hareketleri temel diizeyde olsa da
Alman keman tekniklerinin gelismesi i¢in onemli birer adimdir (Melkus, 2000, s. 164).
“Avusturya calgi miizigindeki ana formlar da bu donemde olusmaya baslamistir.
[lklerden biri olan ¢alg: siiit formu, dzellikle Schmelzer ve Biber’in keman miiziklerinde

gelisir (Akdeniz H. B., 2008, s. 29)”.
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Almanya’nin 17 ve 18. Yiizyilda Biber (1644-1704), Walther (1650-1717) ve
Westhoff (1656-1705) gibi erken donem bestecileri ile baslattigi keman ekolii, L.
Mozart’in Versuch einer griindlichen Violinschule adl1 yazdig1 keman 6grenimi i¢in olan
metoduyla zirveye ulasmistir. Bu eserler ve metotlar sayesinde Almanlar, ulusal keman
ekoliine sahip olmanin gururunu yagamistir (Stowell, 1985, s. 1).

Avusturya Keman Okulu, Mozart’a kadar belli bir seviyeye gelemedi. Alman
miizik kiiltiirii ile ayn1 yolu benimseyerek 17. Yizyildan 18. Yiizyilin baslarina kadar
Italyan sanatinin etkisinde kald1. Klasik Avusturya sanatinda ise, tek bir stil olusturmada
Almanlarin etkilerine ragmen kendine 6zgiin yapisin1 ve gelisimini korumay1 basariyla
sagladi1 (Akdeniz H. B., 2008, s. 2).

18. Yiizyilda Almanya’da kemanin yapisal gelismesiyle, keman tekniginde de
gelismeler gortilmektedir. Bu gelismeler 6zellikle iki tarz arasinda olmustur: Dans miizigi
i¢in kullanilan daha ritmik, sade ve karakteristik olan bir tarz ve teknik olarak daha ileride
olan ama ritmik ve karakteristik 6zellikler bakimindan daha serbest olan sonat tarzi.
Ritmik yapisinin daha serbest oldugu bu tarz ile yavas boliimler, san lizerine yazilmis
cantabile bir hat tizerine kurulmustur (Ketenci, 2005, s. 5).

Alman Ekolii’niin 19. Yiizyildaki en 6nemli kemanci bestecisi ve virtiiozlerinden
biri de siiphesiz ki L. Spohr’dur. Unlii virtiidziin basta Fransiz stili olmak {izere Alman
romantik operas! ve Italyan sarki sdyleme iislubu gibi pek ¢ok stile ve yenilige acik
oldugu bilinir. Bu yenilikgi diisiinceler icra stilinde, tinlii metodu Violinschule de ve pek
cok eserinde goriiliir. Ayrica yay tekniklerine de biiyiik onem vermistir (Stowell, 2001, s.
84).

Spohr hem akort sistemi hem de yay sistemi ile ilgili ¢calismalarda bulunmustur.
Keman i¢in onemli katkilarindan birisi de 1820 yilinda geneligi icat etmesidir, belki
bundan da 6nemlisi, Cassel Okulu diye anilan kendi keman ekoliinii kurmasidir. Spohr’un
keman ekolii genis Olclide Eck ve Stamitz tarafindan edindigi Mannheim Okulu
prensiplerine dayanir. Yay teknikleri olarak ise Pierre Rode’den etkilenmistir (Rodrigues,
2009, s. 13). Spohr ayrica Alman Ekoliinii gelistirip tanitacak birgok Ogrenci de
yetistirmistir. Ogrencisi Ferdinand David, Leipzig Konservatuvarinin ve keman okulunun
kurulmasinda biiyiik katki saglamistir. Spohr’dan sonra F. David, Alman Keman
Ekoliinii, icracilig1 ve 6gretileri sayesinde daha modern bir duruma getirmistir.

19. Yiizyll Alman Keman Ekoliiniin bir diger 6nemli temsilcisi ise Joseph

Joachim’dir. Aslen Macar olan kemanci genellikle Alman kemancilik gelenegi ile anilir.
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Fransiz keman egitimi almis olan 6gretmeni Karl Bohm ile Viyana’da caligmalar yaptigi
calismalardan dolay1 ayni zamanda Fransiz keman teknigine de hakim olmustur. Esasen
teknik gosterisi hedefleyen bir parcanin i¢ine dogru ifadeyi yerlestirmek, Joachim’in
Ogretisine ait tipik bir Ozelliktir. Sergiledigi bu 6zellikler onu tam bir Alman Ekolii
kemancis1 yapmaktadir. Gosterisli teknik beceriler ve duygusal anlatim 6zelligine sahip
calis stilleri sergilemesi onu Spohr ile esdeger kilar. Fakat Joachim’in ¢alis stilinde Viotti
ve Paganini’nin de etkileri oldugu goriilmektedir (Oztiirk O. D. 2012, s. 8-9).

Genel olarak Alman - Avusturya stili, Fransiz, italyan ekoliine kars1 daha giiclii ve
oturakli bir yapiya sahip olmus, bu iki ulusal stilden etkilenmis, ama yillar gectikce kendi
karakteristik stilini olusturmus ve daha etkileyici bir hale gelmistir. (Ketenci, 2005, s.
114).

1.4.2.1. Alman - Avusturya Keman Ekoliiniin Gelisimine Katkida Bulunan Onemli

Kemanci — Besteciler

George Philippe Telemann (1681-1767)

Telemann doneminin en iinlii bestecilerinden birisiydi. J. S. Bach ve G. F. Handel
ile yakin bir dostluga sahipti. Kendi zamaninda Bach’tan bile {inlii birisiydi. Cok iiretken
olan Telemann, keman icin kongertolar, sonatlar yazmis ayn1 zamanda ilk viyola
kongertosunu yazan bestecidir. Miizigi, zengin ve ritmik melodilerin yaninda zarif teknik
sislemeler ile zamanmmi en 1iyi sekilde yansitan, Barok Donemin O6nemli
bestecilerindendir.

Telemann, déneminin baslica iisluplarmin (Alman, italyan ve Fransiz) ustastydi ve
bunlardan herhangi birinde kolaylikla ve akici bir sekilde eser yazabiliyordu. Keman
yapitlar arasinda en iinliisii Keman i¢in 12 fantezi dir. Bunun disinda onlarca keman
kongertosu ve sonati bulunmaktadir. Telemann yasami boyunca Almanya’nin en biiyiik

bestecilerinden birisi olarak goriilmiistiir (http-1).

Johann Sebastian Bach (1685 — 1750)

Alman miiziginin en Onemli temsilcilerinden olan Bach, giiniimiizde her
kemancinin muhakkak caldigi ve keman repertuarinin vazgecilmez eserlerinden olan
kongertolar1, piyanolu sonatlar1 ve solo keman igin sonat ve partitalar1 yazmis, italya’da
baslayan keman ¢alma sanatindan da etkilenerek, kendi iislubu ile keman miiziginin farkl

tinilara ve evrelere ulagmasini saglamstir.
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Bach’in keman icin yazdigi eserlerde, farkli teknik yaklasimlar ve armonik
zeminden bahsetmek gerekir. Yar1 dindar yar1 profan (dini olmayan) aileden gelen
bestecinin miizik anlayis stilinde zengin polifoni, ilahi mistizm, matematiksel zeka, yay
teknikleri, tempolardaki dinamizm gibi faktorler esrelerinde 6nemli bir yere sahiptir.
Kemanciliginin yani sira usta bir orgcu ve klavsenci olan Bach’in keman yapitlarinda,
caldig1 diger enstriimanlarin karakteristik 6zelliklerini kemana da uyguladigi goriliir.
Solo sonatlarindan Partita no 2 de yer alan Chaconne béliimii bu durum igin en uygun
orneklerden birisidir. Keman edebiyati i¢in ¢ok onemli bir yere sahip olan bu eser, 18.
Yiizyila kadar solo keman i¢in yazilmis, teknik zorluk ve uzunluk bakimindan en
onemlilerinden bir tanesidir. BMW 1004 Re Minor Partita’nin iginde yer alan ve son
bolim olmasina ragmen, uzunlugu ve diger boliim danslarindan ayri kendine has
ozellikleri ile adeta ayr1 bir eser ve bir basyapit olarak tanimlanabilir.

Bach’in keman kongertolar1 ve sonatlar1, miizikal ve teknik a¢idan zamanina gore
oldukea iist seviye eserlerdir. 6 keman kongertosu, 6 keman ve klavsen i¢in sonat, 3
keman ve siirekli bas i¢in sonat, 1 keman - klavsen i¢in siiit ve fiig, bunlarin disinda
keman repertuvarinin en Onemli eserlerinden olan 6 esliksiz sonati, 3 Sonat ve 3
Partitadan olusmaktadir. Teknik agidan bakildiginda bu eserler, Bach’in Barok miiziginin
tarzina yeni getirdigi yeniliklerle kullandig: ileri yay teknikleri ve birden fazla tel
kullaniminin olusturdugu zorluklarla doludur (Ketenci, 2005, s. 57).

Vivaldi, Frescobaldi, Benedotto, Marello ve Corelli’ye biiylik hayranlik duyan
Bach’in eserleri incelendiginde kuvvetli bir italyan etkisi goriiliir. Bestecinin yazdig
bircok eserde Italyan miizigi etkileri &n plana ¢ikmakta ve hissedilmektedir. Hatta
Vivaldi’nin 4 keman ic¢in yazmis oldugu bir kongertoyu Bach, 4 klavsen i¢in
diizenlemistir (Tarcan, 1987, s. 17-24).

“Miizik tarihine bakildiginda Bach’in miizik stilinin, Barok Donem’ de yayginlagan
ve armoniye bagli miizik anlayisi ile eski doneme ait ¢ok sesli miizik anlayisinin birlesimi
oldugu goriilmektedir. Besteci, adeta iki 6nemli stilin birlesim noktasini olusturmustur”
(Say, 2005, s. 28).

Bach’mn orijinal el yazmasi eserlerinde tempo, dinamizm veya niians gibi yol
gosteren isaretlere pek rastlanilmaz. Bach’in eserlerini yorumlarken aydinlik, sadelik ve
dogallik 6n planda olup, asiriliklardan kagmak yorumcu i¢in gerekli unsurlardir. Bach’in
keman eserlerini yorumlarken kontrpuan ve armoni kullaniminin 6zelliklerine dikkat

edilmeli, miizigin sade, berrak, dogal, giiclii, dramatik ve sistematik noktalar1 da mutlaka
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g6z Onilinde bulundurmalidir. Bach’in 6liimii ile birlikte de Barok donem, yerini Klasik

doneme birakmistir (Akdeniz & Akdeniz, 2020, s. 55).

George Friderich Handel (1685-1759)

1685 yilinda Almanya’da dogan Handel, uzun yillar Ingiltere’de yasadig1 ve
bestelerinin ¢cogunu bu iilkede yazdig: icin "Ingiliz bestecisi" olarak amilir. Yasadig
donemde solo enstriiman ve siirekli bas i¢in sonat bestelemek popiilerdi. Handel’in bu
alanda Onemli katkilar1 olmustur. Handel’in keman miizigi, doneminin diger
bestecileriyle karsilastirildiginda ulusal stillerden ¢ok kozmopolitan bir kimlige sahiptir.
Genellikle eserlerinde Galant Stilinin etkileri goriilmektedir. Handel’in keman ve ¢algi
miiziklerinde, melodik zenginlik ve sade bir armonik eslikleme s6z konusudur.
Kontrpuandan ziyade armonik yapiy1 benimsemistir. Keman igin yazdigi sonatlarda bu
etkileri gérmek miimkiindiir (Delikara, 2010, s. 633).

Handel, solo keman igin bir kongerto ve onlarca sonat bestelemistir. Giiniimiizde
en meshur olan eseri HVW 371 Re Major Keman Sonati dir. Barok Donem keman
miiziginin, teknik ve miiziksel 6zellikler bakimindan énemli bir yere sahip olan keman
eserleri, 0grenci egitimlerinde siklikla tercih edilir ve keman repertuarinin temel

eserlerinden say1lir.

Johann Stamitz (1717-1757)

Alman besteci ve orkestra sefi Stamitz, kendi doneminde saygi gormiis onemli
kemancilardan birisiydi. 1741 yilinda kendi ismiyle de 6zdeslesen Mannheim Okuluna
atandi. Burada bir¢ok yenilik yaparak kurumun Avrupa ¢apinda yiikselmesini saglamigtir.
Bu okulda sonraki déonemlerde ¢ok dnemli besteciler ve kemancilar yetigsmistir. Ayrica
keman i¢in bir¢ok kongerto yazmistir. Stamitz, “Alman miiziginin Avrupa standartlari
icerisinde ylikselmesinde ¢ok Onemli bir rol oynamistir. Yayl calgilar toplulugunu,
gelistirdigi enerjik ve parlak stil ile senfonik yapilanmaya tasgimistir (Ulucan Weinstein,
2011, s. 25)”. Ayrica oglu Carl Stamitz’de yaptig1 galismalar ile Avrupa ¢apinda basarilar

kazanmustir.

Joseph Haydn (1732-1809)

Keman ve oda miizigi yapitlarindaki yaraticiligi ile 6ne ¢ikan Haydn, devamli
tyimserlik, yiiksek seviyede calgi ustalifi ve kendine has karakteristik o6zelligi ile
doneminde saygin bir kimlige ulagmustir. Sonatlari, yayli calgilar dortlileri ve

kongertolart stilinin ve tekniginin en parlak 6rneklerindendir. Keman eserlerinde sanatsal
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efektler, detayli islenmis boliimler, farkli arseler ve az Olgiide de olsa melodik
baslangiglar siklikla kullanilmistir (Akdeniz H. B., 2008, s. 14-15).

Haydn’in keman eserlerinin ¢ogu kendi tarafindan bestelenmis eserler degildir.
Yazdigi eserler orijinal olarak baska bigimlerde ortaya ¢ikan eserlerin transkripsiyonlar1
veya diizenlemeleridir. Keman eserleri doneminde ilgi gérmiis ve sevilmistir. Haydn,
kemanla ilgili pek ¢ok solo eserler yazsa da bu enstriimani daha ¢ok oda miiziklerinde
kullanmay1 tercih etmistir. Eserlerinde keman miizigi, coskulu ve kuvvetlidir. Yerine gore
bir o kadar da dinamik kontrasta ve teknik 6gelere olduk¢a onem verdigi goriilebilir

(Dubins, 2012, s. 373-374).

Federigo Fiorillo (1753-1823)

200’1n lizerinde calismasi ve 70’in lizerinde eseri ile iiretken bir besteci, kemanci
ve egitmen olan Fiorillo, etiitlerinde farkli yay teknikleri, karisik sol el parmak numaralari
ve pozisyon gegisleri gibi unsurlara agirlik vermistir. 36 Caprices for Violin en {inlii etiit
kitabidir. Metotlar1 glinlimiizde siklikla tercih edilen kaynaklardan olup, oldukga
gelistirici 6gelere sahiptir (Kapgak B. , 2008, s. 1).

Keman i¢in 2 kongerto, 1 sonat ve oda miizigi eserleri yazan besteci, yazmis oldugu
etiitler ile keman ¢alma teknikleri bakimidan kendine bir yer edinmistir. Gilinlimiizde
kemancilar teknik agidan gelisebilme ve donanimli miizisyenler olabilmek igin bu etiitleri

tercih etmektedirler.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

“W. A. Mozart, gelmis gecmis en biiyiik miizik dehas: olarak anilir. Ug yasinda
klavsen calmaya baslamis, bes yasinda ise ilk meniietini bestelemistir. 35 yillik kisa
yasamina 600’den fazla eser sigdirmis ve miizigin her formuna Oliimsiiz 6rnekler
kazandirmistir (Dag, 2008, s. 10)”.

Klasik dénemin en 6nemli isimlerinden Mozart, miithis yaraticilik kabiliyeti ile
heniiz ¢ocuk yaslarda pek ¢ok eser bestelemis, keman edebiyatina ¢ok biiyiik katkilar
saglamistir. Piyano yaninda keman da calan Mozart 10 yasindayken ilk kongertosunu
yazmis, 13 yasindayken ise calgida donemine gore o kadar ilerlemistir ki, kendisine
baskemancilik unvani bile verilmistir. Yazdig1 bes keman kongertosu, sonatlar1 ve baska
formlardaki eserlerinde {inlii kemanci babast L. Mozart’in etkileri de goriilmektedir
(Erdem, 1998, s. 30).
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Mozart, keman i¢in birgok eser yazmistir. Yazdigi bes kongerto igerisinde 3
(KV216), 4 (KV218), ve 5 (KV219) numarali olanlari, keman repertuarinin 6nde gelen
eserlerindendir. Mozart, genel olarak keman eserlerinde gosterisli teknik pasajlara yer
vermemistir ama yapitlarini icra etmek, romantik bir kongerto veya virtiioz eserden ¢ok
daha zor olabilmektedir. Basta dogru entonasyon, tam ritim ve eserlerin karakterini
yansitan Yyay stili, bunun 6nemli nedenlerinden birisidir.

“Mozart’in keman kongertolarini yazmasindaki ustaligi onun ayni zamanda iyi bir
kemanci olmasindan da kaynaklanir. Kemani bir c¢algi olarak ¢ok iyl tanimasi
kongertolarina siiphesiz yansimistir (Akdeniz H. B., 2008, s. 20)”. Mozart’in keman
eserlerinde, parlak stil, dogal akicilik, keman ve klavye sonatlarinda her iki ¢algiya da
esit agirlik vererek keman partisine de eslik etme gorevini vermesi, ayni zamanda
kongerto, oda miizigi ve ¢ok sesli yapitlarinda da bu yaklagimlara yer verdigini goriiliir

(Ulucan Weinstein, 2011, s. 22).

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

“Klasik Donemden Romantik Déneme gecis bestecilerinden olan, pek ¢cok basyapit
bestelemis Beethoven’in, Mozart gibi kemana yonelik egitim metotlar1 bulunmasa da
keman igin pek ¢ok sonat ve oda miizigi eserleri bestelemistir (Yagisan & Aydin, 2013,
s. 217)”.

Basta keman kongertosu olmak {izere, romanslari, sonatlar1 ve oda miizigi eserleri
keman repertuarmin siklikla seslendirilen eserleridir. Eserlerinde, duygusal zemin
tizerinde, agirbashilik, ciddi karakteristik bir yap1 ve bilylik nlians hareketleri gormek
miimkiindiir. Yerine gore ¢ok naif bir hal alirken, kimi zaman sert ve dobra bir hale
biirtiniir. Bu biiytlik kontrast farkliliklar, Beethoven’in hayatindan izler barindirdig: gibi,
doneminin siyasal ve toplumsal olaylarin1 da igermektedir. Yapitlarinin icrasi sirasinda,
bu gibi faktorlere dikkat edilmesi, eserlerin biitiinliigii agisindan dogru yorumlanmasina
katki saglayabilir.

Beethoven’in eserleri, miizikal anlatim ve ifade olarak yogun bir yapiya sahiptir.
Keman eserlerinde de bu etkiyi gormemiz miimkiindiir. Teknik ve miizikal olarak belirli
zorluklar icerse de son derece egitici olanaklar sunmasi, kemancilarin olgunlagsmasi ve
gelisebilmeleri acisindan Onemlidir. Beethoven’in Klasik ve Romantik iislup
cercevesinde iki donemin baglam noktalarindan birisi olmasi, keman miiziginin
gelisimini de bir iist seviyeye tasimis, ayni1 zamanda enstriimanin miizikal olarak farkli

karakteristik yapilara da elverisli oldugunu gdstermistir.
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Keman i¢in tek bir kongerto ve iki romans da besteleyen Beethoven’in keman-
piyano sonatlari ise adeta bir senfoni gibi diigiiniilmistiir. Bu eserler hem virtiiozite hem
de miizikal agidan zor eserlerdir. Dolayisiyla bu eserleri seslendirebilmek i¢in icracinin
calgisinda ustalagsmis olmasi ve bestecinin miizigini iyi analiz etmis olmasi gerekir.
Beethoven’in eserleri anlatimsal, melodik ve teknik zenginlik bakimindan yeni ufuklar

acmustir (Zafer, 2007, s. 1).

Louis Spohr (1784-1859)

Alman keman calma sanatinin en Onemli temsilcilerinden birisi olan, keman
calmadaki ses tonunun genisligi, giizelligi ve teknik becerileri ile Spohr doneminin 6nde
gelen kemancilar1 arasindaydi. Onun donemine kadar ¢ene, enstriimanin {izerine
yerlestirilerek ¢aliniyordu. Ama bu durum keman icrasi sirasinda, boyunda olusabilecek
kas rahatsizliklarina ve gerilmelere yol agiyordu. Giiniimiizde ¢enelik olarak
kullandigimiz ara¢ 19. Yiizyilda Louis Spohr tarafindan icat edilmistir.

L. Spohr tarafindan ¢eneligin eklenmesi ile kemanin hem ses rengi degismis hem
de sol el tutusu daha rahat bir pozisyona gectigi i¢in, daha 6zgiir bir sol el kullanimi
saglanmistir ve kemanci — besteciler teknik agidan ¢ok daha ileri seviyelerde eserler
tiretmeye devam etmislerdir. Kemanin c¢enelik gibi yeni eklentileri, vibratonun
gelismesine ve ayn1 zamanda miizigin ifadesine katkida bulunmustur (Kapgak B., 2008,
s. 18).

“Telden ayr bir sekilde gergeklestirilen tiim ziplayan sag el hareketlerine karsi
¢ikan Spohr yayini her zaman tel ile temas halinde tutmustur. Ayn1 zamanda tek yayda,
birden fazla notanin birbirinden ayr1 duyulan teknik harekete de Spohr Staccatosu olarak
adlandirmistir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 62)”. Spohr, uzun kollara, atletik bir viicut
yapisina, genis ellere ve gli¢lii parmaklara sahip bir kemanci olarak, keman icrasinda
avantajlara sahip bir sanat¢i olmustur. Keman caldig1 sirada govdesini neredeyse hig
hareket ettirmeyen Spohr, tiim hareketlerde etkili renk elde edebilmesini saglayan giiclii
bir ses {iretimi ve hakimiyetine sahip bir kemancidir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 62).

Spohr'un kongertolar1, Viotti, Kreutzer ve digerlerinden tamamen farkli bir sinifa
aittir, ¢iinkli Spohr'un eserleri yalnizca enstriimanin giizelligini gdstermek icin degil, ayn1
zamanda orkestrasyonun da on plana ¢ikmasi i¢in de yazilmistir (Hart, 2007, s. 408).
“Rode’dan biiyiik 6l¢tide etkilenen Spohr’un yazdigi eserler Rode, Kruetzer ve Viotti’nin

eserlerini golgede birakir niteliktedir. Yazdig1 Violinschule, kongertolari, oda miizigi
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eserleri ve diietleri Fransiz Keman Ekoliiniin karakteristiklerini yansitir (Sigman, 2018, s.
368)”.

Biiytik bir keman virtiiézii olan Spohr, keman i¢in bir¢ok kongerto ve oda miizigi
eseri disinda orkestra i¢inde yapitlar yazmistir. Keman i¢in en 6nemli etkisi ¢eneligi icat
etmesidir. Bu sayede daha giivenli ve rahat bir tutus elde edilmistir. Bunun yaninda
eserlerinde yeni bir arayis icersinde olmasi nedeniyle keman edebiyatina romantik bir
anlatim da kazandirmistir. Alman keman miiziginin gelismesini daha ileri Seviyeye

tastyacak bir¢cok onemli 6grenci yetistirmistir.

F. Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)

Mendelssohn, keman i¢in 2 kongerto ve 2 sonat yazmistir. Ama bunlardan Op.64
Mi minér Kongertosu, keman edebiyatinin en Onemli eserlerinden birisidir.
Mendelssohn’un miiziginin en olgun doneminde yazilan eser hem teknik hem de miizikal
olarak kemandaki virtiiozite kavramani ¢ok iyi bir sekilde iglemistir. Kongertodaki en
onemli yeniliklerden birisi kadans boliimiiniin alisilmig bigiminden farkli bir tarza
ulagsmasidir. Eser i¢indeki, gelismis tonalite, giiclii armoni ve en basindan sonuna kadar
hissedilen duygusal agirlik, kongertoyu giiniimiizde keman repertuarinin vazgecilmez
eserlerinden birisi yapmaktadir.

Mendelssohn’un 1844 yilinda besteledigi mi mindr keman kongertosu gegmisten
gilinlimiize neredeyse tiim profesyonel kemancilarin ¢aldigi eserlerden biridir. Kongerto,
hemen hemen tiim okullarin miifredatlarinda, ulusal ve uluslararasi bir¢ok keman
yarigmasinin  programinda, gecmiste ve giiniimiizde cd kaydi yapan solistlerin
diskografisinde ve senfoni orkestralarinin yillik programlarinda, tecriibeli ya da geng
bircok keman solistinin repertuarinda yer almaktadir. Besteci yazmis oldugu bu eser ile

keman edebiyatina bilyiik bir zenginlik katmistir (Ege, 2009, s. 251).

Ferdinand David (1810-1873)

David, saglam bir teknik, giiclii bir sonorite ve rasyonel bir miizisyen olarak
tanimlanan kemanci, egitmen ve besteci yoni ile keman tarihinin 6nemli kisilerinden
birisidir. 1843 yilinda Bach’in keman i¢in Solo Sonat ve Partitalari’n1 diizenlemis ve 1863
yilinda Violinschule adli metodunu yayinlamistir. David’in yaklagiminin ve icrasinin
kiiglik detaylar1 disinda Spohr ile aymi paralelde oldugu goriillmektedir (Ulucan
Weinstein, 2011, s. 68). Ayrica Mendelssohn ile yakin arkadas olan David,
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Mendelssohn’a op.64 Mi Minér Keman Kongertosu’nun solo partisini yazarken yardim
etmesiyle de bilinmektedir.

Heinrich Wilhelm Ernst (1812-1865)

1812 yilinda Cek Cumbhuriyeti’nin Briinn sehrinde dogan Ernst, ilk miizik egitimine
9 yasinda keman ile baglamistir. “Heniiz ilk yillarinda eline gegen L. Mozart’a ait keman
metodu ile teknigini gelistirmistir. 1825 yilinda heniiz 13 yasinda Avusturya’da Viyana
Konservatuvarinin sinavini kazanarak, bu iilkeye yerlesmis daha sonra burada bir¢ok
onemli egitmen ile caligmistir. Verdigi konserler ile linlenmeye baslayan Ernst, bir
yandan da bestecilik faaliyetlerine devam etmistir (Dalgag, 2017, s. 5)”.

Etkin oldugu donemde Avrupa’nin dnemli keman virtiiozlerinden birisi olan Ernst,
etkileyici teknigi ile doneminin 6nde gelen bestecileri ve kemancilar tarafindan takdir
gormiistiir. Sol el teknikleri agisindan pizzicato ve harmoniklerin gelisimine katki
saglamistir. Keman kongertosunun yaninda, Venedik karnavali, Grand Caprice ve The
Last Rose of Summer keman repertuvarmin siklikla ¢alinan eserleridir.

Ernst, keman tekniginin gelismesine onemli katkilarda bulunmustur. Kemanda
cokseslilige kontrpuan acisindan yaklasmasi, enstriimanin sinirlarint bu baglamda
zorlama ¢abasi en 6nemli 6zellikleri arasindadir. Bu tarz yaklasimlari1 ve kemanda gesitli
virtiidz tekniklerini alisilmadik bir sekilde kendi iislubu ile birlestirmesi, kemana farkli
bir bakis acis1 ile bakilmasini saglamistir. Egitim repertuari olarak da eserleri teknik ve
miizikal agidan farkli 6geler barindirdig i¢in 6grenci ve egitimcilerin vizyonuna katki

saglayacagi diistinilmektedir (Dalgag, 2017, s. 88).

Jakob Dont (1815-1888)

“Dont keman i¢in ¢ok sayida birinci smif etiit ve caligmalar igeren metotlar
yazmistir. Bunlarin i¢inden ‘Op.35 24 Etudes and Caprices’ ve ‘Op.37 24 Exercises
Preparatory to Kreutzer’ adli iki metodunun giinlimiiz keman egitiminde de onemle
tizerinde durulmaktadir (Haner, 2008, s. 9)”. Ayrica 19. Yiizyilin 6nemli egitmenlerinden
sayilan Dont, bir¢ok 6grenci yetistirmistir ve en {inlii 6grencisi Leopold Auer’dir.

Dont’un eserlerinin ve etiitlerinin seslendirilmesinde sag el ve sol el teknikleri,
keman literatiiriinde 6nemli bir yer tutar. Bu sebeple, keman egitimine genel olarak
bakildiginda bestecinin metotlar1 68renci acisindan oldukca Ggretici ve egiticidir.
Ogrencilerin agirlikl olarak teknik gelisimlerine katki saglayan etiitler giiniimiiz keman

repertuvarinin énemli kaynaklarindan birisi olarak goriilmektedir.
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Joseph Joachim (1831-1907)

Joachim, Berlin’de keman ¢alma sanatini iist seviyelere ulastirmis ve 19. yiizyil
Alman stilinin ilk temsilcilerinden biri olmustur. Joachim d6éneminin {nli
kemancilarindan ve egitmenlerinden birisidir. Beethoven’in keman kongertosu igin
yazmis oldugu kadansi bugiin pek ¢ok kemanci tarafindan g¢alinmaktadir. Liszt,
Schumann ve Brahms’la arkadasliginin yani sira, is birligi de yaparak pek ¢ok basarili
konserler vermistir. Birgok besteci keman yazimi ile ilgili problem yasadig1 zaman ilk
olarak Joachim’e ulasirdi ve tavsiyeler isterdi. Bu bestecilerin arasinda Schumann,
Dvorak, Bruch gibi 6nemli bestecilerde vardir. Birgok eser onun adina ithafen yazilmistir.
Berlin Keman Ekoliiniin olusturacak birgok 6grenci yetistirmistir (Ketenci, 2005, s. 111-
112).

J. Brahms (1833-1897)

Brahms’in keman eserleri, Romantik Dénem miizigini Klasik Donem’den ayiran
temel 6zelliklerden birisi olan; duygu yiikli climlelerin ve teknik unsurlarin kullanimina
ornek teskil etmektedir. Brahms, bu yogun ifade bigimini ve teknik unsurlar1 basta keman
olmak iizere yayl calgilarda siklikla kullanmigtir. Brahms’in tema ve melodiyi
kullanmasi, onun ig¢sel diinyasini yansitmasi nedeniyle ¢cok zengindir. Sonug¢ olarak
besteci, Romantik Donem’de yasanan duygusallik, zengin lirik yap1 ve duygularin
sicakligini yansitan, yogun dokulu miizik stilini benimsemis ve keman yapitlarina da bu
yogun anlatimi gegirmistir (Kapgak S. , 2014, s. 99-107).

Brahms, en basta arkadasi olan J. Joachim’den ¢ok etkilenmistir. Yazdig1 keman
eserlerini ¢gogunlukla Joachim’in tavsiyeleri lizerine sekillendirmistir. Eserlerde teknik
donanim {ist seviyededir. Bununla beraber yogun bir duygu anlatimi da mevcuttur.
Ozellikle keman kongertosu, teknik ve miizikal zenginliginin yamnda giiclii
orkestrasyonu ile de oldukg¢a gosterisli bir eserdir. Keman sonatlar: ise miizikal karakter
olarak c¢arpict ve nitelikli eserler oldugu kadar gilinimiiz egitim ve konser
repertuvarlarinin da oldukga tercih edilen eserleridir.

Keman ve yayl sazlar i¢in yazmay sevdigi, uzun soluklu melodilerinde, nefesler
olsa da melodik ¢izginin bozulmayacagi bir yapida eserler bestelemistir. Keman
kongertosu ve sonatlar1 keman edebiyatinin en gézde eserlerindendir (Kapgak S. , 2014,
s. 107).
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M. Bruch (1838-1920)

Keman i¢in {i¢ kongerto ve virtiioz pargalar yazan Bruch’un, keman edebiyatina
kattig1 en 6nemli eser, op.26 Sol Mindr Keman Kongertosudur. Kongerto, teknik ve
miizikal olarak keman repertuvarinin 6nemli eserleri arasindadir. Doneminde popiiler
olan bu eser, keman ¢alma teknikeri agisindan barindirdigi zengin teknik cesitliligi ve
duygusal anlatimi sayesinde, keman icrasinin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir.

Bruch'un 3 tane keman kongertosundan en tinliisii coskulu bir romantik eser olan 1
No'lu Keman Kongertosu oldugu sdylenebilir. Felix Mendelssohn'un Mi minér Keman
Kongertosu’ndan izler tasiyan bu eser, ge¢mis kongerto formunun kompakt yapisinda
olmasina ragmen bdliimlerinin miizikal olarak birbiriyle baglantili olmasi dikkat
cekicidir. Ozgiin bir temaya sahip olan bu eser, romantik miizigin de zirve eserlerinden
birisi kabul edilebilir (Akar, 2019, s. 20).

Oskar Rieding (1840-1918)

Alman kemanci Rieding, doneminde biiyiik bir iine kavusmasa da gilinimiizde
biiylik bir iine sahiptir. Egitmenler tarafindan siklikla 6grencilere ¢aldirilan baslangic
diizeyi eserler yazmistir. Bu eserler hemen hemen her kemancinin egitimine baslanirken
muhakkak caldig1 keman kongertolaridir. Birgok keman kongertosu yazmistir. Keman
teknikleri acisindan oOgrenciler ilk kazanimlarini Rieding’in kongertolarindan aliyor

denebilir. Bu yiizden kendisinin keman ¢alma teknikleri agisindan ayr1 bir 6nemi vardir.

Henry Schradieck (1846-1918)

Unlii kemanct F. David’in dgrencisi olan Schradieck, keman egitimi sistemine
kendi yaklasimini benimsetmis ve kendi bakis agisiyla eiitler, alistirmalar ve parmak
egzersizleri yazmistir. Hayatin1 tam bir egitmen olarak gegirerek bircok farkli tilkede
yiizlerce kemanci yetistirmistir. Henry Schradieck’in yazdig: etiit kitapt ‘Schule der
Violintechnik’ giniimiiztin temel kaynaklardan biri olarak kabul edilmektedir (Yagisan &
Aydin, 2013, s. 219)”. Giinlimiizde etiitleri, 6grenciler icin tercih edilen metotlardandir.

Alistirma ve parmak egzersizleri iginde siklikla ¢alisilmaktadir.

Carl Flesch (1873-1944)

Flesch, dengeli, zarif stili ve olaganiistii teknigi ile doneminin {inlii kemancilarindan
birisi olmustur. Calisindaki klasik saflik ve genis stil bilgisiyle de kendi tarzini
yaratmistir. Ayrica Flesch’in analitik kapasitesi onu zamaninin en biiylikk keman

egitmenlerinden birisi yapmustir (http-2).
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Flesch, Barok donem performanslariyla biiylik begeni toplamistir. Bunun yaninda
cagdas donem eserlerini de biiylik bir ustalikla yorumlamistir. Kendine ait gam ve parmak
alistirmalar1 i¢in metodu (The Art of Violin Playing) vardir. Flesch ayni zamanda
metotlarinda keman tutus tekniklerinden de oldukga s6z etmistir. Flesh'e gore, kemanin
sap1 bagparmak ile isaret parmaginin iiclincli kemigi arasinda olmalidir. Fakat Flesh
bagparmagin aktif ve hareketli olmas1 ve pozisyon degisiminde sol el hareketlerine
yardime1 olmasini Oonermektedir. Bunlarin disinda sag el teknikleri bakimindan da
oldukca yararli ve yapici yaklagimlar1 benimseyen iinlii kemanci, kendi ile 6zdeslesmis
capinda taninan, énemli keman virtiiézleri olmuslardir. Bu 6grencilerden bazilari, Ida
Haendel, Alma Moodie, Henri Temianka, Ginette Neveu, Roma Totenberg’dir. Carl
Flesch’in metotlar1 ve teknigi keman pedagojisinde olgek kabul edilen bir noktaya
ulagsmistir (Yagisan & Aydin, 2013, s. 220).

Fritz Kreisler (1875-1962)

Kreisler, 20. Yiizyilin en 6nemli kemancilarindan birisidir. Sag el ve sol el
tekniklerini, kendi stili ile yogunlagtirarak farkli bir tin1 elde etmistir. Zengin melodik
yapilari, siklikla kullandigi détaché, staccato gibi tekniklerle harmanlayarak keman
miizigine modern bir bakis agis1 getirmistir. “Kreisler, kusursuz teknigi ve yumusak tonu
ile doneminin en {nli kemancilarindan birisiydi. Ayrica keman igin Liebesleid,
Liebesfreud, Schon Rosmarin gibi sayisiz eser, diizenleme ve kadans yazarak, keman
edebiyatina biiylik katkida bulunmustur (http-3).

Kreisler, vibratonun yiizyillar boyunca kati kurallara ve anlayislara baglh birtakim
sorunlart karsisinda kendi icrastyla yenilikler getirmistir. 16. Yiizyilda baglayan vibrato
tartismalarina, tatmin edici performansi ile son vermis, vibratonun icrada teknik olarak
cok dnemli bir yeri oldugunu adeta keman ile dile getirmistir. Unlii kemanci Flesh,
Kreislerin vibrato tarzinin vibratonun gelisimi acisindan énemli bir yere sahip oldugunu
sOylemistir. Yapilan arastirmalarda Kreisler’in vibrato kullaniminin ¢ok hizli oldugu
saptanmistir. Vibratosunun diger kemancilara gore neredeyse iki kat daha hizli oldugu
goriilmiistiir. Kreisler bu konu hakkinda; “Benim trilimin (vibratomun) yildirim gibi
oldugunu diisiiniiyorlarsa ¢ok daha hizli olan Heifetz’ e ne demeliyiz?” demistir (Kapgak

Isiksungur & Cilden, 2016, s. 243-244).
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Bela Bartok (1881-1945)

Avusturya — Macaristan Imparatorlugu’na bagli Nagyszentmiklos sehrinde dogan
keman i¢in 2 Kongerto, 2 sonat ve farkli formlarda eserler veren Bartok, 20. Yiizyilin en
onemli bestecilerinden birisidir. Cogunlukla halk miizigi i¢in yaptig1 arastirmalar ve bu
arastirmalara bagl yazdigi eserler ile anilmistir. Keman yapitlarindaki miizik anlayisi,
donemin sanat akimlarindan olan Yeni Klasikgilik (Neo Klasizm) akimi ile siislenmistir.
Bu akimi kendi iislubu ile yorumlamis ve keman miizigi adina farkli tinilar elde etmeyi
amaclamistir. Eserlerindeki teknik seviye, atonal formlarin karmasik nota sistemi i¢inde
sekillenmesi ve bu sisteme bagli icranin zorlagsmasiyla olusmaktadir.

B. Bartok, 1936 yilinda, Ankara Universitesi 6gretim iiyesi olan Dr. Laszlo
Rasonyi’nin Onerisiyle, Ankara’ya davet edildi. Bartok burada konferanslar vermek,
solist olarak konserler yapmak ve arastirma ¢aligmalarina elverisli kdylerde Tiirk miizigi
ile ilgili incelemelerde bulunmak gibi 6nemli ¢aligmalarda bulundu (Tamer, 2012, s. 8).

Bartok™un kemana verdigi 6nemi yazmis oldugu eserler ile anlayabiliyoruz. Keman
eserlerinde doneminin getirdigi tislup anlayisinin yaninda sik sik halk miizigi etkilerini
de gérmek miimkiindiir. Bartok, miizikal anlayisini kemanin teknik olanaklart ile

birlestirerek, tamamen kendine 6zgii bir iislup elde etmeyi amaglamistir.

Paul Hindemith (1895 — 1963)

Keman ve viyola ¢alan Hindemith, kongerto grosso ruhunu modernize ederek
eserleriyle canlandirmay1 bagsarmistir. Barok Miizik tavrindan esinlenerek, bu tarzi1 keman
kongertosunda ve sonatlarinda gostermis ve titiz bir sekilde kullanmay1 hedeflemistir.
Giris bolimi ritornello formunda olan keman kongertosu (1939) teknik ve miizikal
acidan yogun bir anlatima sahiptir. Keman sonatlarinda ise bir¢ok farkli tislup
anlayislarin1t gérmek miimkiindiir. Yerine gore oldukca romantik olabilirken, baska
agidan ise donemi olan 20. Yiizy1l miizigini yansitmaktadir (Ketenci, 2005, s. 113).

Diinya miizik tarihine oldugu kadar Tiirk miizik yasamina da damgasini vurmus
olan besteci Paul Hindemith, iilkemize davet edilen yabanci uzmanlar arasinda en
onemlisidir. 1936 yilinda {iilkemizin ilk konservatuvart olan Ankara Devlet

Konservatuvariin kurulmasinda katkis1 olmustur.

1.4.2.2. Alman - Avusturya Keman Ekoliinde Keman Calma Tekniklerinin Ozellikleri
Alman — Avusturya keman ¢alma sanati 18. Yiizyil’dan itibaren art arda gelen

biiyiik bestecileri ve iinlii keman virtiidzleri ile gerek yay tekniklerinde gerekse sol el
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teknikerinde biiyiik bir gelisim gostererek diger keman ekollerine 6rnek olmus ve keman
tekniginin gelismesine ¢ok biiyiik katki saglamistir. Cift ses teknikleri, daha yiiksek
pozisyon kullanimlari, staccato, spicatto ve ricochet gibi tekniklerde oldukg¢a basarili
eserler yazan besteciler, bu ekoliin diger stillere gore daha virtiiozite ve karakteristik bir
duruma gelmelerine katki saglamislardir (Ketenci, 2005, s. 1).

18. Yiizyil itibari ile Alman ve Avusturya keman calma tekniklerinde oldukca
yenilik¢i diisiinceler ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu yeniliklerin basinda keman tutusu
gelmektedir. L. Mozart, kemanin ¢ene altina yerlestirildigi ve ¢enenin kemanin kuyruk
kismmin hemen sagma koyuldugu yontemi benimseyerek metodunda bu goriisi
onermistir. Ancak metot i¢indeki resimlemelerde, Mozart’in ¢enesini kuyruk kisminin
tam Ustiine yerlestirmis oldugu gozlenmektedir (Boyden, 1950, s. 369).

Bu ylizyilin 6nemli tartismalarindan biri de keman sol el pozisyonun konumu ve
buna bagli olarak uygulanis seklidir. Leopold Mozart gore, kemanin sap1 basparmakla
isaret parmagi arasinda kavranmali ancak sap, bu iki parmak arasindaki oyuga
oturtulmamalidir. Mozart ayrica birinci pozisyonda sol el bagparmaginin sol telin iistiine
fazlaca egilmemesi gerektigini, bunun sol telinin tinisal 6zelliklerine zarar verebilecegini
belirtmistir. Yay tutusu ile ilgili ise Mozart, glinlimiiz yay tutusu anlayisina yakin bir
yaklasimla, daha verimli ve gii¢lii bir ton elde edebilmek icin isaret parmaginin ikinci ve
iclincii bogumu arasindaki noktadan yay iizerine yerlestirilmesi gerektigini savunmustur.
Mozart ayrica kiiciik parmagin, daha fazla kontrol i¢in yay ¢ubugu iizerinde serbest bir
sekilde durmasi gerektigini belirtir. Bu yaklagimlar donemin Alman — Avusturya keman
calma anlayigini sekillendirmistir (Erdal, 2010, s. 63-64).

Alman ve Avusturya stilinde sol teli, diger stillere gore her zaman daha az tercih
edilmistir, ¢iinkii donemin telleri bagirsak oldugundan, yay hareketlerine pek cevap
vermemistir. Col legno, tremolo, sul tasto ve sul ponticello gibi terimler genellikle yay
teknigi i¢in kullanilirken, vibrato ve dinamik niianslar da ifade i¢in kullanilmistir. Keman
tonu igin, Soprano insan sesi model alinmistir (Ketenci, 2005, s. 6).

18. Yiizyilda iyi bir kemanci i¢in pozisyon sinir1 mi telinde yedinci pozisyon, diger
tellerde ise maksimum dordiincii pozisyon kullaniliyordu. Bu donemde iyi kemancilarin
bu pozisyonlara hakim olmasi gerektigi diisliniilmekteydi. Ama Mozart, iyi bir
yorumcunun her tel {izerinde yedi pozisyonun tiimiinde yeterli ustaliga sahip olmasi
gerektigini savunuyordu. Bu durumu daha kolay bir hale getirebilmek i¢cin metodunda

pozisyon gegislerinde bos tellerden, noktali veya tekrar eden seslerden faydalanilmasi
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gerektigini One sirmiistii. Boylelikle pozisyon gecislerinde istenmeyen duraksamalarin
ve hatalarin en aza indirilmesini amaglamistir (Boyden, 1950, s. 377-378).

Giliniimiizde vibrato anlayisi sol elin vazgegilmez bir pargasi olmasina ragmen, 17.
ve 18. Yiizyillarda oldukga geri planda olup siisleme ve kiigiik efektif etkiler i¢in tercih
edilmistir. Her stilde oldugu gibi Alman ve Avusturyali kemancilar da devamli vibratoyu
benimsememis ve icra sirasinda kullanmay1 uygun bulmamuiglardir. L. Mozart vibratoyu,
bitis notalarinda veya bagli uzun notalarda Onermistir. Devamli vibrato yapan
kemancilarla ilgili ise, “her notada siirekli olarak vibrato yapan ve felglileri andiran
yorumcular var” seklinde agir bir elestiri yapmustir (Boyden, 1950, s. 387).

Alman ve Avusturya stili keman ¢alma teknikleri agisindan diger stillere gore daha
disiplinli ve sistematik bir olguya sahiptir. Bu durum L. Mozart, L. Spohr basta olmak
lizere cagdaslarinin ve sonraki donem kemancilarinin metotlara, egitim anlayigina ve
keman ¢alma yontemlerinin kendilerine has miizikal kimlikleri ile biitlinlesmis bir teknik
yapiya sahip olmalar ile agiklanabilir. Keman ¢alma teknikleri adina birgok yenilik

getiren bu ekol, giiniimiiz keman egitim sisteminde siklikla tercih edilen anlayislardandir.

1.4.3. Fransiz —Bel¢cika Keman Ekolii

Fransiz ekolii, temelde Italya’da egitim gdrmiis olan Fransiz kemanci — besteciler
tarafindan olusmus bir ekoldiir. Italya’da yetisen bu miizisyenler, 6grendikleri yeni
formlar ve teknikler ile birlikle kendi iilkelerinde keman adina 6nemli yenikler ve
gelisimler gostermislerdir. Jean Marie Leclair (1687 — 1764), Louis — Gabriel Guillemain
(1705 - 1770), Pierre Guignon (1702 — 1774) ve Jean — Joseph Cassanea de Mondonville
(1711 — 1772) gibi miizisyenler Fransiz ekoliiniin olusumunda akla gelen ilk isimlerden
sayilabilir. Ik ciddi keman metotlarinin ise, 1761 tarihli L’Abbe le Fils’in Principes du
Violon oldugu sdylenebilir. Bu ekoliin ger¢ek kurucusu ve yiikselise gegmesini baglatan
kisi G. B. Viotti’dir (Oztiirk O. D., 2012, s. 5).

Viotti’nin Onciiliiglinde kurulan Fransiz ekoliiniin ilk temsilcileri olan Rode,
Kreutzer ve Baillot, Viotti’nin keman ¢alisindan ilham alip, 6gretilerini benimsemislerdir.
1795 yilinda kurulusundan itibaren Paris Ulusal Konservatuvarinda keman profesorii olan
bu ii¢ biiyiik kemanci, Fransiz keman egitimi ad1 altinda bir birlik olusturmak amaciyla
konservatuvar tarafindan gorevlendirilerek bir keman metodu hazirlamaya basladilar.

Cogunlukla Baillot’'nun katkilariyla hazirladiklar1 metodu 1802 yilinda
tamamlamiglardir. Bu metot 1803 yilinda Paris Konservatuvarinin resmi metodu olarak

Méthode de Violon ad1 altinda basilmistir. Paris Konservatuvarinin bu 6nemli ti¢ keman
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egitmeni, 6rnek aldiklar1 Viotti’nin, kongerto yazimina getirdigi yenilikleri benimsemis
ve yaptiklar1 ¢aligmalar ile Fransiz Keman Ekoliiniin gelismesinde ¢ok biiyiik bir rol
oynamuglardir (Zorlu, 2015, s. 13-14). Viotti’nin bu biiyiik ti¢ 6grencisinin de kendine has
metotlart olmustur. Fransiz Keman Okulunun gelismesine katki sunan bu metotlar, ayrica
diger ekol 6gretilerinde de tercih edilmistir.

Rode, Keman i¢in 24 Kapris (Paganini’den bes y1l 6nce bestelemis), Kreutzer’in
42 Etiit calismasi, Baillot’un c¢alismasi ise L’ Art du violon dir. Bu ¢alismalar, temel ve
ileri teknik 6geleri barindiran, her biri farkli zorluk odakli keman ¢alismalaridir (Ulucan
Weinstein, 2011, s. 53-54).

Bu donemde kemanin yapisal olarak giiniimiizdeki sekline yakin bir hale
gelmesiyle beraber, yayin da buna paralel olarak gelistigi goriilmektedir. Fransiz yay
yapimcisi Tourte’nin yaptig1 yaylar Viotti’nin ilgisini ¢cekmistir. Oncekilere gore daha
hafif ve esnek olan bu yaylar, ¢alimda sag eli biiyiik oranda rahatlatmigtir. Viotti bu yay1
benimseyen ilk kigilerden birisi olmustur. Fransiz Ekoliiniin gelismeye baslamasi ile bu
yaylar da Fransiz kemancilar tarafindan tim Avrupa’ya tanitilmistir.

Belgika ekolii, Viotti’nin 6gretilerinden etkilenen donemin {inlii kemancis1 Auguste
de Bériot’nun Fransiz stilinin bir kolu olarak Belgika’da baslattigi bir ekoldiir. Daha
sonralar1 Henri Vieuxtemps ve Eugeéne Ysaye’nin icraciligi, eserleri ve dgretileri ile 19.
Yiizyll sonlarmma dogru ¢ok daha tinlenmistir. Fransa-Belgika ekolii, 19. Yiizyilda
giiniimiiz halini alan modern yayimn yapisal 6zelliklerinin sagladig1 ses biitlinligi ve
gelisen sag el teknikleri sayesinde keman ¢alma teknikleri adina damga vurmustur. Buna
paralel olarak bu dénemde mevcut olan diger ekollere gore daha fazla virtiioziin
(Wieniawski, Sarasate, Vieuxtemps, Ysaye gibi) benimsedigi ekollerden birisi olmustur
(Zorlu, 2015, s. 3-4).

“Paganini’nin gosterisli teknik iislubunu zarif ve ¢ekici Paris zevkiyle birlestiren
Beriot, kendini gergek anlamda 6grencisi olarak saymadigi cansiz ve durgun Fransiz
Konservatuvart stili geleneklerini kirmaktan ¢ekinmemis, modernize etmistir (Ulucan
Weinstein, 2011, s. 77)”. Keman Ogreniminde ilk yay caligmalarimin sol telinden
baslanmasi gerektigini sOyleyen Beriot, sol el tutus pozisyonunu yine bu tel {izerindeki
notalara basarak gostermektedir. Bu anlayisa gore Fransiz ve Alman ekollerinin aksine
sol el bagparmagi isaret parmagi ile karsilikli degil, isaret ve orta parmak karsisinda yer

almaktadir (Sigsman, 2018, s. 368).
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Gosterisli ve ustaca bir teknige sahip olan Beriot’un baslattig1 bu ekol, eserleri ve
Ogretileri ile sonraki donemlere aktarilmistir. Bu anlayista yetisen ve ¢alan kemancilarin
kendilerine has bir virtiidzite bigimi gelistirerek bu tarzda eserler yazmasi, diger ekollere
gore daha ihtisamli gériinmesini saglamistir.

18. Yiizyilin sonlarinda, keman kiiltliriiniin Avrupa’ya yayilmasiyla birlikte farkli
tarzlar ve stiller de ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Keman sanatinin 6nemli yapi taslarindan
birisi olan Italyan kemanc1 Viotti ve dgrencilerinin dgretileri sayesinde, Fransiz Ekolii ve
keman ¢alma teknikleri Avrupa’nin her késesine dagilmistir. Bu sayede keman tarihine
gegecek birgok 6nemli keman virtiidziiniin teknik temelleri atilmis oldu.

“Birinci Diinya Savasit sonrasinda Fransiz Keman Okulu’nun etkisi giderek
azalmig, Avrupa’nin 6nde gelen miizik merkezlerinden Paris, yerini daha cok New York,

Philedelphia ve Moskova’ya birakmigtir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 61)”.

1.4.3.1. Fransiz- Belcika Keman Ekoliiniin Gelisimine Katkida Bulunan Onemli
Kemanci-Besteciler

Giovanni Battista Viotti (1755-1824)

Corelli keman ¢alma gelenegini 19. Yiizyila baglayan en onemli bir kisi olan
Viotti’nin, keman tarihinde sagladigi etki, miikkemmel bir forma ulastirdigi ve yarim
ylizy1lr etkisi altina alan keman kongertolar: ve bir nesli etkileyen keman egitimi ile
Okulu’nun temelini olusturan Viotti, icra yaklasimlar1 ve eserleri ile bir kusag: etkisi
altina almistir (Ulucan Weinstein, 2011, s. 51).

Aslen Italyan olan Viotti, kemanda modern okullarin ve ekollerin gelismesinde
oncili olmustur. Muhtesem bir tona, zarif bir tarza ve izleyenleri kendine hayran birakan
olaganiistli bir performansa sahipti. Viotti, solo ¢almada yeni bir ¢ag baslatti. Onun
kongertolari, enstriimanin yeteneklerini zarif bir sekilde insa edilmis pasajlarda
sergileniyordu. Yirmiden fazla kongerto yazdi ve doneminin kemancilar1 tarafindan
bliyiik sayg1 goriiyordu. Keman tarihinde bir doniim noktas1 olmustur (Hart, 2007, s. 390).

Viotti, Tourte’nin irettigi yeni yay modeline de Onciiliik etmistir. Hafifligi,
saglamligr ve esnekligi ile giiniimiiz yaylarina benzeyen bu yeni yay formunu ilk
kullananlardan birisi olmustur. Viotti ve Tourte is birligi yaparak, bu yay formunu
gelistirmisler ve yaymaya calismiglardir. Bu yeni yay sayesinde sag el teknikleri biiyiik
oranda gelisme gostermeye baglamistir (Rodrigues, 2009, s. 9-12).
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Viotti, temeli Corelli’ye dayanan italyan Ekolii ve kurucusu oldugu Fransiz Keman
Ekoliiniin arasinda bir koprii kurmus, onun liderliginde ilerleyen giizel keman c¢alma
kiltlirii, Paris’ten Avrupa’ya oradan da Rusya’ya kadar uzanmistir. Bir diger 6nemli
Ogrencisi ve ilham verdigi kisi ise Charles Auguste de Bériot’dur. Viotti’den aldig1 dersler
sayesinde keman teknigini harmanlayarak Fransiz ekoliinii, Belgika’ya tagimis ve

gelistirmistir (Zorlu, 2015, s. 8-12).

Rodolphe Kreutzer (1766-1831)

Viotti’nin ilk o6grencilerinden ve Fransiz keman ekoliiniin Onciilerinden olan
Kreutzer, ¢ok tiretken bir besteciydi. Keman i¢in kongertolar ve sonatlar yazmistir. Ama
onu keman i¢in iinlii yapan, eserlerinden ¢ok pedagojik yaklasimlari ve keman igin
yazdig1 42 etiitten olusan metodudur. Yazdigi etiitler glinimiizde keman egitiminin
vazgecilmez 6gelerindendir. Teknik acidan her tiirlii imkana sahip olan bu metot, iist
seviye diyebilecegimiz Kongertolara, Paganini kaprislere ve virtiioz eserlere gegis igin
tavsiye edilir.

Unlii kemanci Flesh, Kreutzer’in metodu igin “Tiimiiyle yeni perspektifler, her etiit
belirli bir teknik meselenin yogun sekilde ve tam kapsamiyla ele alindigi kiigiik bir
bagyapit, Paganini dncesi keman sanatinin bir ansiklopedisidir” diye yorum yapmustir.
Kemanci Joachim’e gore Kreutzer’in metodu diinya ¢apinda kabul gormiis 6nemli bir
eserdir. Cok saygili bir sekilde ¢alisiimalidir. Heifetz ise bu metoda kemancinin Incil’i
adim vermistir (Haner, 2008, s. 7).

Pierre Baillot (1771-1842)

Baillot, “L’Art du Violin adli keman metodunu yazmistir. Bu metotta sadece etiitler
degil, teknikler de yaziyla anlatilmigtir. Donemin {inlii kemancilarindan ve
pedagoglarindan olan Baillot’un gosterdigi teknikler giiniimiiz keman pedagoglarinca da
dogru kabul edilmektedir (Yagisan & Aydin, 2013, s. 217)”.

Keman i¢in yazilmis bilimsel bir arastirma niteligindeki bu yeni eser, icerdigi
detayli sol el ve sag el teknikleri, ayn1 zamanda stil caligmalari ile de modern keman ve
yay i¢in yazilmis ilk sistemli egitim metodudur. Bu metottaki temel ilkeler korunmus ve
bu ilkeler, daha dnce keman i¢in yazilmis olan metotlarda deginilmemis bir¢ok konu ve

yenilik eklenerek gelistirilmistir (Zorlu, 2015, s. 14).
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Pierre Rode (1774-1830)

Fransiz Keman Ekoliiniin ilk temsilcilerinden Rode, genel olarak keman stilini ¢cok
da Fiorillo ve Kreutzer gibi 6grencilere yonelik ¢alismalari ile bilinir. Keman i¢in yazdigi
24 Kapris gen¢ kemancilarin gelisimi i¢in 6nemli bir metottur. Bu metot sol el ve sag el
tekniklerinin gelisimine yonelik ¢ok yonlii hedefleri barindirmaktadir. Rode’nin eserleri

glinlimiizde keman egitimi disinda solo performanslarda da seslendirilmektedir.

Fereol Mazas (1782-1849)

“Mazas, Baillot'un 6grencisidir. Keman i¢in yazdigi bircok etiit kitab1 vardir.
Genellikle etiitlerinin amaci sag el ve sol el tekniklerinin gelistirilmesini hedeflemektedir.
Etiitleri oldukca yararlidir ve kapris ¢almak i¢in hazirlik niteligi tastyabilir (Oztiirk &
Ozay, 2008, s. 61)”. Keman eserleri cogunlukla keman ve viyola galma ydntemlerini

olusturan, cesitli yeteneklere sahip geng 6grenciler i¢in uygun eserler ve diietlerdir.

Charles Auguste de Beriot (1802-1870)

Viotti’nin mirasin1 devam ettiren ve Fransiz — Bel¢ika Ekoliiniin en onemli
temsilcilerinden birisi olan Bériot, yazmis oldugu keman eserlerindeki incelik ve zarafet
ile sanatina yeni bir yaklasim getirmistir. Yay kullanimindaki ustaligiyla birgok
karakteristik efekti ilk kez duyuran Bériot, kemana “sarki sdyleyebilen” bir calgi
ozelligini kazandirmugtir (Zorlu, 2015, s. 44). “Beriot, Belgika- Fransiz Keman Okulu’ nu
Kurumlagmasina 6n ayak olmustur. ‘Metode de Violin’ adli teknik etiitlerden olusan
eserinin yani sira keman i¢in kongertolar da bestelemistir. En iinlii 6grencileri Heinrich

Wilhelm ve Ernst Henri Vieuxtemps’dir (Yagisan & Aydin, 2013, s. 218)”.

Jean Baptiste Charles Dancla (1817-1907)

“Rode tarafindan kesfedilen ve onun tavsiye mektubu iizerine, Kreutzer ve Pierre
Baillot’dan ders almis linlii keman yorumcusu ve egitimcisidir. Bir tanesi keman metodu
olmak tizere, pedagojik ve teorik bes kitap yaymlamistir (Yagisan & Aydin, 2013, s.
218)”. Keman egitimi i¢in olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Dancla’nin metotlari,

Ogrenci egitiminde ve egzersiz ¢alismalarinda oldukca takdir gormektedir.

Henri Vieuxtemps (1820-1881)
Fransiz — Belgika ekoliiniin biiyiik kemancisi olan Vieuxtemps, eserlerinde kemant,
Paganini gelenegindeki gibi vitrin olarak kullanmay1 tercih etmis hem solo kemani 6ne

cikartan hem de beste biitlinliigiinii koruyan eserler yaratmaya caba gostermis ve bunun
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yaninda, kongertolarmin eslik partilerini giliglendirerek senfonik bir yapiya ulagmasini
amaclamigtir. Usta bir miizisyen olmasinin yaninda iyi bir egitimci de olan Vieuxtemps,

Car I. Nikolas’in himayesinde calismak i¢in Rusya’ya yerleserek burada bir¢ok énemli

-----

etkin bir rol oynamistir (Akdeniz A. O., 2015, s. 7).

H. Vieuxtemps, kaliteli ve giizel tonu, kusursuz entonasyonu ve yay tekniklerindeki
becerisi ile 19. Yiizyillin 6nde gelen keman virtiiozlerinden birisi olmustur. Fransiz —
Belcika Ekoliiniin tanitilmasinda biiyiik bir etkisi olmustur. Keman eserlerinde, gosterisli
pasajlar, duygusal melodi zenginligi ve karakter olarak olduk¢a yogun bir anlatim
sergilemis olan Vieuxtemps, keman tekniklerinin gelismesinde kedine has tarziyla 6nemli
bir yere sahiptir. Sekiz keman kongertosu, bir keman sonati, bunlarin yaninda kaprisler
ve virtliéz eserler yazan Vieuxtemps, besteciligi ve egitmenligi ile de keman tarihinde

onemli bir yere sahiptir.

Cesar Frank (1822-1890)

Fransiz miiziginin Onciilerinden biri olan Frank, keman i¢in popiilerligini
giiniimiizde de koruyan, Keman ve piyano i¢in La major Sonat1 (1886), bestelemistir.
Dort bolimden olusan bu sonat, zarif ve bir o kadar da duygusal bir anlatimi olan sahiptir.
Aslinda doneminin {inlii kemancist E. Ysaye’nin diigiin hediyesi olarak bestelenmistir.
Teknik olarak virtiiozite bir konumda olmasa da zengin melodik ve armonik yapisi ile

giiniimiize kadar en popiiler sonatlar arasinda gelmeyi basarmistir.

Edouard Lalo (1823-1892)

1823 yilinda Fransa’da dogan Lalo, aslen Ispanyol kokenlidir. Ailesine karsi
gelerek miizik okumak igin 1839 yilinda Paris’e gitmis ve burada yasamistir. Lalo, 1875
yilinda Symphonie Espagnole eseri ile bilyiik basari elde etmistir. Sarasate’ye ithaf edilen
eser yine Sarasate’nin yorumuyla diinyaya agilmistir. Kariyeri boyunca pek ilgi
goremeyen Lalo, keman kongertosu sayesinde 20. Yiizyilda popiiler olmaya baslamistir.
Keman i¢in kongerto formunda olan Symphonie Espagnole eseri glinlimiiz repertuvarinin
saygm eserlerinden biridir. Miizikal olarak Ispanyol kiiltiiriinden ezgilere dayali bir
anlatim1 vardir. Bunun yaninda estetik bir bicimde kullanilan teknik ile eser ayri bir

atmosfere ulagir. Keman edebiyatinin seckin 6rneklerinden birisidir (http-3).
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Henryk Wieniawski (1835-1880)

Aslen Polonya asilli olan Wieniawski, 19. yiizyilin baginda Paganini ve Liszt ile
baslayan enstriiman virtiiozliigliniin en 6nemli isimlerindendir. Gen¢ yasinda Paris
Konservatuvarin1i kazanarak burada okumaya baslayan Wieniawski, Viotti’nin
onciligiinde Kreutzer, Baillot ve Rode’nin kuruculari olduklari Fransiz Keman Okulu’na
doneminde biiyiik bir tine kavusmustur. Paganini’den c¢ok etkilenmistir. Bu etkiyle iistlin
keman ¢alma yetenegini bestecilikle birlestirmis ve keman edebiyatinda hem ¢aliciligi
hem de besteciligi ile unutulmaz bir yere sahip olmustur (Wang, 2005, s. 65).

“Biiylileyici Staccoto teknigi, yay hakimiyeti ve sol el tekniklerindeki miithis
becerisi ile {nliidiir. Rus yayh dortlisiinic  kurmus, Rusya ve Briiksel
Konservatuvarlarinda ¢alismistir. Halen Rus keman okullarinda, yay tutus tekniklerine
“Wieniawski Tutusu”da denir (Yagisan & Aydin, 2013, s. 219)”.

“Besteci olarak teknik virtiidzitesini romantik etkilerle birlestirip, keman
literatiirline sayisiz eserler vermis ve keman repertuvarinin zenginlesmesine katkida
bulunmustur (Baskin, 2020, s. 1104)”. Solo keman i¢in yazdig1 L ’ecole Moderne ve
Etudes-Caprices adli yapitlari, Paganini’nin yazdig1 24 Kapris ile keman egitiminde en
cok kullanilan tst diizey seviye eserlerdir. Wieniawski’nin keman c¢alisindaki tstilinliigii,
eserlerindeki teknik ve miizikal doygunluk, onu 19. Yiizyilin en o6nemli keman
virtiiozlerinden biri yapar.

“Wieniawski birgok Ogrenci yetistirmistir. Rubinstein’in daveti iizerine solist
olarak birlikte turnelere ¢cikmislar ve pek cok yerde konser vermislerdir. Ilki 1935 yilinda
yapilan, 1952 yilindan beri de her bes yilda bir diizenlenen bir Wieniawski keman
yarigmasi da mevcuttur (Yagisan & Aydin, 2013, s. 219)”. “Muhtesem Rus piyanist,
besteci, orkestra sefi Anton Rubinstein’in (1829-1894), Die Musik und ihre Meister adli
kitabinda, 6liimciil kalp rahatsizlig1 nedeniyle kisa zaman 6nce vefat eden yakin arkadasi
Wieniawski i¢in son keman virtiiozii demistir (Baskin, 2020, s. 1106)”.

Wieniawski, keman teknigini Paganini’den sonra en ¢ok zorlayan isimlerden biri
olmustur. Basta yay hareketleri olmak {izere, bliylik pozisyon gegisleri, ¢ift sesler,
staccato teknikleri ve eserlerindeki etkileyici karakteristik 6zellikler ve ifadeler bunlardan

bazilaridir.
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Camille Saint-Saéns (1835-1921)

Keman i¢in 3 kongerto, sonat ve virtiioz pargalar yazan Saint-Seans, keman
eserlerini yazarken donemin iinlii kemancis1 Sarasate’den ¢ok etkilenmistir. Hatta 3.
Keman Kongertosunu ve Introduction and Rondo Capriccioso eserini Sarasate’ye ithaf
etmistir. Saint-Seans’1n keman eserleri, teknik ve miizikalite olarak ¢ok doygun, gosterisli
eserlerdir. Sarasate’nin eserlerinden de etkilenen Saint-Seans, keman yapitlarinda daha
cok teknik unsurlara agirlik vermis, bunun yanina duygusal ezgileri ekleyerek, kendi
tislubunu ¢ikartmaya calismustir. Ust diizey teknik beceri gerektiren eserlerini, anlatim
olarak da zarif ve ¢ok icten ciimlelerle zenginlestirmistir. Keman eserleri gliniimiiz

repertuarinin saygin eserlerindendir.

Pablo de Sarasate (1844-1908)

Aslen Ispanyol olan Sarasate, profesyonel egitimini ve hayatinin gogunu Fransa’da
gecirdigi i¢in Fransiz ekoliinden sayilabilir. 12 yasinda Paris Konservatuvarini kazanmis
ve 17 yasinda bu zamana kadar onlarca virtiioz yetistiren konservatuvarin en biiytik odiilii
olan “Roma” ddiiliinii kazanarak mezun olmustur. Cagdasi olan birgok besteci ile yakin
iligskilerde bulunan Sarasate, ¢ogunlukla kendi kiiltiiriine ait ezgiler ve teknik kivrakligin
On plana ¢ikaracak eserler yazmistir. 1904 yilinda kendi eserlerini ¢aldigi bir dizi kayit
gerceklestirmistir. “Sarasate’nin yayimlanmis 57 eseri bulunmaktadir. Bu eserlerin ¢ogu
keman repertuarinin vazgecilmez, bugiin bile diinyanin her noktasinda sevilerek ¢alinan
eserleridir. Bu anlamda Sarasate, N. Paganini, H. Wieniawsky, H. Vieuxtemps ve Eugene
Ysaye gibi neredeyse sadece keman i¢in eserler yazmis virtiidz-besteciler geleneginde
konumlanir(Ozhan, 2018 , s. 9)”.

Doneminin 6nemli keman virtiiozlerinden olan Sarasate, yorumundaki sadelik ve
teknik acidan ise gosterisli bir keman ¢alis tarzina sahip olmasi ile biiylik begeni
toplamistir. Keman i¢in hi¢ kongerto yazmamasina ragmen bir siirii eseri bulunmaktadir.
Zigeunerweisen, Spanish Dances, Carmen Fantasy bunlardan bazilaridir.

Sarasate’nin keman teknigine katkis1 daha ¢ok teknik anlamda olmustur. Cagdasi
olan diger kemanci-bestecilere gore eserlerinde, daha yalin ve zarif bir ton, teknik
imkanlarin st seviyede oldugu bir icra gerektigi goriiliir. Eserlerinin ¢ogu da teknik
sovlarla doludur. Bunun en biiylik kanitlarindan birisi 1904 yilinda yapmis oldugu
kayitlardir. Bu kayitlar bize Sarasate’nin icrasindan ote keman tekniklerinin kayda
alinmig en 6nemli parcalarindan birisidir ve bu ylizden de birincil kaynaktan keman

teknigine katmis oldugu yenilikleri dinleme sansi vardir. “P. de Sarasate tarafindan
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gelistirilmis ve onun etkisiyle diger kemancilar tarafindan kullanilmis teknikler sayesinde
keman teknigi 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyliik bir agama kaydetmistir
(Ozhan, 2018, s. 22)”.

Sarasate hem sol hem de sag teknikleri agisindan bir¢ok yenilik getirmistir. En ¢cok
dikkat ceken teknik ise sol el pizzicatosudur. Sarasate eserlerinde bu teknigi siklikla
kullanmis ve gelistirmistir. Bunun disinda ¢ok kuvvetli bir sag el teknigine sahip olan
Sarasate, yine spiccato ve staccato tekniklerini de kullanmistir. Sarasate’nin keman ¢alma
tekniklerini daha ileri seviyelere tagimasi bir¢ok besteye ve kemanciya da ilham olmustur.

Sarasate kendine has stili ile 19. Yiizyilin en biiyiik keman virtiiozlerinden birisidir.

Eugéne Ysaye (1858-1931)

Fransiz — Belgika ekoliiniin yetistirdigi son Onemli kemanci olan Ysaye,
virtiozligi, besteleri, yeni eserleri yorumlama cabasi ve Ogretmeye adanmishigi ile
sonraki kusak kemancilar iizerinde derin bir etki yaratmistir. Kendisini déneminin en iyi
kemancisi olarak belirleyen virtiidzliik becerileri, keman, ¢ello ve yayli ¢algilar orkestrasi
icin bestelerinde goriilen yeni teknikleri denemesini ve gelistirmesini de saglamistir.
Cagdas miizigin seckin bir yorumcusu ve icracist olmustur. Ayrica bir pedagog olarak
yetenekleri, diinyanin her yerinden 6grencilerin ilgisini ¢ekmis ve kariyerinin 6nemli bir
boliimiinii 6gretime adamistir. Alt1 Solo Sonat, Op. 27 onun bestelerinin doruk noktasini
temsil eder. Yazdig1 keman eserleri, Ysaye'nin kendi kisisel tarzini, notasyona gegirme
girisimini somutlagtirir ve 20. Yiizyilin baslarinda diger besteciler tarafindan yazilan
keman miiziklerinde bulunan yeni armonik ve teknik sorunlara da ¢dziimler sunar
(https://www.elibrary.ru/item.asp?id=5358484, 2000).

Fransa — Belc¢ika keman ekoliiniin 6nde gelen keman virtiiézlerinden biri olan
Ysaye, modern keman yorumculugunun gelismesinde biiyiik bir rol listlenmistir. Giiglii
teknigi, yaratict yorumlama yetenegi ile hem kendi ¢agdaslarina hem de sonraki donem
kemancilarina biiylik bir ilham vermistir. Zamanmin 6nde gelen bestecileri Franck,
Debussy ve daha bir¢ok besteci Ysaye’'nin yorumundan ¢ok etkilenmis ve bazi eserlerini

ona ithaf etmistirler (Zorlu, 2015, s. 64).

Claude Debussy (1862-1918)
Empresyonist miizigin onciisii sayilan C. Debussy, getirdigi yenilikler ile miizik
tarthinin 6nemli bestecilerinden birisidir. Yenilik¢i diisiinciileri Cagdas Fransiz

miiziginin temellerini olusturmustur. Keman i¢in bir sonat yazan Debussy, kendisi i¢in
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onemli olan tim1 ve renk anlayisini bu eserinde ¢ok basarili bir sekilde anlatmustir.
Debussy’nin miizik anlayigina gore tasarlanan keman sonati, miizikal karakter olarak
izlenimci ruhun iginde, tonalitenin belirsizligi, armoninin genel olarak duraganligi, ezgi
ve eslik arasindaki ayrimin ortadan kalktig1 bir havadadir. Teknik agidan ise bir virtiioz
eser kadar yogun olmasa da zorlu pasajlari ile keman edebiyatinin nadir eserlerindendir

(Cevik, 2007, s. 105-106).

Joseph Maurice Ravel (1875-1931)

20. Yiizyilin en 6nemli bestecilerinden olan Ravel, keman i¢in iki sonat yazmistir
ama keman igin en tinlii bestesi Tzigane adl1 rapsodik bir eserdir. Bu eser, bestecinin tinlii
keman virtidzleri Paganini, Vieuxtemps, Sarasate gibi kemancilarin teknik ve miizikal
sovmenlik gelenegini taklit ettigi, ge¢ romantik ve empresyonist akimlari iginde
bulunduran ¢ok yonlii bir eserdir. Keman ¢alma teknikleri acisindan iist diizey olarak
sayilabilen bu eser, Ravel’in giiclii orkestrasyon yoniinii de c¢ok net bir sekilde
gostermektedir. Keman sonatlar1 miizikal karakter olarak daha yogun bir anlayistayken,
calma teknikleri acisindan Tzigane eseri daha popiiler ve daha teknik zorluklar ile

doludur.

1.4.3.2. Fransiz-Belcika Keman Ekoliinde Keman Calma Tekniklerinin Ozellikleri

Avrupa c¢apinda 17. Yiizy1l boyunca kullanilan Italyan tarzi keman tutusu yeni
yiizyil ile birlikte ekollerin de gelisimi ile yerini ulusal tekniklere birakmustir. 18. Yiizyil
Fransiz ekoliinde keman tutusu kemanin ¢ene altina, ¢enenin de kuyruk kisminin sol
tarafina yerlestirildigi ve ilk olarak L’ Abb¢ le fils tarafindan 6nerilen tutustur. 17. ve 18.
Yiizyillarda siisleme kullanimi1 Fransiz stilinde 6ne ¢ikmustir. Siislemeler eskiye oranla
yazili eserlerde daha sik isaretlendirilmistir. Yeni isaretler ilk ve en sik olarak Fransa’da
goriilmiistiir. Buna paralel olarak isaret sistemi gelistikge dogaclama gelenegi de
zayiflamaya baglamistir. 18. Yiizyil sonlarina kadar siisleme ¢esitlerinden olan vibrato da
Fransiz tekniginde sik tercih edilmezdi. (Erdal, 2010, s. 21-63).

Kokleri 16. Yiizyila dayanan genel yay kullanimi Fransiz dans miizigini karakterize
etmektedir. Yaym topuga yakin kismindaki dogal agirlik, kemancilarin ¢ogunlukla ilk
vurusta (kuvvetli vurusta) yayr ¢cekerek almayi tercih etmelerine yol agmistir (Boyden,
1990, s. 51). 17. Yiizyila kadar Fransa’da saray ve dolayisiyla saray danslarinin miizikte
yarattigi etki sebebiyle yay hareketleri, genellikle yay telden koparilarak
(uzaklastirilarak) yapilmistir. 1750°li yillarda Tourte, Viotti’nin destegi ile modern
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arché’yi (yay) gelistirmis ve giiniimiizde kullanilan yaya c¢ok benzer bir yap1
olusturmustur. Bu sayede yay ile sag el tekniginin gelisimi biiyiik bir yol kat etmistir. 17.
ylizyil sonlarinda ve 18. yiizyilin baglarina dogru, sag elin son bogumundan faydalanarak
eli yaym topuk kismindan uzaga konumlandiran Fransizlar ¢ekerek kuralina sadik
kalmiglardir (Ulucan S. , 2005, s. 2). Fransiz yay tutusu yine bu donemde kendi stilini
olusturmaya baslamistir. Bagparmak yay kilinin, diger iic parmak yay tahtasi {izerine,
kii¢iik parmak ise kimi zaman yayin kemanciya doniik tarafina yaslanir. Fransiz keman
ekoliiniin bliyiik bir ilerleme gosterdigi 19. Yiizyila kadar bu tutus benimsenmis olsa da
yavas yavas etkisini kaybetmeye baslamistir (Erdal, 2010, s. 63).

“Hafif ve havali (kisa) sag el tekniginin kullanildig1 Fransa’da, eserleri ile sag el
hareketlerinin olusumuna katkida bulunan bestecilerden bazilar1 sdyle siralanabilir; J.B.
Lully (1632-1687), J.B. Anne (1676-1755), J. Auber (1689-1753), J.M. Leclair (1697-
1764), H. Ramo (1683-1764) (Ulucan S. , 2005, s. 3)”.

19. ve 20. Yiizyillarda yeni miizik akimlarin olusmasi ile Fransiz stili de diger
ekoller gibi kendi i¢inde hem teknik olarak hem de miizikal olarak biiytlik bir degisime
gitmistir. 19. Yiizyil, keman ¢alma tekniklerinin gelisimi agisindan ¢ok Gnemli bir
donemdir. Bu dénemde tekniklerin gelisimini en etkin bir sekilde hizlandiran formlar;
kapris, fantasia, air varié, balad, polonez ve mazurka gibi kisa ve serbest formlardir. 19.
Yiizyillda keman tekniklerinin ve virtiiozitenin 6nem kazanmasina katki saglayan,
Vieuxtemps, Wieniawski, Bériot, Ysaye ve Sarasate gibi kemancilar bu tiir serbest formlu
kisa eserlerin en iyi 0rneklerini vermis, virtliioz repertuara ve dolayisiyla keman tekniginin
ilerleyisine biiylik katkilar saglamiglardir (Erdal, 2010, s. 110). Sonug¢ olarak Fransiz
keman ¢alma teknikleri ve keman egitimi, keman miiziginin ve tekniklerinin gelisimine

biiyiik derecede katki saglamistir.

1.4.4. Rus Keman Ekolii

Italya, Fransa ve Almanya gibi iilkelerin aksine Rusya’da, 19. Yiizy1l sonlarina,
hatta 20. Yiizyila kadar, ulusal bir keman ekoliinden s6z etmek miimkiin degildir. Keman
egitimi ve genel miizik egitimiyle ilgili kisiler ve kaynaklar ¢ogunlukla yabanci
kokenlidir. Ama buna ragmen 18. ve 19. Yiizyilda yasamis dnemli kemancilar olmustur.
Bunlarin arasinda Ivan Khandoshkin (1747-1804) ve Nikoai Afanasiev (1821-1898)
adindan soz ettiren ve one ¢ikan kemancilardir. Khandoshkin, Rus folklorik miizigini
kemana uyarlayan ve Rus temalarinin da kemanda calinabilecegini gosteren ilk kisidir.

Khandoshkin ayni zamanda kendisinden, Rus sarkilarinin ilk icracisi ve bestecisi olarak
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bahseder. Afanasiev yine iilkesinde iine kavusmus 6nemli kemancilardandir. ‘Volga’
isimli ilk Rus kuartetini yazmistir. Bu eser ile Rus Miizik Toplulugundan 6diil almistir
(Oztiirk O. D., 2012, s. 13).

Afanasiev’e 6diil veren Rus Miizik Toplulugu, St. Petersburg’da ve Moskova’da
kurulacak olan konservatuvarlarin olusmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu topluluk,
1859 yilinda {inlii piyanist Anton Rubinstein’1 iilkedeki miizik seviyesini yiikseltmek ve
miizik egitimini de yayginlastirmak i¢in iilkeye getirterek Oncli bir c¢alisma
baslatmislardir. Rusya’daki miizik ekoliiniin temellerini atan bu topluluk, yaklagimlari ile
ilkede miizik ve keman ekolii adina yeni bir donem baslatmislardir (Fedorean, 2018, s.
136).

Ulkede miizik ada yasanan yeni olaylarin ardindan, keman ekoliiniin olugmasina
yardim eden en Onemli figiirlerden birisi siiphesiz ki Wieniawski’dir. Wieniawski,
arastirmacilara gore Ozellikle 20. Yiizyildan itibaren adindan bahsedilen Rus Keman
Ekoliiniin baslangic1 olarak gériilmektedir. Unlii kemanci, Rubinstein’in davetiyle 1860
yilinda Petersburg’a gelerek, burada Rus Miizik Toplulugu orkestrasinin ve oda miizigi
toplulugunun yonetimine getirilir. 1872 yilina kadar bu gorevde kalan Wieniawski,
burada bir¢cok dgrenci yetistirmistir. Burada yaptigi caligmalarda kendi sag el teknigini
daha da gelistiren Wieniawski’nin yay tutusu i¢cin benimsedigi derin kavrayis ve biiyiik
ses hacmi gibi unsurlar, sonrasinda Rus Keman Ekoliiniin ayirt edici 6zellikleri arasinda
sayilacaktir (Rodrigues, 2009, s. 20).

Kimi arastirmacilara gére de Rus Keman Ekoliiniin temeli Auer’e ve Stolyarsky’e
dayanmaktadir. Hemen hemen biitiin {inlii Rus keman virtiiézlerinin ge¢misinde bu iki
ismin izleri bulunmaktadir. Wieniawski Rusya’dan ayrildiktan sonra Rubinstein’in daveti
tizerine onun yerine gelen Auer, St. Petersburg Konservatuvarinin keman ¢alma egitim
anlayisint degistirerek kendi anlayisi ile yapilandirmistir. Burada tam 49 sene gorev
yaparak bir¢ok dgrenci yetistirmistir. Unlii Rus kemanci Leonid Kogan, Auer’in keman
geleneginden gelen 20. Yiizyila damga vurmus dnemli virtiiozlerden birisidir. Stolyarsky
ise Odessa’da kendi keman okulunu kurmustur. Bu iki isim Rusya’da kemancilikla ilgili
bir sistem oturtmak adina ilk ciddi temelleri atan kisiler olarak goriiliir (Fedorean, 2018,
s. 137).

Auer daha sonra Rusya’dan ayrilarak Amerika’ya yerlesse de Stolyarsky tilkede
kalmaya devam etmistir. Stolyarsky bu donemde Sovyetler Donemi Rusya’sinda keman

okulunun gosterdigi biiylik gelisimi tek basina istlenmistir. David Oistrakh, Boris
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Goldstein, Elizaveta Gilels, Igor Oistrakh, Mikhail Fiktengoltz, Albert Markov gibi tinlii
en blyiik odiilleri kazanmislardir. Bu sonuglar Stolyarsky’in Rus Keman Ekoliiniin 20.
Yiizyill uzantis1 olan Sovyet Ekolii ilizerinde daha dogrudan bir etkisi oldugunu
gostermistir (Oztiirk O. D., 2012, s. 21).

“Rus keman ekoliinii diger ekollerden ayiran en 6nemli 6zelligi; keman icrasi ve
keman Ogretiminin bilimsel esaslara dayandirilarak yeniden yapilandirilmasidir

(Fedorean, 2018, s. 139)”.

1.4.4.1. Rus Keman Ekoliiniin Gelisimine Katkida Bulunan Onemli Kemanci —

Besteciler

P. I. Tchaikovsky (1840-1893)

Miizik Tarihinin 6nemli Romantik bestecilerinden olan Tchaikovsky keman
kongertosu disinda valse scherzo, méditation ve bir¢ok farkli formda eserler yazarak
keman miiziginin gelisimine kendi lislubu ile biiytlik katkilar saglamistir.

Tchaikovsky’nin keman i¢in yazdigi kongerto, Op.35 Re Major Keman
Kongertosu, keman edebiyatinin tartismasiz en 6nemli bagyapitlarindan birisidir. Keman
teknikleri agisindan, sag ve sol elin ¢ok aktif olarak kullanildigi bu eser, calinmasi en zor
kongertolardan birisidir. Teknik unsurlarin yani sira miizikal anlatimin da ¢ok kuvvetli
oldugu bu eser, her yonden bakildiginda keman tekniginin tist noktasinda yer almaktadir.

“Tchaikovsky Keman Kongertosu, yiiksek bir miizikaliteyi ve oldukga ileri bir
teknik seviyeyi icermektedir. Devrin en iinlii virtiizleri tarafindan “calinamaz zorlukta”
olarak nitelendirilmistir (Erengoniil, 2013, s. 90)”. Bu eser, keman miiziginin bir adim
daha ileri tasinmasinda biiyiik bir atilim olmustur.

Bunun yaninda keman i¢in yazdigi diger eserleri de keman calma teknikleri
acisindan  bakildiginda olduk¢a yaratici, gelistirici  ve giiniimiizde konser

repertuvarlarinda oldukga tercih edilen eserlerdir.

Leopold Auer (1845-1930)

Aslen Macar olan Auer, doneminin {inlii kemancilarindan olan J. Dont ile
calismistir. Dont’un o zamanlar Rode ve Kreutzer’in etiitleri i¢cin kendi yazdig1 hazirlayici
alistirmalar ile calismis ve teknigini gelistirmistir. Dont ile uzun yillar ¢alismis ve
hocasina biiylik bir saygi duymustur. Fakat Auer’in 6grencilik hayatinin doniim noktasi

olarak nitelendirdigi esas olay, Joachim’le ¢alismaya baglamasidir. Joachim’den ¢ok
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etkilenmistir. 1868 yilinda Auer, Rubinstein’in daveti lizerine Rusya’ya yerleserek
burada Wieniawski’nin yerini alir. Cok uzun yillar boyunca ¢alistig1 Rusya’da ¢ok 6nemli
mevkilerde calismistir. 1917 devriminden sonraki yil olan 1918’de Amerika Birlesik
Devletleri’ne go¢ etmis, burada da hem icraci olarak hem de 6gretmen olarak saygin
kurumlarda ¢alismistir. Virtiiozliigiinden ¢ok egitimci olarak 6n plana ¢ikan Auer, 20.
Yiizyilin 6nemli kariyerlere sahip kemancilarini yetistirmistir. En yetenekli 68rencisi ise
Jascha Heifetz’dir (Ketenci, 2005, s. 16-19).

Auer’in temsil ettigi Rus keman ekoliinii diger ekollerden ayiran en 6nemli 6zelligi;
keman icras1 ve keman Ogretiminin bilimsel esaslara dayandirilarak yeniden
yapilandirilmasidir. Bu ekoliin yayginlagmasi ve pedagojik bir degere sahip olmasi
noktasinda Auer’in keman egitimine yaptig1 katkilar glinlimiiz keman egitimi ve
literatiiriinde ¢ok onemli bir yer tutar. Yetistirdigi virtiioz 6grencileriyle anilan Auer’in
ogretmenligindeki en ayirt edici 6zellik, 6grencilerinin farkli 6zelliklerine gore farkli icra
stillerini benimsemelerini desteklemek olmustur. Unlii Rus keman virtiidzlerinin ve
pedagoglarinin ge¢mislerinde Auer ile baglantili olduklar1 goriilmektedir. Petersburg’da
tam 49 y1l kalan Auer, kemancilikla ilgili ciddi bir sistem oturtan ilk pedagoglardandir ve

Rus keman ekoliiniin 6nemli sembollerinden biridir (Fedorean, 2018, s. 139).

Aleksandr Glazunov (1865-1936)

Rus romantik miiziginin son temsilcilerinden olan Glazunov, 6gretmeni Rimski-
Korsakov’un izinden gitmis ve Rus miizigi geleneklerine baglh kalarak kendi yasadigi
donemde ve giiniimiizdeki konserlerde de siklikla icra edilen eserler yazan bestecilerden
biridir. St. Petersburg Konservatuvarinda yaklasik otuz yila yakin hocalik ve yoneticilik
yapmis ve aralarinda tinlii besteci D. Shostakovich’in de bulundugu pek ¢ok bestecinin
yetistirilmesine katkida bulunmustur. Glazunov keman-piyano i¢in Meditation ve bir
keman kongertosu yazmistir. Op. 82 La Minér Keman Kongertosu olarak adlandirilan bu
eser linlii kemanci ve pedagog Leopold Auer’e adanmistir. Keman Kongertosu, Rus
miizik kiiltiiriiniin dokusunu ve 6gelerini yansitmaktadir. Glazunov, kemanin pek c¢ok
miizikal olanagini ve teknik 6zelliklerini bu kongertoda kullanmis ve virtiioziteyi 6n plana

¢ikartmistir (Karakaya, 2015, s. 24).

Piotr Stolyarsky (1871-1944)
Rus keman ekoliiniin kurulmasina ve gelismesine blyiik katkilar saglayan

Stolyarsky, 20. Yiizyilin en énemli Rus keman virtiiozlerini yetistiren ve kendi adini
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tastyan keman okulunu kurmasiyla Rus keman tarihi i¢in olduk¢a dnemli bir yere sahiptir.
Odessa Konservatuvarinda egitmenlik yapmis ve bir¢ok pedagojik ¢alismasi mevcuttur.
Stolyarsky; David Oistrakh, Nathan Milstein, Boris Goldstein, Samuil Furer, Elizaveta,
Gilels, lIgor Oistrakh, Mikhail Fiktengoltz, Albert Markov gibi tinlii kemancilarin
hocasidir. Ogrencileri 20. Yiizyiln en 6nemli prestijli yarismalarinda dereceler elde etmis
bu sayede Stolyarsky Avrupa capinda taninmis bir egitmen olmustur. Rus keman
okulunun 20. Yiizyilda Onciisii olan Stolyarsky, Rus keman tarihinin ¢ok 6nemli bir

parcasidir (Oztiirk O. D., 2012, s. 21).

Sergei Prokofiev (1891-1953)

19. ylizyilin sonlart ile 20. yiizyilin baslarinda yasamis olan Rus besteci Sergei
Prokofiev, miizik tarihinin Onemli Rus bestecilerinden birisidir. Besteci keman
repertuvarina biiyiik katki saglamistir. Iki keman kongertosu, iki keman sonati, bir solo
keman sonati, keman-piyano igin bes melodi ve iki keman i¢in sonat bestelemistir.
Prokofiev’in kendi miizikal anlayisi ile yazdigi bu eserler, dinamizm, biiyiileyici giig,
mizah duygusu, masals1 melodilerin yaninda sert anlatimi ile 20. Yiizyilin dikkat ¢ekici
eserleridir. Keman calma teknikleri agisindan oldukca zor teknik unsurlar barindirmasi
basta keman kongertolar1 olmak iizere Prokofiev keman eserlerinin virtiidzite bir yapida
oldugu gostermektedir. Eserleri giinlimiizde siklikla icra edilmektedir (Hotasli, 2021).

Prokofiev, ¢ok giiclii bir piyanist oldugundan dolay1 keman eserlerinde, piyanoda
kullandig1 ritimleri tercih etmeyi seviyordu. Keman eserlerinin miizikal kimligin
sekillenmesinde hayatindaki dis etkenlerin biiyiik 6l¢iide etkisi vardir. Arkadasi olan D.
Oistrakh’in, bestecinin keman eserlerinin olugma siirecinde besteciye yardim etmis ve bu
eserlerin olusmasina biiyiik katki saglamistir. Keman eserlerinde bazen biiyiik ve
gosterisli hareketler sergilenirken kimi zamanda sade ve yalin bir anlatim kullanmigtr.
Prokofiev, besteci — piyanist olmasma ragmen keman repertuvari i¢in 6nem tasiyan

eserler bestelemistir (Tilif, 2015, s. 31).

Ivan Galamian (1903-1981)

Rus ekoliiniin énemli isimlerinden Galamian aslen iran’lidir. Yorumculugundan

-----

~~~~~

oldukca disiplinli bir keman pedagogu oldugu goziikmektedir. Gelistirdigi gam

teknikleri, keman egitim sisteminin temellerini olusturacak niteliktedir. Giiniimiizde de
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kullanilan Princibles of Violin Playing and Teaching metodu oldukga tinliidiir ve keman
edebiyatinin ve egitiminin Onemli temel kaynaklarindan biridir. Yetistirdigi
ogrencilerden bazilari; Itzhak Perlman, Pincas Zukermann, Chin Kimm’dir. Ayrica Ayla
Erduran’da Galamian’in 6grencisidir (Mumcu, 2004, s. 8).

Galamian, kendi yontemi ile Rus Keman Egitiminde, keman ¢alma performansi
tizerine anlamli diizeyde fark olusturmustur. Bir¢ok farkli keman egitim yonteminde
oldugu gibi Galamian’da kendi fikirlerini Rus Keman Egitim yontemine benimsetmis ve
icra anlayis1 Rus ekoliiniin 6nemli bir biitiinii olmustur. Eseri temposunda calma,
tempoyu koruma, ritim ve entonasyon hatasi yapmadan, pozisyon gegislerinde esere ve
dénemine uygun dogru yay ve sol el teknikleriyle calma gibi anlayislar, Galamian’in Rus
keman anlayisina ve egitimine kattig1 onemli ayrintilardir. Galamian tarzinin diger
yontemlerden farki, analitik (¢6ziimlemeli) bir yaklasim icermesidir. Bu tarz yaklagim,
Galamian’in diinya ¢apinda takdir goéren Onemli bir kemanci — egitmen olmasini

saglamistir (Gokiistiin, 2012, s. 67).

Aram Khachaturian (1903-1978)

Aslen Ermeni kokenli olan besteci, Azerbaycan ve Tiirk motiflerine benzer
temalartyla bati miizigi diinyasinda basar1 kazanmis, Glircistan, Rusya, Ukrayna,
Tirkmenistan, Azerbaycan ve Tiirk halk sarkilarindan olduk¢a etkilenmistir.
Khachaturian, keman igin bir kongerto ve keman-orkestra igin kongerto-rapsodi
yazmistir. Keman eserlerinde halk miiziginden etkilenmesinin bir sonucu olarak, 6zgiin
bir ritmik yapi, melodi ¢esitliligi ve zengin orkestra renkleri bulunur. Genellikle, iislubu
lirik bir anlatima dayalidir. Keman kongertosu gerek bicimsel 6zellikleri gerekse miizikal
karakter olarak geleneksel ezgilerden beslenmistir. Teknik bakimdan oldukc¢a zorlu bir
tislubu vardir. Eser igerisindeki temalar1 olusturan ezgileri, orkestrasyon igerisindeki
modal yap1 bakimindan Cagdas Tiirk Miiziginin diinya miizik platformunda yakalamak
istedigi basariya ornek teskil edebilecek niteliktedir ve keman egitiminin ve literatliriiniin

onemli eserlerindendir (Bilgin & Efe, 2010, s. 607).

Dmitri Sostakovi¢ (1906-1975)

20. Yiizyilin en 6nemli bestecilerinden olan ve yasadigi donemde geleneksel ancak
yenilik¢i caligmalariyla adindan soz ettiren Sostakovig, iki keman kongertosu ve bir
keman sonat1 yazmistir. Cagdas keman eserleri arasinda kongertolari, en sik seslendirilen

eserlerdir. Ozellikle 1. Keman Kongertosu, senfonik dili ve armonilerin kullanimi
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acisindan keman literatiiriinde essiz bir yere sahiptir. Sostakovi¢’in keman eserleri,
oldukea giiclii teknik zorluklar barindirsa da igeresindeki miizikal anlatimlar ve 6zellikle
sahip oldugu biiyiik orkestrasyonlar sayesinde 6zgilin bir anlatim olanagi bulmaktadir.
Kongertolar1, romantik ve modern 6geler barindirdigi kadar barok ve klasik tinilar1 da
icermektedir. Keman eserleri yasadigi donemde ve sonrasinda diinya capinda taktir

gormistiir (Asan, 2015, s. 61).

1.4.4.2. Rus Keman Ekoliinde Keman Calma Tekniklerinin Ozellikleri

Rus keman ekolii basta Fransiz keman ¢alma teknikleri ve Fransiz keman okulunun
bestecilerinin etkisi altinda sekillenmistir. 19. Yiizyil baglarinda Baillot ve Kreutzer’in
ilkeye ziyaretleri ile baslayan bu aktarim, Rusya’da ulusal sanatg¢ilarinin da destekleri ile
keman calgisinin hem miizikal hem de teknik acidan tilkedeki gelisimini baglatmistir.
Ulkede farkli dénemlerde kendinden séz ettiren biiyiik ustalar ¢iksa da iilkenin ulusal bir
keman miizigine ve teknigine ulasmasi hep yabanci kemancilar tarafindan gergeklesmistir
(Ulucan Weinstein, 2011, s. 96).

Rus keman okulunun, keman tutusu hakkinda iki goriisii vardir. Birincisi; keman
cene ve kopriiciik kemigi arasinda tutulur. Dayanma noktasi birdir. ikinci yontem ise;
keman, ¢ene ile kopriiciik kemigi arasinda tutulurken, Sol el tutusu destek verir. Dayanak
noktas1 ikidir. Kemani esas olarak c¢ene ile tutma taraftar1 olan kisi Livov’dur. Livov,
keman sapint hemen hemen hi¢ tutmadan sol kolun rahat bir sekilde pozisyonlari
degistirebilmesi agisindan, bastirarak viicudu adeta diiz kosesi degercesine tutmay1
onermistir. Ikinci tutus yonteminde keman her zaman iki noktada, cene ile kopriiciik
kemigi arasinda ve sol elin bas parmagi ile isaret parmagi arasinda tutulur. Sol el tutusu
ve bas parmagi konulusu hakkinda Rus kemancilarin farkli diisiinciileri vardir. L.
Mozart’in, bas parmagin birinci ve ikinci parmaga yakin tutulmasi Onerisine karsin
Yankelevich; “biz bu goriisii katilmayiz, ¢linkii bagparmagin ileriye dogru kaymas,
dordiincli parmagin uzama imkanini sinirlayacaktir” demistir. (Merdinli, 1998, s. 4-6).

Rus keman ¢alma ekoliiniin 6nde gelen egitmenlerinden Galamian; kollar1 ve
parmaklar1 uzun olan 6grencilerin sol dirsegini saga dogru ileri atmak yerine parmaklari
dogru sekilde konumlandirmay1 savunmus, bunun da parmaklarin gesitli ve farkli islevleri
yerine getirecegine, kolaylastiracagina inanmustir. Ancak kisa kollu ve parmakli
kemancilarin dirseklerini miimkiin oldugunca saga, uzun kollu ve parmakli kemancilarin
ise dirseklerini nispeten daha solda tutmalar1 gerektigini soyler. Galamian, sol elin

yerlesimi ile ilgili olarak elin, ¢alginin sapindan uzakta durmamasi gerektigini, fakat
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yardimci olmast amaciyla, elin keman sapinin her iki tarafina hafifce temas etmesi
sayesinde, tiim elin ¢algiya daha rahat uyum saglayacagini sdyler. Ayrica kollarin, ellerin
ve parmaklarin hareket serbestligini ciddi sekilde kisitlamamak ve daralmaya neden
olmamak i¢in eli zorla sikmamali (siki tutmamali), isaret parmaginin keman sapina
temasmin {glincli pozisyona kadar siirdiiriilmesi gerektigini, buradan sonra iist
pozisyonlara ¢ikarken isaret parmaginin, ¢alginin sapindan ayrilmasi yoluna gidilmesinin
gerekliligini vurgular. Birinci parmak tele bastiginda yaklasik olarak bir karenin ii¢
kenarinin seklini almalidir. (Gokiistiin, 2012, s. 20).

Rus ekoliiniin diger 6nemli ismi Auer’e gore; keman egitiminin erken doneminde
kazanilan ve olusturulan tiim beceriler, 6grencinin sonraki tiim gelisimini etkilemektedir.
Keman icrasimna baslanmadan oOnce ilk olarak keman tutus meselesinin halledilmesi
gerekmektedir. Clinkii ustaliga giden yolda keman tutusu diger tiim teknik imkanlarin 6n
kosuludur. Keman egitiminin bu asamasi ¢ok dikkate alinmalidir. Auer’e gore keman
Oyle bir pozisyonda tutulmali Ki, bas kemana sabitlenerek tusenin ve kemanin her kismini
rahat gorebilsin, sol kolun biraz 6ne dogru itilerek parmaklarin tellere dik konuslanmasi
bunun yaninda parmak uglarin da sert bir sekilde basilmasini 6nermis. Ayrica keman
yastig1 kullanilmasinin kemanin tonuna ve ses dengesine zarar verdigi i¢in felaket olarak
yorumlamustir (Auer, 1921, s. 26-27).

Galamian kemanda pozisyon gegislerini iki ana kategoriye ayirmaktadir. Bunlar
tam pozisyon gegme ve yarim pozisyon ge¢me Olarak adlandirilir. Tam pozisyon
gecmede el ve bagparmagin her ikisi birden yeni pozisyona giderler. Yarim pozisyon
gecmede ise bagparmak calginin sap1 tizerindeki temas noktasini terk etmez. Tam tersine
basparmak bulundugu yerde kalir ve el ve parmaklarin diger pozisyonlarda yukar1 veya
asag1 dogru hareket etmeleri igin uzanmalarina, esnemelerine izin verilir (Gokiistiin,
2012, s. 39). Auer, Violin playing as I teach it New York adli kitabinda tiim pozisyon
gecislerinde, pozisyon gecislerinin belli edilmeyerek duyulmamasi gerektigini
savunmakta, bagparmagin 6neminden ve durus konumundan bahsetmekte fakat pozisyon
gecis tiirlerini ayr1 ayri agiklamamaktadir (Auer, 1921, s. 85-88).

Yiizyillardir stire gelen vibrato anlayist ile ilgili Rus kemancilarinda farkli goriisleri
olmustur. Galamian’a goére vibratonun yayimn dinamiklerine gore ayarlanmasi gerekiyor;
ornegin, forte galarken daha siki ve genis olmali, piyanoda ise daha yumusak, daha dar
ve daha yavas kullanilmalidir. Kol vibratosu en yogun, parmak vibratosu ise en yumusak

olanidir. Gii¢lii dinamiklerde kol daha hareketli hale gelir ve yumusak esnemelerde
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vibrato parmaklar ve ellerle sinirlandirilmalidir. Ancak 6zellikle bazi yumusak gecisler
cok giiclii ve hizli bir vibrato gerektirebilir (Gokiistiin, 2012, s. 39).

Auer, keman icrasinda kemanin her zaman olabildigince yukari kaldirilmasi
gerektigini 6nermistir. Bunun ses yiiksekligine biiyiik katki saglayacagini dile getirmistir.
Parmak basiglart ile ilgili bag parmagin hicbir zaman tusenin {izerine uzanmamasi
gerektigini vurgulamistir. Cilinkii bdyle bir durumda sol telinin kullanilmasi biiyiik
zorluklar icerecektir. Dogru el pozisyonun ise mi telinde 1. parmak(fa) la telinde 2.
parmak(do) re telinde 3. parmak(sol) ve sol telinde 4. parmak(re) oldugunu savunmus ve
bu parmak numaralar1 ile egzersiz yapilabilecegini de soylemistir. Auer, yay tutusu ile
ilgili kesin bir fiziksel yarginin veya kuralin olamayacagini savunmustur. Her bireyin
kendine has farkli sekillerde orantili bir kolu, kaslar1 ve parmaklari oldugunu dile
getirmistir. Bu nedenle kemancilarin kendi ses renklerini ve tinilarini en iyi yansitan
sekilde hareket etmesi gerektigini sdylemis ornek olarak da Joachim’in yay1 ikinci,
ticiincli ve dordiincii parmak ile tuttugunu birinci parmagini ise siirekli kaldirdigini,
Ysase’nin ise tam aksine ilk {i¢ parmagi ile tuttugunu dordiincii parmagini kaldirdigini,
Sarasate’nin de tiim parmaklarini tahtanin tizerine koydugunu vurgulamistir. Kisacasi
Auer, bu biiyiik keman ustalarinin ve baska kemancilarin hepsinin farkl tarzlarda yay
tutmasinin sarki séyleyen bir ton gelistirmesine engel olmadigini savunmustur (Auer,
1921, s. 32).

Rus keman ekolil ve keman ¢alma teknikleri, diger Avrupa ekollerine karsin daha
ge¢ olusmus bir stildir. Her ne kadar 19. Yiizyil sonlarina kadar kemancilari ve
egitmenleri ile fazla giin yliziine ¢ikamasalar da 20. ve 21. Yiizyilin en dikkat ¢eken stili
olmustur. 20. Yiizyilin en biiyiikk keman virtiiozlerinin ¢cogu Rus keman ekoliiniin ve
egitiminin bir sonucudur. D. Oistrakh, J. Heifetz, I. Perlman, L. Kogan, M. Vengerov, A.
Markov gibi diinyaca iinlii kemancilar Rus keman okulu geleneginin en 6nemli

orneklerindendir.
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IKINCi BOLUM
2. TURK MUZiGi KEMAN TEKNIGi

2.1. Tiirk Miiziginde Kemanin Kullanimi

Keman, bir¢ok iilkenin geleneksel miiziklerinde siklikla kullanilan halk
calgilarindan biri olmus ve cografyalara gore farkli isimlerle anilmistir. Fransizcada
violon, Ingilizcede violin, Italyancada violino denilmistir. Dilimizde kullanilan keman
sozcugli ise Farsgadan gelmistir. Keman, Farsga keman ve ¢e kelimelerinden
olugmaktadir. Keman, yay-kavis anlaminda, ¢e ise kiiciiltme edatt olarak
kullanilmaktadir. Anadolu’da yayla calinan calgilara genel olarak 1kli§ bu calgilarin
yayina ise keman denirdi. Icracilar ise “Kemani” olarak anilirdi. Genel olarak keman
sOzcligl calgiy1 anlatmaktan ziyade yay1 anlatmak i¢in kullanilmistir.

Orta Cag'dan giiniimiize kadar gecen siirede keman, miizikseverler tarafindan
yapimi, icrasi ve egitimi icin talep edilen bir enstriiman olmus ve bu konuda pek ¢ok
aragtirma yapilmistir. Gilinlimiiz modern Avrupa kemaninin Tirk Miziginde
kullanilmasina baglanmadan 6nce, Osmanli Imparatorlugu'nda 1khig, gicek, ki-yak, telli
kopuz ve kemenge gibi yayli ¢algilar nemli bir yer tutuyordu (Askin, 2009, s. 3).

Kemanin Tiirk Miizigi’ne girisine baktigimzda, aragtirmalarda ilk defa I.
Siileyman’m (Kanuni Sultan Siileyman) veziri Pargali ibrahim Pasa tarafindan 16.
Yiizyilda kullanildigindan soz edilir. Bu bilgi biraz {istii kapali bir sekilde dile getirilse
de kemanin yapisal olarak gelisimine 16. Yiizyilin sonlarinda baslandigin1 ve miikemmel
yapisiin 18. Yiizyil sonlarinda ulastigin1 kemanin tarihini yazan Italyanlar sdylemistir.
Bu durum ibrahim Pasa’nin, Avrupa kemanm ¢alma olasiigmma karsi ihtiyatl
davranilmasi gerektigini gostermektedir. Bunda sonra 6ne ¢ikan kisiler ise 18. Yiizyilda
Corci ve Hizir Agadir. Corci, Tiirk Miizigi tarihinde adindan s6z edilen ilk kemanidir.
Corci gozlerinin gormemesi nedeniyle “Ama Corci” diye de anilirdi. Ama Corci’nin
caldigi keman aslinda Fransiz tarzi bir Sine kemandir. 18. Yiizyilin basindan beri
¢ogunlukla Rum miizisyenler tarafindan kahvelerde ve yerel ortamlarda seslendirilen bu
keman, Tiirk Miizigi etkisiyle linlenen bir ¢algi haline gelmistir. Teknik, miizikal ve kolay
icra bakimindan diger yayli ¢algilara gore daha gelismis olan keman, sarayin da dikkatini
cekmistir. Corci bu yeni ¢algidaki etkinligi sayesinde dikkat c¢ekerek, sarayin daveti

tizerine Enderun’da keman dersleri vermeye baslamis ve burada bircok ogrenci

.....
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ilerlemesine biiyiik katki yapan kisi Hizir Aga’dir. Hizir Aga 1750’lerde mehter basi
gorevindedir. Daha aga olmamis, ¢avus riitbesindedir. Bu donemde aga olabilmek igin
sarayda kadrolu olmak gerekmekteydi ve saray kadrosu ¢ogunlukla tamburi
kadrolarindan olusmaktaydi. Hizir Aga, kemandaki yetenegi ve becerisi ile ilerleyen
yillarda sarayda Agalik riitbesine getirilmistir ve Saraydaki ilk kemani unvanini almistir
(Uslu, 2009, s. 830).

18. Yiizyila kadar keman, sarayda kullanilmaya baslanmadan once, ¢ogunlukla
taverna, meyhane gibi alanlarda Cingene, Yahudi, Yunan ve Ermeni icracilar tarafindan
seslendirilirdi. Fasillarda ise yayl ¢algi olarak genellikle rebap, yayli kopuz ve kemenge
gibi galgilar ¢alinirdi. Zamanla bu ¢algilar, fasillardan ¢ekilmeye baslamis onlarin yerini
sarayda da yer edinmeye baslayan keman gibi modern calgilar almaya baslamigtir
(Fonton, 1987, s. 89).

Arastirmalar ve kaynaklar her ne kadar yeterli ve elle tutulur bir diizeyde olmasa da
keman calgisinin 18. Yiizyilda Tiirk Miizigine girisi, donemin diger yayl galgilarini geri
planda birakmistir. Arastirmacilar bir yandan bu dénem ¢alinan kemanin, modern hali
olmadigini, bu ¢aliman kemanlarin, viol ailesinden olan Sine kemani olduklarinm
disiinmektedirler.

Tiirk miiziginde giderek ¢cok 6nemli bir enstriiman haline gelen keman, tekkelerde
bile yerini almigt1. Saraydaki icra komitelerinin sayist her gegen giin artmaya baglamisti.
Istanbul'un farkli bélgelerinde, Memduh Efendi ve Kemengeci Vasilaki gibi iinlii usta
kemancilarin haftanin belirli gilinlerinde konser verdigi konser salonu benzeri
kahvehaneler bulunuyordu. Bu ortamlar siir ve miizik dinlemek isteyenler i¢in ugrak
yerlerdi (Kurtaslan, 2001, s. 1-2).

19. Yiizyilla birlikte Osmanli’nin bati kiiltiirii ile iligkileri de artmaya basladi.
Etkisini her alanda gdsteren bu kiiltiirle birlikte yeni diisiinceler ve akimlar da baglamistir.
Bu yeni hareketler miizigi de biiylik oranda etkilemistir.

Basta donem padisahlar1 ve aydinlar tarafindan benimsenen batililasma egilimi ve
bunun paralelinde benimsenen yeni miizik begenisi sayesinde, Tiirk miiziginde bu ylizyil
sonlarina kadar iki yonlii bir degisim yasanmis ve ilk etapta bati miizigine ait unsurlar
toplumsal alanda daha fazla yayilim gosterirken, bu paralelde geleneksel miizik kiiltiirii
de bu yayilmadan dolay1 kendi igerisinde kismi degisiklikler yasamaya baslamistir.
Formlar, usuller, notasyon ve egitim dgretim sistemlerinde goriilen degisimlerin yani sira

bu miizik tiirlinde daha dnceki donemlerde sik kullanilmayan ve farkli icra mekanlarinda
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goriilen bazi galgilar toplum tarafindan daha fazla benimsenmeye baslanmistir. 19. yiizyil
ilk ¢eyreginde mehterhanenin kapatilip yerine Muzika-i Hiimayun’un acilmasi ise diger
bircok yenilik gibi, calgisal alanda degisimleri de ortaya ¢ikarmaya baslamistir. Bu
degisimlerin en goze c¢arpami da kemanin Tiirk miizik kiiltiiriinde yayginlasmasidir
(Feyzi, 2016, s. 115).

Muzika-i Himayun’un kurulmasi ile akademik olarak keman egitiminin de
temelleri atilmistir. Saray Konservatuvari olarak da anilan bu kurum ve benzeri olusumlar
bircok 6nemli miizisyenin yetismesini saglamistir. Kurum, Tiirk ¢algi kiiltliriinde ve yayl
calgilarin gelismesinde de 6nemli rol oynamistir. Kurumun gelismesinde en biiylik pay
Giuseppe Donizetti’ye aittir. Donizetti, II. Mahmut tarafindan davet edilmistir ve
oliimiine kadar Istanbul’da ¢alismustir. Donizetti, yaptig1 yenilikler ile saray okulunda
yayli galgilar topluluklar1 olusturmaya da baslamistir (Say, 2005 , s. 472-473).

Tiirk toplumunun yiizyillar boyunca geleneksel olan yayli ¢algilart bu donemle
birlikte yavas yavas gozden diismeye baslamistir. Rebap, Sine kemani ve benzeri birgok
yayli calgi, modern kemanin, ses rengi, tinist ve icra bakimindan daha biiyiik bir
potansiyele sahip olmasi karsisindan tutunamamistir. Keman Tiirk Miizigi’nin her
formunda galinmaya baglanmustir.

Muzika-i Hiimayun ile baslayan yeni miizik anlayislar1 ve egitim, Avrupa’dan gelen
keman sanatgilari ile davam etmistir. Gelen keman egitimcilerin arasinda basta Valz ve
Bugvani olmak iizere, Boris (Miilazimi sani), Jozef Romano (Sergavus), Camulova ve
Samuel gibi isimler bu dénemin keman egitimcileri arasinda gosterilmektedir. Bu isimler
Klasik Bati Miizigi keman egitiminin, Tirk Miiziginde yayginlasmasin1 baslatan ilk
egitimcilerdir. Egitimcilerin ¢ogu Muzika-i Hiimayunda gorev alirken bazilar1 6zel
dersler vererek 6grenci yetistirmislerdir (Gazimihal, 1955, s. 54-107).

Miizik ve keman adina yeni olanaklarin olusmaya basladigi 19. Yiizyil ile birlikte
Klasik Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi adina bir¢ok dnemli keman sanatgis1 yetismistir.
Klasik Bati Miizigi’'nde 6grenim gdérmiis, Cumhuriyet oncesi ve sonrasi ¢ok onemli
keman sanat¢ilarimiz olmustur. Bu sanatgilarin bazis1 Avrupa’da 6grenim goriirken
bazilar da {ilkemizde egitimini siirdiirmiis ve bir¢cok kemanci yetistirmislerdir. Vondra
Bey (?-?), Osman Zeki Ungér (1880-1959), Seyfettin Asal (1901-1955), Ali Sezin (1897-
1950), Halil Rifat Onayman (1902-1968), Ekrem Zeki Un (1910-1987), Necdet Remzi
Atak (1911-1972), gibi ¢ok degerli keman sanatgilari Tiirk Batt Miizigi adina ¢ok dnemli

caligmalar yapmigslar ve birgok 6grenci yetistirmislerdir.
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Cogunluk olarak 19. Yiizyilda dogan ve 20. Yiizyilda 6len taninmis Tiirk Miizigi
keman sanatgilarimiz arasinda ise su adlar vardir; Kemani Aga Aleksan (?-1925). Kemani
Biilbiili Salih Efendi (?-1923). Kemani ihsan (?-1920-?). Kemani Memduh Efendi (1868-
1938) Kemani Resat Erer (1890-1940) Kemani Sahak Efendi (1889-1946) Haydar
Tatliyay (1890-1963) Nubar Tekyay (1905-1955) M. Resat Aysu (1910-1999) Kemani
Sabuh (19. Yiizyil Mizika-i Hiimayun sanatgisi). Kemani Tahsin (19. Yiizy1l Mizika-i
Hiimayun sanatcis1). Kemani Tatyos Efendi (1858-1913) (Say, 2005 , s. 258). Bu
donemde keman c¢alma sanat1 oldukea yiiksek bir seviyeye ulasmistir. Ozellikle Nubar
Tekyay, Haydar Tatliyay ve son donemde Mehmet Resat Aysu’nun kendine has
melodileri, teknik agidan icrasi zor pasajlar, semailerde ve pesrev formlarinin dérdiincii
hanelerinde farkli varyasyonlar Mehmet Resat Aysu’nun miizikal kimligini
olusturmaktadir. M. Resat Aysu Tirk keman miiziginin geleneksel yapisinin
korunmasina ve gelistirilmesine inanmaktadir (Dalkiran, 2017, s. 32)

Halen TRT Kurumu Tiirk Sanat Miizigi Repertuvarinda 19. yiizyil ve sonrasi
keman bestecilerinin 500’¢ yakin eserin yer almasi ve bu eserlere ait 40 kadar bestecinin
belirtilmesi bu ¢algimin Tiirk miizik kiiltiirii igerisinde ne derece yayginlastigini ortaya
koyar niteliktedir (Feyzi, 2016, s. 117).

Cumhuriyetin ilanina kadar gecen yaklasik 150 yillik siireg icerisinde Tiirk Miizigi
ve keman icrasi, kendi i¢inde biiylik bir gelisme gostermistir. Saray, Tekke ve Camiler,
Mehterhane-i Hiimayun ve son olarak Muzika-i Hiimayunda verilen miizik egitimleri ve
buna bagl olarak keman ¢algisinin da egitime eklenmesi ile Tiirk Miizigi gerek yapisal
(nota, nazariyat) olsun gerekse icra bakiminda biiyiik yenilikler ile sekillenmistir. Zaman
icinde Bat1 Miizigi teknikleri ile evrimlesen Tiirk Miizigi keman icrast da Cumhuriyetin
ilan1 ile agilan akademik kurumlar sayesinde bir biitiinliik elde etmeye baslamistir. 20.
Yiizy1l ile beraber keman icrasinda da teknik ve yorum olarak biiyiik atilimlar
gorilmiistiir.

Cumhuriyet donemi ve sonrast hem miizik kiiltiirii hem de keman icras1 bakimindan
yeni bir doneme geg¢isin baslangici olarak nitelendirilebilir. 19. yiizyil her ne kadar ¢esitli
kaynaklarda “batiy1 tanima” ve “batiya dair yasam bic¢imi ve kiiltiirii benimseme” dénemi
olarak adlandirilsa da Osmanli toplumu ayni zamanda mensubu oldugu dogu uygarliginin
da ge¢mis yiizyillara gore daha yogun, daha detayci ve daha sistematik bir sekilde
incelemektedir. Bu yaklagim kuskusuz ki Cumhuriyet doneminde de iislup degistirerek

goriillmeye devam etmistir. Bu durumda donemin miizisyenleri ve entelektiielleri
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tarafindan diislinsel alt yapisi olusturulan yeni Cumbhuriyetin miizik politikasi, halk
miiziginin ana kaynak olarak kabul edilmesi ve milli miizigin bu miizik tiirii ¢er¢evesinde
olusturulacag1 fikri iizerine sekillenmistir. Bu baglamda oncelikle farkli kurumlar
araciligiyla yapilan derleme g¢alismalar1 ile bu miizik tirii daha fazla giin ylziine
cikartilmaya calisilmig ve Atatiirk’{in talimatlar1 ile kurulan halkevleri vasitasiyla bir
anlamda kdy ve sehir arasindaki kiiltiirel baglarin daha fazla gliglendirilmesi amaglanmas,
kemanin sadece Tiirk Sanat Miizigi ile smirli kalmayip Anadolu’nun bir¢ok kdsesinde
mabhalli tiirkii icralar1 igerisinde de yer aldigini belgelemek istenmistir (Feyzi, 2016, s.
118-119).

2.2. Osmanli’da Keman Egitimi

Cumbhuriyet 6ncesi Osmanli'da miizik egitimi veren kurumlarin basinda, Enderun
Mektebi 1826 11. Mahmut'un istegi lizerine kurulan askeri bando ve 1831 yilinda temelleri
atilmig olan Muzika-i Himayun (Saray ve Padisahin Miizik Toplulugu) gelmektedir. Bir
bakima saray Konservatuvari olarak da kabul edilen Muzika-i Hiimayun, Enderun Musiki
Teskilati'nin yeni bir kolu olarak ortaya ¢ikmistir (Gazimihal, 1955, s. 41). 2. Mahmut'un
daveti iizerine donemin {inlii italyan bestecisi Giuseppe Donizetti (1788-1856), Muzika-
i Hiimayun'un orkestras1 ve 6gretim kadrosuyla birlikte calismak igin 1820'de Istanbul'a
davet edildi ancak kosullar nedeniyle 1828'de Istanbul'a gelebildi. (Say, 2005 , s. 510).
Muzika-i Hiimayun'un ilk yillarindan anlasildig1 tizere, Osmanlilar tarafindan 6zen ve
hayranlikla kargilanmis ve bu teskilat bir prestij eseri olarak kabul edilmistir. Muzika-i
Hiimayun bir bakima Tiirk miizigi tarihine Klasik Bat1 miizigi egitimi veren ilk miizik
egitim kurumu olarak girmistir (Kurtaslan, 2009, s. 413).

Muzika-i Hiimayunun kurulusunun ilk yillarindaki islevi, ordu ve saray bandolarina
miizisyen yetistirmenin yaninda saray orkestrasi olarak da konserler vermekti.
Donizetti’nin ¢abalari ile Avrupa’dan bati enstriimanlar1 ve egitimciler getirtilerek 1846
yilinda yayli ¢algilar boliimii agildi. Bir siire sonra Donizetti’nin yonetiminde bir orkestra
kuruldu. Muzika-i Hiimayun, i¢inde birgok orkestrayr barindiran, sarayin miizik
hocalarmin yan sira saray disindaki tiyatro ve konser salonlarinda sahneye ¢ikan, akla
gelebilecek biitiin orkestralar1 ve komple konservatuvar 6gretim heyetini de kapsayan,
Bati miiziginin yani sira Tiirk miizigi boliimii de olan bir gesit merkezi sistemle yonetilen
bir miizik devletini andirmaktaydi (Akdeniz A. O., 2017, s. 45).

Donizetti’den sonra orkestray1 yonetmek i¢in donemin bir baska dnemli isimleri

Italyan sef Callisto Guatelli (1819-1900), Angelo Mariani (1822-1873) daha sonra da
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Luigi Arditi (1822-1903) getirilmistir. Donizetti’den sonra Muzika-i Hiimayun sefligini
uzun siire yiirliten Guatelli, gerek devrin Tiirk musikisi eserlerini armonize ederek,
gerekse Tiirk makamlariyla ¢ok sesli marslar besteleyerek cok sesli miizigin Osmanli
topraklarinda gelisimine katki saglamistir. Diger iki Italyan orkestra sefi ise ayn1 zamanda
Iyl bir kemanciydi ve birgok 0Ogrenci yetistirmiglerdir. O doénemde Osmanli
biirokrasisinde yazma ve arsivcilik kiiltiiriiniin 6nemi benimsenmedigi i¢in Muzika-i
Hiimayun Yaylh Calgilar Boliimii’niin kurulus agsamasinda gorev alan egitimci kadro, ilk
yillarda yetisen kemancilar ve egitim-6gretim programi hakkinda ciddi bilgilere
ulasilamamistir.  Miizikolog Gazimihal’in aragtirmalarina gére Italyan kemanci
Camulova, Saray Okulu'nda gorev yapmis birgok kemanci yetistirmistir. Ayrica
Gazimihal donemin bayan miizisyenlerinden olan Leyla Hanim ile yaptig1 bir goriismede
Leyla Hanimin Italyan bir kemancidan bahsettigini belirtmistir. Bu kemanci yiiksek
ihtimalle Camulova’dir. Muzika-i Hiimayun Orkestrasi’nda c¢alismis ve egitimcilik
yapmig olan baska kemancilar arasinda Jozef Gayto Efendi (Yiizbasi), Boris (Mulazini
Sani), Jozef Ramono (Ser¢avus) ve meshur keman virtiiozii Samuel’in de isimleri
gecmektedir (Gazimihal, 1955, s. 104).

Muzika-i Hiimayun Orkestrasi’nda baskemancilik yapmis olan ve Istanbul’da
adindan yetenegi ile s6z ettiren Vondra Bey, 19. yiizyilda Sultan Abdiilhamid tarafindan
Viyana’ya egitime yollanmis ve basarili bir egitim siireci gecirdikten sonra iilkeye
Ungor diir (Dalkiran, 2017, s. 40). Vondra Bey’den egitim almis olan O. Zeki Ungdr on
bir yasinda Muzika-i Hiimayun’a girmis basarili bir egitim siireci gegirerek ilk Tiirk
konser kemancist olmustur. Sonraki siirecte de opera orkestrasinda 6gretmeni olan
Vondra Bey’in yerine bagkemanci olarak gérevlendirilmistir (Gazimihal, 1955, s. 136).

19. ylizy1lda Muzika-i Humayun’un kurulmasiyla birlikte Osmanli Devleti’nde Bat1
miizigi kurumsallagsmistir ve ardindan Osmanli sarayinda da 6nemini arttmistir. Sonraki
stirecte 1828 yilinda Donizetti’nin goreve getirilmesiyle Bat1 miiziginin teorik kismui Tiirk
miizigi ile birlestirilerek iki miizik tiiriiniin birlesmesi saglanmistir. {lk baslarda Avrupa
ilkelerinden gelen egitimciler gorev yapsa da daha sonrasinda bu egitimcilerin
yetistirdigi Tirk miizisyenler goreve gelmis ve miizik egitimi bu kisiler tarafindan
stirdiiriilmiistiir. 19. yiizyilda batililagsma hareketlerinin miizik {izerindeki etkileri sonucu

Osmanli miiziginde kullanilmaya baslanan keman ¢algis1 saray yasami boyunca
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kullanilmis olup, giiniimiizde de Tiirk Miiziginin vazgeg¢ilmez calgisi haline gelmistir

(Dokmeci, 2021, s. 2567).

2.2.1. Osmanh Doéneminde Tiirk Miizigi Keman Sanatimin Gelismesine Katki

Saglayan Onemli Sanatcilar

Kemani Kor (Ama) Corci (Yorgi) (?-?)

Bati kemanmi Tiirk Miizigi sahnesine sokan miizisyenin Rum K&r Corci (Yorgi)
oldugu bilinmektedir. 18. Yiizyilin baslarinda meyhanelerde ve sokak ortamlarinda
calinan kemanin fazla ilgi gérmeyecegi Yorgi’den sonra unutulacagi ve rebap sazinin
yerini asla almayacagi rivayet edilmistir ama bu asla ger¢eklesmemis olup kisa siire
icerisinde keman Tiirk Miiziginin en giizide sazlardan biri olmustur. Kaynaklarin yetersiz
olmasi sebebi ile Kemani Kor Yorgi’nin hayati kesin olarak bilinmemektedir (Fonton,
1987, s. 88).

Say’a gore ayn1 donemde yasamis iki kor kemani olan Kor Yorgi ve Ama Yorgi
birbiriyle karistirilmistir. Kor Yorgi’nin kemani getiren kisi oldugu ve sine keman
sanat¢ist oldugu bilinmektedir. Yorgi gérme Oziirliiydii ve usta bir sine kemani
sanat¢istydi Kor Yorgi'nin ¢ok yetenekli oldugu ve biitiin enstriimanlari ¢alabildigi ifade
edilmektedir (Say, 2005, s. 258).

Tirk Miiziginde keman icraciliginin atasi olarak sayilan Yorgi’nin, Sultan 1.
Mahmut dénemi saray musikicilerinden oldugu belirtilmektedir. Ayni isme sahip olan
Ama Yorgi (- 1805) ise 3.Selim doneminde calan bestekar kemani Yorgi’dir. Ayni ada
sahip olan ve ayni zaman diliminde yasayan bu iki kemaninin karistirildig: bir gercektir
(Dalkiran, 2017, s. 24). Maalesef bu 2 kemani ile ilgili yeterli kaynak giiniimiize

ulasmamustir.

Kemani Hizir Aga (?-1760)

Hizir Aga’nin hayati hakkinda kesin olarak ¢ok fazla bilgi olmamakla birlikte elde
bulunan ¢ogu bilginin de arastirmacilar arasinda tahminlere dayali oldugu ve ¢eliskiler
icerdigi goriilmektedir. Bazi bilgilerden yola ¢ikilarak Hizir Aga’nin Sam asilli bir aileye
mensup oldugu ve Halep’te dogdugu one siiriilmektedir. Enderun atama sistemi icerisinde
Hazine Kogusu’ndan Has Oda’ya oradan ¢avus miilazimi ve ¢avus riitbesine ve ardindan
devlet memurlugu olan “nanpare” makamina yine oradan padisahla sohbet etmeye hak
kazanan “muhasiplige” ve son riitbesi olan agalik mertebesine ulasabilmistir Hizir

Aga’nin sarayda “Sine keman” ¢almasindaki ustaligi neticesinde “Kemani Hizir Aga”
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olarak {in yaptig1 yine incelenen belgelerde yer almaktadir (Uslu, 2009, s. 15). Hizir Aga
18. Yiizyilda bilinen 6nemli kuram kitaplarindan birisini yazmustir. Tethim-ii Makamat fi
Tevlid-i n-Nagamat (Makamlarin Ag¢iklanmasi, Ezgilerin Yaratilmasi) adli eserinin 1765-
1770 yillarinda yazdigi diistiniilmektedir (Durmaz & Oransay, 1992, s. 3).

Hizir Aga’nin adimi duyurdugu dénem 1. Mahmut donemidir. Hizir Aga
miizisyenlige basladiktan sonra eserinde verdigi bilgiden de anlasildigina gére kendi icad1
olan “Vech-i arazbar” makaminda ve “Miisebba” usuliindeki pesrevini 1. Mahmut’un
huzurunda icra etmistir. Bu siralarda Mehmet Said Pasa’da 1741 yilinda Avrupa’da elgi
olarak Paris’te bulunmus ve saraya gelirken beraberinde hediye edilen bazi Bati
calgilarini yaninda getirmistir. Sultan I. Mahmut’un 6liimii sonras1 Hizir Aga, 3. Osman
déneminde Mehter Takimi’yla (Mehter-i Hakani Mehter-i Hiimayun) ilgilenmis ve
besteler yapmistir (Uslu, 2009, s. 17).

Hizir Aga, el yazmalarinda kozmoloji (yildizlar) ile ilgili bilgiler vermektedir.
Makamlar ile burglari karsilastirmis olan Hizir Aga, 12 makami 12 burca gore ve bu
burglarin simgesi olan hayvanlar ile eslestirmistir. Hizir Aga yayli sazlarda ve tamburda
iyi bir icraci olarak taninmaktadir. Hizir Aga, bestekarligi ve musiki nazariyati tizerindeki
calismalariyla da gboz doldurmaktadir. Besteledigi saz eserleri arasinda mehterhane
pesrevleri en meshur olanlardir. Bunlardan zirgiileli hicaz, segah karabatak pesrevleri,
bayati saat pesrevi, on bes pesrev ve saz semaisi glinlimiize kadar ulasabilmistir. Hizir
Aga’nin sarayda aga riitbesine ulasmadan 6nce tambur sazini icra ettigi daha sonradan
keman sazina gectigi bilinmektedir. Hizir Aga, doneminde kullandig1 akort sistemini el
yazmasinda bulunan sine kemanin iistiinde Osmanlica olarak yazmistir. Sine kemanin
akort sistemi; Kaba Yegah, (re) Kaba Irak, (fa diyez) Kaba Diigah, (1a) Yegah, (re) Irak,
(fa diyez) Diigah, (la) ve Neva(re) seklindedir (Dalkiran, 2017, s. 23). 18. Yiizyil’da Tiirk
Miizigi keman icraciliginin gelismesine 6n ayak olan ve yazdig eserler ile kendinden s6z
ettiren Hizir Aga’nin 6lim tarihinin higbir belgede belirtilmemesi arastirmacilarin
tahmini tarih vermelerine olanak saglamaktadir. Hizir Aga’nin 1760 yilinda istanbul’da

vefat ettigi diisiincesi arastirmacilar tarafindan ¢cogunluk saglamaktadir (Yiicel, 2013, s.
4).
Kemani Ali Aga (1770? -6-1830)

Tirk musikisinin 6nemli bestekar1 ve aym1 zamanda kemani olan Ali Aga

Enderun’da yetismis, Hazine kogusunun 2.cavusu olmus daha sonra 1813’de Hazine

Bascavusu olmustur. Kemani Ali Aga, saz eserleri ve sozlii eserler bestelemistir.
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LEserlerini klasik iisluba sadik kalarak miikemmel bir estetik ile donatmustir. Ali Aga’nin
7 tane saz eseri ve 24 tane farkli makamlarda eseri vardir (Aksit, 1993, s. 99).
Eserlerindeki Neoklasik tislip ve romantik unsurlardan dolay1 “asik bestekar” olarak
arasinda Tamburi Cemil Bey ve Rakim Elkutlu en meshurlaridir. Stizidil makamini biiyiik
ve kiiclik formlu eserleriyle tanitan Ali Aga’nin giiniimiize ulagan bir dini, yedi saz ve
cogu sarki formundaki seksen bes sozlii eseri ulasmistir. Fakat kirk adet eserinin notasi

bulunmaktadir (Dalkiran, 2017, s. 26).

Kemani Riza Efendi (1780-1852)

Istanbul Besiktas’ta dogan Riza Efendi’nin dogum tarihi kesin olarak
bilinmemektedir. Arastirmacilar ve eldeki kaynaklar bakildiginda 1780 yilinda dogdugu
diisiiniilmektedir. Uzun siire Uskiidar’da yasadig1 i¢in Uskiidarli Riza Bey olarak bilinir.
I11. Selim devrinde Enderun’a girerek burada keman egitimi ve musiki dersleri almistir.
Ucg saz eseri ve bircok giizel sarki bestelemistir. Saz eserlerinden Tahirbuselik Pesrev ve
Saz Semaisi, 0 doneme gore oldukga alisilmisin disinda bir formda olup, modern tarzda
Bat1 ile Dogu’nun ¢ok ince bir anlayis i¢inde ve ayni ruhta birlesmesinden meydana
getirdigi basarili saz eserlerindendir. Bunlarin disinda bir de Nihavent Pesrevi vardir. Ne
yazik ki bu eser pek bilinmemektedir. Kemani Riza Efendi’nin eserleri Klasik tislupta ve
sark1 formunun inceliklerini tasirlar. Bazi eserleri bestelendigi makamin en segkin eserleri
arasinda sayilirlar. (Rast-Agir Aksak, Hiizzam Agir Aksak vs.) 34 tane eseri gliniimiizde
bilinmektedir. 1852 yilinda hayatin1 kaybeden Kemani Riza Efendi Besiktas’ta Yahya
Efendi Dergahina defnedilmistir (Aksiit, 1993, s. 130).

Kemani Haydar Bey (1846-1904)

[k Tiirk operet bestekarlarindan biri olan Haydar Bey, 1846 yilinda Istanbul’da
dogdu. Cocuk yasta girdigi Muzika-i Himayun’da Bati1 ve Tiirk miizigi icrasin1 6grendi.
Keman disinda fliit de ¢aliyordu. Zamanla binbasi, Muzika-i Hiimayun’da ser-muallim,
daha sonraki donemde II. Abdiilhamid’e ikinci 2mabeynci konumuna bile yiikseldi.
Miizikal faaliyetlere daha ¢ok zaman ayirmak i¢in geng¢ yasinda emekliye ayrildi. Tiirk
makamlari ile zamaninda popiiler olmus operetler, marslar, sarkilar besteledi. 58 yasinda

olen, Uskiidar’da Selimiye Tekkesi karsisindaki mezarliga defnedilen Haydar Bey’in

! Ser-muallim: Bag 6gretmen
2 Mabeynci: Osmanli doneminde, padisahin disartyla olan iliskilerine bakan, onun buyruklarmi ilgililere
bildiren, kimi kisilerin dileklerini de padisaha ileten gorevli.
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bir¢cok dnemli eseri mevcuttur. Baslica eserleri sunlardir: 1. Pembe Kiz (Nihavent Oyun
Havasi olan uvertiiriinii Cemil Bey kemenge ile plaga ¢almistir), 2. Giiftesi Ahmed
Midhat Efendi’nin olan Cengi, 3. Binbirdirek, 4. Allak Kiz, 5. Sigorta Operetleri, 6.
Macaristan Marsi, 7. Muhacir Mars1 (Dalkiran, 2017, s. 30).

Tatyos Efendi (1858-1913)

Gergek adi Tateos Enkserciyan olan Tatyos Efendi, musikiye diiskiinliigiinii fark
eden dayisindan kanun dersleri alarak miizik hayatina baglamistir. Tatyos Efendi bir siire
amatOr topluluklarda kanun ¢aldiktan sonra Kemani Kor Sebuh’tan keman dersleri alarak
kanun sazin1 birakmis ve kisa siirede kemanda ustalasarak tinlenmeye baglamistir. Sevki
Bey, Kemengeci Vasilaki, Tamburi Cemil Bey gibi déoneminin 6nemli miizisyenleri ile
caligmistir. S6z yazarhigi agisindan da basarili bir yazar olan Tatyos Efendi birgok
eserinin giiftesini kendisi kaleme almistir. Doneminin miizik anlayisini gagin gerekleriyle
sentezleyerek birgok saz eseri ve sozlii eserler bestelemistir. Tatyos Efendi’nin bestelemis
oldugu saz eserleri arasinda Karcigar, Suzinak, Rast gibi makamlara ait pesrevler bulunur.
Saz semaisi formunda agirlikli Hiiseyni, Suzinak ve Rast olmak iizere bircok eser

bestelemistir (Ak, 2009, s. 239-240).

Abdiilkadir Tore (1873-1946)

20.Ylzyilin basta gelen Tiirk Miizigi kuramci ve bestecilerinden olan Abdiilkadir
Tore, 1873 yilinda Dogu Tiirkistan’in Kasgar sehrinde diinyaya gelmistir. Seyyid Yakub
Han’in ogludur. Babasinin el¢i olarak istanbul’da bulundugu sirada diinyaya geldi. Bir
siire Istanbul’da yasadiktan sonra tekrar Kasgar’a dondiiler. Kasgar’in Cinliler tarafindan
isgal edilmesi iizerine ailesi ile Kesmir’den Srinagar’a daha sonra ise ailesi birlikte
Istanbul’a dénerek burada yasamaya basladilar (Oztuna, 1969, s. 326).

[k grenimini Aksaray’da tamamlayan Tore, Istanbul’da Yusuf Pasa Riistiyesi ve
Davud Pasa Idadisinden mezun olmustur. Bunu takiben Mekteb-i Miilkiye'de (Bugiinkii
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi) iki y1l okumus ve 6grenimini yarida birakmistir. Memurluga
ilk olarak Dahiliye Nezareti Mektubi Kalemi'nde baslamis, daha sonra ise Hariciye
Nezareti Miiracaat Kalemi'nde ¢alisip bu kurumdan emekli olmustur. Abdiilkadir Tore
musikiye ney, kanun ve keman ustalarindan istifade ederek baslamistir. Musikiye ilk defa
12 yasinda Kanuni Hiiseyin Halid Bey’den kanun ve usul dersleri alarak baglamistir. 1899
tarihinde Kemani Tatyos Efendi’den keman dersleri almaya baslayan Tore, daha sonraki

yillarda Kemani Kirkor Efendi’den de ders almistir, ayrica Albert Braun’dan bati stilinde

-----
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Sarki, ilahi, pesrev, saz semaisi formlarinda eserleri olan Tore’nin eserlerinin sayist
hakkinda 6grencisi Ekrem Karadeniz, bunlarin 200’den fazla oldugunu belirtmistir.
Yilmaz Oztuna ise Toére nin 33 ayr1 makamda 1 durak, 29 ilahi, 2 beste, 59 sarki, 2 semai,
2 ninni, 1 pesrev, 2 saz semaisi, 2 oyun havasi, 1 zeybek, 1 ciftetelli, 1 Tekirdag
karsilamasi ve 1 taksimden olusan 106 eserinin oldugunu yazmistir. Ancak TRT
repertuarina bakildiginda ulasilan eserlerinin sayisi 21°dir. Bu eserlerden 13 tanesi sarki
formunda, 4 tanesi ilahi, 2 tanesi saz eseri 1 tanesi ise beste formundadir. Besteciliginin
yaninda Klasik dini ve dindis1 Tiirk Musikisi repertuarinin bir kismini toplamistir ve o
repertuara Oliimiinden sonra Ogrencisi M. Hullsi Ekrem Karadeniz sahip ¢ikmustir.
Yasamimi agirlikli olarak miizikolojiye ve egitimcilige ayiran Tore, geleneksel
miiziklerimizin inceliklerini bilimsel bir temele oturtmaya calismistir. Caligsmalari
siiresince zengin bir nota koleksiyonu olusturan besteci, 1912 yilinda geleneksel
miizigimizde ilk kez Usil-i Ta’lim-i Keman baslikli bir keman metodu yazmis ve bu
calismasini 1920 yilinda yayimlamistir. Tiirk Miizigi’nin nazari yonden gelismesine de
katkida bulunmus olan Tore, kurulusunda katkida bulundugu Darii’l-Elhan’da uzun yillar
musiki nazariyati dersleri vermis ve Tamburi Cemil Bey’in 6limiiniin ardindan
Sersazende olmustur. Tére hayat: boyunca Istanbul’un énemli bir miizik sehri olmasi
konusunda olduk¢a Onemli c¢aligmalar sarf etmistir ve birgok Onemli Ogrenci

yetistirmistir. 1946 yilinda Istanbul’da vefat etmistir (Hazman, 2014, s. 15-17).

2.3. Cumhuriyet Doneminde Tiirk Miizigi Keman Egitimi

Cumbhuriyetin ilantyla birlikte ortaya ¢ikan devrimlerle Tiirkiye koklii bir degisim
siirecine girmistir. Bircok alanda oldugu gibi Tiirkiye'de de batililagsma hareketinin bir
parcasi olarak miizik de 6nemli degisimlere ugramistir. Bu degisiklikler dogrultusunda
1924 yilinda Tevhit-i Tedrisat Kanunu ve Musiki Muallim Mektebi agilmistir. Bu
kurumlarda hem Bat1 Miizigi egitimi verilmis hem de miizik 6gretmenleri yetistirilmistir
(Coskuner, 2015, s. 1).

Tevhit-i Tedrisat yasasina gore iilkenin her yerinde ayni egitim verilecekti ve
bdylece miizikte yiizyillardir var olan ustadan ¢iraga 6gretim yontemi yerini notalara,
kitaplara ve bilimsel yonteme birakacaktir. Tiirkiye Cumhuriyeti bu yeni kiiltiir
politikalar1 gergevesinde hizla bir kurumsallasma yoluna gitmistir. 1917 yilinda kurulan
ve halk tarafindan kullanilabilen ilk miizigi egitim kurumu olan Diiriil Elhan, Cumhuriyet
ile birlikte yeniden yapilandirilarak konservatuvara doniistiirilmiistiir. Bu okul, 1923-

1985 yillar1 arasinda Istanbul Sehir Konservatuvari ve 1985 yilindan itibaren ise Istanbul
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Universitesi Devlet Konservatuari admi almigtir. 1924 yilinda orta dgretime miizik
Ogretmeni yetistirmek {izere Ankara'da Musiki Muallim Mektebi agilmistir. Ayn1 yildan
itibaren Tirkiye’de miizikal egitimin gelismesi adina bir¢ok kurum olusmustur. 1936
yilinda Ankara Devlet Konservatuvari (H. U. Ankara Devlet Konservatuar1), Musiki
Muallim Mektebi biinyesinde kurulmus, Musiki Muallim Mektebi ise 1937 yilinda Gazi
Egitim Enstitiisii biinyesine baglanmustir. 1924 yilinda Istanbul'dan Ankara'ya tagman
Muzika-i Hiimayun ise Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti (Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi) olarak degistirilmistir (Say, 2005, s. 509).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda agilan s6z konusu miizik egitim kurumlarinda keman
ogretimi Cumhuriyet dncesine gore daha yiiksek bir diizeye ulagmigtir. Bunun en énemli
nedenlerinden biri, Istanbul Belediye Konservatuvari, Musiki Muallim Mektebi ve
Ankara Devlet Konservatuvarinda gorev yapmak iizere gelen nitelikli yabanci keman
Ogretmenlerinin yan1 sira bu egitimcilerin yetistirdikleri Tiirk kemancilarin yurt disina
giderek kendilerini daha ¢ok gelistirmeleri ve yetismis olan bu kemancilarin Tiirkiye’ye
donerek bu kurumlarda gorev alip 6grenci yetistirmeleridir (Kurtaslan, 2001, s. 419).

Tiirkiye'de keman 6gretimi genis bir uygulama alanina sahiptir ve tarihi yaklagik
bir buguk yiizyila, cumhuriyet dncesi donemlere kadar uzanir. Tiirk keman ekoliiniin
olusumu ile ilgili ilk akademik calismalardan giliniimiize kadar hem egitimsel hem de
sanatsal agidan Onemli arastirmalar ve galigmalar yapilmistir. Muzika-1 Himayun,
Tiirkiye'de baslayan Bati tarzi ilk keman 6gretim kurumu olarak taninmaktadir. Bu
kurumda keman ogretmeye baglayan birinci ve ikinci kusak sanatci-egitimciler daha
sonra Avrupa'nin onemli miizik merkezlerine miizik egitimi i¢in gonderilmislerdir.
Ogrenimlerini tamamlay1p Tiirkiye'ye dondiikten sonra cumhuriyet devrimleri sonucunda
acilan miizik okullarina katilmiglardir (Kurtaslan, 2009, s. 435).

Ulkemizde yaygmn egitim agisindan keman egitimi veren kurumlar arasinda
sayilabilecek yerler; halk egitim merkezleri, belediye konservatuvarlari, ¢esitli sanat
merkezleri, baz1 dernekler ve cemiyetler ile 6zel dersler de sayilabilir. Ayrica Anadolu
Giizel Sanatlar Liseleri, konservatuvarlar ve iiniversitelerin miizik boliimlerinde de
keman egitimi verilmektedir. Tirk Miizik egitiminde keman igin hazirlanmis bazi
metotlar bulunmaktadir. Bu metotlarin Tiirk miizigi ve Bati miizigi motiflerinden
yararlanilarak hazirlanan metotlar karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de keman egitiminin
tarihi siireci incelendiginde ise Cumhuriyetin ilanina kadar Tiirkg¢e basili iki keman egitim

metodunun hazirlandig1 goriiliir. Seyyid Abdiilkadir tarafindan 1914 yilinda yayinlanan
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ve 88+8 sayfa olan “Usul-i Talim-i Keman” Tiirk¢e basili bilinen ilk keman metodudur.
Kitap, Albert Braun tarafindan 1911°de yazilan metot hakkindaki goriisleri ile
baslamaktadir. Kitap igerisinde Tiirk miizigi perde seslerinin nota karsiliklar1 ile notalar
arasinda kiyaslama yapilmistir. Kitabin sonunda acem asiran makaminda ve sofyan
usuliinde dénemin Istiklal Mars1 notalar1 verilmistir. Ikinci metot ise Mustafa Kemani
tarafindan yazilan “Alaturka Keman Muallimi” adli eserdir. 1923 yilinda yayinlanan
metotta, yay ¢ekme, parmak basma, keman akordu ve tellere gore alistirmalar gibi
unsurlar islenmistir (Cit, 2014, s. 7-9).

Akademik egitimin disinda mesk yontemi ve farkli 6gretim teknikleri ile Tiirk
Miizigi keman icrasi da varligina devam etmistir. Ozellikle 21. Yiizy1l ile birlikte Tiirk
Miizigi keman icracilarinin sayisit ve miizikalite bakiminda zenginlikleri biiyiik oranda
artmistir. Tabii ki bu artisin en biiylik destekcileri ve dayanak noktalari son yillarda
tilkemizde siklikla kurulmaya devam eden Konservatuvarlarin Tiirk Miizigi Boliimleridir.
Ulkemizde Konservatuvarlar biinyesinde agilan Tiirk Miizigi boliimlerinin énciisii ITU
(Istanbul Teknik Universitesi) olmustur. 1975 yilinda Istanbul Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari adiyla kurulan okul, 1982 yilinda ITUye baglanmistir. Bu konservatuvar
Anadolu’da agilan diger boliimlere de onciiliik etmistir. Tiirk Miizigi boliimleri akademik
bakimdan Osmanlidan giiniimiize kadar gelen miizik kiltiriiniin derleyicileri ve yol
gostericileri sayilabilirler. Keman egitimi acisindan ise Tiirk miizigi keman icrasinin hem
teknik boyutlar1 hem de miizikal ve nazariyat kismi tiim biitiinliigii ile ele alinmaktadir.
Bu bakimdan giintimiiz Tiirk miizigi keman egitimi konservatuvarlar biinyesinde oldukca
basarili ve iiretken miizisyenler yetistirmektedir. Tirk Miizigi keman icracilifinin
akademik egitim diginda devam eden 6gretim yontemi olan usta-girak iligkisi de devam
etmektedir. Bu sistem sayesinde de giiniimiizde keman icraciliginda ¢ok iyi ve popiiler

miizisyenler mevcuttur.

2.3.1. Cumhuriyet Doneminde Tiirk Miizigi Keman Sanatinin Gelismesine Katki

Saglayan Onemli Sanatcilar

Haydar Tathyay (1890-1963)

Haydar Tatliyay 1890 Yilinda Serez’ de dogdu. Miizisyen bir aileden geldigi i¢in
kiiciik yasta miizik ile tanismistir. ilk keman derslerini annesinden alan Tatliyay, askerlik
yasina gelene kadar déonemin saygin miizisyenlerinden Dramali Hasan ile ¢alismistir.

Gezgin bir hayata sahip olan Tatliyay askerlikten sonra Misir’a yerlesmistir. Burada ¢ok
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onemli miizikal faaliyetlerde bulunan Tatliyay, bir siire sonra Tiirkiye’ye donmiistiir. Icra
bakimindan Bat1 Miizigi teknik anlayisin1 benimsemis kemancilardan birisi olan Tatliyay,
gilinlimiizde de icra edilen birgok 6nemli etiit, kapris yazmistir. Hayatinda boyunca bir¢ok
kez evlenmis olan Tatliyay, son evliligini Makbule Hanim ile 1948 yilinda yapmustir.
Makbule Hanim, Haydar Tatliyay’in eserlerini ve deli dolu yasantisini bir araya toplayip
1965 yilinda bastirmigtir. Haydar Tatliyay istiin bir miizikaliteye sahip keman
virtiioziidiir. Mesut Cemil, Haydar Tatliyay i¢in “Bu adama dikkat ediniz! Bu siradan bir
adam degil bir virtiiozdir.” demistir. Bestekarlik yoniinden de bir¢ok oyun havasi, saz

semaisi ve sarkilar bestelemistir (Dalkiran, 2017, s. 32).

Sadi Isilay (1899-1969)

1899 yilinda Istanbul’da dogan Isilay, kii¢iik yaslarindan itibaren babasimnin
calistirdig1 ve donemin {inlii miizisyenlerinin gelip miizikal yeteneklerini gosterdigi
kiraathanede sanatkarlarin arasina katilarak onlardan feyz almig hayranlik duymus bu
sayede miizik sevgisi baglamistir. Cocuk yasta bu ilgi ve miizik sevgisi dikkatleri
cektiginden kendisine bir keman hediye edilmisti. 12 yasinda iken Muallim ismail Hakki

9:99
1

Bey’ in “Musiki -1 Osman’i” Cemiyetine katilmistir. Burada gosterdigi olagantistii basari
sonucunda doénemin en ¢ok sevilen ve okunan “Sehbal” dergisinde birgcok resmi
yaymlandi. Ik sahneye ¢iktigi Selanik konserinde yapmis oldugu keman taksimi ¢ok
begenilmis ve uzun uzun alkislanmistir. Giderek iinlenen Isilay, Sehzade Ziyaeddin
Efendi’nin konaginda toplanip dénemin {inlii miizisyenlerinden olan Tamburi Cemil Bey
ve Bestenigar Ziya Bey’den fasil dersleri almistir. Uniiniin iilke digina tasmasi ile 1932
yilinda bir Mihracenin daveti tizerine Miinir Nureddin Selc¢uk ile Hindistan’a gitti. Bunun
yaninda birgok iilkede de konserler verdi. Istanbul’a dondiigiinde Istanbul Belediye
Konservatuari iImi Kurul iiyeligine getirildi. 1950 yilindan itibaren Istanbul Radyosunda
keman sanatkar1 olarak gorev almaya bagladi. Parlak bir yay teknigi ve saglam sol el
teknigine sahip olmasi sebebiyle Tirk Miiziginde keman tarihinin Onemli bir
miizisyendir. Bir¢cok saz ve soz eseri yazan Isilay, Tiirk Miizigi repertuvarina basarili
ornekler verdi. Isilay’in yazdig: eserler arasinda bir pesrev, iki saz semaisi, iki medhal,

iki sirto, bir oyun havasi en bilinen eserleridir (Ak, 2009, s. 359-360).

Ali Demir (1893- 1979)
Tirk Miizigi keman icraciligim1 Onemli bestekarlarindan olan Ali Demir

Bulgaristan ve Yunanistan sinirt yakinlarindaki Menlik Kasabasinda dogdu. Ilk miizik
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egitimini ve keman derslerini annesinden alan Demir, 1921 yilina kadar bu boélgede
yasadi. 1921 yilinda Babasi Abdurrahman Bey’in vasiyeti iizerine Istanbul’a gog etti.
Miizikal yetenegi sayesinde Istanbul’da kisa siirede taninan Demir, Necati Tokyay, Siikrii
Tunar ve Ahmet Yatman gibi énemli bestecilerle beraber Istanbul Radyosu’nun ilk
kurulus yillarinda biiyiik postanesinin {ist katindaki stiidyoda goérev almaya basladi.
Doneminin 6nde gelen miizisyenlerinden biri olan Mesut Cemil’in takdirini ve saygisini
kazanarak 1954 yilinda Ankara Radyosuna tayin oldu. Bu kurumda 5 yil ¢alistiktan sonra
1959 yilinda tekrar Istanbul Radyosuna doniis yaptr. Emekli oluncaya kadar radyodaki
gorevini siirdliren Demir, 1979 yilinda vefat etmistir (Dalkiran, 2017, s. 34).

Nubar Tekyay (1905- 1955)

Nubar Tekyay Tiirk Miizigi keman calma tekniklerinde ekol olmus &nemli
kemancilardan birisidir. Bunun yaninda iyi bir bestecidir. Aslen Ermeni kokenli olan
Nubar Tekyay, donemin taninmis miizisyenlerinden olan Udi Arsak’in ogludur. 6 yasinda
Bati miizigi egitimi ile keman ¢almaya baglayan Tekyay ileriki donemlerde Tiirk Miizigi
icrasina yonelmistir. 13 yasinda itibaren babasi ile fasillarda calmaya baslamistir.
(Dalkiran, 2017, s. 36). Tekyay, doneminin Tirk Miizigi icrasinda biiylik yenilikler
yapmis Uslubu, tavri ve bunun yaninda taksim geleneginin olusmasina katkida
bulunmustur. Tekyay, Tiirk Miizigi keman icraciliginin 6nemli kisileri arasinda yer almais,
kendine has tslubu ile sonraki dénem kemancilarina teknik ve tavir ozellikleri
bakimindan etkileyip yol géstermis, tavri gliniimiizde ekol olarak kabul edilmistir. Radyo
ve plak kayitlart bulunmaktadir (Giirel, 2016, s. 95).

Mehmet Resat Aysu (1910-1999)

1910 yilinda Tekirdag’da dogan Mehmet Resat Aysu ¢ok kiiciik yasta anne ve
babasin1 kaybetmistir. Bu duruma ragmen miizigi olan ilgisini hi¢ kaybetmeyen Aysu, on
bir yasindan itibaren bestecilik ¢aligmalarina baslamistir. TRT kayitlarina gore bestecilik
faaliyetleri 1994 yilina kadar siirmiistiir. Aysu’nun eserlerinde dinamik ve renkli bir
estetik mevcuttur. Eserlerinde siklikla trioleli, akorlu, atlamali hareketler ve etkileyici
ezgiler bulunmaktadir. Eserlerini sozlii eserler ve saz eserleri olarak ikiye ayirdigimizda,
saz eserleri sozlii eserlerine gore daha canli, serbest, kendi duygu ve diisiincelerini daha
iyi ifade edebildigi eserleridir. Saz eserlerinde, bat1 tarzi teknik ¢esitliligi kendi yorumu
ile Tiirk Miizigi ruhuna islemistir. Miizikal olarak ¢ok 6nemli bir sentezleyici olan Aysu,

Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi’ni miizikal acidan birlestirdigi i¢in besteciler arasinda ¢ok
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Ozel bir yere de sahiptir. Saz eserleri bestelemekte daha basarili oldugu igin genel tanimda
saz eseri bestekar1 olarak anilmaktadir. Aysu, eserlerinde genellikle Diiyek ve Aksak
Semai usullerini kullanmay1 tercih etmistir. Eserlerinin ¢ogunu (30 eser) Nihavent
makaminda bestelemistir. Bat1 Miizigi tarzinda besteleri agisindan da ¢esitli tonlar1, fakat
daha ¢ok mindr tonlari tercih etmistir. 20. Yiizyilin en iyi, bestekarlik kimligi en belirgin
bestecilerinden olan M. Resat Aysu, ardinda 340 degerli eser birakarak 1999 da vefat
etmistir (Helvaci, 2006, s. 29).

Cihat Askin (1968)

1968 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Askin, kiiciik yaslarinda itibaren miizige
olan ilgisini gostermis bu baglamda yeteneginin gelistirilmesi ve miizik egitimi alabilmesi
icin ailesi tarafindan konservatuvara gonderildi. Miikemmel yetenegi ve azimli
caligmalar ile parlak bir 6grencilik donemi gegiren Askin, Prof. Ayhan Turan’in keman
sinifindan mezun oldu. Ilk resitalini 12 yasinda veren Askin, 15 yasima geldiginde tiim
Paganini kaprisleri ve virtiioz eserleri ¢alabiliyordu. Daha sonraki donemde Londra’da
bulunan Royal College of Music’de keman egitimine devam etti. Yurtdiginda birgok
Oonemli miizisyen ve keman ustasi ile ¢alismalar yapan Askin, master ve doktora
programlarini tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye dondii. ITU biinyesinde 1998 yilinda
Dogent, 2006 yilinda ise Profesor unvanlarini aldi. Ayni kurum altinda, 1999 yilindan bu
yana Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi’nin (MIAM) kurucusu ve es-baskani olarak
akademik gorevlerini ve sanatsal faaliyetlerini stirdiiren Askin, 2008 yilinda Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvar: Miidiirliigii’ne atandi. Tiirk miiziginin diinyada duyulmasi igin
bircok 6nemli c¢alismalar yapan Agskin, enstriimani ile bu dogrultuda albiimler de
gerceklestirmistir (http-4 2021).

Gilinlimiizde akademik platformun diginda Tirk miizigi keman icraciliginin
gelismesine katkida bulunan ¢ok dnemli miizisyenler de mevcuttur. Aydin Nafiz Oran,
Cahit Unyaylar, Selguk Tekay, Turay Dinleyen, Nursal Unsal, Nedim Nalbantoglu, Talat
Er, Baki Kemanci, Ilyas Tetik, Murat Sakaryali gibi kemancilar TRT kurumuna bagl
radyolarda calisip basta Tirkiye olmak iizere diinyanin bir¢ok noktasinda konserler
vererek, Tiirk miizigi keman icraciliginin kendine has yorumunu ve teknik gosterisini
sergilemislerdir. 21. Yiizy1l ile birlikte Tiirk miiziginde keman icracilarinin sayis1 giderek

artmakta ve kaliteli bir miizik anlayisi ile kendilerini gelistirmektedirler.
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2.4. Tiirk Miizigi Keman Egitiminde Mesk Y dntemi

Tiirk miizigi ve keman egitiminin en dnemli egitim sistemi mesk gelenegidir.
Aslinda bu diizen temelde usta-girak iliskisine dayandigi i¢in genel miizik egitiminin bir
parcasidir. Yani mesk yontemi, Klasik Bati miizigi ve Tiirk miiziginin 0gretim
sekilleridir. Bu yontemi ¢agdas anlatim ile agiklanacak olursa, gostererek yaptirma olarak
aciklayabiliriz. Giliniimiizde megk sistemi akademik egitim disinda, Anadolu’nun her
bolgesinde miizigin en hizli ve anlasilir yolla aktarilmasi yontemidir.

Gegmiste geleneksel Osmanli miizigi egitiminde kullanilan mesk yontemi,
giiniimiiz miizik egitim sisteminin bir pargasidir. Egitim-6gretim zincirinin ana
malzemesi ve birlestirici unsuru olan mesk yontemi birden ¢ok kusak miizisyeni de
birbirine baglayan onemli bir iletisim yontemidir. Gerek Enderun'da gerekse halk
arasinda tiim sistem megsk esasina gore kurulur ve bu esas iizerine yiiriitiiliir (Sensoy,
1999, s. 3).

Mesk sistemi, Tirk miizigi 6gretiminin gegmisten giiniimiize aktarilmasinda ¢ok
onemli bir role sahip” oldugunu gostermistir. Mesk sisteminde 6grenci hocasinin ¢aldigi
tarz ve tavir ile 6grenip bu sistemi yiizyillar boyunca devam ettirerek giiniimiize kadar
stiregelmistir ve hala bir¢ok miizik egitimi verilen kurumlarda, bu sistemin kullanildig:
bilinmektedir (Potoglu, 2011, s. 6).

Tiirk Miiziginde keman icrasi, diger miizik egitimlerinde oldugu gibi mesk yontemi
ile gorerek ve duyarak 6grenilmektedir. Bir icract veya sarkici, egitimin geregi olarak
ogrencisi ile birebir etkilesim i¢inde bulunmaktadir. Tavir veya icra tarzi denilen olay,
ogrenci i¢in bu egitim siliresince 6gretmenini veya ornek aldigi miizisyenleri taklit ederek
olugsmaktadir. Mesk sistemi Tirk Miizigi igerisinde 16. Yiizyildan buyana siiregelen
geleneksel egitim metodudur (Giilhan, 2014, s. 5).

Mesk egitim sisteminin dogasina bakildiginda bu ydntemin sadece bir egitim
yontemi olmayip geleneksel 6gretmen-6grenci iligkisinin tutarli bir uygulamast oldugu
goriilmektedir. Bu gelenek sayesinde kusaklar aras1 miizik iliskileri icap edilen dogru
alana yerlestiriliyordu. Aslinda mesk kelimesinin bir terim olarak hat sanatindan miizik
egitimine gectigi bilinmektedir. Hat 6gretmeni dgrencilerinin, karalamalar1 veya eserleri
taklit ederek kendilerini gelistirmeleri gerektigini sdylerdi. Elbette bu kati sistem yavasca
miizik hayatinda da karsilasilan ve hatta Osmanli giinliikk dilinde mesk edilen yer
anlaminda kullanilan mesk hane kelimesinin zaman igeresinde miizigin icra edildigi yer

anlamina kadar varmistir (Sensoy, 1999, s. 3-4).
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Tiirk miizigi keman egitiminde mesk yonteminin kullanilmasinin bazi gerekgeleri
asagida numaralandirilmis maddeler halinde soylenebilir: Tirk miizigi keman
egitiminde;

1. Icralarda genellikle ifadelerin ve niianslarin yazili olarak (nota) gdsterilmemesi,

2. Icralarda genellikle siisleme tekniklerinin yazili olarak belirtilmemesi,

3. Tiirk miiziginin ses sistemi ve nazari yapisinin 6zgiinliigi,

4. Perdelerin baz1 degistirici isaretlerin perdelerde belirtildigi sekilde olmadigi,

5. Isitmeye dayal1 olmast,

6. Ogretmenlerin icra tavir ve iisluplarinin 6gretilmesi,

7. Ogrencilerin hatalarinda 6gretmenin aninda doniit ve diizeltme yaparak
Ogrencinin yanlis 6grenmesine engel olmast,

8. Ogretmenin deneyimlerini ve icra deneyimlerini s6zel bir bicimde sunmasi gibi
sebeplerden dolay1 mesk yontemi kullanilmaktadir (Bilici, 2014, s. 74).

Mesk yontemi giliniimiizde git gide 6nemini yitirmeye baslayip daha ¢ok yerini
teknolojik aletlere ve sosyal platformlara birakmis olsa da bilinen ya da bilinmeyen birgok
miizik adami, Tirk miizigi keman egitimini bu sekilde tamamlamigtir (Budak, 2019, s.
22).

2.5. Tiirk Miiziginde Keman Calma Tekniklerinin Genel Ozellikleri

Tirk Miizigi keman icrasinin ¢alma ozelliklerine bakildiginda 18. Yiizyildan bu
yana teknik anlamda biiyiik gelismeler goriilmiistiir. Keman tutusundan yay tutusuna
kadar bir¢ok farkli anlayis benimsenerek miizigin en iyi sekilde icra edilebilmesine
yonelik calismalar yapilmistir. Her kemanci-besteci Tiirk Miizigi repertuvarina yeni
miizikal eserler iiretirken teknik acidan da farkli gelistirici adimlar da atmiglardir. 20.
Yiizyil ile birlikte Bat1 Miizigi keman teknikleri anlayisinda eserler yazmaya caligan Tiirk
Miizigi bestecileri, Tirk Mizigi keman anlayisini teknik anlamda da degistirmeye
baslamiglardir. Bu gelismelerin yaninda akademik egitim ve bireysel caligmalarin
1s1g¢inda Tirk Miizigi keman teknikleri yayginlasmaya ve gelismeye acik hale gelmistir.
Bu yayilma ile birlikte cografi bolgelerin miizik anlayisi ve ihtiyaglari dogrultusunda
Tiirk Miizigi keman teknikleri kendi iginde farkli 6zelliklere biirtinmiistiir. Akort, yay ve
sol el tutuslart gibi farkliliklar Tirkiye’nin farkli bolgelerinde degisik sekillerde
goriilmistiir. Dogu bolgesinde inceden kalina re sol re sol akort diizeni yayginken batiya

geldikge re la re sol veya mi la re sol akort diizeni goriilmektedir.
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Tiirk Miizigi keman ¢alma teknikleri her zaman bireysel bir anlayis igeresinde
olmustur. Onemli olan miizikal duyum oldugu i¢in kemancilarin teknik agidan keman ve
yay tutuslari, sol el pozisyonlar1 ve icradaki titiz anlayis geri planda durmaktadir. Bu
sebepten tekniklerin gelismisi ve belirli bir ¢alma stili biiylik oranda yavas bir ilerleme
icerisine girmistir. Her ne kadar teknik unsurlar, duygu ve miizikal anlayisin gerisinde de
olsa Tirk Miiziginin kendine has icra kavraminin temellerini olusturmaktadir. Keman
tutusundan yay tutusuna kadar her teknik hareket her kemancinin kendi farkli dokunuslari
ve hisleri ile gergeklesir. Keman tutusu genellikle evrensel modelde oldugu gibi omuz ve
¢ene arasina konularak calinir. Bazi kemancilar ¢enelik kullanmadan da ¢almay1 tercih
eder. Diger bir taraftan kemani goglis hizasinda tutup kaliteli ses tonu ¢ikartabilen
kemancilar da mevcuttur. Bu tarzlarda icraciya has olan teknik 6zellikler, Tiirk Miizigi
keman icrasinin ne kadar ¢esitli ve renkli oldugunu gostermektedir.

Sol el konumuna bakildiginda bilegin keman sapina neredeyse degecek kadar yakin
bir durusta oldugu, parmaklarin tam dik bir acida olmayip bikildigi ve kol
hareketlerinin de miizigin durumuna gore degiskenlik gosterdigi goriilebilir. Bu teknik
goriiler genel bir tanim iginde olmasa da evrensel keman tekniklerine hakim ve bu
teknikleri Tiirk Miizigi icrasinda kullanan kemancilarda da goriilebilir. Bu kemancilar,
sol ve sag el tekniklerini Batt Miizigi normlarinda uygulayarak Tiirk Miizigi anlayigini
icra etmektedirler.

Tirk Miizigi keman ¢alma tekniklerinde yay tutusu yine kemancilarin kendi
inisiyatiflerine gore farklilik gostermektedir. Ornegin; yay tusunda parmaklar bazen
kivrik bazen de kivrik degildir. Tiim parmaklar yay sopasina istenildigi gibi konulabilir.
Bas parmagin konuldugu yer yayda kisinin rahat edebilecegi bir durumda
konumlandirilir. Kemanci parmaklarimn isterse yay sopasinin topuk kisminda isterse daha
yukar1 bir konumda da tutabilir. Yay ¢ekerken sag kol, el ve bilek hareketleri tutusa
endeksli bir sekilde hareket ettirmekte, tutus sekli sag elin ve bilegin devinimini de
etkilemektedir. Bu durum ¢ikan seste belirsizlik yaratsa da icra sirasinda ¢ok asir1 kotii
sonuglar yaratmadig siirece bir problem olusturmayacaktir. Yayin ¢ekisi sirasinda koprii
ve tuse arasinda paralel cekilip itilmesi ¢ikan sesi biiyiik oranda etkilemektedir. Bu
anlayis1 en iyi sekilde gostermek, yillar siiren egitimin ve calismalarin sonucunda
olmaktadir. Tiirk Miizigi icraciliginda bu tarz komplike ve miikemmeliyet¢i unsurlara cok

rastlanilmadig i¢in kemancilar bu konuda da serbest olabilir. Ama unutmamak lazim ki
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bahsedilen bu tiim teknik anlayislar1 en iyi sekilde yerine getiren ve Tirk Miizigi
eserlerinde kullanan ¢ok degerli kemancilar da mevcuttur.

Genel olarak Tiirk Miiziginde keman calma teknikleri, kendi icinde bagimsiz bir
yapidan olusmaktadir. Bu yap1 tamamen miizigin istedigi duygu ve diislincelere yonelik
aktarimlar i¢in her kemancinin kendi bireysel teknik goriisleri dogrultusunda

gerceklesmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3. KLASIK BATI MUZiGI VE TURK MUZiGI KEMAN ICRACILIGINDA
TEKNIiK ACIDAN FARKLILIKLAR

Tirk miizigi ve Bat1 miizigi keman icras1 arasindaki gerek makamsal yapilarin
getirdigi komalar ve gerekse keman calis teknigindeki farkliliklardan (durus, tutus, akort
vb.) dolay1 ortaya ¢ikan ayrismalar ¢ok fazladir. Yasanan ayrismalar ¢alim zorluklarina
sebep olmakta ve iki stil arasinda birgok farkliliga sebep olmaktadir. Bu farkliliklar; ¢alis
teknigi, usul, ritim farki, transpoze (Tiirk Miiziginde sesleri go¢iirmek), miiziksel anlatma
ve siisleme teknikleri olarak nitelendirilebilir (Cit U. , 2020, s. 15).

Keman c¢algisinin 18. Yiizyillda Osmanli’da goriilmeye baslamasi ve icra
bakimindan da yavas yavas popiilerliginin artmasi ile Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi keman
icraciligindaki temel farkliliklar, gesitli goriis ayriliklarinin olusmasina sebep olmustur.
Gerek keman egitimi i¢inde gerekse miizikal hayat igerisinde bu iki farkli stil, keman
calgis1 s6z konusu oldugu zaman birbirlerinden biiytik fikir ayriliklari ile ayrismistir.
Keman ¢alma teknikleri, bat1 miiziginin yiizyillardir devam eden diizenli ve sistematik
bir uyum anlayist ile sekillenmis, diinyaca {inlii virtiioz miizisyenler sayesinde iist diizey
keman eserleri olugsmus ve gelistirilmistir.

Tirk mizigi, 19. Yiizyill ile birlikte Osmanlinin batililasma politikalar
dogrultusunda egitim ve miizik anlayis1 olarak yeni bir forma egrilmeye baslasa da icra
ve miizikal bakimindan asirlardir devam eden ve kendine ait bir teknik altyapisi
bulunmaktadir. Her ne kadar yenilikgi diisiinceler ile sentezlense de yerel miizik ahlaki
hi¢ degismemistir. Bu nedenle Tiirk miizigi keman c¢alma teknikleri 18. Yiizyildan bu
yana kendi miizikal gerg¢evesinde gelismektedir. Keman c¢alma tekniklerinin miizige
bagimli bir yapida olmasi, Tiirk miizigi eserlerinin biiyiik ¢cogunlukla miizik endeksli
calinmasi, keman c¢alma tekniklerinin bati miiziginde oldugu gibi gii¢lii olanaklarla
gelismesini engellemistir. 20. Yiizyil ile birlikte Avrupa’da bati miizigi egitimi almis
veya kendi yollartyla bati keman g¢alma tekniklerine erigebilen ender Tiirk miizigi
kemancilar1 teknik acidan onemli eserler iiretmislerdir. Ama higbir zaman bir Tiirk
miizigi keman eseri bat1 miizigi formlarinda oldugu gibi iist diizey teknik donanimlarda
olmamustir.

Tirk miizigi ve Bati miizigi keman g¢alma teknikleri birbirlerinden ¢ok farkli
ozelliklere sahiptir. Bat1 miizigi sistematik ve daha kuralct bir yapida iken Tiirk miizigi

ise daha rahat ve belirli kaliplar i¢ine girmeye miisait olmayan bir miizikal anlay1s ile
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harmanlanmigtir. Tiirk miiziginde keman ¢alma tekniklerinin ve ¢algi icraciliginin biiyiik
oranda gelisememesinin nedenlerinden biriside bu sayilabilir. Tutus pozisyonu, sol el
hareketleri, pozisyon bilgisi, yay kullanimi, entonasyon, miizikte ritmik degiskenler,
akort farliliklar1 ve enstriimandaki teknik yeterlilik bakimindan Tiirk miizigi evrensel
miizik olan Klasik Bat1 Miizigine gore daha siirli bir yapiya sahiptir. Ama miizikal ve
ritmik zenginlik bakimindan ¢ok ¢esitli ve genis bir yelpazesi vardir.

Tirk miizigi keman icraciliginda ¢alicinin en giizel sekilde ses ¢ikarabilmesi igin
duygu 6n plandadir. Tamamen miizige yonelik bir gelisim lizerine bir anlayis sistemi
mevcuttur. Tiirk Miiziginde birgok besteci eser yaratirken enstriimanin yapisal kosullarini
veya icranin teknik agidan ¢alim sartlarini diislinmemis, tamamen bir makam iizerinde
s0zlii veya sozsiiz kendi duygularini ifade etmeye calismistir. Tiirk miizigi kemancilari
200 yillik siire¢ icerisinde teknik agidan yeteri kadar Bati miizigi icracilar1 kadar
gelisemese de miizikal agidan insani derinden etkileyen ¢ok yonlii pek ¢ok sanat¢isi da
mevcuttur. Giiniimiizde Tiirk miizigi keman sanatgilart Bati miizigi tekniklerinden
yararlanmaya baglamiglar ve oOgrendikleri teknikleri eser icralarinda basar1 ile
uygulamislardir. Genel olarak Tiirk Miizigi keman teknigi ve Klasik Bat1 Miizigi keman
teknigi birbirinden ¢ok farkli kulvarlardadir. Tarihi siire¢ igerisinden miizikal ag¢idan
bircok ortak yonde etkilesim gerceklesse de teknik anlamda Bat1 miizigi Tirk Miizigine
oranla daha ileri bir seviyededir.

3.1. Keman Tutusu ve Durus Farkhhklar:

Keman icraciliginin en temel noktast dogru bir keman tutus pozisyonu ile
baglamaktadir. Tutusun 6zenli ve insanin anatomik yapisina uygun bir sekilde yapilmasi
cikacak olan sesi ve galis kosullarin1 da etkilemektedir. Bati miizigi keman tutusunda
yiizyillardir farkli ekollerde ve {ilkelerde metotlar araciligi ile 6nemli kemancilar
gortislerini dile getirerek bu goriislere gore egitimsel siireglerini isletmisler ve eserler
yazmislardir. Miizikal ve teknik unsurlar, birbirleri ile es giidiimlii bir sekilde yiirtitiilmiis
ve bu baglamda ¢alis tarzlar1 da buna gore sekillenmistir. Her ekoliin tutus pozisyonu
hakkinda kendilerine ait ufak ayrintilari olsa da genel goriis tiim diinya i¢in ayni saylir.

Keman calma tekniklerine ait ilk metotlarda kemancilarin gévdeleri ve buna bagh
olarak bacaklarinin durumu hig tasvir edilmemistir. Bu husus ile ilgili kesin bir agiklama
ilk olarak L. Spohr’un metotlarinda yer almistir. Spohr’a gore, bir kemancinin dogru bir
sekilde durmasi, sag bacagmin biraz ileride, sol bacagin ise sag ayagin durusuna gore

yarim doniik bir durumda olmasi ve govde agirliginin da sol bacagin iizerinde toplanmasi
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gerektigini soylemistir. Sovyet kemancisi B. Struve bu durum hakkinda sunlari
sOylemistir; kemancinin ayak uglari az aralikli olmali ve gévdenin agirlig her iki bacak
tizerinde toplanmalidir. Bu durumda kemanci hafif hareketle gévde agirhigini bir
bacagindan diger bacagina tasiyarak gereksiz gerginlikten ve herhangi bir durumda
sabitlenmekten kurtulabilir. Galamian ise, durus icracinin kendini rahat hissedebilmesine
yoneliktir. Uzerinde durulmasi gereken husus c¢alma sirasinda abartilmis viicut
hareketlerinden kagmilmasidir. Bati Miizigi keman durusu hakkinda birgok farkli
kemancinin bu sekilde goriisleri mevcuttur (Struve, 1952, s. 43)

Tiirk Miizigi keman icraciliginda ise genel olarak sabit bir keman durusundan
bahsetmek zordur. Kemancilar icra sirasinda rahat bir konum elde etmek i¢in kendi
duruslarini olusturabilir. Tiirk Miiziginde keman tutus pozisyonda tamamen bireysel bir
yol izlenmektedir. Her kemanci kendi rahatligi dogrultusunda kemani istedigi pozisyonda
tutmakta O0zgiirdiir. Tabi ki bu rahatligi tim kemancilar ile sinirlandirmak dogru olmaz.
Evrensel tutus normlart dogrultusunda kendini gelistiren ve bu yonde bir hedef ¢izen
kemancilar da mevcuttur. Glinlimiiz Tiirk miizigi icrasinda kemani ¢enenin hemen altina
yerlestirip Bati tarzinda tutus pozisyonu alan kemancilar da 17. Yiizy1l Barok tarzinda
oldugu gibi gogiis hizasinda tutanlar da vardir. Bu aliskanlik ilk keman dersleri ile
baslaylp devam eden bir aligkanliktir. Eger icract yetisme asamasinda iken ustasi
tarafindan evrensel tutus pozisyonu ile egitildiyse bu tutusu benimsemis olur. Ya da kendi
basina, kimse tarafindan yardim almadiysa elinin ve viicudunun rahatligi dogrultusunda
hareket edecektir. Bu yetisme tarzi Tiirk Miizigi egitim sisteminin tamamen bireysel
diisiincelere ve hareketlere bagl kalindig1 sonucunu gostermektedir.

Bat1 Miiziginde ise son 300 yildir keman ¢alma teknikleri en ufak ayrintisina kadar
incelenip uygulanmis, yerine gore bilimsel goriislerde bile bulunulmustur. Tutus
pozisyonu hakkinda keman metotlarinda siklikla bahsetmislerdir. Spohr'a ve Auer’e gore,
kemanci enstriimanin tusesini rahat gorebilecegi ve tuseye hakim olabilecek bir
pozisyonda tutmalidir. Bu diisiince bir¢ok miizisyen tarafindan desteklenmistir. Fakat
Flesch ise, keman tutusunun yay hareketlerine gore belirlenmesi gerektigini savunmustur.
Diger bir sekilde kemancilarin tutusu, sag el ve yay hareketlerinin kopriiye paralel bir
sekilde gidip gelebilmesi ve rahat bir sekilde keman1 hareket ettirebilmeleri igin olmalidir.
(Memedaliyev R. , 2003, s. 67). Klasik Bat1 Miiziginde keman tutusu giliniimiize gore
tarihi siire¢ igerisinde ufak farkliliklar barindirsa da son 100 yildir oturmus bir kalip

mevcuttur. Klasik Bati Miiziginin modern yaklagiminda keman, sol omuzun Oniine
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dayanacak sekilde konur. Bas hafifce sola c¢evrilerek cenelige yerlesmesi saglanir.
Kuyrugu tutan diigme boyuna hafifce temas etmelidir. Kemanin omuz ve ¢ene arasina
yerlestirilmesinden sonra, diger bir asama sol el tutusu ve parmak basmaya gecilebilir
(Merdinli, 1998, s. 3).

Keman tutusunu Tiirk Miizigi prensiplerinde inceleyecek olursak dncelikle tutusun
ve daha ileri asamalarin tamamen bireysel yatkinlia ve kolayliga gore sekillenmesi
beklenmelidir. Yani Bat1 Miiziginde oldugu gibi ayrintili tutus ilkeleri gerekmemektedir.
Sadece ceneyle kemani sikmamak daha dogru olacaktir. Ciinkii calis tarzi Bati
miizigindeki gibi sert ve giiclii olmayacagi i¢in biraz yumusak hareketlerle tutmak daha
onciil bir hareket olarak sayilir. Tirk Miizigi icra ederken teknik unsurlar en sonlarda
geldigi i¢in keman tutusunun ¢ok ayrintili veya ¢ok giizel olmasina gerek yoktur. Pek ¢cok
kimse Bat1 miiziginde oldugu gibi keman tutusuna dikkat etmeyecektir. Ama bu Tiirk
miizigi keman ¢alma tekniklerinin hafife alinmamasi veya kalitesiz bir teknik anlayiginin
benimsememesi gerektigini gostermez. Aksine daha ¢ok 6zen gosterilmeli, ¢iinkii ¢ikan
sesin kalitesi sol elde tutusa sag elde ise yay kontroliine baghdir. 21. Yiizyil Tiirk miizigi
keman icrasinda bu durum yavas yavas ortadan kalkmaya baslamis, egitim olanaklari ve
sosyal medya kanallariin da yardimu ile icra anlayisi gitgide daha da kaliteli bir hale
gelmektedir.

3.2. Akort Farkhliklari

Koken olarak Avrupa g¢algilarindan birisi olan keman, yiizyillardir siire gelen ve
hep besli ses araligina gore ayarlanmis bir akort diizenine sahiptir. Bat1 Miizigi keman
tarihinin baglangiclarinda akort diizeni Ge¢ Ronesans ve Barok Donemde 440 Hz
frekansina gore daha diistiktii. Daha sonra gectigimiz ytizyila kadar genellikle kullanilan
akort diizeninde keman la sesi 440 Hz’e kadar ¢ikmusti. ilerleyen donemlerde daha
tizlesmeye baslayarak giiniimiizde siklikla tercih edilen ve senfoni orkestralarinin da
kullandig1 442 Hz kadar gelmistir. Teller inceden kalina su sekilde akort edilmektedir; 1.
Mi, I1. La, Ill. Re, 1V. Sol

Bat1 miiziginde akort yapmaya yarayan alete diyapazon denir. Bu aletin “440 Hz”
frekansinda titresmesi sonucunda ¢ikan ses La notasi olarak adlandirilir. La notasinin
Tirk miizigi nota sistemine gore karsiligi ise Re perdesidir. Keman ve diger biitiin Tiirk
Miizigi sazlarindaki Re perdesi bu frekansa gore akort edilir ve bu akort tiiriine denk gelen

uyuma “Bolahenk™ denir (Hatipoglu, 2017, s. 291). Giiniimiizde kullanilan Tiirk Miizigi
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ve Bati Miizigi keman akordu ii¢ farkli sekilde olabilir. Bunlar inceden kalina su
sekildedir;

Mi-La-Re-Sol

Re-La-Re-Sol

Re-Sol-Re-Sol

Evrensel nota ve akort sistemlerine gore daha farkli bir diizeni olan Tiirk Miizigi
keman akordu, yiizyillar boyunca bu diizenlerde kullanilmistir. Tiirk miizigi keman akort
sisteminde en cok tercih edilen diizen I. tel Re, II. La, Ill. Re ve IV. telin Sol olarak
akortlandig1 sistemdir. Bu akort sisteminin kemanin Tirk miiziginde ilk icrasina
baslandig1 donemlerden kaldig1 diisiiniilmektedir. Esas olarak bu akordun yapilma amaci,
Tiirk Miizigi icrasina uygun bir ton yakalamak ve Re (neva) sesinin (Bat1 Miiziginde La
sesi) makamsal seyir sirasinda daha kolay bir ¢alisa ulagsma istegidir. Neva perdesi Tiirk
Miiziginde siklikla kullanildigr i¢inde 1. Tel mi yerine re olarak akortlanir. Genel olarak
kemanin Tirk Mizigine girmesinden 6nce kullanilan rebap ve sine keman vb. yayl
calgilarda da I. telin re notasi ile akortlanmasi yaygindir. Diger yandan bu sistem
giinimlizde de varligim korumaktadir. Akademik egitim veren Tiirk Miizigi
Konservatuvarlari vb. kurumlarda bu akort sistemi kullanilmaz onun yerine Bat1 Miizigi
akort diizeni kullanilir.

Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi Keman akort sistemi anlayislarinda ses frekanslari
olarak hi¢bir ayrim olmasa da seslere verilen nota isimleri bu iki ekol arasindaki 4 ses
farkliligindan dolay1 ayrigsmaktadir. Bati Miiziginde 3. Tel olan Re teli Tirk Miizigine
gore kalin veya kaba Sol olarak adlandirilir. 1. Tel Bati Miiziginde Mi iken Tiirk
Miiziginde La sesidir. Veya 1. telin Bati Miizigine gore Re sesi olarak akortlanmasi
durumunda telin ismi ince Sol teli olarak adlandirilir.

Tiirk Miizigi keman akordunun Bat1 Miizigine gore farkli sekilde yapilmasi birgok
farkli sebebe dayanmaktadir. Tiirk Miizigi icrasinda siklikla kullanilan Re (Neva) perdesi,
makamsal seyir diizeninde siklikla kullanildigi i¢in 1. Telin Mi yerine Re sesine
ayarlanmasi keman icrasi agisindan daha kolaydir. Bir baska sebep ise keman tinisinin tiz
yerine daha bas bir karakterde tercih edilmesidir. Genellikle Tiirk Miizigi kemancilart,
icray1 kolaylastirdig1 ve keman ses rengini Tiirk Miizigine daha uygun bulduklar1 i¢in de
1. Teli Re sesi olarak ayarlarlar. Bunun yaninda az da olsa 1. Teli Mi sesi olarak ¢eken

kemancilarda vardir. Tiirk Miiziginde 1. ve 2. Telin farkli akortlanmasi keman egitimine
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baslanirken secilen akort diizeni ile alakalidir. Bu bir aligkanliktir ve icraya nasil

baslanirsa ¢ogunlukla o diizende devam edilmektedir.

3.3. Sol El Tutus, Pozisyon ve Parmak Basma Farkliliklari

Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi keman ¢alma tekniklerinin 6nemli unsurlarindan birisi
de keman {iizerinde sol el tutus ve durusu ile keman tusesi iizerinde parmaklarin aldig
konumdur. Bati Miiziginde sol el kemana yerlestirilirken serbest olmali, gerginlige yol
acan sebeplerden kacinilmali, el siki ve sabit bir durumda degil, ¢esitli yardimeci
hareketler igin elverisli durumda tutulmalidir (Memedaliyev, 2003, s. 67). Bagparmagin
konumu, yiiksekligi ve tuse ile iliskisi, sol elin serbestligini saglama siirecince énemli rol
oynar. Sol elimiz dogal bir sekilde kemanin sap kisminda, bagparmak tusenin yaninda
(hafifge tuseden yukari ¢ikmis bir sekilde), avug igimiz ise keman sapma miimkiin
oldugunca degmeden tuseye doniik olarak pozisyonunu almalidir. Sol el bagparmagimiz
mutlaka serbest olmalidir (Akdeniz H. B., 2019, s. 86). Unlii kemanc1 Galamian da bu
konu ile ilgili elin, enstriimanin sapindan uzak bir konumda durmamasi gerektigini, ancak
yardimci olmasi ve tutusun daha saglam olmasi amaciyla, elin keman sapinin her iki
tarafina hafiften temas etmesi durumunda, biitiin elin enstriimana daha kolay uyum
gosterecegini sdyler (Gokiistiin, 2012, s. 19).

Tiirk Miizigi keman icrasinda sol el tutusuna baktigimiz zaman yine belirli bir
pozisyondan bahsetmek zordur. Bir¢ok farkli sol el tutusu olabilir. Yaygin olanlardan
birisi sol el bileginin ve avcunun keman sapina hafif¢e degdigi konumdur. Bu tutusta bas
parmak biikiilmiis bir sekilde sapin biraz arkasinda durur. Bilegin sapa degmesi sonucu
diger dort parmakta konum geregi arkaya dogru biikiilmek zorunda kalabilir. Bu tutus
geleneksel Tiirk Miizigi keman icrasinda en ¢ok goriilen tutus olmakla birlikte birgok
calis zorluguna da yol agmaktadir. Parmaklar tellere dik bir ag1 ile konumlandiriimadigi
icin temiz ve kaliteli bir ses elde etmek oldukca giigtiir. Tabi ki bu tutusta ustalagmis
kemancilar, Tirk Miizigi standartlarina gore oldukga basarili performanslar
gerceklestirebilir. Bu tutustaki bagka bir problem ise, pozisyon gegislerinde yasanan
zorluklardir. Pozisyon gegisleri saglikli ve basarili konum gegislerine miisait degildir.
3.pozisyondan daha ileri pozisyonlara saglikli bir sekilde gegmek beraberinde pek ¢ok
giicligii getirmektedir. Diger bir sol el pozisyon tutus yontemi ise, bilegin yar1 biikkiilmiis
tarzda olmasi sebebiyle Bat stili tutusa daha yakin olan pozisyondur. Bu tutus yontemleri
ilk tutusa gore daha basarili sonuglar verse de ¢ikan ses ve kaliteli ton arayigina yeterli

ol¢iide cevap veremezler. Kaliteli bir duyuma ulasabilmek i¢in, ayrica gikacak olan sesin
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daha giiclii ve tonlu olmasi adina parmaklarin ve bilegin dogru pozisyonda dik bir agryla
olmasi1 gerekmektedir.

Her iki stilde karsimiza ¢ikan sol el tutuslari, tarihsel siire¢ icerisinde muziklere
gore de degisiklik gostermektedir. Batt Miiziginde uygulanan miizik kiiltiiri ve
anlayisinda giizel ve Kaliteli bir ses elde etmemiz igin sol elin keman tusesi iizerinde en
dogru konumda durmasina dzen gostermek gerekmektedir. Tiirk Miiziginde yorumlanan
miizik Bati Miiziginin aksine miizikal icra uygulamalarinda daha hafif bir anlayista
olmas1 sebebiyle sol el tutusu da ayni1 oranda esnek ve yumusak bir yapida olabilir. Bu
sol el tutuglarinin parmak basimlarina yansimasi sonucu Tiirk Miiziginde Bat1 Miizigine
gore daha naif bir ses biitliinligii saglanir.

Keman icrasinda kuvvetli ve dengeli bir ses elde etmenin dnemli hususlarindan
birisi parmak basiminin dogru olmasidir. Parmaklarin etli kisimlarini esere gore dik veya
daha yatay bir sekilde tele basmak, ¢ikan sesin kalitesini biiyiik oranda arttirmaktadir.
Parmaklarin zaman igerisinde esnek ve giiclii olmasinin ardinda yatan sebep ise kaslarin
giderek parmak basis pozisyonuna gore gelismesidir. Kaslar ne kadar kuvvetli ve esnek
olursa sol ele ve parmaklara da ayni oranda gii¢ ulasacaktir. Bat1 Miizigi keman icrasinda
parmak basma anlayisi genellikle bu temel iizeredir. Tirk Miiziginde parmak basma ise
daha yumusak olmaktadir. Clinkii icra edilen miizik anlayisi bunu gerektirmektedir. Eger
bir Tiirk Miizigi eserini icra ederken Bat1 Miizigi parmak basma standartlari uygulanirsa
c¢ikan ses Tiirk Miizigi havasindan ¢ok bambagska anlayisa gidecektir. Ayn1 durum Bati
Miizigi i¢in de gegerlidir.

Kemanda parmak basma, 1. 2. 3. ve 4. sayilar ile numaralandirilir. Egitime
baglarken sirasi ile 1. ve 2. parmaklardan baslanir, daha sonrada 3. parmak ve en zayif
olan 4. parmak ¢aligmalari ille devam edilir. Bat1 Miizigi keman egitiminde yillarca siiren
sabirli ve 6zenli ¢alismalarin ardindan kaslarin gelisimi ile paralel olarak parmaklarin
hepsi kazandig1 acelite ile gliglenmeye baslar. Bununla birlikte ses kalitesinde de biiytik
bir artis olur. Bu yiizden Bat1 Miizigi kemancilar1 parmaklari dogru, esnek ve giiglii bir
sekilde basmanin miizigin kalitesini ve niteligini arttiracagini bilmektedirler. Tiirk Miizigi
kemancilar1 ise yine ayni parmak numaralari ile egitime baslasalar da teknik seviye
eserlerin sayisinin azlig1 ve yeterli nitelige heniiz sahip olmamasindan dolay1 parmaklar,
Bati Miizigi kemancilarina gore genel olarak yeteri kadar gliclenememistir. Bu da bazi
Tirk Miizigi keman icracilarmin ileri zamanlarda 4. parmaklarmi kullanmaktan bile

vazgec¢melerine sebep olmaktadir. Tirk Miiziginde yumusak basma hareketleri ve
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parmaklarin yeteri kadar gelisememesi seste kalitenin bozulmasina yol acabiliyor. Tiirk
Miizigi kemancilart genel olarak parmaklarini dogru pozisyonda tutmamalari, egitim ve
miizikal hayatlarinda yeteri kadar ¢alisma yapmadiklar1 i¢in parmak basma teknikleri
yeteri derecede gelisememektedir. Ama Bati1 Miizigi keman teknigi altyapisi ile egitimine
baslayan ve bu yolda etiitler, alistirmalar vb. gelistirici eserler ¢alisan Tiirk Miizigi

kemancilar1 oldukca basarili ve kaliteli icralar gergeklestirmektedir.

3.4. Sol El Pozisyon (Konum) Gegis Farkliliklari

Sol el tekniklerinin en énemli unsurlarindan birisi ise pozisyon gegisleridir. Unlii
kemanci Galamian pozisyon gegislerini iki kategoriye ayirmistir; bunlara tam pozisyon
gegcisi ve yarim pozisyon gecisi olarak isimlendirmistir. Tam pozisyon gegisinde el ile
basparmak ayni anda hareket ederek yeni pozisyona giderler. Yarim pozisyon gegisinde
ise bagparmak enstriimanin sap kismi tizerindeki konumunu terk etmez. Bunun aksine
bagparmak bulundugu konumda kalarak el ve parmaklarin diger pozisyonlara dogru
yukar1 veya asagi uzanmalari, esnemeleri gerekmektedir (Gokiistiin, 2012, s. 24).
Pozisyon gegislerinde 6ncelikle sol elimizi kasmamamiz gerekir. Sert ve gergin bir elin
gecis sirasinda zorlanmasi yliksek ihtimaldir. Tuse iizerinde gidilecek olan konuma
ulasmak icin elin olabildigince rahat, parmaklarin ve bilegin dogru agida olmasi
gerekmektedir. Gegis yapacak olan parmagin tele basilmasi ve gidecegi konuma kadar
gecis siresini de dikkate alarak hafifce tele degerek gitmesi gerekmektedir. Hizl
tempolarda ve pasajlarda gecis olabildigince hizli olmalidir, yavas tempolarda istenilen
konuma ulagmak igin daha sakin bir yol izlenebilir. Gidilecek olan notaya ulasildiginda
ses kalitesini tekrar yakalamak i¢in net basmaya devam etmemiz gerekmektedir. Bati
Miizigi keman icracilari aldiklari egitim geregi ve icra ettikleri eserlerin miizikal ve teknik
gereksinimleri dogrultusunda pozisyon gecislerini hassas ve dikkatli bir sekilde yapmaya
caligmaktadirlar.

Tirk Miizigi kemancilar1 ise ¢ok gerekli olmadik¢a pozisyon kullanmaktan
kaginirlar. Genel icra sirasinda kullanilan maksimum pozisyon derecesi 5. Pozisyondur.
Gegilen pozisyonlar arasinda en ¢ok 3. Pozisyon tercih edilir. Tirk Miizigi
kemancilariin pozisyon degistirmelerinin nedenlerinden birisi zayif olan 4. parmagin
yerine gii¢lii olan parmaklardan birisini basmak ve bu sayede ¢ikacak olan sesin kalitesini
ve giirliigiinii arttirmaktir. Ornek olarak La telinde mi notasini 4. parmak basmak yerine,
3. Pozisyonda 2. Parmag1 basmak tin1 olarak ¢ok daha giizel ve hos bir ses yaratacaktadir.

Diger bir pozisyon degistirme diislincesi ise teller arasindaki gecisleri en aza indirmektir.
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Tiirk Miizigi kemancilar1 genellikle sag kol ve dirsek kullaniminda sabit bir anlayis ile
egitim gormedikleri igin tel gecislerinde bir¢ok artik ses duyulmasi da goriilebilir.
Ornegin; bir eserde La telinde Do, Sol telinde de Do notas1 var ise bunu 1. Pozisyonda
calmak gecis sirasinda Re veya Mi teline ¢arpma riski yaratabilir. Bu nedenle pozisyon
kullanarak re telinde 3. pozisyonda istenen notay1 ¢almak icra bakimindan daha biiyiik
bir avantaj saglayacaktir.

Tirk Miiziginde bir eser icra edilirken eserin notasyonunda tiz sesler ne kadar
yukar1 oktavlara ¢ikiyorsa ¢iksin, icra sirasinda kemancilarin alt oktavda calma
Ozgtirlikleri vardir. Yani bir kemancinin, notasyonda yazan notanin dogru olmasi sartryla
bir alt veya bir {ist oktavdan ¢alabilme 6zgiirliigii vardir. Bu sebeple teknik agidan kendini
gelistirememis, pozisyon bilgisine glivenmeyen Tiirk Miizigi kemancilar tiz sesleri bir
oktav asagidan calabilirler. Bu durum miizigin yapisal olarak isleyisini ve hissedilen zirve
noktasina ulagsmasini engelleyebilir. Pozisyon bilgisi bakimindan kendisini yetistirmis
teknik donanimli Tiirk Miizigi kemancilar1 eserleri bestecinin istedigi atmosferde ve

hissiyatta zorluk ¢cekmeden yorumlayabilmektedirler.

3.5. Vibrato Farkhiliklar:

Keman icrasinda ses renginin giizel, parlak, yogun, kaliteli ve ayn1 zamanda tonlu
bir sekilde duyulmasi igin genellikle vibrato teknigi uygulanir. Latince ‘“vibratus”
kelimesinden tiireyen giiniimiizde Italyanca bir sdzciik olan vibrato, titresim veya
titresmek anlamlarinda kullanilir. Hemen hemen her kemancinin eser icra ederken
siklikla tercih ettigi bir yontem olan vibrato, duyulus agisindan ses i¢in oldukca etkili bir
efekttir. Tirk Miizigi ve Bat1 Miizigi keman icrasinda birbirlerinden ¢ok farkli vibrato
teknigi uygulamalar goriilmektedir. Parmak vibratosu, bilek vibratosu ve kol vibratosu
gibi kullanilan yontemler mevcuttur.

Kemanda dogru ve giizel bir vibrato yapabilmek igin, sol el bilek ve parmak
durusunun keman sapina paralel bir konum almasi, sol dirsek pozisyonunun igeri dogru
olmas1 ve bagparmak sikilmadan el serbestligi saglanarak elin yarim daire ¢izecek
parmaklarin ileri ve geriye dogru seri olarak hareket ettirilmesi gerekmektedir (Akdeniz
H. B., 2019, s. 98). Vibrato, ayn1 zamanda bireyin gelisen keman teknigiyle olgunlasan
bir beceridir.

Bati Miiziginde siirekli vibrato anlayisi, 18. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra
benimsenmeye baslanmis ve Romantik Donem miizigini yansitan duygusal keman

eserleri ile zirveye ulagsmistir. Bati Miizigi keman icrasi sirasinda miizigi en iyi sekilde
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anlatmanin ve dokunakli bir his yaratmanin en iyi yontemlerinden birisi vibrato
kullanmaktir. Miizigin akisina gore ve yorumcunun kendi goriisleri dogrultusunda vibrato
kullaniminin bi¢imi ve siklig1 degiskenlik gosterebilir. Miizigin kuvvetli bir his yarattigi
durumlarda siki ve genis vibrato kullanmak veya duygusal bir an olustugu zaman daha
hafif ve az vibrato uygulamasi yapmak icracinin bireysel goriislerine gore degisebilir.
Kemancilar bu durumun tam aksine gore de hareket edebilirler. Buradaki 6nemli faktor
miizigin isleyisine gore her kemancinin kendi beceresi, goriisii ve hisleri dogrultusunda
¢ikan sesin daha etkili olarak dinleyicilere ulasabilmesi i¢in uyguladigi yontemdir.

Tiirk Miizigi keman icrasinda vibrato uygulamasi en basta sol elin durus
pozisyonuna ve parmak hareketlerine gore degisebilir ve bu anlayista cogunlukla bilek
vibratosu tercih edilir. Tiirk Miizigi icra eden kemancilar bu teknigi genellikle miizik
sirasinda uzun seslerde, duygusal bir melodinin daha ¢ok betimlenmesinde kullanirlar.
Art arda gelen makamsal ezgilerin birlesiminin baglantis1 igin de bu teknik tercih
edilebilir. Vibrato anlayisi1 ¢ok ¢esitli bigimlerde goriilebilir ama Tiirk Miiziginde asil
kullanis amaci sarki soyler gibi bir ambiyans yaratmak, ¢ikan sese giizel bir yorum
katmak bunun yaninda keman tonuna olgunluk vermektir. ki stil arasinda vibrato
uygulanig farkliliklari olsa da temelde dayanak noktalar1 aynidir. Sese parlaklik, giizellik

ve incelik ile birlikte hos bir ton vermesi ortak amagtir.

3.6. Sag Kol-El ve Yay Hareketlerinde Farkhiliklar

Keman icrasinda sol elin fonksiyonlari kadar sag el hareketleri de dnemlidir.
Keman icrasinda giizel bir ses kalitesi yakalayabilmek ve ¢esitli yay teknikleri (detache,
spicatto, legato, sautille vb.) yapabilmek i¢in iyi bir sag el teknigi gerekir. Bunun en
onemli kismut iy1 bir teknikle dogru bir sekilde yapilmasi gereken yay kullanimidir. Bir
kemanci, yay kullanimi1 ve tekniklerinde ne kadar yeterli seviyede ise ¢ikan ses ve buna
bagl virtiioz icra da bir o kadar kaliteli olmaktadir. Sag koldan baslayan diizenli bir
isleyis, yay ¢ekme-itme hareketlerine kadar gitmektedir. Baslangic hareketlerinin iyi
olmasi devamindaki tekniklere de ayn1 oranda yansimaktadir. Bu nedenle bu tekniklere
hassasiyet ile yaklasarak hakim olabilmek ¢ok faydali sonuglar getirecektir. Baslangi¢
keman egitiminin ve icracilifina ilk agamasinda sag elin tutusu ile ilgili yapilan caligmalar
sabirli, dogru ve ozenli bir sekilde yapilmahdir. ilk asamada yanlisliklara yol
verilmemelidir. Aksi halde ileride bunun kotii sonuglar ile karsilagila bilinir.

Keman icrasinda her iki elin hareketleri birbirileri ile uyumlu ve koordinasyonlu bir

sekilde hareket etmelidirler. Sag ve sol ellerin fonksiyonlarinin miizik geregi birbirilerine
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uyumu saglanmalidir. Sol elin parmaklari tellerde basis pozisyonunda iken sag elin yay1
notasyona gore yay1 ¢ekmek gorevidir. Sag elin hareketleri icra sirasinda olusabilecek
problemlerden dolay1 sol elin hareketlerine 6nemli oranda etki edebilir. Farkli bir
anlatimla birbirlerini icra bakimindan sinirlayabilirler. Bu durumun karsit halini de
sOylemek miimkiindiir. Sag el sesin gercek olarak isitilmesi siirecinde sol elin
hareketlerini hisseder. Eger sag el kendi islevini dogru bir sekilde yerine getirmiyorsa bu
durumda sol elin dogal isleyisi ve ritmi dagilmis olabilir. Sag elin teknik problemlere
cevap verebilen dogal hareketleri kaliteli bir tonun olusmasini saglamakla birlikte ayni
zamanda komplike ve zor sorunlarin ¢oziilmesini kolaylastirmis olur (Memedaliyev R. ,
2009, s. 156).

Bati Miizigi keman egitiminde yay tutusuna paralel olarak sag kolun ve elin
calismasina bakildiginda birbirleri ile uyumla bir sekilde hareket ettikleri goriiliir. Diinya
genelinde benimsenmis olan evrensel yay tutusunda; bas ve orta parmak karsilikli durmali
ve bagparmak kivrik olmalidir. Avug iginde bir top varmis gibi el yuvarlak olmali, isaret
— orta ve yiizilk parmaklar dogal sekilde durmali, bu esnada serge parmak da okge
tizerinde yuvarlak pozisyonda ve serbest oldugu kontrol edilmelidir (Akdeniz H. B.,
2019, s. 88).

Yayin tutusuna bagli olarak sol kolun oOncelikle rahat bir durumda olmasi
gerekmektedir. Ciinkii kolun hareketleri sag ele oradan da yay tutusuna ve ¢ekme-itme
hareketlerine yansiyacaktir. Ozellikle dirsek konumunun icraya ve tel yiiksekliklerine
gore ayarlanabilmesi 6nemlidir. Daha sonra sag elin bilekten itibaren ¢ok esnek bir yapida
olmast gerekmektedir. Bilegin kat1 ve sert sekilde durmasi yay ¢ekisine bliyiik zarar
verebilir. Bilegin yay hareketlerine gdre biraz esnemesi saglanmalidir. Ozellikle itme
hareketini yaparken yaymn topuk kismina yaklastik¢a, bilegimizi kasmadan dogal
konumunda birakmaya da 6zen gosterilmesi gerekmektedir.

Yay ¢cekme — itme islemine basladiktan sonra yayin tuse ve koprii arasinda kopriiye
paralel bir sekilde gitmesi ses kalitesi agisindan biiyiik bir artis yaratacaktir. Diger bir
sekilde de yayin tuseye yakin hatta iizerine gegmesi ses netliginde problem yasanmasina
sebep olacaktir. Baglangi¢ yay hareketlerini yaparken tel iizerinde olabildigince yumusak
ve yavas olmak énemlidir. Ciinkii tele yapilacak olan kontrolsiiz herhangi bir baski seste
gicirdama olugmasina yol acacaktir. Bunun yaninda tel degistirme sirasinda dirsegimizin
muhakkak bulundugu telin yiiksekligine gore ayarlanmasi gerekmektedir. Aksi takdirde

tel gecislerinde artik sesler veya diger tellere degme durumlart da goziikebilir. Evrensel
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anlayis geregi ve Bat1 Miizigi kemancilarinin 6zenli bir sekilde dikkat ederek calistigi sag
kol — el ve yay hareketleri, basta yay ve tekniklerini olabildigince diizgiin yapabilmesine
bunun yaninda ses kalitesinin de artmasini saglayacaktir.

Tirk Miizigi keman icraciliginda, sag koldan baslayip yay hareketlerine kadar
giden biitiin ¢alismalar genel sabit bir anlayis icerinde olugsmamaktadir. Yay tutusu
genellikle tiim parmaklarin serbest konumda yerlestirildigi tamamen kemancinin kendi
icin rahat bir pozisyon aligkanligi yaratmasi ile saglanir. Kemancilar isterse tiim
parmaklari yuvarlak bir konumda yerlestirebilirken, kimi durumda parmaklarin
kivrilmadan diiz yatay bir sekilde konumlandigi tutusu da benimseyebilir. Buradaki
onemli husus kemancilarm kendi el rahathigidir. ileriki teknik asamalara, bu tutuslarin el
verdigi teknik imkanlar ile erisebilmektedirler. Ama giintimiiz Tiirk Miizigi kemancilari
artik cogunlukla evrensel yay tutus modelini benimsemeye baslamislardir.

Yay tutusunun ardindan sol kola bakildiginda sabit bir anlayis gérmek zordur. Sol
kol icra sirasinda dirsekten itibaren ¢ok hareketli bir yapida olabilir. Icra sirasinda tel
yiiksekliklerine gore dirsek ayni konumda olmayabilir dolayisiyla bu durum sol ele,
bilege ve oradan da yay tutusuna yansiyabilir. Bilek hareketleri ise ¢ogunlukla yay
tutusuna ve ¢ekme-itme hareketlerine paralel olarak sekillenmektedir. Bazi kemancilarda
bilek kati bir sekilde dururken, g¢ogunlukla bilek hareketi dogal yollarla esnemeyi
gerceklestirmektedir. Yayi tele koyup ¢ekme-itme hareketlerine basladiktan sonra yayin
koprii ve tuse arasinda diiz bir sekilde ¢ekme aliskanligr Tiirk Miizigi kemancilari
arasinda pek dikkate alinan bir durum degildir. Aksine tuseye daha yakin bir konumda
cekmektedirler. Tiirk Miizigi kemancilar1 yay hareketlerini genel tabirde kendine has bir
anlayist ile yapmaktadirlar. Yay1 ¢ekerken veya iterken kol, el ve bilek hareketlerinin
bunun yaninda yay tutusu genel olarak birbirleri arasinda 6nemli sayilmaz.

Iki tarz arasindaki anlayislara baktigimizda birgok Tiirk Miizigi kemancisi evrensel
keman egitimi modeli ile yetismedikleri igin teknik ydnden birtakim eksikleri
olabilmektedir. Bu durum sonucunda Tirk Miizigi kemancilari Bati Miizigi
kemancilarina gore teknik bakimdan daha zayif olabilmektedirler. Tirk Miizigi
kemancilarinin kendi baglara bireysel olarak gelistirdigi ve herkesin kendi miizikal
anlayis1 gergevesinde olusan teknik becerileri, ¢cogunlukla ses kalitesinin Bati Miizigi
kemancilarina gore daha net ve parlak olmamasina bunun yaninda ileri yay tekniklerini

fazla kullanmamalari ile sonuglanmaktadir. Ama sunu da bilmek gerekir Ki bu durumun
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tam aksi olarak ¢ok iyi ses kalitesi yakalayabilen ve ileri yay tekniklerini basari ile

uygulayabilen ¢ok yetenekli Tiirk Miizigi kemancilar1 da vardir.

3.7. Ton ve Makam Kavramlar1 Arasindaki Farkhiliklar

Bat1 Miizigi Tonalite kavrami yedi ses iizerine kurulmus ve bu ses dizilerinden
olusan gamlar, major-mindr olarak ayrilmistir. Minoér gamlar da dogal, armonik ve
melodik olarak da kendi ig¢inde ayrilmaktadir. Yiizyillardir kullanilan tonalite sistemi,
evrensel bir hale gelmis ve eserlerin bestelenmesi ve notaya dokiilmesi asamasinda birinci
oncelige oturmustur.

Tiirk miizigi, tarihsel gecmisi ve kaynak cesitliligi agisindan diinyanin en koklii ve
zengin miizik tiirlerinden biridir. Tirk Miizigini Bati Miiziginden ayiran Onemli
noktalardan birisi sahip oldugu gelismis olan makamsal yapisidir (Oner, 2011, s. 18).
Makam diye isimlendirilen ve bir sekizli ile bazen sekizliyi asan bir ses sahasini kapsayan
ses dizileri, karar sesi olan durak ile ikinci derecede 6nemli olan giiclii perdelerine bagl
olarak seyir eden kaliplara gore olusmaktadir. Makamlarin elde edilmesi i¢in Tiirk
miizigine 6zgii baz1 birlesimlerin olusmasi ve ¢esitli sartlarin saglanmasi gerekmektedir
(Cit, 2014, s. 11).

Tiirk Miiziginde yiizlerce farkli makam mevcuttur. Keman icrasi bakimindan bu
makamlara bakildiginda gesitli miizikal giizelligin yaninda teknik birtakim zorluklar da
vardir. Her bir tam ses arasinda 9 koma mevcuttur. Bu komalar makam seyirlerine gore
farkli derecelerde koma alarak makamin olusmasi igin gereken kendine 6zgli miizikal
hissiyatlar1 yaratmaktadir. Bazi basit makamlar (koma gerektirmeyen) Bat1 Miiziginde de
icra edilebilir diizeydedir. Batt Miizigi keman icrasinda bu makamlardaki eserleri calmak
zor degildir. Ornek olarak Bati Miiziginin &nemli keman eserlerinden Bach,
Mendelsshon, Sibelius vb. gibi biiyiik bestecilerin Re Minér Keman Kongertolar1 Tiirk
Miizigi agisindan bakildiginda nihavent (yerinden) makaminda eserlerdir. Bu makamin
disinda buselik ve kiirdi gibi makamlarda teknik agidan koma icrasi gerektirmedigi igin
Bat1 Miizigi ile i¢ i¢e gecebilen seyirlerdir. Aslinda Tiirk Miizigi agisindan bakilirsa Bati
Miizigi keman icracilar1 farkinda olmadan eserleri makamsal bir diizen igende icra
etmektedirler.

Temel diizeyde iki miizik arasindaki tonalite sistemi gamlar lizerine kurulmustur.
Karar sesi ve bu sesin etrafinda dolasan yardimci sesler, miizigin olusma asamasina
yonlendirmektedir. Ornegin; karar sesi la olan bir gam dizisi aldig1 degistiriciler ile

sekillenir ve bu gama Bati Miiziginde major-mindr Tirk Miiziginde ise makam ismi
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verilir. Ornegin; Bat1 Miiziginde Re sesinin dogal mindr olarak seslendirilmesi, Tiirk
Miizigi tonalite sistemine gore karar sesi La olan Kiirdi makamina denk gelmektedir. ki
miizik arasinda farkliliklar oldugu kadar ortak sistem benzerlikleri de goriilebilir.

Bir Bati Miizigi keman icracisinin ileri bir Tirk Miizigi egitimi almadan
calabilecegi basit ve anlasilir birgok makamsal gamlar vardir. Basit makamlar olarak da
nitelendiren diziler, ayn1 zamanda duyulus agisindan Bati tonalite sistemini ses-ton
anlayisina daha yakin bir pozisyonda oldugu i¢in her kemanci ve miizisyenin diger koma
gerektiren makamlara gore daha kolay bir yorum getirmesine imkan tasimaktadir.
Komasiz bir sekilde Bati Miizigi kemancilarinin da icra edebilecegi Tirk Miizigi
eserleriyle eslesebilecek makamlarin asagida seyirleri gosterilmektedir. Bu dizileri icra
ederken Tiirk Miizik¢iler Nihavent makaminm1i 4 ses asagidan calarlar ama Bati
Miizikgilerinin icra ettikleri gibi Sol Min6r tonundan okurlar. Ayni durum 4 ses farkindan

dolay1 tiim makamlar i¢in gegerlidir.
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Keman egitimine veya icrasina yeni baglayanlar i¢in makamlarin mevcut ses ve
koma dizilerini ayirt etmesi ve buna bagl olarak seslendirmesi olduk¢a zordur. Keman
perdeli bir ¢algi oldugundan dolay1 bir¢ok makamda bulunan koma sesleri yerinde
basabilmek, yillar siiren bir deneyim, tecriibe ve ustaligin sonucunda gergeklesir. Bir tam
ses aras1 9 koma olmasi1 diger Tiirk Miizigi sazlar1 olan kanun, tambur vs. calgililarda
daha kolay iken kemanda bunlar1 gostermek olduk¢a zordur. Bunun igin Bati Miizigi
keman egitiminde makamsal ¢alma, dogaglama veya seyir egitimi gibi Tiirk Miiziginde
yer alan egitimlerin verilmesi onerilebilir.

Her iki miizik tiirtinii de yakindan ilgilendiren diger bir problem entonasyondur.
Entonasyon temel Olgiide bir miizisyenin sesleri dogru frekanslarda algilama ve
yonlendirme yetenegi olarak agiklanabilir. Diger farkli bir betimlemeye gore; miizige bir
his veya degisken bir hava verir. Miizige dikkate deger sekilde etkileyici olanaklar sunan
entonasyon, bir eser icra edilirken frekanslarin bire bir notalara boliinme seklidir ve
eserdeki miizikal kimligi korumay1 garanti eder (Angi & Hamzaoglu Biber, 2013, s. 52).
Dogru akort yapilmig bir enstriimanda miizigi icra ederken, tuse iizerinde yanlis yere
basmak beraberinde entonasyon bozuklugunu getirir.

Miizigin dogru bir sekilde anlasilabilmesi igin teknik farkliliklarinin yaninda
entonasyon kavrami da ¢cok onemli bir yer tutar. Her kemanci, egitiminin baslangicindan
itibaren teknik unsurlara 6nem verdigi kadar bu konuya da dikkat etmelidir ve bunu bir
aligkanlik haline de getirmelidir. Keman perdesiz bir ¢algi oldugu i¢in dogru entonasyonu
tutturmak c¢ok zordur, hele bir de Tiirk Miizigindeki koma sesler diisiiniilecek olursa bu
zorluk Tiirk Miizigi icrasinda ¢ok daha fazladir. Tuse lizerinde milimetrik kaymalar bile
cikan sesin netligine ve dogru olmasini engelleyebilir. Bu agidan yillarca siiren titiz
caligmalar yapilmali ve icracinin keman tizerindeki hakimiyeti saglanmalidir.

Bat1 Miiziginde Tampere Sistemi, bir oktavin 12 esit par¢aya boliinmesinden veya
bir tam ses araliginin 6rnegin; do-re seslerinin yariya boliinmesinden olusmaktadir ve
biitiin seslerin yerleri sabit bir yarim perde sistemi igerisinde esit bir sekilde
belirlenmistir. Bu sisteme ilaveten Tiirk Miizigi icrasinda yarim sesin yaninda koma
sesler de kullanildigi i¢in entonasyon daha karmasik ve ¢esitlidir. Bu durum, Tiirk Miizigi
keman icraciliginda entonasyonun teknik ve miizikal agidan ne kadar zor oldugunu
ispatlamaktadir. Ama icraat boyutunda bu kadar ayrintili ses pargaciklar1 hakkinca
kullanilmamaktadir. icra sirasinda birgok kemanci notalar1 galarken her sesi tam yerinde

basmamaktadirlar ve bunu da Bati Mizigi icracilarinin aksine yeterince de
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onemsememektedirler. Tiirk Miizigi icracilarina gore bir eseri icra ederken herhangi bir
notay1 hafif tiz veya pes bir sekilde basmak miizigin genel akisina zarar vermemektedir.
Bu sesler komal1 da olsa icrada istenilen notaya duyulus olarak yakin bir hissiyat vermek
yeterli olacaktir. Bat1 Miizigi keman icraciliginda daha kesin ve net sesler ile entonasyona
dikkat etmek gerekse de Tiirk Miiziginde Bati Miizigi sisteminde dnemsendigi kadar
seslerin yiizde yliz net dogru olmasi istenmese de miizigin gereksinimlerinin karsilayacak
Olclide entonasyonun ve dogru seslerin ¢calinmasindan 6te makamin hissiyatin1 vermek

daha 6nde gelmektedir.

3.8. Notasyon ve Transpoze Farkhliklar:

Miizik tarihi boyunca her kiiltiir, kendi miizikal anlayislarini olusturduklart nota
sistemleri sayesinde ifade etmis ve sonraki nesillere aktarmaya basarmistir. Gliniimiizde
kullanilan Bat1 Miizigi kaynakli nota sistemi anlayis1 evrensel diizeyde ortak bir goriis
olarak benimsenmistir. Bati Miiziginin Ronesans’tan bu yana kullandigi nota sistemi
kendi iginde farkli donemlere gore kiigiik farklilik gosterse de diinyanin her tarafinda bu
nota sistemi ayni sekilde degismez bir konumdadir.

Tirk Miiziginde nota sistemi, Osmanli doneminde Arapga harfler ile
kullanilmaktaydi. Her harfin sayisal bir degerinin oldugu bu nota sisteminin adi Ebced’tir.
Yaklasik olarak 17. Yiizyilla kadar kullanilan bu sistem saray miizisyenlerinin
beklentilerini karsilayamaz hale gelmis ve yeni nota sistemleri lizerinde ¢alismiglardir.
17. ve 18. Yiizyillarda bir¢ok farkli sistemler kullanilsa da 19. Yiizy1l batililagma adimlar1
ile birlikte nota sistemi de degiserek yerini Bati Miizigi nota sistemi anlayigina
birakmistir. Giinlimiizde Tiirk Miizigi nota sisteminde Bat1 Miizigi nota sistemine gore
icra sirasinda birgok farkliliklar vardir. Her makamin Tiirk Miizigi tabiri ile kendine has
yerinden denilen bir tonalite ile notasyon sistemi vardir. Bu farkliliklar her miizisyenin
bir eseri icra ederken notalar1 ¢éziimlemekte zorlanmasina sebep olabilir.

Tiirk Miiziginde etkili bir icra icin transpoze, sed (gociirme) gereklidir. Bati
Miiziginde transpoze ismi kullanilirken Tiirk Miiziginde sed, gogiirme, ya da bir ses, dort
ses, bes ses vb. gibi isimlerle kullanilmistir. Bat1 Miiziginde zor tonlar1 sadelestirerek
daha verimli performans igin baska tonlara gecis (transpoze) tercih edilirken, Tiirk
Miiziginde durum temelde ayni olmakla birlikte biraz farkliliklar gostermektedir. Tiirk
Miiziginde baska perdelere gdociiriilen (transpoze edilen) herhangi bir eser sanki degisik
birer makammus gibi bir grup halindedirler. Tirk Miiziginde bir makam hangi perde

lizerine go¢liriilmiisse yani durak perdesi olmussa, o perdenin ismiyle makam adlandirilir.
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Omegin; Yegah’ta rast makami, hiiseyni asiranda hiiseyni makami dizisi. Tiirk
Miiziginde de nota yazimi genellikle her makamin nazariyat sisteminde anlatildig1 yerden
yazilir. Omegin; Ussak (la-diigah), Rast (sol-rast), Hicaz (la-diigah), Nihavent (sol/rast).
Icra icin bir eserin gogiiriilmesi (transposizyon) yapilmak istenirse, notanin degismesi
yerine icraci sesleri calgisinda baska bir tona aktarir. Ornegin; karar1 la olan zir giileli
hicaz parcay1 baska bir tona aktarmak istediginde, diziyi beyninde kalip olarak istedigi
sese gogtiriir (Kayhaoglu, 2019, s. 92-93).
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SONUC

Klasik Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi keman ¢alma teknikleri arasinda keman tutus
ve durus pozisyonundan sag el ve sol el tekniklerine kadar her bir unsur kendi i¢lerinde
ve birbirleriyle bazen kiigiik bazen biiyiik farkliliklarla ayrissa da genel olarak birbirleri
ile etkilesim halindedirler. Bu etkilesim genel olarak daha ¢ok icra teknikleri agisindan
Tiirk Miiziginin Klasik Bati Miiziginden etkilenmesinden kaynaklanir. Miizikal agidan
bakilacak olursa Tiirk Miizigi kendi kiiltiiriinii ve ekoliinii devam ettirmektedir.

Bati miizik kiiltiiri sosyoekonomik, cografik ve insanlarinin karakteristik
ozellikleri ile birlikte kendine has ekoller olusturmus ve bu ekoller Corelli, Viotti, Spohr,
Galamian, Auer, gibi iinlii pedagoglar sayesinde zaman igerisinde tiim diinyaya
yayllmistir. Keman ¢alma teknikleri de bu baglamda kemanci-bestecilerin yazdiklari
eserler ile iist diizey seviyelere ulasmistir. Donemlere gore hem Klasik Bat1 Miiziginde
hem de Tiirk Miiziginde yetenekli ve ileri goriislii bestecilerin ve sanatgilarin yaptiklari
calismalar sayesinde keman c¢alma tekniklerinde seviye list boyutlara ulasmistir. Tirk
Miizigi keman icrasinda teknik, Klasik Batt Miizigi kadar genis ve ileri bir seviyeye
gelmis olmasa da kendi miizikal alan1 gergevesinde oldukga gosterisli ve zor eserler de
mevcuttur. Tirk Miizigi keman icrasinin teknik olarak daha da gelismesi i¢in bestecinin
ve icracinin miizikal bilgisini ve kalitesini arttirmasi Tiirk Miizigine olan genel bakis
acisin1 oldukega degistirecektir.

Klasik Bat1 Miizigi ve Tiirk Miizigi keman ¢alma tekniklerinin 6zelliklerinin her
Tirk kemanci tarafindan bilinmesi ve idrak edilmesi ¢ok Onemlidir. Bu 6zelliklerin
kavranmasi ve anlasilmasi iilkemiz keman miiziginin gelismesi ve ilerlemesi agisindan
cok yararli olacak keman miizigimizi daha ileri bir seviyeye tasiyacaktir. Her iki alandaki
keman egitiminin miifredati Bati Miiziginin temel teknikleri ve Tiirk Miiziginin geregi
olan akademik egitim ve mesk yontemi uygulamalari ile sekillendirilmelidir. Bir Tiirk
Miizigi keman 6grencisinin Klasik Bati Miizigi keman eserlerini bilmesi ve buna bagh
olarak teknik donanimini almasi 6grencinin basta teknik yeterlilik olmak lizere miizikal
olarak da biiyiik bir ilerleme igerisine girmesini saglayacaktir. Aynt durum tersi i¢in de
gecerlidir. Herhangi bir Klasik Bat1 Miizigi keman 6grencisinin Tiirk Miizigi formlarini,
icra tekniklerini, makamlari ve transpoze kavramlarini 6grenmesi ve benimsemesi kendi
miizigini bilme, anlama ve bunun yaninda genis bir miizikal dogaclama O6zgiirliigline

kavusmasini ¢ok daha kolay saglayacaktir. Sunun bilinmesi gerekir ki her iki miizik
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ekolliniin dogas1 geregi kendi 6zellikleri ve kurallart mevcuttur. Bu iki ekol miiziginin

kendi igindeki giizelliklerin yakalanmasi ve bunu icraya da tasinmasi gerekmektedir.
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