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Danigman: Prof. Hayri ESMER

1980 sonrasinda Tiirkiye’de baskiresmin siyasal, kiiltiirel ve ekonomik siirecle
birlikte ilerleyen iligkisine odaklanmis olan bu c¢alisma, ii¢ ana baglik {izerinden konuya
yaklagimini belirlemistir. U¢ ana baslik icerisinde; Siyasal siirecin sosyo-Kkiiltiirel,
ekonomik ortama ve bilhassa sanat ortamina etkisiyle birlikte gelisen dinamikler bir araya
getirilmistir. Baskiresmin donem igerisindeki siyasal ortamla gecen yogun diyalogu ve
bu stiregte gerceklesen dnemli kirilma noktalar1 bir araya getirilmistir.

[Ik boliimde 1980 doneminin zeminini olusturan siyasal siireg ©n plana
¢ikartilmistir ve sonrasinda 1980 donemi aciga ¢ikartilarak tiim degiskenlikleriyle birlikte
aktarilmaya baslanmistir. Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel siirecin sanat ortamina yansiyan
yliziinii ve birbirleriyle olan bagil iliskileri birlikte ele alinarak aktarilmistir.

Ikinci boliimde ise baskiresmin tarihsel siirecine inilerek nasil bir eksen icerisinde
ilerledigi, donem igerisindeki siyasal bilangonun baskiresmi ne denli etkiledigi, bu siirecte
hangi manevralarla 6n plana ¢ikarak sanat ortaminda yerini aldig1 ve sanatgilar tarafindan
benimsendigi aktarilirken, 1980 ve 1990 yillari igerisinde baskiresmin gelisimine katki
saglayan 6nemli olusumlara da bu boliimde yer verilmistir.

Ugiincii béliimde baskiresmin ciddi bir doniisiim gegirmesine ragmen birtakim
eksikliklerinin halen devam ettigi ve bu boliim igeresinde bahsi gecen sorunlarin neden

kaynakli olabilecegine dair tespitlerde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: 1980 Donemi, 1990 Donemi, Tiirkiye’de sanat,

Tiirkiye’de Baskiresim, Doniigiim
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PRINTMAKING IN TURKEY
AFTER 1980
AND A REVIEW OF ITS PROBLEMS

Pinar TOPSAKAL

Department of Printmaking
Anadolu University, Institute of Fine Arts, January 2022
Supervisor: Prof. Hayri ESMER

This study, which focused on the relationship of printmaking with the political,
cultural and economic process in Turkey after 1980, determined its approach to the
subject through three main headings. In three main headings; The dynamics that
developed with the impact of the political process on the socio-cultural, economic
environment and especially the art environment were brought together. The intense
dialogue of printmaking with the political environment of the period and the important
breaking points that took place in this process were brought together.

In the first part, the political process that formed the basis of the 1980 period was
brought to the fore, and then the 1980 period was revealed and started to be conveyed
with all its variability. The face of the political, economic and cultural process reflected
in the art environment and their relative relations with each other are discussed together.

In the second part, it is explained how printmaking progressed in an axis by going
down to its historical process, how much the political balance sheet in the period affected
printmaking, with which maneuvers it took its place in the art environment and adopted
by artists in this process. are also included in this section.

In the third chapter, it has been determined that although printmaking has
undergone a serious transformation, some of its problems still continue and why the

problems mentioned in this chapter may be the cause.

Keywords: 1980 Period, 1990 Period, Art in Turkey,

Printmaking in Turkey, Transformation
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Pimar Topsakal
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GIRIS

Tiirkiye’nin siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal anlamda geg¢irmis oldugu en
hareketli yillarin 1960-1980 yillar1 arasinda kalan dénem oldugu ifade edilebilmektedir.
Calismada tiim bu siireci dogru bi¢cimde irdeleyebilmek icin, 6ncesinde tarihsel bir profil
olusturulmustur. Sonrasinda ise 80’li y1llardan baglayarak 90’11 yillarin sonuna kadar ele
alinan béliimlerde Tiirkiye’de baskiresmi goriiniir hile getirmek amaglanmustir. {1k olarak
yeni bir donemin baglangict olan 1980 donemi, siyasal ve kiiltiirel boyutlartyla birlikte
yer alirken, donemin kosullar icerisinde izlenen politikalarin getirmis oldugu birtakim
degisimler aktarilmigtir. Bu baglamda toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanda meydana
gelen farkliliklar incelenmistir.

Sosyo-politik acidan 6nemli degisimlerin yasandig1 bu yillarda, sanat ortami da
hareketlenmis ve degisim giderek yasamin her alaninda kendini hissettirmeye baslamistir.
Politik acidan 1980 donemi bir doniisiim siirecini baslatmig olsa da sanat ortamindaki
doniisiim stirecinin 1950-1960 yillarinda bir zeminin olusturulmast ve 1970’lere dogru
giderek dinamikleserek kendini hissettirmeye basladig: tespit edilmistir. 1970’11 yillardan
1980’lere dogru ise sanat ortamindaki piyasada hareketlenme baslamistir.

1980 darbe siireci, siyasal agidan oldugu kadar sanatsal siire¢ perspektifinde de ele
alinmas1 gereken oldukca Onemli bir donemdir. “Tiirkiye’de 1980 sonrasi Tiirk
baskiresim sanatinda nasil bir kirtlma yasanmistir?”, “Dénemde yasanan olaylarin etkisi
sanata, topluma ve baskiresme nasil bir doniisiim siireci getirmistir?”’ gibi durumlar ve
sorunlar ele alinirken, darbe siireciyle birlikte sekillenen siyasal, kiiltlirel ve ekonomik
durum, kuramsal bir arka plana yerlestirilmistir. Bununla birlikte baskiresim merkezinde
konu irdelenmis, baskiresme dair nasil bir degisimin gergeklestigi ele alinarak, saptanan
veriler detayl1 sekilde aktarilmistir.

1980 donemi baskiresim i¢in de dnemli bir doniisiim siireci olarak goriilmektedir.
Doénem igerisinde siyasal siirecin toplumsal bazda iliskisinin getirdigi sonuclara bagl
olarak ve kiiresel olgularinda etkisiyle yeniden bigimlenen bir diizen ile ylizlesme ve
degisme igerisine gidilmistir. Tiim bu degisim sanat diinyasina da kiiresel bir
hareketlenme getirirken, artan sergi diizenlemeleri, baskiresim yarigmalar1 gibi 6nemli
olusumlar gerceklestirilmistir. Ayrica sanatin ne oldugu, nasil oldugu gibi sorgulamalarin
ve tartigmalarin yasandigi bu siire¢ igerisinde, baskiresim adeta yeniden var olmustur.
Eser satin alinma durumunun artisiyla birlikte, baskiresmin ¢ogaltilabilir olusu galerilerin

dikkatini ¢ekmis, galeriler i¢in piyasa degerinin yiikselise ¢iktig1 bir alan olmustur.
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Donemin piyasa olgusuyla birlikte sekillenen siire¢ karsisinda, baskiresmin ¢ogaltilabilir
olmasindan kaynakli tekilden ¢ogula dogru paylasimci ve maddi olarak erisilebilir
olmasi, bu donemde baskiresmin kullanilmasini ve benimsenmesini saglamistir.

1980’11 yillar ve onun devami 1990’11 yillar igerisinde baskiresme katki saglayan
sergiler, yarigmalar, kurumlar yer alirken ayrica dncesinde temelleri olusturulmus ancak
bu donemler igerisinde daha fazla aktiflesmis olan fakiilteler ve miizeler ele alinirken tiim
bunlarin yani sira, baskiresmin igerisinde barindirdigi sorunlar tespit edilerek, bu

sorunlarin kaynagina inilmeye ¢alisilmistir.



BIRINCi BOLUM
1. 1980°Li YILLARDA SiYASAL VE KULTUREL ORTAM
1.1.1980 Donemi Siyasal ve Kiiltiirel Ortama Genel Bakis

Ulkemizin Cumbhuriyet Tarihi géz Oniine alindiginda, kuskusuz en &nemli
olaylardan biri 1980 Darbesi’dir. 1980 Darbesi ile birlikte ekonomiden sosyal yasama,
kiiltirden sanata kadar toplum ve yasam igerisinde ciddi dontisiimler ve kirilmalar
meydana geldigi bilinmektedir.

Bu donem igerisinde gelisen herhangi bir durumu sadece kendisi ile agiklamak,
oncelik sonralik iligkisi olmadan ele almak, aragtirma konusunun sig ve yetersiz bir
sekilde anlasilmasina yol acacaktir. Bu baglamda, oncelikle 1980 Oncesi gergeklesen
geligsmeleri, ardindan yine bu siireci biiyiik oranda etkiledigi bilinen siyasal, kiiltiirel
durumlarin sebep ve sonuglarini incelemek gerekmektedir. 1980 donemindeki gelismeleri
etkileyen olaylarin ise, 1945 yilinda Tirkiye’nin ¢ok partili sisteme ge¢cmesiyle birlikte

alevlenlendigi gortilmektedir.

1.1.1. 1980 Oncesi Siyasal ve Kiiltiirel Durum

1980’11 yillarin daha iyi anlasilabilmesi agisindan, dncesinde bu siirecin temelinde
yer alan olgular1 incelemek gerekmektedir. Bu olgulardan ilk olarak ikinci Diinya
Savasi’nin iilkemize olan etkileri sdylenebilmektedir. Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasi’na
askeri anlamda girmedigi halde, savastan olumsuz olarak etkilenmistir. Savasin tizerinden
gecen birkag yil igerisinde, Tiirkiye’ nin siyasal sisteminin, ekonomik siyasetinin ve dis
iliskilerinin ciddi anlamda degistigi gozlemlenmektedir.!

Savasta totaliter rejime sahip iilkeler olan Almanya, Italya ve Japonya’nin agir
yenilgisi, totaliter sistemleri gdzden diisiirmiistiir. Demokratiklesmenin ve ekonomide
liberallesmenin ise bilhassa Bati’l1 iilkelerce 6nemi ve degerinin artig1 goriilmektedir.
Ayni zamanda Tiirkiye’nin sahip oldugu jeopolitik konum geregi, Sovyet Rusya’nin
Bogazlar ve Dogu Anadolu ile ilgili taleplerinin bir tehdit olarak karsimiza ¢iktigi bu
donemde, Tiirkiye’nin Bati ile iliskilerini gelistirmesi stratejik olarak 6nemli bir rol
oynamaktadir. Cok partili sisteme gegis ise, Bat1 ile iligkilerini gelistirmek isteyen

Tiirkiye i¢in Adeta bir zorunluluk olarak karsisina ¢ikmaktadir.

! Erik Jan Ziircher, (1999), Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi,_ Istanbul, Iletisim Yayinlar1, s.299
2 Ali Kuzu, (2010), 12 Eyliil Darbesi ve Onlarin Cocuklari, Istanbul, Kariyer Yayimcilik, s.11
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Tiirkiye’nin ¢ok partili doneme ilk gecisi 1945 yilinda saglanmis ve 1946°da ise
iilkedeki genel secimler ¢ok partili sistem c¢ercevesinde gergeklesmistir. 1950
secimleriyle hiikiimeti elinde bulunduran Demokrat Parti, uyguladig: cesitli ekonomik
sistemler sonucunda yiiksek enflasyonla karsi karsiya kalinmistir. Gelisen birgok olay
karsisinda, Demokrat Parti’nin varliginin giderek sona yaklastig1 ve akabinde planlanan
darbenin 27 Mayis 1960 giinii Tiirk Silahl1 Kuvvetleri tarafindan yonetime el koymasiyla
1960 y1ilinda yapilan askeri miidaha Cumhuriyet tarihinin ilk askeri darbesi olarak yerini
aldig1 bilinmektedir. Darbeden ardindan, 1924 Anayasa’st degistirilerek, meclisin
diizenledigi 1961 Anayasa’si referandumla yliriirliige girmistir.?

1960 darbesiyle birlikle siyasal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda toplum igerisinde
ciddi dontigiimler yaganirken, sanat ortaminda da bazi degisimlerin meydana geldigi
goriilmektedir. 1960 darbesinin sanata yansiyan kisminda ise; 1959 yilinda kurulmus olan
“Yeni Dal” grubu yer almaktadir. Bu siiregte Yeni Dal Grubu tarafindan agilmis olan bir
sergi, ddnemin sanat olaylar1 agisindan 6nemli goriilmektedir. ibrahim Balaban, Kemal
Incesu, Thsan Incesu, Mart Tozge, Avni Mehmedoglu ve Vahi Incesu tarafindan 27
Mayis’in getirmis oldugu atmosfer etkisinde, 1961 yilinin Nisan ay1 icerisinde
Istanbul’da gergeklesen sergide, donemin sanata olan yansimalari goriilmiistiir. Acilan
sergide beklenilen ortam olusmamis ve yukarida ismi yazilmis olan sanatgilar tutuklanmis
ve eserleri de sergi alanindan kaldirilarak toplatilmistir. “Emniyet ve saveilik resimlerde
cok kotii seyler gormiisglerdi, bilirkisiler pek bir sey anlamamaiglardi, yargiglar ise bu sanat
yapitlarini yalnizca sanat yapiti olarak gordiiler ve beraat karari verdiler.” #

Siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel olaylarin karmasast devam ederken, 1960’11
donemlerde, devletin sanata karsi tavrinda bazi doniisiimler de meydana gelmistir.
Insanin gevresiyle ve toplumla olan iliskisi konu olarak irdelenmis ve bu perspektif sanat
ortamina yansimigtir. Siirrealizm ile baslayan ve sonrasinda pop art, kavramsal sanat ve
yeni disavurumculuga kadar devam eden yorumlarla, donemin sanatinin siirekli olarak
giindemde kaldig1 goriilmektedir. Ulkemizde ise 1960’11 yillarda baslayarak insanin
cevreyle ve toplumla olan iligkisiyle birlikte sorunlari ele alinmaya baglanmistir.
Uluslararas1 sanat ortaminda birbirini izleyen sanat akimlari, lilkemizde de etkilerini
gostermeye baslamistir. Bu akimlar toplumsal sorunlara karsit ilerlemis ve bu baglamda

iilkemizdeki sanatcilar da, kendilerine 6zgii bir tavir icerisinde toplumsal, ekonomik ve

3 Tevfik Cavdar, (2000), Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi (1950-1995), Ankara, 5.85-107
4 Cetin Yetkin, (1970), Siyasal Iktidar Sanata Karsi, Ankara, Bilgi Yaymevi, s.234
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siyasal siiregten etkilenerek eserlerinde bu yansimalar1 gdstermiglerdir. Donemde daha
cok geleneksel adetlere bagli bir politikadan bahsedilmeye baslanmis ve bu siirecin sanat
ortamini da oldukca etkiledigi goriilmiistiir. Bu baglamda ortaya ¢ikan, Anadolu insan
ve onun ¢evresini konu alan eserler, sanatgilar tarafindan yapilmaya baglanmigtir>.
Bununla iligkili olarak, zaman icerisinde devlet karsit1 sanat hareketlerinin basladigi
bilinmektedir. Siyasal bilinglenmenin artmasiyla, plastik sanatlar ortaminda kimlik ve
geemisle hesaplagsma siireci giindeme gelmistir. Soyut bicimleri ve Anadolu temali
caligmalar1 kendisine konu alan sanatcilarin, ayirt edilmeksizin bu durumun igerisinde

kendilerini bulduklar1 gériilmektedir.
“Devlet karsitt sanatin Tirkiye’deki en belirgin temsilcileri, “1968 Kusag1” olarak
adlandirilan ve aslinda bir grup olmayan fakat benzeri karsi ¢ikislari gosterdikleri igin bu adla
anilan sanatcilardir. Mehmet Giileryiiz(1938), Alaettin Aksoy (1947), Komet ya da asil
adiyla Gilirkan Coskun (1941), Utku Varlik (1942) gibi. 1968 Kusagi olarak anilan
sanatgilarin  i¢inde bulunduklari sosyo-politik ortam diisiiniildiiglinde sanat¢ilardan
bazilarinin Paris’e gitmeden 6nce, 27 May1s 1960 askeri darbesine tanik oldugu ve hemen
ardindan Paris’e gittiklerinde kendilerini tiim Avrupa’y: etkileyen 1968 olaylarinin i¢inde

bulduklar1 bilinmektedir.” ¢

Tiirkiye’de ise 27 Mayis 1960 yilinda gerceklesmis olan askeri miidahalenin
ardindan Paris olaylarina taniklik eden sanatgilar, iilkelerine geri dondiiklerinde, ikinci
bir darbe ile karsilasmiglardir. 60’11 yillarin sonunda, 70°li yillarin ise bagina dogru
cogalan siyasal sorunlar, ekonomik ve kiiltiirel degisimle birlikte, siyasal bilinglenmenin
giiclenmesi olarak kendini gdstermistir. Bu sebepler sonrasinda 12 Mart 1971
Muhtira’siin gerceklestigi soylenebilmektedir. Hemen arkasindan sikiydnetim kararlari
alinmis, sendika ve orgiitler kapatilmistir. Kisaca ordunun etkisi her alanda hissedilmeye
baslanmistir. Bu siirecten sanatg¢ilarda derinden etkilenirken, “1970’li yillarda toplumsal
temalar iceren gergekeiligin iki farkli boyutta gelistigi goriilmektedir. Bunlardan birincisi:
toplumu ilgilendiren konular1 gergek¢i bir bakis acgisindan ele alan sanat, digeri ise
ajitasyon ve propaganda amagli gergeklik diye tanimlanabilir.””

Bu yillarda kiiltiir ve sanat havuzunda glindeme gelen baslica konulara bakildiginda
ise bu konularin; ‘sanatta ulusallik/evrensellik’, ‘sosyalist/devrimci sanat’ ve ‘ulusal/milli

kiiltiir’ oldugu goriilmektedir. Giindemdeki bu konularin arkasinda, 1950 yillarindaki

5 Beral Madra, Giincel Sanat Ortami Ustiine, Hiirriyet Gosteri Dergisi, Temmuz (1985), say1:56 .53

¢ Burcu Pelvanoglu, (2009), 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat Déniisiimler, Istanbul, Doktora Tezi, s.10

7 Funda Berksoy, (1998), 20.Yiizyil Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik, istanbul, Bakislar
Matbaacilik, s.128



Cumbhuriyet’in kurucu felsefesine karsin celigkili olgularla birlikte, 1960°da meydana
gelen siyasal, kiiltiirel ve ekonomik silirecin oldugu bilinmektedir. “Bati’nin
hegemonyasindan ¢ikarak 6zgiin bir kimlige sahip olma, kiiltlir ve sanatta halka inme
diistincesi, gegmisle bag kurulmasi talepleri 6ne ¢ikmis durumdaydi.”®

Kisacasi, 27 Mayis 1960 askeri darbesi ve 12 Mart 1971 muhtirasinda yaganan
olaylar siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisimleri birlikte getirirken, siirecin devaminda,
tistten yapilandirmanin sanat ve toplum i¢in her zaman bir sorunu beraberinde getirdigi,
siyasal ¢alkantilarin topluma yansiyarak viicut bulmasinin ¢ok ciddi kirilmalara neden

oldugu goriilmektedir. 1980’11 yillar ise, bahsedilen tiim bu kirilmalarin en yogun

yasandig1 donem olarak sdylenebilmektedir.

1.1.2. 1980 Sonrasi Siyasal Doniisiim

1980°’1li yillar diinya capmnda bir degisimin bagladiginin gostergesi olarak
nitelendirilmistir. Tiirkiye’de ise, 70’li yillarda yasanmis olan siyasal ve ekonomik
bunalimlarin sonucu olarak goriilen, askeri bir darbe yasanmistir. 12 Eyliil 1980°de Tiirk
Silahli Kuvvetlerinin iilke yonetimine el koyarak gerceklestirmis oldugu askeri miidahale
ile yeni bir donemin baslangicina giris yapildig1 goriilmektedir. Bu siire¢ sonrasinda
iilkede neredeyse tiim alanlarda degisimler yasanmaya baglanmis; yasa ve diizenin
bozulmasi, enflasyonun kotiiye gitmesi, temel yiyecek gidalarinin azalmasi, parti
anlasmazliklar1 ve felg¢ olmus parlamento yiiziinden halk ciddi boyutta sikintilar
cekmistir. Bu sebeple halkin sikiydnetimi ve istikrar vaadini memnunlukla karsiladig:
soylenebilmektedir.’

Ulke igerisinde yasanan yolsuzluklar ve alim giiciiniin ciddi oranda azalmasiyla
birlikte, bazi kesimlerin darbeyle bu durumlarin azalacag: diisiincesiyle darbeyi olumlu
karsiladiklari, ancak sonrasinda sag, sol catigmalarin giderek artigi, tutuklanmalarin
cogaldigt ve bu siire¢ igerisinde alinan kararlarla birlikte, demokratik bir iilke
konumundan giderek uzaklasildig: diisiincesi 6ne ¢ikmustir.

Yapilan harekatin, 12 Eyliil 6ncesindeki kaos ortaminin kontrol altina alinmasi i¢in
gerceklestirildigi bilinmektedir. Toplum ise, uzun siiredir devam eden terdr olaylarinin

etkisi icerisinde oldugu icin, ¢ogu kisinin zaten darbenin olmasini bekledigi bile

8 Ayse Nahide Y1lmaz, Sanat ve Siyaset Iliskisinin Déniisiimii, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/193458 5.299, (Erigim Tarihi:22.11.2018)
? Feroz Ahmad, (1995), Modern Tiirkiye nin Olusumu, Istanbul, Kaynak Yayinlari, s.215
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sOylenebilmektedir. Fakat toplum, darbe sonrasinda ne olacagini diislinmemektedir.
Toplumun bu belirsiz diisiinceleri bir siire sonra azalmis olsa da, bir miiddet gegerliligini
korumustur. Darbenin ger¢eklesmesiyle birlikte sikiyonetim siireci de islemeye
baslamistir. Yurt genelinde somut adimlar atilmistir ve siireci kontrol altinda tutmak igin
darbeyi gerceklestiren komutanlar, kendilerine MGK yani Milli Giivenlik Konseyi ismini
uygun gormiislerdir. Darbe ile birlikte, MGK’nin elinde toplanan yetkilerin bu zamana
kadar higbir kurumda olmayan bir gii¢ olarak varhk gosterdigi bilinmektedir.!°

Ote yandan, 1980 doneminde diinyanin bircok iilkesinde Sosyalist partiler se¢im ile
yonetime gelirken, Tiirkiye bu doneme askeri bir miidahale ile girig yapmistir. Toplumsal
ve kiiltiirel ortamda kdkten degisikliklere gidilmistir. Ayn1 zamanda ithal ikameci, yani
ithal edilen mallarin devlet destegiyle yurt i¢inde iiretilmesi ekonomi politikasin1 da
arkasinda birakarak, IMF ve Diinya bankasi araciligiyla ihracata yonelik bir ekonomi ve
toplum modeline dogru yon almaya baglanmistir. Bu siiregte, Avrupa’nin ¢ogu lilkesinde
idam cezalar1 kaldirilirken, is¢ilere ve topluma da yeni haklar saglandig: bilinmektedir.
Tiirkiye’ye bakildiginda ise, 1970’lerden miras olarak edinilen “arabesk” toplum

bigimine biiriiniilmiistiir, bununla birlikte siyaset ve sanatta arabesklesmistir !!.
“80’ler bir yandan baski ve yasaklar donemiydi, diger yandan yasaklamaktansa
doniistiirmeyi, yok etmektense icermeyi, bastirmaktansa kigkirtmayir hedefleyen daha
modern, daha kurucu, daha kusatici denilebilecek bir kiiltiirel stratejinin kendini var etmeye
calistig1 yillar. Bir yandan bir red, inkar ve bastirma dénemiydi, diger yandan insanlarin arzu
ve istahiin hi¢ olmadig1 kadar kiskirtildigr bir firsat ve vaatler donemiydi. Bir yanda s6z
hakki engellenmis, susturulmus Tiirkiye vardi, diger yanda sbéze yeni kanallar, yeni
cergeveler sunan bir “Konusan Tiirkiye”. Kurumsal, siyasi ve insani sonuglari bakimindan
yakin tarihin en agir donemlerinden biriydi 80’ler, ama ayni zamanda insanlarin politik

yiikiimliiliiklerinden kurtulduklar: bir hafifleme ve serbestlik donemi.”!?

Ancak darbenin neden gerceklestigine dair cevaplar halen tam olarak netlesmemis
olsa bile konunun arka planinda bir takim olaylarin yer aldigi sdylenilmektedir.
Bunlardan biri de, darbeyi gerceklestiren askerlere gore Oncesinde yasanan kaos
ortammin sebep olarak gosterildigi ve “1961 Anayasa’simin sagladigi  “asir”

» 13

ozgiirliikklerin bir sonucuydu. gibi  diisiinceler, darbenin gergeklesme sebepleri

arasinda yer almaktadir. 1982 Anayasasi ve 1961 Anayasasi incelendiginde, dncelikle

10 Mehmet Ali Birand, (1999), 12 Eyliil Tiirkiye nin Miladu, istanbul, Dogan Kitapgilik, s.187
' Ali Akay, (1991), Konumlar, Ankara, Baglam Yayincilik, s.7

12 Nurdan Giirbilek, (1992), Vitrinde Yasamak, Istanbul, Metis Yaynlari, s.10-11

13 Sina Aksin, (2012), Kisa Tiirkiye Tarihi, Istanbul, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1 s.276
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1982 Anayasasinin daha detayli ve karmasik oldugu, ayrica igerisinde yer alan
maddelerin olduk¢a daha kat1 oldugu géze carpmaktadir. Cumhurbaskani’nin yetkilerinin
artmig oldugu, 1982 Anayasasinda temel biitiiniin, 1961 Anayasa’sina benzer oldugu
goriilse de bir¢ok konuda ele alinan degisikliklerle ayr1 noktalar1 ortaya ¢ikmaktadir.'*

Yaratilan bu hiyerarsik silsilenin yasama, yiirlitme ve yargi organlarinin arasindaki
iliskiyi de zedeledigi goriiliirken, 1982 Anayasasi’nda kiiltiir ve sanat ile ilgili maddelerde
de degisiklik yapildig1 bilinmektedir. Diger hiikiimler arasinda ki sinirlar oldukga genis
iken, bilim ve sanat dzgiirligiiniin konumu epey kisith bir alana dahil olmaktadir. 1

1982 Anayasasi ele alindiginda, bilhassa odaklanilan konularin, siyasetten ayrilmis
bir toplum yaratma amaci giittiigii goriilmektedir. Ayn1 zamanda Anayasa, herhangi bir
degistirilme durumuna kars1 giiclii ve dokunulmaz kilinmistir. Bu sebepten dolayi
maddelerin degistirilebilmesi sadece giicli elinde bulunduran kesimlere baglanarak
giivence altina alimmistir. 1982 Anayasasi ilerici bir anayasa olmadigi i¢in, toplumdan
ziyade, yonetici kisiler i¢in diizenlenmis bir anayasa olarak goriilmektedir.'®

Emre Kongar 1982 Anayasasi ile ilgili diisiincelerini ifade ederken sunlar1 sylemistir;
“Her bunalimin siddetini, bunalimdan ¢ikig i¢in uygulanan regetenin siddetini de belirler.”
Bu durumda 1980 darbesine sebep olan teknoloji ve ideolojik bunalim; 1982 Anayasasiyla
bencil ve kisitlayici olan yoniinii géstermis olmustur. Genel 6zellikleri ile 1982 Anayasast,
yapilan darbenin etkisiyle giincel bir durumu igerdigi i¢in daha ¢ok ¢6ziim odaklr gidilmistir.

Ne yazik ki teknoloji ve ideoloji esitsizligine kars1 daha kdktenci bir sonug bulmak yerine bu

karmaga ortamini baski yoluyla sindirmeye ¢alismiglardir.”!”

Yeni anayasayla birlikte birtakim degisiklikler s6z konusu olurken, bununla birlikte
giderek artan sag-sol ¢atismalari, artan tutuklanmalar, parti ve sivil orgiit kurumlarinin
kapatilmasi gibi durumlarin yasandig1 bu déonem igerisinde, giderek demokratiklesmeden
uzaklasan bir siirece dogru gidildigi goriilmektedir. Ulkede yasanan sorunlar nedeniyle,
yeniden diizenlemelere gidilmesi gerektigi gerekcesiyle sikiyonetimin gerceklestirildigi
ancak bu durumun agir sonuglar dogurarak topluma zarar verdigi, Ozgiirliklerin
kisitlandig1, bilhassa genc¢ kusagin baski altinda oldugu bu donemde Tirkiye dis
tilkelerden izole ve yalniz kalarak toplumu yeni bir kirilmaya ve travma donemine

stiriikledigi goriilmektedir.

14 Dr. Kiirsad Karacagil, (2014), Modern Tiirkiye Tarihi, Istanbul, Marmara Universitesi Yayinlar1, s.416
15 Sav, (1982), a.g.m. s.19

1o Dr. Cetin Sunay, (2010), Tiirk Siyasetinde Sivil-Asker Iliskileri, Ankara, Orion Kitapevi, s.339

17 Emre Kongar, (1999), Toplumsal Degisme Kuramlar1 ve Tiirkiye Gergegi, Istanbul, Remzi Kitapevi
8.356



12 Eylil 1980 darbesiyle iilke yonetimini ele alan asker, 1960 ve 1971’de
gerceklesen diger darbelere gore, radikal-reformcu bir tavirla yaklasmistir. Olaylari iyi
gosteren bir aldatmaca oyununa yonelmeden, kesin ve net bir sekilde burjuvazinin
ekonomik ve toplumsal sistemine angaje oldugu goriilmektedir. Donemin siyasal
siireciyle birlikte piyasa ekonomisi de degismeye baslamis ve 1970’11 yillardaki siyasetin,
yerini daha ¢ok giincel sorunlar yerine siyasallasma sorununa biraktigir goriilmektedir.
1980’11 yillar, 1960°larin ve 1970’lerin gelecegini ya da kolektif bilincini, sinif ve halka
dayanan siyasal doniisiimiiniin yerini girisimcilik iizerinde yiikselen degisimin aldig:
goriilmektedir. “1980°1i yillarda degisim kavraminin kendisi degisiklige ugramig, zaman
kavrami bugiinii isaret etmeye basladike¢a, degisim ilericilik bilincinden modernist bilince
dogru bir doniisiim gegirmigtir.”!®

1980 donemi, baskinin ve yasagin devlet tarafindan sekillendirildigi bir donem
olmustur. 1980°ler, toplumun daha az bildigi bir iktidar tavrini, ilk basta kurumsuzluk
olarak dahil eden, kigkirtic1 ve igerici bir iktidarin 6n planda oldugu donemler olarak
goriilmektedir. Donemin ilk yarisinda darbenin getirmis oldugu baski ve siddet, ikinci
yarisinda ise gorece Ozgiirlesmenin, biraz daha modern ve sivil bir iktidar siirecinin
oldugu goze carpmaktadir. Ancak her iki durum da, dénem boyunca birbirlerinin yerine
gecmeden, birbirlerine hep ihtiya¢ duyan ve daha fazla etki alanina sahip olmak adina
birbirlerine kars1 hep borglu olmay1 gerektirmistir. “Iki strateji, iki iktidar olma bigimi,
iki farkli sdylem-devletin yasaklayici sdylemiyle daha modern, 6zgiirlestirici vaatlerle
dolu, daha sivil bir soylem 1980’lerde adeta ¢akigmigtir.”!”

Kuskusuz 12 Eyliil 1980 donemi Tiirkiye’nin yakin tarihi icerisinde en onemli
kirilma ve doniistimlerin yasandigi bir siirectir. Toplum, siyasetten uzaklastirilmaya
calisilmig, siyasetciler sahneden indirilmis yerine bambaska bir yoOnetim tarzi
getirilmistir. Alinan kararlarinin sikiyonetimle denetim altina alindigi bilinmektedir.
Ekonomi adina da onemli degisimlerin yasandigi bu donemde, para ve zenginlik
kavramlar1 da yon degistirirken, is¢i sinifinin giderek fakirlestigi ve kentsel kesimle
aralarinda farklar olugsmaya bagladig: tespit edilmistir. Ayn1 zamanda dis bor¢lanma
cogalirken, kirsal kesimin yoksullagtig1 ve maddi ¢ikarlar dogrultusunda olduk¢a zengin

bir kesimin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu durum bir¢ok sorunu beraberinde getirirken

** Burcu Pelvanoglu, (2009), 1980 Sonras Tiirkiye’de Sanat, Istanbul, Doktora Tezi, 5.35
19 Nurdan Giirbilek, (1992), Vitrinde Yasamak, Istanbul, Metis Yayinlar1, s.15-16
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kirsal kesim ve kent arasinda kiiltiirel catigsmay1 koriikledigi ayrica tiikketim konusuna yeni
bir boyut getiridigi sdylenebilmektedir.

Ilerleyen siirecte yeni Meclisin gorevi devralmasiyla birlikte, Danigma Meclisi ve
Milli Giivenlik Konseyi liyelerinden olusturulmus olan Kurucu Meclis’in kaldirildigi
goriilmektedir. Yeni hiikiimetin goérevine baglamasiyla birlikte iktidar, Silahl
Kuvvetler’den ayrilarak yeniden sivillere birakilmigtir. Zamanla ge¢mis donemlerde
getirilmis olan olaganiistii hal ve sikiyonetim tedbirleri yavas yavas kaldirilmaya
baslanmistir. 12 Eyliil darbesinin birakmig oldugu izler silinme siirecine girerken, siyasal
ortamda olmasi gereken demokratik ortam olusmaya baslamis ve yasaklar giderek
kaldirilmigtir. Ayrica iilkenin bir diger 6nemli sorunu olan ekonomik krizler ile ilgili
diizenleme planlari, serbest piyasa ve yliksek faiz politikas1 gibi konular ele alinarak,
tilkenin i¢inde bulundugu ekonomik sikintidan bir an 6nce ¢ikilmasi gerekliligi tizerine,

cesitli calismalar uygulanmaya baslamigtir.?

1.1.3. Ekonomik Yapi, Toplumsal Degisim ve Sanat Ortamm

“Tiirkiye ekonomisi 1963-1970 doneminde istikrar i¢inde biiyiime bakimindan
oldukga basarili bir performans gostermistir.”?! Ekonomik biiyiime hizi, halkin refah
seviyesi ve diigiik enflasyon degerleri Tiirkiye’yi gelismekte olan iilkeler icerisinde
basarili bir konuma getirmistir. Fakat bu kriterlerden farkli sosyal ve ekonomik
gostergeler ekonominin kotliye gideceginin sinyalini yillar 6ncesinden vermektedir.

Tiirkiye ekonomisinde uygulanmakta olan disa kapali ekonomik yapi, 6zellikle
1970’11 yillarin sonlarina dogru, 6deme giigliigii ve doviz sikintilar1 olarak kendini
gostermistir. Ayni1 zamanda sanayilesme politikasinda izlenen ithal ikame yontemler, i¢
rekabetin olmadigy, tekel tipi liretimin vermis oldugu rahat ortam sonucunda disa kapali
ve rekabetci olmayan bir piyasa ortaya ¢ikarmistir.

Ithalata bagimliligin artmasina sebep olan yanlis politikalar, yerli ara ve yatirim
mal1 lireten sanayi alanlarinin gelisememesi gibi etkenler, Tiirk ekonomisinin ciddi bir
dis 6deme agigiyla karsilasmasina sebep olmustur. Kisaca, doviz talebi artmis fakat
mevcut doviz arziyla yeterli seviyede karsilanamayan talep Tiirk ekonomisini ciddi bir

doviz sikintisi ile karsi karsiya birakmustir.??

20 Metin Oztiirk, (1993), Ordu ve Politika, Ankara, Giindogan Yaynlari, s.88-89

2! Hiiseyin Sahin, (1995), Tiirkiye Ekonomisi Tarihsel Gelisimi, Bursa, Ezgi Kitabevi Yayinlari, s.181

22 8. Ridvan Karluk, (1999), Tiirkiye Ekonomisi Tarihsel Gelisim Yapisal ve Sosyal Degisim, Istanbul Beta
Basim, s.234-235
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Bunalimdan ¢ikis icin farkli ekonomik politikalar ve istikrar saglayici programlarin
denenmis oldugu goriilmektedir. Nisan 1978’de donem hiikiimeti tarafindan ekonomide
yasanan bunalimin ¢dziilebilmesi adina bir istikrar programi yiiriirlige konmus, ardindan
yine Mart 1979 yilinda yeni bir istikrar programai ile yasanan ekonomik bunalimin 6niine
gecilmeye calisilmigtir. Fakat bu politika ve tedbirlerin, yasanan bunalimdan ¢ikmaya
yeterli olmadig1 goriilmektedir. Yasanan ekonomik bunalimda, 24 Ocak 1980 istikrar
Kararlar1 olarak bilinen donem, 6nemli bir gelisme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
programin teorik temeli Neo-Liberal bir yaklagimdadir.?®

1980 yilinda Ozal hiikiimeti ile baslayan ekonomik yapidaki degisimin, siiphesiz
toplumsal yapida da etkili oldugu bilinmektedir. Toplumsal degisim olgusu, toplumun
kiictik bir boliimiinii degil, tamamini kapsayan bir degisim siireci olarak goriilmektedir.
Fakat bu degisim toplumun farkli bolgelerinde senkronize bir siiregte gergeklesmedigi
icin, degisimin hiz1 ve kapsam alani toplumun farkli kesimlerinde 6nemli ayrimlara ve
degisikliklere yol agmustir.

“Genel olarak toplumsal degismenin hiz1 giderek artar. Bu degisimde baslica rolii ve itici
giicii ekonomik eylemler alaninda temellenen etmenler ortaya ¢ikarir. Giderek biitiinlesen

ulusal ekonominin zorunlu sonucu degismenin hizlanmas: ve alanin genislemesidir. Ote

yandan toplumsal degisme, 6zellikle degerler ve davranislar konusunda, kitle haberlesme

araglarinin gittikge yaygilasmasi ile de hizlanir.”**

12 Eyliil 1980 darbesinden sonra, siddet ve terdr eylemlerinin azalmasi, toplumdaki
ideolojik boliinme ortaminin az da olsa yatismasi ve bunalim siirecinin getirmis oldugu
etkiyle birlikte, toplum yapisinda oOzellikle gen¢ kesimde depolitizasyon siireci
baslatmistir. Bu durumda siiphesiz 6zel radyolar ve televizyon kanallarinin roli de
bulunmaktadir. Televizyon yayinlarinin yurtdist kaynakli olmasina karsilik, serbest
piyasa ekonomisi ile biitiinlesme, sosyo-kiiltiirel agidan da saglanarak, etkilesimi
hizlandirmistir. Sanatgilarinda toplum igerisinde gelisen olaylara karsilik ¢aligmalarinda
ele aldiklar1 birtakim konular olmustur. Bu sanatcilar arasinda yer alan Cihat Burak’in
caligmlarindan ‘Televizyon Seyretmeyen’ adli baskiresim c¢alismasinda Burak,
televizyon olgusuna karsilik ironik bir gonderme yaparak donem igerisindeki etkilesime

bir gdnderme yaptig1 sdylenebilir (Gorsel 1.1.).

23 Hiiseyin Sahin, (1995), Tiirkiye Ekonomisi Tarihsel Gelisimi-Bugiinkii Durumu, Bursa, Ezgi Kitabevi
Yaylari, s.181

24 Prof. Dr. Ibrahim Yasa, (1973), Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi ve Temel Sorunlari, Ankara, Amme
Idaresi Enstitiisii Yayinlari, s.31
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Gorsel 1.1. Cihat Burak, ‘Televizyon Seyretmeyenler’, Serigrafi, 50x70, 1981

Sovyetler Birliginin dagilmasiyla birlikte, sosyalizm ideolojisi alternatif olma
durumu kaybederek, kapitalizme yenik diigmiistiir. Bilhassa 1980 sonrasinda, serbest
piyasa ekonomisinin getirilerinden kaynakli olan liberallesme durumu toplum yapisinda
kimliksizlesmeyi ve aile, toplum iliskilerinde uzaklasma sorununu getirmistir. Istenilen
yasam ve ihtiyaclara hi¢ bir zahmete katlanmadan sahip olma anlayisi, liretmek istemeyen
ve topluma herhangi bir yarari olmayan, diislinmekten uzaklasan bir toplum yapisi
sonucunu dogurmustur.

Serbest piyasa ekonomisiyle birlikte bireycilik, zengin olma istegiyle birlikte gelen
tiketme arzusu toplumda yayginlagmistir. Kolay yollardan para kazanarak liikks bir
yasama ulasma, statii yoniinden farkli olabilmek adina her yolu denemek, markali
iriinleri tercih etmek bir yaris haline gelmistir. Medya araciligiyla mankenlik, futbolculuk
gibi meslekler 6zendirilerek hizli para kazanma siireci asilanmistir. O yiizden “koseyi
donmek”, “is bitirici” gibi kavramlar bu donemde yayginlasmistir. Egitici ve kiiltiirel
icerikli programlar yerine de “Reality Show” programlar1 veya igeriliklerinde siddet
igeren aksiyon dolu Amerikan filmleri yaymlanmigtir.?®

Ote yandan, dis borglarin giderek ¢ogalmasi, ekonomi dengesinin bozulmas: ve
bununla birlikte artan igsizlik sonucu, sanayi liretiminde aksakliklar meydana gelmistir.
Siyasal ve ekonomik kargasa nedeniyle toplum bir ikilem arasinda kalmigstir. Paranin
Oonemi artmaya baglarken beraberinde mutsuzlugu getirmis, toplum birlik olmaktan

ziyade kendi ¢ikarlar1 ugruna olan kisisel kazanclarin pesine diigmiistiir. Tiiketim ve

25 Mehmet Zencirkiran (editdr), Diinden Bugiine Tiirkiye’ nin Toplumsal Yapisi, Ankara, (2006), Nova
Kitap, 5.572
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iletisimin artis gostermesiyle birlikte, kisiler siyasal konulardan uzaklagmis, toplum
icerisindeki iliskiler zamanla kopmaya baslamistir.

Kiiresel diinyaya entegre olmaya baslayan toplumsal yap1 da, tiiketim donemi
baglamigtir. Toplum igerisinde giyimde markalr iirlin satin almak bir ayricalik olarak
goriilmiistiir. Ozentilik ¢ogalmis, bununla birlikte rahat bir hayata ulasma arzusu da
beraberinde gelmistir. Hemen hemen her konuyu i¢ine alan marka olgusu ve tiikketim
kiiltiiri yeme igme sektdriinde de olusmaya baslamistir. Depolitizasyon siirecinin
getirdigi ortamla birlikte kisiler toplumda gerceklesen olaylara karsi tepkisiz bir ruh
haline biiriinmiislerdir. “Siyasetin yerini, din veya etnik koken “aidiyeti” aldi.”?¢ Bu
tutumlar arasinda kendine ait olani benimseyen toplum yapisi, kimliklerini de
olusturmaya baglamistir. Tiim bu durumlar karsisinda iilkenin toplumsal yapisinda ciddi
degisimler goriilmiistiir. Bunlardan biri ise kentlesme olgusudur. Kentlesme olgusu bu
donemde yogun bir sekilde kendini gostermistir. Kisaca toplumsal yapi degisimini
etkileyen bir diger faktor kent demografisidir. Ekonomik sebeplerden otiirii, koylii
niifusu daha iyi bir yasam isteyerek kentlere gitmek istemistir. Kirsaldan kentlere itilen

27 Ekonominin alt-iist

bu niifusla birlikte, tarim alaninda is giicii eksikligi olusmustur.
seviye gibi kavramlar1 agiga ¢ikarmasindan kaynakli kent ve kirsal kesim arasinda
ucurumlar meydana gelmistir. Bu durum ise kiiltiirel anlamda bir uzaklagsma meselesini
dogurmustur. Kiiltiirel sorunlar bu dénem igerisinde ciddi bir problem olarak karsimiza
cikmaktadir.

Toplumdaki degisimler ve ekonomi hi¢ siiphesiz sanat ortamin1 da etkilemistir.
1970-1980 yillar1 arasinda iilkemizdeki sanatgilar daha ¢ok figiir agirlikli ve diigsel
tasarilartyla eserlerini iiretirken, sanatgilarin bunlarin yaninda kent sorunu, toplumsal
degisim ve Pop-Art, Fotogergekci, Yeni gercekei ve Yeni ifadeci gibi farkli egilimleri
benimsemislerdir. 1980 sonrasinda sanatin beslendigi alanlar genislerken, farkl
disiplinlerden yararlanarak kullanilmaya baslanan yeni dil genislemeye baglamistir.
Cesitli disiplinlerin bir araya gelmesiyle birlikte, birbirlerinden etkilenen alanlar, teknik
ve Uslubu bir arada deneyerek kullanmiglardir. Sanatcilar farkli malzemeleri kullanarak

aktarmak istedikleri diisiinceleri en iyi ifade edebilecek sekilde kugulayarak kavramsal

26 Zencirkiran, (2006), a.g.k. s.573
27 Ruken Keles, (2015), Kentlesme Politikas1, Ankara, imge Kitabevi, 5.40
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yonden giiclii anlatimlar gerceklestirmislerdir. Bununla birlikte sanat¢ilarda kavramsal

sanat, Avant-Garde arayiglarinin ise devam ettigi goriilmektedir (Gorsel 1.2.).2

Gorsel 1.2. Fiisun Onur, ‘Kavramsal ve Gorsel Imgeler’, Karisik Gereg, 70x140x145 cm, 1983

1980 sonrasi1 Tiirkiye’de yeni bir doneme girilmistir ve bunun ardindan galeriler,
elestirmenler, sanatcilar kisacasi sanat ortami iginde yeni bir silirecin basladig
sOylenebilir. Dénem igerisinde resimlerin bir sanat araci olmaktan ¢ikip, para getiren
nesneler haline getirilmesi sorunu ile karsilagilmistir. Ancak bu haraketliligin sanat
ortamina getirmis oldugu canlilikta g6z ardi edilmemelidir. Sanatcilarin gevre ile olan
iligkisi, disiplinler arasi iligkiler, uluslararasi etkilesim gibi bir¢ok konu kapsaminda sanat

ortaminda ve sanatcilar i¢erisinde bir yenilenme siirecinin oldugu sdylenebilir.

“1970’den bu yana uluslararasi, sanat ortaminda devrimci, keskin ve se¢meci gelismeler
izlenir. Bu donemin sanati siyasal, toplumsal, ¢evresel, kisisel olaylarla ilgilidir. Tiim sanat
dallar arasindaki sinirlar ortadan kalkmigtir, Tiimel Sanat kavrami benimsenmistir. Timel
Sanat anlayisi, gilincel sanat dallarini oldugu gibi, ge¢mis sanatlari da kapsar, sanatci,

insanligin sanatin1 yeniden yorumlama, yeniden tanimlama istegine tutulu, yaratma

ozgiirliigii ve bagimsizhigi ¢oguleu bir ortami dogurur.”?’

1980 sonrasinda 6zel sermayenin sanat alaninda pasif konumdan ¢iktig1 ve etkin bir
konuma gegctigi goriilmektedir. Ulus devletlerin zayiflamasi ve ozel sirketlerin gii¢
kazanmasi sanatsal kurumlarin ekonomik anlamda desteklenme politikalarini
etkilemistir. Kiiresellesmeyle birlikte ulus-devletin giiclinlin azalmasi, ayrica devletin
kiiltiir ve sanat alanlarindaki politikalarindaki eksiklik, bunun yani sira gelisen teknoloji

ile birlikte kiiresel sergi ve bienallerin maddi olarak desteginin devlet tarafindan degil,

28 Semra Germaner, 1950’den Giiniimiize Tiirk Resmi, Sanat Cevresi, Nisan (1987), say1:102 5.20
2 Beral Madra, 1977-1987 Gegmis Bir On Yila Bakis, Hiirriyet Gosteri, Ocak (1987), say1:74 s.20
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0zel kurumlar ve ¢ok uluslu sirketler tarafindan saglanmasini beraberinde getirmistir. “Bu
anlamda sirketlerin kendi politik sdylemlerini duyurabilmek i¢in de sanati bir arag olarak
kullandiklar diistiniilebilir. Sirketlerin giincel sanatla ilgilenmeleri ise, liberal ve yenilik
yanlis1 bir goriiniim kazanmalarini saglar.”°

Yine bu donemin, Tiirkiye’nin Neo-Liberal politikalarla tanistig1 ve zaman zaman
sendeleyip kendine gelmeye calistigt bir donem oldugu goriilmektedir. Piyasanin
olusmaya baglamasi ve bununla birlikte sanat ortaminin da piyasanin olusumuyla kosut

bir bicimde ortaya ¢iktig1 sOylenebilmektedir. Bu baglamda, arz talep dogrultusunda

giderek ilerleyen bir donem olusmaya baglamistir.

“80’lerde biiyiik bir ekonomik kriz toplumu vurdugu gibi sanatin alanini da vuruyor,
kurumlar, sponsorlar, galerilerle birlikte bir tiir sigortalama, garantileme imkanlarim
arastiriyor. 90’11 yillara geldigimizde ve 6zellikle Tiirkiye’ye baktigimizda hem sanat ortami
hem de is ortami oldugunu gozlemleyebiliriz. 80°1i yillar, 90’11 yilar Tiirkiye’de galerilerin
yavas yavas yeni ortaya ¢ikmaya basladig: yillar Bati’nin tersine. 75 sonrasi ise galerin
olugmaya bagladigi, sanatgilarin ortaya c¢iktigi, sermaye ile sanatgilarin ilk islerinin
kurulmaya bagsladig1 yillar. Bu yillar ayn1 zamanda neo-liberal diinya da esen riizgarlarla
birlikte yeniden bir piyasa ortami i¢inde, piyasanin kurallarini isleten, fakat piyasay1 da bir
tiir zoraki piyasa seklinde isleten, kullanan bir ortamda kendi kurallarin1 koymaya basliyor;

ve bu kurallara gore de aslinda sadece belirli sanatgilar piyasanin igine girebiliyor, digerleri

diginda kaliyor. Bu hala boyle siirmektedir.”!

Bu siiregte goze ¢arpan bir diger durum ise “enflasyonun tiyatro gibi belirli sanat
dallarini cezalandirirken, plastik sanatlar gibi belli sanat dallarina da ddiillendirme egilimi
gostermesidir.”*? Elinde parasi olan kisiler farkli mecralarda paralarini yatirim amagli
kullanmislardir. Bazi biiyilik kentlerdeki aydin kisiler ve sanata ilgi duyan kesim ise bir
eser satin aldiklarinda artik bunu ciddi bir yatirim araci olarak goérmeye baglamislardir.
Serbest piyasa olgusunun sanat alaninda etkinliginin artmasiyla birlikte, diislinceler bir
noktadan sonra tikanmis, dogrudan bir olusumu kabul etme tehlikesiyle yozlasmaya
sebep olmustur. Serbest piyasa ortaminin kontrol altinda ilerlememesi, bilhassa miizik
sektoriinde korsanlifa sebep olmustur. “Boylece yozlasma ve sanat emekgisinin
sOmiiriisii el ele, sanatin bir toplumdaki oncii niteligini yok edici egilimleri egemen

kilar.””33

3 Burcu Pelvanogu, 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat, (2009), Istanbul, Doktora Tezi, 5.56-57
31 Ali Akay, (2005), Sanat ve Sosyoloji, Baglam Yayinlari, s.11

32 Emre Kongar, (1993), Demokrasi ve Kiiltiir, Istanbul, Remzi Kitabevi, s.63

33 Kongar, (1993), a.g.k. 5.62-63
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Ozal déneminde, ekonomik faaliyetler tam rekabet sartlar1 icerisinde gerceklesen
serbest piyasa ekonomisi ile birlikte olusumuna devam etmistir. Glinliik hayat tarzi siiratli
bir degisime giderken, popiiler yabanci markalar, {irlinleriyle birlikte Tiirkiye’de yerini
almaya basladig1 goriilmektedir. Uriin coklugu ve cesitli seceneklerin de bulunmasindan
dolay1 ¢cok gegmeden tiiketim kiiltiirii ve arzusunda ciddi bir artis ve yozlasma meydana
gelmistir. Ozel radyo ve televizyon kanallarma onay verilmis, bununla birlikte yabanci
diziler, yemek, saglik ve eglence programlar1 televizyon ekraninda gdsterilmeye
baslamistir. Bu gelismeler iilkede ¢ok fazla ilgi ¢ekerken, kiiltiir ortaminda ve gilinliik
yasam tarzinda ciddi degisikliklere sebep olmustur. Serbest piyasa ekonomisinin dahil
oldugu yerler arasinda egitim sektorii de yer almaktadir. Ozel iiniversiteler ve 6zel egitim
kurumlar1 bu donemlerde agilmistir. Agilan bu kurumlar uluslararasi standartta 6grenciler
yetistirebilmek icin bilimsel ve teknolojik arastirmalarda ilerleyici bir siirecin igine
girmiglerdir.3*

Yaraticilik anlaminda bir hareketlenme baslasa bile, sektorde paranin degerinin ¢ok
daha 6nemli olusu, dogru kosullarin 6niinti kapatmaya ve uluslararas1 ortamda iliskilerin
artirllmasi ihtiyacina neden olmustur. Bir takim ¢ikarlar dogrultusunda hizmet veren
sektorler ¢ogalmaya baslamis, kara para sOylemi de bu donemde siddetini ortaya
cikarmistir. Siyasal ve ekonomik sorunlar tiim toplumsal Oriintiileri birbirine baglamis ve
bu baglamda yeni arayislar igerisine girilmistir. Toplum siyasetten uzaklastirilmis bir
depolitizasyon siireci yasarken, igerisindeki karmasalarin ve farkliliklarin giderek
derinlesmeye basladig1 bir ortam olugsmaya baslamistir.

Ote yandan toplumun bu gecis donemi icerisinde ciddi ekonomik sorunlarla kars:
karsiya kalmasi, sanat degerlerinden uzaklagsmasi sonucunu da dogurdugu bilinmektedir.
Tiim bu gelismeler bir arada diisiiniildiigiinde, sanat ve kiiltiirel durumlar ekonomik ve
siyasal stireg, birbirinden ayr1 olgularmis gibi goziikseler de, gelecek zamanin sinyallerini
ve giincel olanin hakimiyetinden etkilenerek beslenen tiim bu kavramlarin birbiriyle bagil

bir iliski i¢erisinde oldugu belirgin bir sekilde kendini gdstermektedir.

1.1.4. Kiiltiirel Durumlar ve Kiiresellesme
Kiiltiir, yasam icerisindeki tiim canlilar gibi siirekli bir degisim igerisindedir. Ve bu

degisimin ne zaman basladig1 ne kadar siire devam ettigi gibi ayrintilar ise toplumun

3* Hayri Esmer, (2015), Anadolu Universitesi Kiiltiir Tarihi, Anadolu Universitesi Yayinlari, 5.256-257
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ozelliklerine gore seklillenmektedir. “Insanoglu, degisimin yavas goriindiigii donemlerde
siirekliligi, siirekliligin kopmus goriindiigii bunalimli donemlerdeyse ‘degisimi’
vugulamistir. Oysa kiiltiir degisimi, her toplumda her zaman var olmus, sadece hizi
degismistir.”3>

1980’lerin basinda yiiksek kiiltiir ve alt kiiltiir kesismeye, toplum siyasal ve kiiltiirel
olarak uluslararasi iletisim sisteminin de etkisiyle degismeye baslamigtir. Tiim bunlarin
bir pargasi olarak entelektiielizme karsi ise siradan, bayagi ikonografiler ve popiiler grafik
anlatim1 6n plana ¢ikmistir. Ozellikle arabesk kiiltiiriiniin yer almis oldugu popiiler kiiltiir
giderek yayginlagsmaya baglarken, beraberinde tiiketim ¢1lginliginin da bu yayginlasmaya
eslik ettigi goriilmektedir. 1980 yilindan sonra gelisen olaylar, Tiirkiye’de kiiltiiriin
béliinmesini ve degisim siirecini de baslatmistir. Oncesinde olduk¢a seyrek sekilde
kullanilan kiiresellesme kelimesinin yayginlasmasi, 80°1i yillarin ikinci yarisindan
itibaren kendini gostermistir.

1970 ve 1980 donemini tanimlamak i¢in, degisim ve bunalim kelimeleri 6n plana
cikarken, toplum tiim olusumlariyla birlikte bu eksenlerde etkilenmistir. Oldukg¢a hizli bir
sekilde devam eden bu degisim, toplumun genis alanlarin1 kapsamis, bu siirecin ardindan
ise diger kavram olarak bunalim, degisimin yerini almistir. Ekonomik ve siyasal siire¢
ortamindan kaynaklanan degisimlerde bunalim faktorii biiyiik rol oynarken, toplumda
sinifsal farklilik durumu belirgin hale biirtinmiistiir.>¢

1980’11 yillarmn kiiltiirel iklimi olarak, daha ¢ok batinin gdlgesindeki kent kiiltiirii
ve gocle birlikte yerlesmis arabesk kiiltiirlin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. “Tasra
burjuvazisinin kiiltiiriinii kentte yeniden kodlayan kiiltiir arabesk oldugundan, kiiltiir,
“arabesk kiiltiir” olarak adlandirilmaktadir.”’

1950’11 yillarda ekonomik, siyasal ve kiiltlirel alanda gelisen ¢esitli sebeplerden
dolay1 ortaya ¢ikan go¢ kavrami, beraberinde birtakim sorunlar1 da meydana getirmistir.
Kirsal kesimden go¢ edenler biiyiik sehirlerde gecekondu denilen bolgelere yerleserek bir
kitle olusturmuslardir. Ulkedeki go¢ kavraminin 1950 yilinin éncesinde zaten var oldugu
bilinmektedir. Fakat 1950°1i yillarda gelisen siyasal ortamin ‘demokratiklesmesi’, dis
bor¢ programinin yiiriirlige girmesiyle birlikte, tilkede kirsal ve kentsel ekonomide

degisim siireci baglamistir. Bununla birlikte kirsal kesimdeki iggiicii ¢oklugu, sehirlerdeki

33 Bozkurt Giiveng, (2002), insan ve Kiiltiir, 1stg1nbul, Remzi Kitapevi, s.289
36 Emre Kongar, (1993), Demokrasi ve Kiiltiir, Istanbul, Remzi Kitabevi, 5.61
37 Ali Akay, (2002), Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, Istanbul, Baglam Yayinlari, s.55
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is¢i olma arzusuna yonelik kontrol edilemeyen bir talebin olugsmasina neden olmustur.
Toplumu uzun bir siire mesgul edecek olan kirsaldan kente gé¢ mevzusu da giderek
artmaya baglamistir. Sehirdeki imkanlar bir¢ok gd¢cmenin beklentilerine karsilik
veremese de, Menderes iktidarindan sonra ‘demokratiklesmis’ olan ekonomiden
otelenme kaygisina karsi, gerceklestirilen bu goc olayina bir umut, care olarak bakildigi
bilinmektedir.*8

1980 - 1990 yillart arasinda “gecekondu g¢aligmalari, post-modern ¢aligmalarin
etkisi ve bir onceki donemde farkina varilan gecekondulular arasindaki farkliliklar
nedeniyle, etnik kimlik, mezhep ve cinsiyet odakli ¢aligmalara yonelmistir.” 3°
Gecekonduda hayatini devam ettiren erkek figiirleri ve kadin figiirlerinin ¢alismalari

yapilirken, sanatcilar arasinda bilhassa gecekondu evlerinin resmedilmesinin

yayginlagsmaya basladig1 sdylenebilmektedir (Gorsel 1.3.).

Gorsel 1.3. Nuri Iyem, 'Evler’ 1985, Tuval iizerine yaglboya, 40x30 cm. (Kiymet Giray, Tiirkiye
Is Bankast Yayinlari, 1998, 5.281)

Ailelerin geng bireyleri ise tam tersi olarak, gecekonduda yasadiklar1 i¢in toplum
icerisinde alt bir konumda goriilerek dislanmis bir imajin icerisinde bulunmaktadir. “Bir
yandan dayanisma ve paylasma ile topluluk i¢inde homojenlik siirdiirmeye ¢aligirken,
diger yandan kentin rekabet¢i ortami, bireysel basariy1r ve yarismayr Odiillendirmesi,

kente go¢ eden kisilerin birbirlerini rakip olarak gérmesine neden olmaktadir.”*°

38 Martin Stokes, (1998), Tiirkiye’de Arabesk Olayi, Istanbul, iletisim Yayincilik, s.148
3% Cetin Beklan, (2013), Kent Sosyolojisi, Eskisehir, Anadolu Universitesi Yayinlari, 5.239
40 Beklan, (2013), a.g.k. 5.239-245
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Bu karmagik ortamda, bir de arabesk kiiltiirii ortaya ¢ikmistir. Kentin degisimiyle
birlikte, kiiltiirel alan da yansimasilar1 meydana gelmistir. Donem igerisinde kiiltiirel
degisim sonucu kent kiiltiirli ile tasra kiiltiiri arasindaki fark belirgin bir hal almistir.
Tiirkiye’de bu durumun bir yansimasi olarak arabesk kiiltiirde goriilmiistiir. 80’lerde
sOylem nesnesi, denilebilen arabesk miizik, gecekonduda yasayan kisilerle

0zdeslestirilmis ve bir anlamda kiiltiirstizliigiin, alt kiiltiirin ismi olmustur.
“Yiiksek kiiltiir-algak kiiltlir arasindaki bu kopma, 60’11 yillarda proleter ve halk kiiltiiri
sOylemiyle yeniden mesruluk kazanir. Marksizm’in halka, kdyliilere yonelmesi, Vietnam
Savagt ve biitiin bu uluslararasi olusumlar i¢inde Tiirkiye’ nin i¢-dis dinamiklerini; hakim

sOylem i¢ine alt kiiltiirlerin yeniden girmesini saglamistir. Bu eklemlenme ve aydinlarin halk

kiiltiiriine verdigi dnem, gog’le de birleserek arabeske yol agmugtir.”*!

“Arabesk” bu isim altinda birlesen farkli miizik tarzlariyla geleneksel olan tarzdan
uzaklasmig fakat gehir kiiltiiriine de yaklasamamustir. Arabesk 1970°1i yilinda ortaya
¢ikmasina ragmen 1980°de bu durumu 6nemli kilan olay ise arabesk isminin verilmesidir.
Arabesk, sehre girmeye calisan tasrali kalabaligin sesi olmustur. Kendilerini
benimsettirmek, bir yer bulabilmek adina farkl kiiltiirler igerisinde benligini aramak ve
bu siireci degistirerek kendine uyarlamasinin bir ad1 olmasina ragmen, bir siire sonra bazi
kesimlerde ki aydinlarin ayaktakimi ve tasra karsiti seckinlere yonelik medya ve
kamuoyunda yapilan bir jestin ismi olmustur.*? Donem igerisindeki kiiltiirel degisim
arabeskin yayilmasina neden olurken, bununla ilintili olarak, iilkemizde kitsch iiretimin
kendini ilk olarak arabesk tarz igerisinde sekillendirdigi sdylenebilir. Popiiler kiiltiire ait
bir alanda yayilim saglamis olan kitsch goriiniim, arabeskle birlikte varligini daha genis
bir alanda gostermistir. Donem igerisinde yasanan degisimlerle birlikte arabesk ve kitsch
iliskisi giderek yogunlagsmistir ve bu iki kavraminin birbirinden ayirt edilmesini
zorlastirmigtir. Bu baglamda bilhassa 80’li yillarda bu iliskinin yogun bir sekilde kendini
gostermesiyle birlikte, yasama ve sanat ortaminada yansidigi bilinmektedir.

Tiirkiye’de kirsaldan kente yasanan yogun gociin etkiledigi, maddi ve gorsel
kiiltiirde olusan bu degisim sanatcilarin eserlerine de yansimistir. Arabesk temasinda 6ne
c¢ikan isimlerden biri de Giilsiin Karamustafa’dir. Karamustafa’nin bilhassa 1980’lerin
baslarinda yapmis oldugu resim, kolaj ve baskilarda arabesk temasi 6ne ¢ikmaktadir

(Gorsel 1.4.).4

41 Ali Akay, (2002), Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, istanbul, Baglam Yaynlari, s.54
42 Nurdan Giirbilek, (2016), Vitrinde Yasamak, Metis Yaynlari, s.24-25
43 https://saltonline.org/tr/2076/gulsun-karamustafa-ve-arabesk (Erisim Tarihi:03.01.2022)
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Gorsel 1.4. Giilsiin Karamustafa, ‘Pera Binasi’, Serigrafi, 43x70 cm, 1983
(https://www.imoga.org/tr/collection/artists/gulsum-karamustafa/techniques/07 Erisim
Tarihi:03.01.2022)

Bu donemde 6nemli olan diger bir konu ise; bir donem mahrem olarak gegen
konularin 1980 doneminde kamuoyuna yansitilmasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Cinsellik ilk defa bu donemlerde kendinden bahsettirirken, farkli cinsel yaklagimlar da
yine bu yillarda konusulmaya baslamistir. Escinseller, transeksiieller, biseksiieller,
zitcinseller gibi miistehcen goriilen konular sahnede yerlerini almaya baslamistir. Ozel
hayat, ilk defa kamu glindemine yansimistir. Bu baglamda Bat1 toplumunda yer alan bu
tarz konularla ortiigmelerin de bu dénemlerde 6ne ¢iktig1 soylenebilmektedir.

Bununla birlikte dnemli goriilen bir baska sorun ise, kimlik kavrami olmustur.
Kimlik kavrami, 1980°’li yillara kadar devam eden ve toplumsal sorunlarla birlikte
degisime ugrayarak ilerleyen bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Feminizmin bir
tehdit olarak algilandigi 1970°1i yillarda sanatta, kimlik ve cinsiyet iizerine
odaklanilmistir. Ayrica adi heniiz tam olarak konmamis feminist yaklagimlarin ilk
orneklerinin bu donemlerde gerceklestirildigi bilinmektedir. 80’li yillarda, feminist
sanatin Tirkiye’'nin giindemine girdigi bilinmektedir. 1980’lere dogru uzanan siiregte
iretilmis olan eserler, bilingli ve net bir politik tavir sergilemeden kadin sanat¢ilarin erkek
egemenligi ifadesinde goriilen pentiir geleneginin disindaki yeni ifade unsurlarina
yonelmistir. Bu sanatcilarin bir aray1s durumunda olmalar1 ve gosterilen bir kimlik sorunu
iizerine arayisa ge¢meleri, cinsel kimlik kavramini toplumsal olarak konu edindiklerini

gostermektedir (Gorsel 1.5.). “Cinsiyet bu c¢ercevede, 1970’11 yillara kadar genellikle
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erkek sanatgilar tarafindan toplumsal bir insa olarak algilanmanin ¢ok uzaginda, genel

olarak salt cinsellik baglaminda kavranan bir olgu olmustur.”**

Gorsel 1.5. Nil Yalter, ‘Harem’, Video-Performans, 1980
http://www.nilyalter.com/works/94/harem-1980.html

1980 déneminin giindeme getirdigi bir konu da &zel hayat kelimesidir. Ozel hayat
kelimesinin, 6zel hayat alaninin var olabilmesi i¢in adlandirilmasi 6nemlidir. Bu sebeple
0zel hayat kavraminin Oncelikle kamu alaninda yer almasi gerekmektedir ve 1980
doneminde bu gergeklestirilmistir.*> Ayrica cinsiyet kavramu {izerine ¢alismalar, kadinla
Ozdeslestirilmistir. Bilhassa kadin sanatcilarin ¢alismalarinda konuya yonelik yansimalar,
bu donemde de devam ederek kendini gostermistir. Hem toplumsal hem kiiltiirel anlamda
farkli pencerelerden bakilarak farkindalik olusturulmaya calisilmistir. 1960’11 yillarda
sosyalist ve is¢i sahnesinde bir¢cok kadinin yer almasina ragmen, bir kitle olusumundan
bahsedilemez oldugu ve 1970’11 yillara dogru ancak kadinlarin politik orgiitlere katildig1
goriilmektedir. Fakat bu politik miicadelelere karsi kadin kimliginin bdliicii ve feminist
olduguna kars1 sdylemler sdylenerek birtakim elestirilere maruz kalindig: sdylenebilir.
1980 doneminde ise bu durum degismeye baslamis ve giderek ivme kazanmistir. Donem
icerisinde feminist hareketin daha heyecanli, daha bilingli olarak tekrar glindeme geldigi
bilinmektedir.*¢

Ote yandan, 12 Eyliill 1980 darbesiyle, serbest piyasa ekonomisine gegis,
kiiresellesme gibi durumlar neticesinde hemen hemen her alanda yasanilan degisim,

kiiltlir sanat alaninda da kendini gostermistir. 80’lerin ortalarina dogru yeni

4 Ahu Antmen, (2014), Kimlikli Bedenler, Istaqbul, Sel Yayincilik, s.86-87
45 Nurdan Giirbilek, (2016), Vitrinde Yasamak, istanbul, Metis Yaynlari, s.22-23
46 Ahu Antmen, (2014), Kimlikli Bedenler, Sel Yayincilik, s.91-92
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disavurumculuk, performans ve toplum ile ilgili ¢aligmalarin yayginlagarak sanat
ortamma bir hareketlilik getirdigi, farkli gorsel araclarin kullanimmin c¢ogaldig:
bilinmektedir. Darbenin getirdigi siyasal, kiiltiirel dinamiklerin kargasasi sanatcilarin
caligmalarina yansirken, oncesinde konu edilen geleneksel tavir yerini, kavramsal-
simgesel bir tavira ¢evirmistir. “Sanatcilar bir yandan bocalama siirecine girmisler; bir
yandan da ‘yeni diinya diizeni’, ‘yiikselen degerler’ ve kiiresellesme gibi sdylemler
arasinda, yeni konu ve anlatim olanaklari denemeye baglamiglar.”’

12 Eylil 1980 darbesi, serbest piyasa ekonomisine gecis, kiiresellesme gibi
durumlar neticesinde hemen hemen her konuda yasanilan degisim, kiiltiir sanat alaninda
da yerini almigtir. Sanat Fuarlari, sergiler ve bienaller diizenlenmistir. Diizenlenen bu
organizasyonlar iilkemizde gecikmis olan 1960 sonrasi sanat sorunlarinin da tartigmaya
baglamasina yol agmistir. Ve bu yonde, ozellikle 1990’11 yillar, resim ve heykeli
otekilestiren video, fotograf, yerlestirme, performans, ve disiplinlerarasi sanatin one
ciktig1 yillar olmustur. Ayrica donem igerisinde, yerel kimlik ve kadin kimligi sorunlari,
ayrimcilik, popiiler kiiltiir, tiikketim sorunu gibi konular, kiiltlir sanat alanin perspektifi

icerisinde yerini almigtir (Gorsel 1.6.).48

Gorsel 1.6. Cihat Burak, ‘Tiiketim Toplumu’, Serigrafi, 50x70 cm, 1981

Kiiresellesme, birbirinden bagimsiz gibi goriiniinen bir ¢ok olgunun birlikte hareket

etmesi ve birbirlerini etkileyerek uluslararasi ortam igerisinde etkilerini gosteren

47 Ayse Nahide Yilmaz, (2015), 1980 Sonras: Turkiye’de Sanat ve Siyaset, Ankara, Utopya Yayinlari, s.52
48 Hayri Esmer, (2015), Anadolu Universitesi Kiiltiir Tarihi, Anadolu Universitesi Yayinlari, s.257
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karmasgik bir biitiinlesme stirecidir. Bu baglamda, 1940 ve 1990 yillar1 arasinda diinyada
gerceklesen tiim olaylar Tiirkiye’yi de etkilenmistir.Bilhassa Soguk Savasin sebep oldugu
degisim faktorlerinin Tirkiye’yi derinden etkiledigi goriilmektedir. Siyasal, ekonomik,
kiiltiirel ve toplumsal yonlerden degisim geciren Tiirkiye’de, Soguk Savas donemi
sancilarin1 ve sonrasinda gelisen olaylarla birlikte ¢ok yonlii bir degisim gecirdigi
goriilmektedir. Gelisen teknoloji, iletisim kanallarinin agilmasi, olasi etkenlerin artmasi
ve ekonomik kiiltiirel fikir aligverislerinin yayginlagsmasiyla uluslararasi bir biitiinlesmeye

gidilmis, bu baglamda kiiresellesme kavrami belirgin bir hal almistir.
“Kiiresellesme: Globalisation terimi ise 1960 yillarinda ilk kez modernizasyon siirecinin bir
pargasi olarak, Dogu Bloguna ragmen diinyanin somut bir bigimde tek bir biitiin olarak
yapilagmas1 silireci anlaminda kullaniliyordu. Dogu Blogunun yikilmasindan sonra,
kiiresellesme, biitlin diinyay1 kusatan ¢ok genis kapsamli bir enformasyon sisteminin varlig1
ve etkisi, kitlesel tiiketim modellerinin tiim diinyayr sarmalamasi, kozmopolit yasam
tarzlarinin gelisimi ve uluslararasi spor, sanat, fuar etkinlikleri, diinya turizminin yayilmas,
ulus devletlerin egemenliginin zayiflamasi, biitiin bir gezegeni tehdit eden ekolojik krizin
farkina varilmasi, sinir tanimayan ekonomik ve ticari etkilesimin hizlanmasi, Birlesmis
Milletler (BM), Avrupa Birligi (AB), Uluslararasi Para Fonu (IMF), Diinya Ticaret Orgiitii
(WTO), vb. teskilat ve orgiitlerin tim diinyay1 etkileyen siyasal sistemleri ve tutumlari,
kiiltiirler arasindaki karsilikli iligkilerin biitiin diinyay1 sarmalayan boyutlara varmasi olarak

tanimlanir.”*’

Doénem igerisinde kiiresellesmenin etkileri yogun bir sekilde kendini gdstermistir.
“1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasi, 1991°de SSCB’nin ¢okiisii ve Soguk Savas’in
bitisiyle birlikte, gilinlimiize kadar cesitli evrelerden gecen iilkesel diizeyde c¢ok-
kiiltiirliilik ve karsiliklilik ahlakinda temellenen kiiresel kiiltiir donemine girildi.”>°
Berlin duvarinin yikilmast ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin ¢okmesiyle
birlikte, bilhassa siyasal ve ekonomik anlamda farkli olusumlarin ortaya c¢iktigi
bilinmektedir. Bununla birlikte ayrimcilik, par¢alanmalar, yeni kimlik arayiglar1 kendini
gosterirken, toplumu etkileyen bu durumlar karsisinda sanatin etkilenmesi de kuskusuz
kaginilmaz olmustur. 1980°1i yillarda Ingiltere ve Amerika’nin 6nciiliigiinde ortaya ¢ikan,
yeni liberal diinya diizeni ile kiiresellesme kavrami giindeme dahil olurken, iilkeler tek

bir ekonomi sistemine entegre olmus ve bu tarz parasal yetkiler ¢okuluslu ortakliklarla

birlestirilmistir.

49 Esmer, 2015, (a.g.k.), s.245
50 Beral Madra, Halil Altindere, Siireyya Evren (editor), (2015), User’s Manual Contemporary Art In
Turkey 1975-2015, 5.132
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1983 tarihinde Anavatan partisinin yonetime gelmesiyle birlikte, liberal ekonomiye
gecis siireci baglatilmistir. Bu yillarda, tilkemizde kiiresellesmenin ilk adimlar atilmistir
ve kiiresel siiregle birlikte Istanbul, ekonomik ve kiiltiirel anlamda toplumsal bir
degisimle kars1 karsiya gelmistir. 1990’1 yillarda Istanbul, kiiresel merkezlerden biri
olarak gdsterilmistir. Kent vurgusu 6n plana ¢ikmis ve sanatg¢ilar da karsilastiklar: bu yeni
ortam igerisinde sanatsal liretimleri i¢in yeni ¢ikis yollar1 aramaya baslamislardir.
Kiiresellesen kentlerde yasanan degisimlere karsi, birgok sanatci diisiince ve fikirlerini
eserleriyle yansitmislardir.>! Kiiresellesmenin getirdigi olgulardan biri olan sehirlerin 6n
plana ¢ikmasi sonucu kentsel siirecin ciddi bir degisim gegirmesi kiiltiirel anlamda bir
degisimide beraberinde getirmistir.

“Sanatin, bilimin ve kiiltliriin ekonomik yapidaki yansimasi “kiiresellesme” ile
dogrudan iligkilidir. Bugiin i¢in toplumlarin ortak ideolojisi “yeni bir toplum ya da yeni
bir ¢ag” lizerine kurgulanmaktadir.”? Kiiresellesmenin etkileri hemen her alanda kendini

gostermeye baglarken sanat ortamida bu siiregten fazlasiyla etkilenmistir.

“Neoliberal devletler, degisen rollerinin geregi olarak 6zel sektdre sanat ortamini da dahil
etmek icin tesviklerini artirmistir. Kiiresellesmenin bas aktdre olan ABD, ingiltere gibi

iilkelerin hiikiimetleri, sanat sponsorlugu alaninda 6zel sektore sagladiklart ayricaliklarla

Tiirkiye ve benzeri iilkeler i¢in de 6rnek olmustur.”3

Bu baglamda sanat sponsorlugu kavrami daha fazla giindeme gelirken, sirketler de
bu siirecte goriiniirliiklerini ortaya koymuslardir. Diger taraftan birtakim miize ve sanat
kurumlar sanatsal anlamda ¢ok sayida ele alinan eserler ile ilgilenmeyip, kiiresel iktidar1
her alanda ellerinde tutmaya odaklanmiglardir. Onlar i¢in énemli olan onaylanmis bir
sanat diinyasina girebilme onceligi olmustur.>* Kiiresellesmeyle birlikte sanat ortaminda
bir takim degisikler glindeme gelmistir ayrica 6zel kurumlar, sirketler, bankalar gibi

olusumlar sanata destek vermeye baglamstir.
“Kiiresellesme kavrami ¢cagdas sanat ortaminda ilk kez kullanan Amerikali sanat elestirmeni
Edwin Alden Jewell olmustur. Jewll, 13 Haziran 1943 tarihinde Times on Sunday’de
yayimlanan “Globaslism Pops into View” baglikli yazisindan Fransiz sanatcilarin New

York’ta actiklar1 sergiden bahsederek, kiiresellesme sozciigiinii New York cagdas sanat

51 Burcu Pelvanoglu, (2009), 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat Doniigiimler, Doktora Tezi, s.68

52 H. Miijde Ayan, (2006), Sanat ve Kiiresellesme, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
8.Uluslararas1 Sanat Sempozyumu, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, s.289

53 Dog. Dr. ilker Bigaket, (2006), Kiiresellesme Siirecinde Sanat Sponsorlugu, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi 8.Uluslararas1 Sanat Sempozyumu, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yaynlari, s.337

4 Susan Buck Morss, (2007), Kiiresel Bir Karsi Kiiltiir, Versus Kitap, .65
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ortaminin uluslararasi sanat akimlari ile yiiz ylize gelmesi ve “Amerikanlagmas1” tehdidi ile

tanimlamaktadir.”?

Ote yandan tiiketim kiiltiiriiniin artmasiyla sanat, almip satilabilen bir meta hline
gelerek, toplum igerisinde tiikketilmeye baglanmis ve sanat ortamina bir hareketlilik
gelmistir. Ancak olusan smifsal farkliliklarin sonucunda giderek bir liiks haline gelmeye
baslayan sanat, izleyiciden uzak kalmaya ve belli bir kitleye hitap etmeye baslamistir.
Sinifsal farkliliklarin giderek belirgin bir hal almasi sonucunda ekonomik anlamda bir
giice sahip kisilerin déonem igerisinde sanati bir yatirim araci olarak goérmeleri sonucunda
tilketim siirecinde bir canlanma yasanmistir. Ancak toplum igerisindeki siifsal

kirilmayla birlikte bazi kesimin sanata kars1 ilgisinin azaldig1 bilinmektedir.

1.2. 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanata iliskin Degisimler
1.2.1. Siirecin Sanat Ortamina Etkileri

Tiirkiye’nin siyasal ge¢misi incelendiginde ciddi bir¢cok degisiklik gegirdigi
goriilmektedir. Gegmisle olan iligskisinde kesintiler oldugu, yeni bir diizenin bagladig:
1980 doneminde, sanat ortaminin da etkilenerek bu yeni degisimden pay aldigi
bilinmektedir. Bir toplum yasadig1 olaylar ¢ergcevesinde hicbir zaman sanattan bagimsiz
bir sekilde ilerlememistir. Ciinkii toplum igerisindeki siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
unsurlar birlikte bir biitiinliik géstermektedir. Ote yandan sanat ve siyaset birbirlerinden
kopuk kavramlar gibi goriinseler dahi, her ikiside toplum cevresine odaklandigi ve
toplumu sekillendiren dinamiklerden olustugu i¢in, dogrudan ya da dolayli, bir sekilde
iliskilidir. Nasil ki siyaset, ekonomi gibi konular toplumun diizenini saglamak vb.
konular kapsaminda ele alinan veriler olarak sdylenebiliyorsa, sanatta bu cergevenin
icinde kendine bir yer edinmistir. Ayla Ersoy’un da dedigi gibi; “Sanatin ve sanat¢inin
icinde yasadig1 toplumsal ¢evreye, bir diizenleyici olmak gibi dnemli bir islevi vardir.”®
Insanin gevresiyle ve bununla birlikte toplum ile olan iliskisi, her zaman sanat ve sanatg1
tarafindan ele alimnmustir. Yasadigi toplum igerisindeki sorunsalliklara hassasiyetle
yaklasan sanatgilar, toplumla olan iliskilerini giiclendirerek 6nemli baglar kurmusglardir.

1980 yillarinda gelisen olaylarla birlikte, sanat ortami da ciddi bigimde
etkilenmistir. Bilhassa bu yillarda diinyada yankilanan Yeni Disavurumcu tavrr,

Tiirkiye’de de kendini gostermis ve pek ¢ok sanatci tarafindan eser iiretimlerinde bu tavir

55 Morss, (2007), a.g.k. 5.67
36 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resmine Genel Bir Bakis, Sanat Cevresi, Nisan (1987), say1:102, s.21
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yer almaya baglamistir (Gorsel 1.7.). Bati’da toplumsal ve siyasal konularmn agirlikli
oldugu 1960 sonrasi sanat hareketleri, bir durum karsisinda tavir alan, giindelik
gerceklikle toplumsal iligkiler kuran, sosyal, siyasal, kiiltiirel olgularla yogun bicimde

ugrasan ¢agdas sanatin, tilkemizde seksenli yillarda yayginlastigi goriilmektedir.>’

Gorsel 1.7. Mehmet Giileryiiz, ‘Mart1’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 162x130 cm, 1989

1980 sonras1 donemdeki siyasal sorunlar, bununla birlikte gelen sosyo-Kkiiltiirel
degisimler, tiiketim toplumunun olusumu, kimlik sorunlar1 ve gerceklesen gocler, sanat
ortaminda da ciddi doniisiimlere yol agmistir. Nitekim sanatin beslendigi onemli
kaynaklardan biri de, toplum icerisinde meydana gelen farkli kosullardir. 1980 sonrasi
donemdeki siyasal siire¢, sosyo-kiiltiirel degisimler, tilketim toplumunun olusumu, kimlik
sorunlart ve gergeklesen gocler, sanat ortaminda da bir doniisiime yol agmuistir.
Tiirkiye’de 80’li yillarda kiiltlirel, ekonomik ve siyasal olgularda somut degisimler
yasanmistir. Tiim bu degisimler igerisinde sanatta yer almaktadir. Sanat ve sanatgilar
yasanan olaylar karsisinda bagimsiz kalmamis ve kendilerini soyutlamamislardir. Ayrica
sanatsal sorunlarin tartisilmaya basladigi bir silire¢ baslamistir. Sanat nedir? Sanatin
gerekliligi nedir? gibi sorular ¢ercevesinde tartismalar ve elestiriler baslamistir.
Teknolojinin hizla ilerlemesiyle birlikte Bati’da 1960’larda basliyan Tiirkiye’de ise

bilhassa 1980’lerde kendini gdsteren postmodern sdylemlerin giindemde yer aldigi

57 Esra Yildiz, (2008), Seksenlerde Tiirkiye'de Cagdas Sanat: Yeni Agilimlar, Istanbul Bilgi Universitesi
Yaymlar1 199, s.24
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bilinmektedir. Donem igerisinde tiiketim ve liretim bigiminde yeni yorumlarin yer almaya
baslamastyla birlikte bu degisimin sanati, sanat¢iy1 ve izleyiciyi etkiledigi sOylenebilir.

1980’11 yillarda, bir kusak catigsmasiyla birlikte gegmisi sorgulama ve uzak gegmise
yonelme siirecinin yer almasi, Bat1 sanati ile bilingli bir hesaplagma siirecine gidilmesi,
alisilagelmis ¢oziimlerden uzaklasilmayi, kesin tercihler arasindaki yeni iiretici ve
komplekssiz iliskisinin baglamasini neden olurken, modernizm ile 80’li yillar kiiltiirii
arasindaki Onemli ayrimlarda kendini gostermistir. Tiketim kiiltiiriiniin etkilerinin
belirginlesmesi, teknolojinin ve medya unsurunun 6ne ¢ikmasi sonucu allt kiiltiiriin
yiiksek kiiltiir ile karigmasi sorunu olusturmustur. Bu durum ise modernizm ve
postmoderizm arasindaki ayrim olarak sanatta yerini almistir. Bu ayrim kuskusuz bu denli
basit olmamistir. Sanattaki degisim ¢ok daha karmasik bir siire¢ yasamistir. Bu slirecte
sanat¢inin ¢evresindeki tiim olgular i¢cindeki konumu, sanat yapitinin anlami ve bir liretim
olarak olarak degerlendirilmesi durumu kitlenin sanat¢i ve sanat yapiti karsisindaki
iletisimine karmasik bir siire¢ getirmistir.>®

Teknolojik siirecin giindelik hayata dahil olmasiyla birlikte, glindelik yasama kars1
bir hesaplasma yoluna giden sanat, biitiinii kapsayan bir olgu olarak goriilmeye
baslamistir. Sanatcilar, dikkate aldiklar1 ve yansitmak istedikleri durumu aktarirken
donemin ruhunu yakalamis ve olaylar karsisinda kendilerini soyutlayamaz olmuslardir.
Sanatcilar da politikadan ve ekonomik siirecten fazlasiyla etkilenirken, diinyadaki sanat
ortami igerisinde Tiirkiye’nin arada kaldig: tespit edilmistir. Diinyada sanat alaninda
islenen konulardan biri olan “diisiinsel gogebelik” ve “gelenek ve simdi” Tiirkiye’deki
sanatgilarin da ele aldig1 bir konu olmustur. Fakat Tiirkiye’deki sanat¢ilarin gecirdigi
zorlu ve karmagsik silire¢, bazi olumsuzluklar1 da beraberinde getirmistir. Kiiltiir
karmagsasi, gelecek ve gegmis zaman ikilemi gibi sorunsallliklar ortaya ¢ikmugtir. >’
1980’lerde ekonomomi ve toplumsal degisim siireci kiiltiir konusunda belirleyici rol
alirken sanat ve siyaset iligkisi, bu alandaki 6znelerin birbirleriyle olan etkilesimine
yansirken, bi¢cim ve egilim ¢ekismeleri gibi daha igsel sorunlar1 beraberinde getirerek

sanat ortaminin bir siirece dogru gittigi sOylenebilir.

“Teknoloji, hiz ve bilginin 6n plana gegtigi bu donemde “Kavramsal Sanat” geleneksel
sanatin sinirlarini zorlayan ve genisleten, ¢agdas diisiinceyle biitiinlesen yenilik¢i bir akim

olarak ortaya ¢ikmistir. Sanatg1 kendisini iginde buldugu bu yeni yagam big¢iminde teknolojiyi

58 Beral Madra, Modern’den Postmodern’e, Hiirriyet Gosteri, 1991, Say1:126, 5.45
59 Beral Madra, (2019), 80'li Yillarda Tiirkiye'de Sanat Uretimi, https://www.beralmadra.net/exhibitions/a-
balance-retrospective-of-the-80s-in-turkey/, (Erisim Tarihi: 13.04.2019)
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kullanan ya da baskaldiran ama elestirel tavri ile kendisini ve ¢evresini sorgulamaktan vaz
gecmeyen bir tavirla, geleneksel sanatin sinirlarini agsan yeni sdylemler gelistirmeye
baglamistir. Iste bu donemde Tiirkiye’de tuval resmi agirlikli olarak siirerken, bazi
sanatgilarin tuval disia ¢ikan, yeni bicimler kesfeden, ¢ok yonlii farkli denemeleri dikkat
ceker. Hatta izleyiciyi sanat nesnesini seyreden alict konumdan ¢ikartip, tam da merkezine

yerlestiren yapistyla kavramlar altiist eder. Sanat1 sekillendiren oncelikle diistince, felsefe ve

bilgidir. Sanat nesnesi; diisiindiiren, sasirtan, sorgulatan 6zellikleriyle on plandadir.”®®

Diinya ile biitlinlestirici bir teknoloji olan iletisim aginin etkisi, diinyadaki sanat
ortamin1 ve diyaloglarini takip etme agisindan olduk¢a 6nemlidir. Yeni teknolojiler ve bu
baglamda gelisen iletisim agryla birlikte, sanat¢ilarin batidaki sanat ortamini daha hizl
takip ederek, elde ettikleri kaynak ve bilgiler dogrultusunda kendilerini ifade etme adina
farkl1 yontemler i¢in yeni ¢oziimler aramaya bagladiklar1 goriilmektedir. Boylelikle
sanat¢ilarin bir sorgulama igerisine girdikleri bilinirken, olduk¢a zorlu bir siyasal siireg
geciren sanatcilarin topluma karsi bir sorumluluk hissi ve bireysellik baglaminda bir
cikmaza girdikleri sdylenebilir. Ayrica toplumda ivme kazanan degisim siireci igerisinde,
kimligini kaybetme hissiyle birlikte olusan degisime karst yabancilasma durumu
olugsmustur. Siyasal ve ekonomik sebeplerden &tiirii gerceklesen toplumsal sorunlar
karsisinda, sanatcilarin bir hesaplasma yoluna gittigi sdylenebilir. Bunun sonucunda ise
sanat¢ilar disavurumcu bir tavir sergilemistir. “Bu tavirda sanat¢i, 6znel diinyasina
yonelir ve sanat yoluyla bunu ifade etmeye calisir. Bu baglamda simgesel, ortiik
anlamlari oldugu bir yaklagim sergiler. 1980’lerde disavurumculuk, basina aldig: ekiyle
anilmaktadir.”®!

Ote yandan, siirecin getirmis oldugu zorluklar karsisinda bir¢ok sanatci yurtdisina
gitmek zorunda kalmistir ve gogmen yasami siirdiirmiislerdir. Yurtdisina gitmelerinin
altinda siyasal nedenler yer almasina ragmen, zamanla ekonomik kosullarin da bu
sebepler arasina eklendigi sdylenebilmektedir. Tiim bu agir kosullar igerisinde yasayan
sanatcilarin, yeni agilimlar ve yeni bakis agilar1 kesfedebilmek igin farkli arayislara

yoneldikleri goriilmektedir.
“Kiiltiir katmanlar1 arasinda dolasmak zorunda oldugundan hep bir sanatsal gogebelikle
kargilagmustir, bir kiiltiir ile bagka kiiltiirii nasil birlestirebilirim sorunuyla hesaplasmistir,

siirekli gegmis ve simdiki zaman arasinda gidip gelmistir. Gegmis hem kimlik, hem de bir

0Yrd. Dog. Ayfer Uz, Dog. Dr. Nurbiye Uz, (2020), Tiirkiye'de 1980'i Yillarda Degisen Sanat Anlayist
ve Ilk Kavramsal Sanat Izleri (Bedri Baykam ve Sarkis), https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/591309 , (Erisim Tarihi:13.04.2020)

¢! Solmaz Bunulday Hasgiiler, (2013), Tiirkiye'de Sanat Uretimi 1975-2005, Parsémen Yayincilik, .83
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ikilem nedeni olmustur. Ikilemler sanatc1 icin hem yaraticilik ve iiretkenlik i¢eren bir alan

hem de gogebeligin deneyimi olmugtur,”®?

Sanatcilar bu siireg igerisinde tek bir alan {izerine yogunlagsmay1 kismen birakarak
farkl1 materyal ve teknikler kullanmaya baslamislardir. Bu baglamda, fotografin ve
teknolojinin giiciinii kullanmaya baslayan sanatgilarin, yeni bir bakis acis1 kazandiklari
ve olusturmus olduklar1 eserlerinde estetik kaygilardan ziyade, aktarmak istedikleri
diistince ve fikri en iyi hangi malzeme ile aktarabilecekler ise, 0 malzemeye yoneldikleri
bilinmektedir.

1980 donemi sanatgilari, bir yandan geleneksel tavirda caligmalar tiretirken, bir
yandan da az sayida olmak lizere yeni tekniklerle eserler iiretmiglerdir. Ayrica 1980
donemi, nesneyi kullanmaya baglayan ve kavramsal yani gii¢lii olan ¢aligmalar yapan
sanatgilarin  oldugu bir donem olarak gosterilebilmektedir. Bu baglamda, yeni
perspektiflere yelken agan sanatcilar ve gelenekselciler arasinda elestiriler yapildigi
bilinmektedir. “Genel olarak sikayet edilen durum ise sanat ortaminin sagliksiz gelisimi
ve distinsel alt yapi eksikligidir.”®® Ciinkii sanat ortam1 da, tipki siyasi ¢alkantilar gibi
karmasik bir donem icerisindedir. Kisaca bu siire¢, hem olumlu hem olumsuz baglamlari
bir arada bulunduran ve yeni sorgulamalarin kapisini aralayan bir donemdir.

Donemi takip eden siireg icerisinde gerceklesen doniisiimlerin, sanat iizerinde de
etkisi somut olarak hissedilmeye baslamistir. Ornegin; boyutlar1 degisen tuvaller,
eserlerle ilgili polemikler, farkli yontem ve tekniklerin dahil edilmesi, yerlestirme sanati,
happeningler gibi etkilerden s6z edilebilir. Donemin sanati ve sanatgisi bir sonraki
dinamiklerin olusumunda ciddi etkilesim gosteriken, bu siirecte sadece tuval boyutlar1 ve
teknik yontemler ile degil toplumsal ve siyasal yonden de 6zgiirlesme faktoriine iliskin
eserlerin yapildigi goriilmektedir. Yine bu donemde 6nemli olarak goriilen bir diger unsur
ise; Tirk cagdas sanatinda yeni disavurumculuk akimindan baglayarak ‘“eszamanli”
olarak bir akimi Bati ile aym1 anda iilke smirlar1 iginde paralel olarak yasandig
bilinmektedir. “Bunu hizlandiran bir baska konu ise, yine Sanat Tarihi ve Bati1 koklii
iligkiler kuracak olan elestirmenler, kiiratér ve sanat tarihgilerin bu dénemde ortaya

¢ikmaya baslamasiydi.”*

62 Beral Madra, (2019), 80'li Yillarda Tiirkiye'de Sanat Uretimi, https://www.beralmadra.net/exhibitions/a-
balance-retrospective-of-the-80s-in-turkey/ (Erigsim Tarihi: 02.04.2019)

%3 Solmaz Bunulday Hasgiiler, (2013), Tiirkiye'de Sanat Uretimi 1975-2005, Parsdmen Yayincilik, s.84

%4 Hale Arpacioglu, (2019), Tiirk Cagdas Sanat’nin Devrim Yillart: 80’ler,
http://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/turk-cagdas-sanatinin-devrim-yillari-80ler, (Erigim
Tarihi:06.04.2019)
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1980’11 yillarda tiim diinyada gerceklesen biiyiik degisimler sonucu, uluslararasi
etkilesimlerde kac¢inilmaz olmustur. Donem igerisinde yasanan kusak catismasiyla
birlikte, sanatg¢ilar hem kendi benligi ile hem de batili sanatgilarla bir hesaplagsma siirecine
gittikleri bilinmetedir. Kiiltiiriin degismesi, sanat¢ilarin dikkatini ¢ekmis ve bu duruma
yonelik eserler de iiretilmistir. Yasanan olay ve gelismeler dahilinde bazi sanatcilar
gérmezden gelinirken, bazilari ise sanat ortaminin igerisine dahil olmustur. Paranin degeri
sanat alaninda giiciinii gosterirken, beraberinde yeni kurallar1 da getirmistir. Uluslararasi
tilketim ¢ilginlig1 ve gelip gecici heveslerin 6n planda oldugu ortamda, sanat alaninda da
yildiz1 parlayip sonen sanatgilarin oldugu ve istenilen kosullar1 saglayan sanatgilarin 6n
plana atildig1 bilinmektedir. Bu konu ise, 1980 donemi igerisinde hep rahatsizlig: dile

getirilen bir giindem olarak aktarildig tespit edilmistir.

“80’li yillarda, baska yerlerde oldugu gibi sanat pazari bir canlanma yasadiysa da, bu sanat
yatirimu bilgiden, 6ngoriilii bir planlamadan ve uygulamadan yoksundur. Yerel sanat pazari,
sanat¢inin i¢e doniik durumunda bir agilma yaratmis olabilir, ancak ona uluslararasi rekabet
icinde yer alma olanag1 veremedi. 1980’lerde “patlama” gibi goriinen resim pazari erken
modernizmin birinci ve ikinci smif resimlerinin elden ele satildigi, kaynag: belli olmayan
paranin aklama alan1 olarak kullanildig1 bir pazardir. Kentsel ya da kirsal kesim kokenli resim
koleksiyoncusunun zevki ve resim gorgiisii aynidir ve genellikle herhangi bir seyi temsil eden

resim begenilmektedir.”®®

Donemde dikkat ¢eken bir diger olay ise; sayisi giderek artan kigisel sergilerdir.
Temelinde ekonomik unsurlarin yer aldig1 sdylenebilecek olan sergi furyasinin, getirmis

oldugu farkli baz1 negatif durumlar da yer almaktadir.

“Sahte resimler, sahte galeriler, sahte ressamlar, sahte yazarlar ve sahte alicilar. Disaridan
bakildigindan olumlu bir ivmeymis gibi gozlemlenen bu olusumun i¢ dinamikleri, daha

dogrusu dinamiksizligi, saglikli gorme big¢imlerinin glindeme gelmesini engelledigi i¢in

sonugta ne oldugu belirsiz, mecazsiz, ham bir sanat ortamimnin olusmasina yardimeci oldu.”%®

1980 yillarinda, tilkemizdeki plastik sanatlarin temelinde yer alan sorunsalligin
yaninda farkli eksikliklerde mevcuttur. Yasanilan ekonomik sikintilardan kaynakli
olarak, hem sanat¢ilarin, hem alic1 ve koleksiyoner kesimin tamaminin olumsuz olarak
etkilendigi goriilmektedir. Zamanla bu durum giderek iyilesme gdstermis olsa da, yerini
devamliligint koruyan dengesiz bir olusuma birakmistir. Bu durum ise, kendisini

gelistirmis yetenekli sanatcilarin karsisinda, yapilan eserleri alacak kisilerin sanatsal

% Beral Madra, https://www.beralmadra.net/exhibitions/a-balance-retrospective-of-the-80s-in-turkey/
(Erigim Tarihi: 06.04.2019)
 Necmi Sonmez, Simdiki Zamanin Yaninda Ya da Karsisinda (1987-2014), Yap1 Kredi Yayinlari, s.73
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kiiltiir ve bilgilerinin sinirli olmasi sebebiyle, karsilikli begenilere gore eser iiretme
yikiinii olusturmustur.®’

Donemde sanat alaninda yasanan hareketlenmeden kaynakli, sayilart artmis olan
galerinin bircogunda, sanata ilgisi olan kisilerin begenisini alan eserler sergilenmistir.
Ancak toplumda sergi gezme Kkiiltlirlinlin heniiz yaygilagsmadigi bu siirecte, topluma
sanat sevgisi asilayarak, agilan sergilere gidilmesi tesvik edilmis, az ¢ok bir sanat goriisii
kazandirilmaya calisilmistir. Bu baglamda, donemde acilan galerilere ciddi bir
sorumluluk diismiistiir.%® Izmir, Istanbul, Ankara gibi bilhassa biiyiik sehirlerde sanati
destekleme islevinin, sayilart donem igerisinde hizla artan galeriler tarafindan iistlendigi
sOylenebilir.

“1975 yilindan sonra 6zel galeri etkinliklerine sahne olan ¢agdas Tiirk resmi 70°1i

”69 Bu durumun 6zellikle

ve 80’1i yillarda sanat piyasasina doniik atilimlar i¢ine girdi.
80’li yillarda daha fazla goriinlir hale geldigi, 1990’I1 yillara dogru ise sanatgilarin
ozgiirlesmeye yoneldigi goriilmektedir. Ancak 80’li yillarda sanat alaninda yasanilan
hareketlenmeler ve yenilik¢i tavirlarin, tim bu olusumlarin zeminini olusturdugu
sOylenebilir. Siyasal ve sanatsal anlamda yeniden toparlanma dénemi incelendiginde ise;
sergiler, yeni malzeme kullanimlar1 ve uluslararasi bienaller ile karsilasilmaktadir.

“Tiirk Sanatindan Oncii Kesit sergileri, ikinci kez batiya bakarak teknolojik
anlamda yeni malzemelere doniisii isaret etmekte. Obje kullanimi, enstalasyon gibi
calismalar 80’lerin ikinci yarisinda s6z konusu olur. Bu sergiler baglaminda Istanbul
bienalleri baglar, 87°de ilki yapilmak iizere.””

“1980’lerin ikinci yarisinda basta bankalar ve biiyiik holdingler olmak iizere bir¢ok kurulus
cagdas sanat sergilerini destekleyerek, kurum koleksiyonu ve sponsorluk kavramini sanat
gindemine tagmmustir. Kisi ve kurumlarda toplanan sanat yapitlarinin zaman iginde
birikmesiyle 1980’lerin sonlarinda koleksiyon sergileme olgusu giindeme gelmistir.
Sergilerin 6zel kurumlar tarafindan desteklenmesi ve satis potansiyelinin yiikselmesi
amactyla hazirlanan kataloglarin ardindan, artan ilgi {izerine sanatsal alanda yayincilik
faaliyetlerinin de gelistigi goriiliir.””!

Tiim bu dénem igerisinde yer alan bir¢ok sanat¢i, 1980 ruhunu hissetmis ve 1980

sonrasi sanatsal ortama bu sayede yeni bir ivme kazandirmiglardir. 1980 yilina dogru 6zel

67 Taylan Tegin, Resmi ve Ozel Gazeteler, Sanat Cevresi Dergisi, Subat (1983), say1:52, s.41

68 F. Karahan Somer, Resmi ve Ozel Gazeteler, Sanat Cevresi Dergisi, Subat (1983), say1:52, s.41

% Sezer Tansug, (1992), Resim Sanatinin Tarihi, istanbul, Remzi Kitapevi, s.163

70 Ali Akay, (2002), Kapitalizm ve Pop Kiiltiir, istanbul, Baglam Yayinlari, s.173

71 Seleuk Begiim Akkoyunlu, (2003), Cagdas Tiirk Sanatinda istanbul Sanat Bayrami Yeni Egilimler
Sergileri ve Yeninin Kimligi, Yiiksek Lisans Tezi, s.179
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galerilerin diizenlemis oldugu etkinlerle, ¢agdas sanat alaninda piyasaya yonelik
adimlarin atildig1 bilinmektedir. Donemde kendine has iislubuyla dikkat ¢eken bir¢ok
sanatgt yer almistir. Ayrica tim bu sanatgilar figiiratif resimlerin gelismesinde 6nemli rol
oynamigtir. “Diinya sanatinin yakindan izlendigi kosullar, Tiirkiye’deki resmin
etkinligine, kavramsal nitelik cabalarin yani sira post-modern donem gevresine giren
tislup ¢ogulculugunu da getirmis bulunmaktadir.””?

Gelisen tiim olaylar ve degisimlerin, hemen her konuda bir artis olusturacak
bicimde gelistigi gozlemlenirken, 1980 sonras1 donemde yasanilan bir¢ok gelismenin bu
durumu destekler nitelikte oldugu goriilmektedir. Toplumda gergceklesen hicbir olayinin
birbirinden bagimsiz ilerlemedigi ve sanattin da bu ¢erceve etrafinda gelisen ve yasanan
olaylardan her zaman etkilenmis oldugu goz Oniine alindiginda, bulundugu kosullar
icerisinde ayr1 bir kriter de yer almadigi goriilmektedir. Kisaca 1980 donemi, sanat

alaninda ciddi bir hareketlili§in gerceklestigi ve Tiirk resim tarihi icerisinde 6nemli

kirilmalarin yasandig1 bir doniim noktasi olarak tarihe ge¢cmistir.

1.2.2. Galeriler, Sergiler ve Bienaller Uzerindeki Yansimalari
1970’11 yillarda tilkedeki genel istikrarsizlik havasi sanat ortamina da yansimistir.

70’1i yillara kadar, sanat¢ilarin eserlerini sergileyebilecekleri 6zel galerilerin olmadig,
1970°1i yillarla birlikte iilkemizde 6zel galerilerin agildig1 goriilmektedir. Oncesinde,
Cumhuriyet donemi sanatgilari eserlerini ancak Devlet Resim Heykel Sergileri
aracilifiyla izleyici ile bulusturabiliyorken, 1970 sonrasi gelisen galericilik anlayisi ile
sanat piyasasmin Ozel alanda ilk adimlarinin atildigr goriilmektedir. Bu ortami
destekleyen etmenlerden birisinin ise ekonomik sebepler oldugunu unutmamak
gerekmektedir. Bu baglamda, Tiirkiye’de olugsmaya baslayan sanat piyasasi igerisinde
“ekonomik etmenler” oldukca 6nemli bir kosul olarak kabul edilmektedir. 1980’11 y1llarla
birlikte agilan galerilerin, oncelikle biiyiik sehirlerde yer almaya basladigi ve zaman
icerisinde giderek yayginlastigi goriilmektedir. Galerilerin sayilarinin artmasindaki
onemli unsurlardan biri olarak goriilen durumlar arasinda, iilkemizdeki sermaye
birikiminin 6nemli bir seviyeye ulagmasi ve bu birikime sahip olan kisilerin ise 6zel resim
koleksiyonlar1 olusturma hevesiyle, sanati ticari bir meta olarak gormelerinden

kaynaklanmaktadir.”

2 Sezer Tansug, (1992), Resim Sanatinin Tarihi, 1star}bul, Remazi Kitabevi, s.163
3 Ayla Ersoy, (1998), Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Istanbul, Bilim Sanat Galerisi, s.30-31
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1980 doneminde sayilar1 giderek artan sanat galerilerileri ile kuskusuz sanat
ortaminda bir hareketlenme yasanmistir. Degisime ugrayan hemen her konu gibi, sanat
piyasasi da bu siirecten etkilenmistir. Sanat, hem kaosa hem de yenilige dogru giden bir
yola siiriiklemistir. Keza bu durum, galeriler i¢in de gegerlidir. Dénem boyunca
Istanbul’da ve Ankara’da birgok galeri agilmis ve galericilik mesleginin artmasiyla
birlikte sektorlesen sanat ortami arasinda rekabet olgusunun da siddetlendigi tespit
edilmigtir. Donem igerisinde agilan galeriler {izerinden, bir¢ok tartisma ve goriis ortaya
atilmigtir. Bu baglamda, galeriler, sergiler ve bienallerden bahsetmenin, ddnemin sanat
ortaminin daha iyi anlasilmasi agisindan yararl olacagi diistintilmektedir.

Ote yandan, baskiresme dair 6zel yer ayiran galeriler yine bu donem igerisinde
dikkat cekmektedir. Baskiresim sergileri agan galeri sayis1 az olmasina ragmen donem
icerisinde galerilerin sayisinin artmasiyla birlikte, baskiresim sergilerine de siklikla yer
verilmistir. Baskiresme ait sergi diizenlemeleri yaparak 6ne ¢ikan bazi galeriler arasinda;
Arte Sanat Galerisi, Tem Sanat Galerisi, Kavaklidere Sanat Galerisi, Urart Sanat Galerisi,
Akdeniz Sanat Galerisi ve Yasar Miizesi Sanat Galerisi sdylenebilmektedir.

Galericilik mesleginin Tiirkiye’de heniiz yeni bir meslek dali oldugu ve 80’li
yillarin ardindan hizla ¢ogaldig1 goriilmektedir. Ayse Orhun Giiltekin’in yapmis oldugu
bir arastirmada, galerilerin %60’ 1nin 1991 ve 2000 yillart arasinda, %25’inin 1981 ve
1990 yillar1 ve %12’sinin 1973 ve 1980 yillar1 arasinda agilmig oldugunu belirtmektedir.
Arastirmaya katilan galeriler arasinda en eski olaninin 1973 yilinda kuruldugu ve
sonrasinda bircok galerinin kapandig1 bilinmekte, yeni galerilerin de agilmaya devam
ettigi g6zlemlenmektedir.”

80’li yillarda sayilar1 artan galerilerin, agilma nedenlerinin Oncelikle daha ¢ok
“ticari” oldugu dikkat ¢ceken durumlardan biri olmustur. Hemen hemen her seyi para ile
cozebilecegini diisiinen bu sistem, icerisine sanat alanin1 da alarak zamanla bir ¢ikar
iliskisine doniistiigii diistiniilmektedir. Sanat eserlerine yatirim yapilmaya baslanmis, bir
yandan da, bu siirecte gelisen ani degisimlerin etkisiyle birlikte, donemin sanat anlayisi
karmasaya dogru itilmistir. Yine de olusturulmak istenen sanat piyasasinin dengeli bir
sekilde ilerleyebilmesi i¢in, gercek degerlere 6nem verilmesi gerektigi yoniinde fikirlerin

de yer aldig1 siirli olsa dahi bilinmektedir. Galerilerin ise ilerleyen siirecte kiiltiir

* Ayse Orhun Giiltekin, (2005), Sanat ve Sosyoloji, Istanbul, Baglam Yayincilik, s.152
[k 6zel galeri 1950°de-Maya agilabiliyor. Nuri Iyem, (1981), Galerilerin Yararina, Hiirriyet Gosteri
Dergisi, May1s (1981), say1:6 .49
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ortamina katkis1 yadsinamazken, egitimsel islevlerini ise sinirli 6l¢iide gergeklestirdikleri
icin olumlu ve olumsuz yanlarinin oldugu diisiiniilmektedir. “Galeriler sorumluluk
alanina girmez. Galeriler, bilinen amaglarla yapitlarini sunar, tanitir. Bu nedenle galeriler,
sunulan yapitlarin niteligi ve yoneldigi kesim ve kigisel begeniler bakimindan farkl
tutumlar i¢indedirler.”’*

“Tiirk resmi Ikinci Diinya Savasindan bu yana, kendi gergeklerini bulma dogrultusunda
onemli bir atilim donemi igine girmis ve kiigimsenmeyecek bir diizeye ulagmustir.
Galerilerin, bugiin olumlu anlamda yonlendirici olmalari, bilingli ve inangla ¢aligmalarini
stirdiiren ve trettikleri 6zgiin yapitlarla sanat ortamimiza hareket kazandiran sanatgilar

dogru degerlendirmek ve her seyden once onlarin kaynaklandiklari gercekleri iyi kavramak

kosununa baghidir.”7®

1940’11 yillara bakildiginda, sanat galerilerinin sayisinin ne kadar zayif oldugu ve
bir sergi acabilmek icin mekan bulma sikintisinin ¢ok¢a yasandigr goriilmektedir.
Bilhassa bu donemi yasayan sanatcilar i¢in 80’li yillarda artig gosteren galerilerin agilma
nedenlerinin altinda farkli nedenler olsa bile, galerilerin agilmasi bazi durumlarda olumlu
goriilmiistiir. Clinkii galerilerin ciddi oranda artis gdstermesi ile birlikte bir resim piyasasi
olusmus ve sanatgilar kendilerini gosterme firsat1 yakalamiglardir.

Sanatcilar bu durumlar karsisinda yogun bir tempo igerisine girmislerdir. Galeri
sayisinin artmasi, sergi sayisini artirmis, eser iiretim sayisina olumlu katki saglamistir.
Sanatcilar stirekli olarak karma sergilere katilmiglar ve bir yil icerisinde mutlaka bir sergi
acilmali diislincesi altinda kendilerini tatli bir zorunluluga itmislerdir. Ayn1 zamanda
isteklere kars1 ¢cikmak s6z konusu olmadigi gibi belirli kosullara uyum saglamak zorunda
kalan sanatgilar eserlerinde peyzaj, renkli agaclar, mor ve kirmizinin hakim oldugu
tasarim isteklerine de uyum saglamak zorunda kalmugtir.”’

Onceki paragraflarda deginilen bazi olumsuzluklara karsi, galerilerin olumlu
yonleri de kuskusuz azimsanmayacak bir boyuttadir. Galeri sayilarindaki artis sayesinde,
sanat ortamina yeni bir soluk gelmistir ve sergiler cogalmaya baslamistir. Ozel galeriler
her ne kadar ekonominin sartlarina uygunluk saglayan bir ticaret yeri olarak gdziikse de,
galeriler ve sanat¢ilar bazinda arz ve talep devam etmis, eserlerin satilma istegi ve ihtiyaci

normal bir durum olarak karsilanmistir. “Aksi halde ekonomi kurallarinin isletilmemesi

75 Neset Giinal, Bes Gergekgi den Biri, Hiirriyet Gosteri Dergisi, Ocak (1981), say1:2 .19

76 Giinal, (1981), a.gk. .9

77 Samet Dogan, (1997), Tiirkiye'de 1980 Sonrasi Ortaya Cikan Olusumlar Siirecinde Tiirk Resim Sanati,
Yiiksek Lisans Tezi, .49
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halinde, degil 6zel galeri herhangi bir igyerinde randiman alinmasi da tamamen olanak
disadir.”7®

Galerilerin sayisinin artmasi bir takim diisiinceleri de beraberinde getirirken,
bilhassa ticari yondeki piyasa algisi lizerine yogunlagsmalar goriilmiistiir. Tim bunlarin
disinda galericilik meslegi ayrintili olarak masaya yatirilmig ve nasil bir yer olmasina dair
detayli olarak tiimiiyle tanimlamalar dizgisi yapilmaya baslanmigtir. Sanat ortamindaki
piyasanin hareketlenmesi sonucu, sanatin alinmasi ve satilmasi durumundan kaynakli bir
deger tartismasinin da zaman igerisinde glindeme geldigi bilinmektedir.

Kisacast galeriler hem bazi sorunlar meydana getirmis, hem de sanat ortamina
oldukca olumlu bir ivme kazandirmistir. 11k olarak dénemin geng sanatcilarinin yeni isler
gorerek, yeni diyaloglar kazanarak beslenebilecekleri verimli ortamlar olusmustur.
Calismalarimi sergileyebilmek ve maddi acidan galerilerin desteklerini alabilmek biiyiik
bir firsata déniismiistiir. ikinci énemli nokta ise, toplumun sanata karsi olan mesafesi
olarak sOylenebilmektedir. Donemde artan galeriler sayesinde bu durum zamanla
kirilmaya baglamis, sanat ve toplum baglaminda olumlu gelismeler yasanmistir. Ayrica
galeriler sayesinde, uluslararas1 sanat ortami ile de baglantilar saglandig: bilinmektedir.
Bilhassa 80’li yillarda, serbest piyasa ekonomisinin getirmis oldugu siire¢, sanat
eserlerinin artik bir yatirim araci olarak goriilmesiyle birlikte galerilerin ¢ogalmasi ve
bununla dogrudan baglantili olarak galeri isinin iilkemizde birden “marjinal” bir is
algisindan “popiiler” bir meslek-is alanina donlismesi goze ¢arpmaktadir. “Ancak, bu
cekiciligin kisa bir siire i¢inde ivme kazandirdig: galericilik, Tiirkiye’deki sanat ortaminin
organik bir bilesimi olma diizeyine ulasmak i¢in, galericinin 6zel ¢abasina ve duyarlilik
birikimine, aragtirma ve 6grenme yetenegine gerek duymustur.””® Ne yazik ki baz1 6zel
galerilerin, sanatgilara yardimci ve destek olmak yerine, disarirdan maddi deger
saglayarak siireci yalnizca ekonomik manada goriiniir bir hale getirme kaygisina

kapildiklari tespit edilmektedir.
“80’lerin ilk yaris1 Tiirkiye sanati igin, neo-liberal ekonomi politikalarinin da itmesiyle
iretim deger karsiliginda alinip satildigi yillar olmustur. Art arda agilan 6zel galeriler,
miiteakiben banka destekli galeri ve kiiltlir merkezlerinin kurulmasi, yerli sermayenin
finansal katkisi, gagdas sanatlarmin yeni bir mecraya aktiginin habercisi olmustur. Ozal

sonrast zenginler ve bankalar, Tiirkiyeli sanatgilarin resimlerinden biiyiik koleksiyonlar

78 Hamit Kinaytiirk, Galeriler Arasinda Birlik ve Beraberlik, Sanat Cevresi, Aralik, (1981), say1:38 5.3
7 Kinaytiirk, (1981), a.g.m. s.50
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olusturmaya bu donemde baglamiglardir. Ve yine bu donemde 6zel sektoriin sponsorluk ettigi

genis Olgekli sergiler yapilmis ve kapsaml sergi kataloglar: hazirlanmgtir.”80

Ozel galerilerin artiglariyla birlikte sanata olan talebin artmasi, devlete bagl,
yarismali sergilerin de artmasiyla paralellik gosterdigi goriilmektedir. Odiillii olan bu
yarigmalar sanat¢ilara maddi destek saglarken ayrica kreatif unsurlar1 da ortaya
¢ikarmistir. Ozel galerilerin artmasinin yaninda, devletde sanata kars ilgi ve duyarliligin
diizenlemis oldugu yarigmalarla gostermistir.

Giliniimiizde devam eden yarigmalardan, Devlet Resim ve Heykel Yarigmasi ve
DYO Resim Yarismasi bunlara Ornek olarak gosterilebilmektedir. 1967 yillarinda
baslayan DYO resim yarigmasina ilk olarak yiize yakin eser katilim saglarken ilerleyen
zamanlarda bu say1 alt1 yiize kadar ¢ikmustir. “1980’lere kadar belli bir kariyer sahibi olan
donemin iinlii ressamlarinin katildig1 ve kazananlar1 genelde bu kisiler arasindan se¢ildigi
yarigsma, bu tarihten sonra yeni sanatsal duyarliliklar olusturan genclerin agirlikta oldugu
bir se¢im bigimine doniismiistiir.”8! 1981 yilinda DYO resim yarigmasina katilan ve
derece alan sanat¢ilarin yaglarinin genel olarak 30 ila 35 aras1 oldugu gbze ¢arpmaktadir.
“Bu, geng kusaklarin sorunu daha ciddi tutusunun ve Tiirkiye’de spekiilasyona bagimli
olan sanatsal ortamin, ileriye doniikk ve yenilesme yanlist gengler tarafindan
dengelenmesinin kanitidir.”3?

Bu donemde iilkemizde gerceklestirilen sergiler, ¢esitli sorunlardan dolay1 negatif
elestiriler almis olsa bile, islev agisindan olduk¢a 6nemli bir eksigi doldurmuslardir. Yeni
Egilimler Sergileri, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri, A,B,C,D segileri,
Giiniimiiz Sanatcilari Istanbul Sergileri, Asya-Avrupa Bienalleri, Uluslararas: Istanbul

Bienali bu anlamda 6ne ¢ikan sergiler olarak tespit edilmistir.
“Darbe sonrasinda Tiirkiye’nin her alanda sessizlige biiriindiigii yillarda, sergiler devam
etmistir. 1980°den beri siiren “Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergileri” Istanbul Festivali kapsaminda
belli bir siire ele alinmis sonra Resim Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan stirdiiriilmiistir.
1980°1i yillarin ilk yarisinin sonuna dogru “Oncii Tiirk Resminden Bir Kesit” sergileri
diizenlenmeye baslanmistir: Birincisi 20 Haziran 1984’te, besincisi ise 24 Mayis-15 Haziran
1988’de yine AKM’de diizenlenmistir. Istanbul Festivali biinyesinde diizenlenen bu sergiler,

yilagir1 diizenlenen bienallerin habercisi niteligindedir ve bes y1l siirmiistiir.”s3

80 Halil Atindere, Siireyya Evren, (2015), User's Manual: Contemporary Art In Turkey 1975-2015, s.35

81 Altindere (2015), a.g.k. s.51

82 Ozdemir Altan, DYO Resim Yarismas1 ve Baz1 Gergekler, Sanat Cevresi, Aralik (1981), say1:38 5.27

8 Neslihan Kiyar, (2018), Sanat Ortaminda 80'ler ve Degisim Siirecinin Diisiindiirdiikleri,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/530248 s.50 (Erisim Tarihi:18.08.2020)
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Diger 6nemli bir yenilik ise, plastik sanatlar alaninda diizenlenen, ¢agdas sanatin
bulustugu ve sergilendigi uluslararasi bir etkinlik olan bienallerdir. Uluslararast olan
bienallerin amac1 ise, uluslararasi ortamda kiiltlir, sanat iligkilerini giliclendirmektir.
Ayrica bu tiir etkilesimleri iist seviyelere ¢ikartarak, cagdas sanatin izleyicilerle ve
sanatcilarla bulustugu yenilik¢i anlayist gosterme agisindan olduk¢a Onemlidir. Bu

baglamda uluslararast iliskilerin giiclenmesinde de bienallerin dnemli bir rolii vardir.
“Bizde ilk kez 1986 yilinda Kiiltiir Bakanligi’nin Ankara’da diizenledigi Uluslararasi Asya-
Avrupa Bienali ile bagladi. O donem i¢in, baslangigta heyecan yaratan ve genis katilimla ilgi

¢eken bienal, acilis sonrast yapilan elestirilerde birgok suglama ile karsilastiysa da, bu olay

hemen ardindan 1987 yilinda Istanbul’da yeni bir bienalin baglatilmasina neden oldu.”®*

2 Mayis 1986’da Ankara’da gerceklestirilmis olan Avrupa-Asya Biennal’i sadece
dort kez diizenlenmistir. Gergeklestirilmeden 6nce bienalle ilgili ¢esitli haber ve yazilarin
yazildig1 tespit edilmistir. Bu baglamda, bienalin ¢ok kisith ve yeterli olmadig1 yoniinde
yazi ve roportajlar yer alirken bunun darbeden kaynakli imajin1 toparlamaya galisan
devletin, bienalle kendisini gostermeye ¢alistig1 sdylenebilmektedir. Diinya sahnesinde
cagdas bir iilke olundugu ispatlanmaya calisilmig, ancak acilista bir sansiir olayi
gerceklesmistir. Bu baglamda Ankara bienali 6lii olarak dogmasiyla tarihte yerini
almistir.

Ote yandan, 1987 yilindan giiniimiize kadar devam eden bir diger bienal ise;
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan diizenlenen Uluslararas: Istanbul
Bienali’dir. Kamu degil, 6zel sermayenin 1973 yilinda kurmus oldugu Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi tarafindan bu bienal, 1987 yilinda diizenlenmeye karar verilmis, biinyesinde
danigsma kurulunun bulunmus ve Beral Madra’nin kiiratorliigiinii yapmis oldugu basarili
bir sanat etkinligi olarak tarihte yerine almigtir. Uluslararasi Istanbul Bianeli, Tiirkiye nin
cagdas sanat ortamini uluslararasi bir platformda sunmak ve bu ortam igerisinde bir yer
edinmek, ayn1 zamanda sanatsal anlamda aligverisi hareketlendirmek gibi amaclar

dogrultusunda diizenlenmistir.®®

“12 Eylil 1980 darbesi sonrasinda ekonomik liberalizm ve dini fundemantalizmin hizl
yiikselise gectigi bir donemde gelistirilmistir. Bu toplumsal baglam iginde gelisen
Uluslararasi istanbul Bienali, Tiirkiye sanat ortamindaki muhafazakar tutumlari kirarak

uluslararasi sanat ortaminda yer almay1 hedeflemistir.”%6

84 Nilgiin Ozayten, (1992), Bati'da Obje Sanati/Kavramsal Sanat/Post-Kavramsal Sanat ve Tiirkiye'de
1965-1992 Yillart Arasindaki Benzer Egilimler, Doktora Tezi, s.130

85 Burcu Pelvanogu, (2009), 1980 Sonrasi Tiirkiye'de Sanat: Déniisiimler, Doktora Tezi, s.255

8 Pelvanogu, (2009), s.255
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1980’11 yillarin sonuna dogru diinyada bircok degisim gergeklesirken bunlari
tetikleyen en 6nemli olaylardan biri olan, Soguk Savag’in sona ermesiyle, yeni bir takim
kavramlar da hayata dahil olmustur. Kiiresellesme, globallesme kavramlari gibi, diinyada
temel degisikliklerin yaganmaya basladigir bu siirecin, dogrudan sanata da yansidigi
goriilmektedir. Bu yansimanin sadece Tiirkiye’de degil, tiim diinyada oldugu goriiliirken,
Soguk Savas esnasinda benimsenen ulus-devlet kavrami iizerinden siyaset sekillenirken,
globallesme, kiiresellesme dedigimiz kavramlar devreye girmeye baslamistir. Artik ulus-
devletten ziyade, kentlerin daha ¢ok ©on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Tirkiye degil
Istanbul, ingiltere degil Londra &n plana ¢ikmaya baslayarak, iilkeler degil kentler
konusulur olmaya baglamistir. Cagdas sanatta da bu durum sergileme pratiklerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bienallerin bir nevi tilkelerde degil kentlerde diizenleniyor olusu,
Tiirkiye bienali degil Istanbul bienali séylemi, bu yeni pratiklerin sanat alaninda drnekleri
olarak sayilabilmektedir. Bu durumun dogrudan soguk savas ile baglantili oldugu
bilinirken, diinyada gelisen olaylarin sanat ortamina yansimalarida hizli sekilde kendini

gostermistir.
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IKiNCi BOLUM
2. 1980 SONRASINDA TURKIYE’DE BASKIRESIM

2.1. Tiirkiye’de Baskiresmin Gelisimi

Tiirkiye’de baskiresim ile ilgili gliniimiize kadar yapilmis olan pratikler ve gelisim
siireci incelendiginde, gecmisten bugiine kadar, baskiresmin genis bir zaman dilimi
icerisinde yer aldigini1 gérmekteyiz. Anadolu’da baskiresimin ilk kullanimina dair net bir
tarihsel verinin bulunmamasina ragmen, baskiresime dair ilk kullanilan teknigin agag
bask1 oldugu diisiiniilmektedir. Malzemeye kolay erisilebilirlik ve uygulama 6zelliklerine
bakildiginda agagbaskinin ¢ok eski donemlerden itibaren kullanildigi 6n goriilmektedir.
“Ayrica gerek kagidin Avrupa’ya Osmanli topraklarindan gectigi, gerekse kagidin
Avrupa’da iretilmesinden sonra yayginlasan baskiresim batili gezginler tarafindan
Anadolu’da yapilmis olma olasilig1 da yiiksek goriilmektedir.”?

Ulkemizde baskiresimin kullanimina dair somut verilere bakildiginda ise; Batidan
gecici olarak Osmanli topraklarina gelen veya padisahlar tarafindan davet edilen
sanatcilarin iilkemizde baskiresim c¢aligmalar1 yaptiklar1 bilinmektedir. Sanatcilar

arasinda, 1570 yilinda Istanbul’a gelmis olan Danimarkal1 ahsap baski sanatgis1 Melchior

Lorch’da yer almaktadir.3®

“1570’te istanbul’a gelmis ve aralarinda Birinci Ibrahim’in portresinin de yer aldig1 bir dizi
Osmanlt yasammi konu alan Agagbaskilar ve graviirler yapmisti. 1500’14 yillardan
baslayarak Istanbul’a gelip bu sekilde ¢alisan cok sayida sanat¢inin oldugu tahmin
edilmektedir. Bu tiir 5rneklerin yan1 sira, bu tarihlerden baslayp 20.yiizyila kadar Istanbul’da

azinhiklar tarafindan baskiresmin yapildig1 da bilinmektedir.”®

1730 yilinda ise, Ibrahim Miiteferrika tarafindan basilan Tarih-i Hindi Garbi adli
kitabin igeriginde yer alan resimli boliimlerin, tahta baski yontemini kullanarak
Istanbul’da yapildig1 bilinmektedir. Kitabin boliimleri arasinda yer alan gérseller de tahta
kalip, metal kalip ile yapilmis on ii¢ gorsel yer almaktadir. 1733 yilinda yapmis oldugu
Cihannuma adli kitabinda ise, Miiteferrika’nin harita gorsellerini, metal kalip kullanarak

cukur baski yapildig1 bilinmektedir. Ancak bu 6rnekler 6zgiin bir eser olmaktan ziyade,

87 Hayri Esmer, (2011), Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak, Eskisehir, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayinlari, s.12

88 Saime Hakan Donmezer, (2012), Tiirkiye'de Baskiresmin Gelisimi Uzerine Bir Analiz, Ankara, Murat
Kitapevi, s.10

8Esmer, (2011), a.g.k., s.12
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daha ¢ok kitabin anlagilir olmasi ve okuyucuya kolaylik saglamasi agisindan yapilmig
uygulamalar olarak yer almaktadir.

Benzer bir durum, 1831 yilinda ilk tas baski atdlyesinin Henry Kayol tarafindan
kurulmasiyla gerceklesmistir. Atolyede ilk olarak askeri egitim amacgh bir kitap
basilmistir. Sonrasinda yine askeri ihtiyaglar1 karsilamak ve kolaylik saglamasi acisindan
cesitli gorsellerin ve semalarin yer aldigi kitaplar basilmaya devam edilmistir. 1836°da
basimevlerinin kapanmasiyla birlikte Kayol kardesler Istanbul Beyoglu’nda yer alan
benzeri yeni bir atolye kurduklar1 bilinmektedir. Tas baski tekniginin ¢izim ve basim
asamasindaki siirecinin hizli ilerlemesi ve baskiresme has olan g¢ogaltilabilir olma
ozelliginden kaynakli kullanildig1 bilinmektedir. Ilerleyen zaman dilimi igerisinde dzel
basimevleri kurulmaya devam ederken, ordunun emri altinda olan basimevleri de tekrar
acilarak, askeri egitim icin kullanilmak iizere haritalar ve alanda kullanilan arag-
gereclerin agiklamalariyla birlikte yer aldigi gorseller basilmaya devam edilmistir.
Doénem igerisinde kullanilmaya devam edilen tagbaski tekniginin ise, az maliyetli olmasi,
basim asamalarmin pratik ilerlemesi gibi nedenlerden dolay:r atdlyelerde halk
resimlerinin, hikdye ve masal anlatim kitaplarinda kullanilmak i¢in tercih edilmektedir.
Kahvehanelerin duvarlarinda Halk Duvar Resmi olarak tagbaski ile basilmis resimler yer
alirken, bilhassa halkin ilgili oldugu konulara goére resmedilen tagbaskilar icerisinde
kahramanlar, efsaneler, masallar ve inangla ilgili aktarimlar tercih edilmistir. Demir
Pehlivanin Aslanla Giiresi, Deniz Kizi, Karacaoglan gibi konular yer alirken, toplumu
etkileyen olaylar da aktariimigtir.*°

1882 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nin (Sanayii Nefise Mektebi) kurulmasiyla
birlikte Resim, Mimari, Heykel ve Graviir (Hakkaklik) boliimleri yer almig ve 1883
yilinda akademi egitime baslamistir. Ancak graviir boliimii i¢in dersleri verebilecek bir
egitmen bulunamayinca, Fransa’dan Stanislas Arthur Napier ismindeki 6gretici kisi
getirilerek 1892°de egitimlere baslandigi bilinmektedir. 1898 yilinda ise, egitimlere
Nesim Efendi ismiyle bilinen 6gretici bir kisi getirildigi ve bu 6greticinin 1923 yilina
kadar 6grencilerle birlikte bu atdlyede calistigi bilinmektedir. “1924 yilinda boliim,
tamamen kapatilincaya kadar 30 yillik siire igerisinde hicbir graviir sanatgisi

yetistirememis, kalipla oyma teknigini dgreten, ¢esitli atolyelere hakkak ve kuyumculara

% Mustafa Aslier, (1989), Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi Cilt:4, Istanbul, Tiglat
Yayinlari, s.153-156

40



usta yetistiren bir zanaat atolyesinden ileri gidememistir.”! Ayrica graviir boliimiinde
yetisen kisilerin kimler oldugu ile ilgiler bilgiler ve burada yapmis olduklar1 eserler
hakkindaki bilgiler giiniimiize ulasamamuigtir.®?

20.ylizyilin baslarina dogru; Harbiye’de verilen resim derslerinin yine baski
tekniklerinin ¢cogaltilabilir olma 6zelliginden dolay1 tercih edildigi goriilmektedir. 1902-
1911 yillar1 arasinda derslerin egitimini veren Hoca Ali Riza 6grencilerine ¢aligmalar
icin desen cizimlerini litografi teknigi ile ¢cogaltarak dagittig1 ve bu desen drneklerinden
faydalanan 6grencilerin ¢aligmalarina katki sagladigi bilinmektedir. Bu siireg icerisinde
Hoca Ali Riza’nin bu egitimler i¢in litografi teknigini kullanarak ¢ogaltma pratiginden
yararlanmig olmasi olduk¢a Onemli goriilmektedir. Cogaltilan baskilar bir ihtiyaci
kargilama amagli yapilmis olsa da bu ornekler estetik deger ve kaygilarin 6nemsendigi,
dikkatle ¢izilmis ilk baskiresim 6rnekleri olarak sayilmaktadirlar.® Sanatsal amag ile ilk
defa askeri okullarda resim 6gretmenligi yapan Hoca Ali Riza tarafindan tagbaski teknigi
kullanilmistir. Tagbaski teknigi az sayida sanatci tarafindan kullaniliyor olsa da 1915°ten
1950°1i yillara dogru gelindiginde teknigi kullanan sanat¢i sayisinda artig goriilmiistiir ve
zamanla sanat ortaminda yerini alan bir teknik olmustur.**

Baskiresim alaninda yapilan ¢aligsmalarin bu donemlerde ¢cogunlukla teknik olarak
nasil yapildigini ¢oziimleme veya cogaltilabilir olmasindan kaynakli gerekli ihtiyaclar
icin bir aract oldugu, estetik ve sanatsal kaygi islevselliginin disinda kullanildig:
goriilmektedir. Bu durum, 1930’lu yillara dogru kirilmigtir ve baskiresim estetik ve
sanatsal kaygi amaci dogrultusunda sekillenmeye baglamistir.

Cumhuriyetin kurulugundan sonraki yillarda; “1936 Yilinda Giizel Sanatlar
Akademisinde bir yenilenme eylemi baglatilir. Yurtdisindan sanat¢i Ogretmenler
getirilir.1937 yilinda Fransiz Léopold Lévy Resim Boliimii bagkanligi gorevini iistlenir.
Lévy kendisi 6zgiin baski yapmis ve yapmakta olan bir sanatgidir.”® 1927°de Giizel
Sanatlar Akademisi olarak ismi gecen bu okulda, Léopold Lévy’nin bagkanliginda resim
boliimii icerisinde bir baski atdlyesi kurulmustur. Atdlyede Sabri Berkel, Léopold

Lévin’nin asistanligin1 yapmustir. Atdlyede tagbaski, cukurbaski teknikleri uygulanirken,

°l Giiler Akalan, (2000), Graviir, Ankara, Kale Seramik Sanat Yayinlari, s.106

%2 Mustafa Aslier, (1985), Tiirkiye'de Sanatin Bugiinii ve Yarim1 Tebligler, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, s.34

% Hayri Esmer, (2011), Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yaymlari, s.16

%4 Atilla Atar, (1995), Baslangictan Giiniimiize Tas Bask1, Eskisehir, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayini, s.93

95 Mustafa Aslier, (1989), a.g.k. s.158
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ayni zamanda ¢ok sayida gen¢ sanat¢inin bu atdlyede calistigi bilinmektedir. Miimtaz
Yener, Fethi Karakas, Avni Arbas, Ferruh Basaga, Neset Giinal, Selim Turan, Nuri Iyem
gibi isimler yer almaktadir.”® Akademide zamanla monotipi ipek baski gibi bazi yontem
ve tekniklerin Sabri Berkel tarafindan gosterildigi bilinirken, Berkel’in ilerleyen
zamanlarda Floransa’ya giderek orada Carena’nin atdlyesinde ¢alistigi ve graviir alaninda
yeterli bilgileri 6grenerek uzmanlastig1 bilinmektedir. Graviir tekniginin atdlyede iyi bir
sekilde dgretilmesi ve atdlye imkanlarinin teknik konuda yeterli olmasi gibi durumlar
sonucun da hem teknigin sevildigi hem de kullanimda artisin oldugu belirtilmistir. Bu
paralellikte Lévy’nin gostermis oldugu graviir uygulamalari, yaklasik yirmi yil igerisinde
kendini gostermeye baslamistir. Tiim bu etkilesimler baskiresim tekniklerinin
yayginlagsmasinda one ¢ikan olgular olarak yer almaktadir. Ayrica donem igerisinde yaglh
boya tuval c¢alisan sanatgilarin da graviir teknigi ile calismalar yaptiklar bilinmektedir.
Bu sanatcilardan bazilari, Nevzat Akkoral, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mustafa Pilevneli,
Nurullah Berk, Turgut Zaim, Eren Eyiiboglu, Mustafa Aslier, Aliye Berger, Cihat

Burak’tir.?’

“Akademideki bu baski atolyesinde, 1948’ deki biiylik yangina kadar 6grenim siirmiistiir. Bu
donemde okuyan 6grencilerin ve ¢alisan sanatgilarin graviirleri, en 6nemli belgelerdir. Ciinkii
yanginda higbir eser kurtarilamamistir. Bu resimler, az sayida olmalarina ve kiigiik
2998

boyutlarina karsin; ilk bilingli 6zgiin bask1 sanat1 {irlinleri olmasi agisindan énemlidir.
Akademide gerceklesen yangindan sonra, hasar géren yerlere onarim islemlerinin
yapildigt ve 1960 yillarinin baslarina dogru Profesor Sabri Berkel’ inde akademinin

baginda yer almasiyla birlikte tekrardan baski atolyeleri kullanilmaya baslanmigtir.*”
“Akademi’de Léopold-Lévy ile baslayan yenilenme ve gelisim, dnemli bir doniim noktas1

olarak aliabilir. Bu ¢abalar, graviiriin resim sanati i¢inde farkli bir anlatim bigimi ile kendine

0zgii resimsel bir dil ve teknikler biitiinii olarak goriilmesine yonelik bir donemi ve anlayisi

2100

belgeler.

1932°de Ankara’da Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimiin egitim siirecine
baslamasiyla birlikte agacbaski, linol ve mono tipi gibi baski teknikleri atdlye ortaminda
uygulanmustir. Ilerleyen siire¢ icerisinde, 1960’1 yillarin sonlarma dogru, atdlyeye

boyutlar1 ¢ok biiyliik olmayan bir pres makinesinin alindigi bilinmektedir. Atdlye

% Atar, (1995), a.g.k. 5.93-94

7 Hasan Kiran, https://dergipark.org.tr/tr/pub/sanattasarim/issue/27583/291232, (Erisim Tarihi: 16.05.
2019),s.70

% Akalan, (2000), a.g.k. s.110

% Aslier, (1989), a.g k. s.158

100 Asim Isler, (2001), Baslangicindan Bugiine Tiirkiye'de Graviir, Istanbul, Kars1 Sanat Caligmalari, 5.9
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ortaminin bazi konularda yetersiz olmasina ragmen grafik ve 6zgiin baski resim alaninda
detayli aragtirmalarin yapildigi aktarilmistir. Atélyenin donanimli héle gelerek daha fazla
kullanilmas: icin; Ziya Unal, Adnan Turani, Nevzat Akkoral, Hidayet Telli, Veysel
Eriistiin, Muammer Bakir, Ferit Apa, Nevide Gokaydin’in atdlyeye saglamis olduklar
katkilarla birlikte atolye ortamu iyilestirilmistir. Ayrica akademide baskiresme ilgisi ve
yetenegi olan &grencilerin bu atdlyeye yonlendirilerek c¢aligmalar yapmalarina olanak
saglayarak, baskiresmin kullaniminin yayginlasmasina ve bu alanda sanatgilarin
yetismesine katki saglayan Onemli bir kurum olarak goriilmektedir. Ayni yillarda
yurtdisina gonderilen sanat¢ilarin donmesiyle birlikte graviir alanindaki calismalar daha
sik yapilir hale gelmistir. Sonrasinda sanat¢ilarin destekleriyle birlikte bir graviir
atdlyesinin kuruldugu ve Hamza Inan’in da boliim baskanhigi yapmis oldugu siireg
icerisinde atolyelere baski presleri alinmistir. Bu atdlyelerde yetisen sanatcilara
bakildiginda ise; Hasan Pekmezci, Hayati Misman, Hiiseyin Bilgin, Ugurgiin Pamir,
Behiye Eyikan ve Giiler Akalan gibi birgok sanatg1 yer almaktadir.!°!

1960 yilinda, Mustafa Aslier Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’nda baski tekniklerinin de uygulandigi kapsamli bir atlye ortaminin
kurulmasina katki saglamistir ve burada ilk presi kurarak graviir calismalarini baslattig
bilinmektedir. Atdlyeyle birlikte baskiresme karsi ilgi artmis, bir¢ok sanat¢ida burada
eser iiretmistir. Bu sanatcilardan bazilari, Ergin Inan, Mustafa Pilevneli, Erol Deneg,
Sabiha Erengiil, Ugur Ustiinkaya, Fevzi Karakog, Yal¢in Ozel, Ali Ismail Tiiremen, Kadri
Ozayten, Mahmut Celayir, Berna Tiiremen, Tayfun Erdogmus, Muammer Durmus,
Hanefi Yeter, Demet Hamzaoglu, Emre Becer ve Sema Ilgaz Temel’dir. Sanat¢ilarin
cogunun ilk baskiresim ¢alismalarini bu atdlyede yaptiklar bilinmektedir. 1970 sonlarina
dogru Istanbul Atatiirk, izmir Buca, Samsun Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimlerinde
graviir atdlyeleri kurulmustur ve 1982 yillarin da yeni {niversitelerle birlikte Giizel
Sanatlar ve Egitim Fakiiltelerinde de baskiresim atolyeleri ve boliimleri kurulmaya
devam etmistir. 02

Tiim bu siiregler dahilinde, kurumlardaki birtakim ugraslar ve arastirmalar sonucun
da Tirkiye’de baskiresim alaninda hareketlenmelerin artigt goze carpmaktadir.
Bahsedilen bu kurumlarda atdlye ortamindaki eksiklikler nedeniyle zor sartlar altinda

egitimler verilmis olsa da gosterilen miicadeleler kuskusuz yadsinamaz boyuttadir.

101 Kyran, a.g k. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/275061, s.71
102 Giiler Akalan, (2000), Graviir, Ankara, Kale Seramik Yayinlari, s.135-138
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Sanatcilarin da bu alana kars1 gostermis olduklari ilgi ve ayn1 zamanda tiretmis olduklari
benzersiz eserlerle, toplumla baskiresmin yakinlagmasi daha da goriiniir boyuta gelmistir.
1980’lere dogru baskiresme olan ilgi artmaya baslarken, teknoloji ve olusan iletigim
kanallariyla birlikte Batili kurumlarla baglarin kurulmasi gibi gelismeler de baskiresme
katk1 saglamigtir.

Ilerleyen siiregte kendini gelistiren ve anlatim dilini baskiresimle aktarmak isteyen
birgok sanat¢t kendi atdlyelerini kurmuslardir ve ayni zamanda kurumsal alanlar1 da
desteklemislerdir. Bu alanda ciddi ugras ve emek veren sanatgilar, teknigin sunmus
oldugu ozgiinliikleri kullanarak kendilerine has bir tarz olusturmus ve baskiresim
alaninda eserler {iretmeye devam etmiglerdir. Gec¢mis kusaklardaki baskiresim
sanatgilarinin bu alanda verdikleri eserler ve katkilar, giinlimiiz i¢i bir altyap:
olustururken, belirleyici edilgenler olarak da Onemli bir noktada yer almaktadir.
Baskiresmin geg¢misteki seriiveni ve bugiinlere kadar gelen evrimi diisiiniildiigiinde,
Tiirkiye’de baskiresmin giderek gelisen ve oneminin artarak yayginlastigi bir konuma

dogru gittigi tespit edilmistir.

2.2.1. 80°li Yillar ve Baskiresim

Sanat, icerisinde bulundugu ortamdan hi¢cbir zaman ayr1 bir olgu olarak
goriilmemistir. Sanat toplumun siyasal, ekonomik ve kiiltiirel siirecleriyle birlikte
bigimlenmis ve bu olusumlardan beslenmistir. Toplumun sanatini olugturan unsurlar, yine
toplumun yasadiklartyla ilintili olarak devam etmistir. Tiim bunlara karsin, sanatin
evrensel olusu gercegi degismezken, ait oldugu donemin ve toplumun 6zelliklerini
barindirmasi gibi bir iglevi de vardir. Bunu gerceklestirebilmesi i¢in de bulundugu ortam
ve kosullariyla birlikte nasil bir siire¢ icerisinde olundugunu kaynak olarak kendisine
almaktadir. “Sanat, yasam tarzinin bir ifadesidir. Bu agidan toplumlarin sanatlarina
baktigimizda, nasil yasadiklarini oradan c¢ikartabiliyoruz. Nasil yasadiklari demek,
onlarin diinyay1, dogayi, toplumu, insani nasil algiladiklar1 anlamma gelir.”!%® Sanat
gerceklestirmis oldugu bu islevle, sadece bir eser iiretmek disinda, i¢erisinde bulundugu
toplumun yasadiklarini, duygu ve diislincelerini ayni zamanda gelecek nesillerin

izleyerek okumasini saglayacagi bir sanat tarihini de olusturmus olmaktadir.

103 Omer Naci Soykan, (2005), Sanat ve Sosyoloji, istanbul, Baglam Yayinlari, s.77
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Toplumu derinden etkileyen dnemli olaylar sanati ve sanat¢iy1 da etkilemistir. Bu
baglamda ele alman 1980 sonrasi siireci incelendiginde ise; donemde yasanan siyasal,
ekonomik ve kiiltlirel sorunlarin yaninda, kiiresellesmeyle birlikte, hayat icerisinde birgok
olgunun degisime dogru siiriiklendigi goriilmektedir. Serbest piyasa ekonomisi ve disa
acilmanin hizlanmasiyla baglantili olarak gelisen uluslararasi iliskiler yeniden sekil
alirken, toplum icerisindeki iligkiler kiiresellesmenin de etkisiyle birlikte degismeye
baslamistir. Sanat diinyasi da degisen tiim bu yeni kosullardan 6nemli dl¢ilide etkilenmis,
kiiresel ¢apta nicel bir ivme kazanmistir. Agilan sergi sayilarinda ve sanatsal
organizasyonlarda ciddi boyutta artislar, etkilesimler goriilmiistiir. Tiim bu gelismelerle
birlikte diinyada sanat alaninda bir paralellik yakalanmaya baglandig1 bilinmektedir. Yeni
tartigmalar, piyasa iligkileri, sergi kurulumlart gibi birgok konu {izerinde sorgulamalar
baslamistir, yeni fikir ve diisiinceler ortaya atilmistir. Tiim bunlarin sonucunda bir nevi
yeni bir doneme giris yapilirken, plastik sanatlar disiplinlerinin hepsinde bir degisim
gbzlemlenmektedir. Bilhassa bu siire¢ icerisinde baskiresim 6nemli bir kirilma noktasi
gecirmistir.

1980 sonras1 doneminde toplum igerisinde gerceklesen dinamikler, degisen kiiltiirel
ve ekonomik dalgalanmalar, Tiirkiye’de gelisen cagdas sanatinin ilerlemesinde énemli
bir kreatif icerik olmustur. Gergeklesen tiim bu dinamikler sanat¢ilarin beslendigi ve
etkilendigi bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Donem igerisinde baskiresim igin
onemli goriilen gelismelerden biri de teknolojinin ilerlemesi olmustur. Bununla birlikte
yeni iletisim kanallar1 agilirken, bigim ve igerik iligkisi yoniinden baskiresmin ciddi bir
hareket kazandig1 goriilmektedir. 1980 sonras1 gerceklesen siyasal ikilem, ekonomi ve
kiiltiir donilistimiinden etkilenen baskiresim, donem igerisinde aktiflesen sanat
alanlarindan biri olmustur.

Toplumda yasanan ciddi degisimlerle birlikte, sanat ortami da bir degisim arayisina
yonelmistir. Cilinkii bulundugu ¢evreden bagimsiz bir sekilde durarak, donemin
ozelliklerinden etkilenmemesi sanat ve sanatcilar i¢in neredeyse imkansiz bir durumdur.
1980 donemi de toplum ve sanat baginin bir biitliin oldugunu gosteren Onemli
donemlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilar igerisinde bulunduklari ortami
eserleri araciligiyla temsil ederken, uluslararast sanat ortamindan da bagimsiz
kalmayarak, gelisen teknoloji ve iletisim kanallarindan fazlasiyla yararlanmiglardir.
Baskiresim teknikleriyle ¢caligsmalarini siirdiiren sanatgilar da olusan tiim bu yeni kanallar

kullanarak, hem kendi kiiltiirlerin de gelisen olaylar1 aktarmis hem de kullandiklar
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teknikler ve anlatim diliyle ¢agdas bir anlatim dilini yakalamislardir. Bilhassa geng
sanatcilar toplumda yasanan sorunsalliklara karsi fikir ve diislincelerini eserlerine
yansitmiglardir.

Ayrica donem igerisinde one ¢ikan kavramlardan biri de 6zgiinliik olmustur. Bu
nedenle sanatcilar kendine has 6zellikleri olan tekniklere ilgi gdstermislerdir. Bu siirecte,
kendi icerisinde 6zgiin bir¢ok teknigi barindiran baskiresim 6n plana ¢ikmistir ve birgok
sanat¢1 baskiresmin olanaklarindan yararlanarak eserlerini iiretmislerdir. Baskiresmin
tim sinirlarimi zorlayarak kurallarin disina ¢ikmislar ve bir¢ok teknigi bir arada
kullanarak kendilerine 6zgili yeni anlatim bi¢imleri olusturmuslardir. 1980’11 yillarda
sanatg¢ilar baskiresim ¢aligmalarinda toplumda ger¢eklesen sorunlari, kiiltiirel durumu ve
degisen birtakim olugumlari ele alarak anlatimlarini baskiresimle gii¢clendirmislerdir.

Zaman igerisinde yeniden bi¢imlenen hayat karsisinda, baskiresim de hizlanmis ve
Diinya’daki sanat ortami igerisinde bir eszamanlilik yakalanmaya baglanmistir.
Baskiresim tekniklerinin daha fazla gelismesi ve bunlarin topluma bulugmasi gibi
baskiresime dair birgok birikimin yine bu donem igerisinde olusturuldugu ve aktarildigi
bilinmektedir. Baskiresmin gii¢ kazandig1 temel altyapiya karsilik, en 6nemli gelisim ve
doniislim siirecinin ise 1980 sonrasi donemleri oldugu goriilmektedir. Bu donemde
baskiresim alaninda eser iiretmis olan sanat¢ilarin ¢aligmalarina bakildiginda, bilhassa
1980’11 yillarda tiretmis olduklar1 ¢aligmalar i¢in, en 6nemli ve en verimli ¢alisma
stireglerini gecirmis olduklari donem olarak sdylenebilmektedir.

Ote yandan, dénemi sekillendiren olgulara deginirsek, serbest piyasa ekonomisiyle
birlikte, ekonomi eksenli kiiltiir tavr1 yine sanat alaninda da etkili olmustur. Ekonomideki
degisikliklerle birlikte kiiresel ag 6ne ¢ikmistir ve yeni bir donem olugmaya baglamistir.
Bu siire¢ icerisinde ticari unsurlar da rol alirken, beraberinde c¢esitli sorunlar da
getirmistir. Yeni sorunlarin ve sorgulamalarin yer aldig1 bu yepyeni dénem igerisinde
baskiresim de yeniden dogmaya baslamistir. Dénemi olusturan 6nemli faktorler arasinda
ekonomi ve serbest piyasa kosullarinin getirdigi ticari olgular yer alirken, bu duruma
karsilik, cogaltilabilir olma 0&zelligine sahip olmasi agisindan baskiresim Onem
kazanmistir. Ayrica degisen ortam kosullarinda cesitli kisi ve 6zel kurumlar tarafindan
baskiresme kars1 ilgi artarken, galerilerde baskiresim {iizerine sergiler agilmaya
baslanmistir ve piyasada baskiresim eserlerinin degeri yiikselis gOstermistir. 1980°1i
yillarda ger¢eklesen ekonomik olgularla birlikte, sanat alan1 da payina diiseni almus, ticari

cemberin i¢ine dahil edilmistir. Bu durum farkli kitlelerde ve farkli boyutlarda
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yansimalarin1 gostermistir. Bununla birlikte bir¢cok koleksiyonerin sadece baskiresim
eserlerini topladiklari, sanata ilgili kisilerinde bu alanla ilgili eserleri alarak yatirim
yaptiklari, baskiresim sanatina olan ilginin somut verileri arasinda yer almaktadir.
Baskiresme olan bu ilgi sonucunda 6zel atdlyelerin sayis1 artmis birgok sanat¢1 bu alanda
eser lretmeye baglamistir. Hangi agidan bakilirsa bakilsin, donemde gerceklesen
doniistimler, baskiresim ortamini hareketlendirirken, kisilerin ilgisini de bu yéne dogru
cekmistir. Ve baskiresim ¢agdas sanat ortamindaki yerini genisletmesiyle birlikte daha
fazla yayginlagarak taninirlik kazanmigtir.!%4

Baskiresmin Tiirkiye’de gelismesini ve daha fazla goriinlir héle getirilmesinde
cesitli kisiler ve olusumlar etkili olmustur. Dénemde baskiresmin gelismesinde katkisi
olan, yarigmalara ve sergi diizenlemelerine bakildiginda; Devlet Ozgiinbask1 Yarismast,
Viking Baskiresim Yarigmasi ve DYO Resim Yarigmasi yer almistir. Diger olusumlara
bakildiginda ise; Marmara Universitesi tarafindan diizenlenen ‘Miizesini Diisleyen
Sergi’, Tem Sanat Galerisinin diizenledigi ‘Bizden ve Onlardan’, Kars1 Sanat tarafindan
diizenlenen ‘Gegmisten Giiniimiize Graviir’ ve IMOGA ile Isik Universitesi birlesimiyle
gerceklestirilen Uluslararasi Baskiresim Bienali yer almaktadir.

Bunlarla birlikte Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi koleksiyonunda yer
alan baskiresimler ve Istanbul Ekslibris Dernegiyle birlikte érgiitsel yapilarm olusmasi
giderek kendi varligini belirginlestiren ve belli bir kimlige biirlinen bir siireci igaret
ederken, diizenlenen sergilerle birlikte dnemli organizasyonlarin da gergeklestirildigi
bilinmektedir. Ilerleyen donemlerde, kurumsal yapilarda da baskiresmin yayginlastig
goriilmektedir. Dokuz Eyliil, Bilkent, Hacettepe, Anadolu, Balikesir gibi iiniversitelerinin
yani sira giiniimiizde daha bir¢ok {iniversitede gilizel sanatlar fakiilteleri biinyesinde
baskiresim tekniklerini uygulamak i¢in donanimli atdlyeler agilmistir. Bu baglamda,
baskiresmin akademik alanda bir kurumsallagma siirecine dogru gittigi goriilmektedir.
Tiim bu olugsumlar baskiresim alaniin daha fazla yayilmasina olanak saglayarak énem
kazanmasina neden olan girisimler olarak kendini gostermistir.!%

Tim bu gelisimler kuskusuz baskiresim i¢in ¢ok Onemlidir. 1980 doneminin
arkasinda yatan siyasal slire¢ ve beraberinde gelen degisimler baskiresim alaninda

kendini ciddi bigimde gostermistir. Baskiresmin, bilhassa bu dénemde hiz kazanmasinin

104 Hayri Esmer (2012), Tiirkiye'de Baskiresme Bakmak, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yaynlari, s.22-23
105 Bsmer, (2012), a.g.k. 5.23
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nedeni sorgulanacak olursa; piyasa kosullariyla birlikte gelen sorunlar, ekonominin
kotiiye gitmesi ve diger tekniklere gore baskiresmin cogaltilabilir 6zelliginin olmasi
sebepleri 6n plana ¢ikmaktadir. Tim bunlarin yani sira, baskiresmin kendine has 6zgii
teknikler icermesi, donem igerisinde kiiltiirel anlamda toplumun kendi benligini aramasi
ve Ozgiin bir tavir arayisinda olmasiyla birlikte sanatcilara ve izleyiciye bu imkanlar
sunan teknigin baskiresim olmasi 6nemli bir etken olmustur. Sanat¢ilarin da bu dénemde
yasanan kosullardan o6nemli o6l¢iide etkilenerek kendilerine 6zgii bir anlatim dili
aramalariin sonucunda baskiresmi kullanmalari, teknik anlamda yeni ve alternatif
fikirlerin ¢ikisina da olanak saglamistir.

Ayrica donemde iilkemizdeki sanat¢ilar cagdas ve kreatif diislince bigimine hakim,
ait olunan toplumdaki kiiltiirel siirecin eksiklerini tamamlayabilen ve bunu bir sonraki
nesillere aktarmayi1 basarabilen sanatgilar olarak zorlu bir donemden ge¢mislerdir. Bu
slirecte baskiresim sanatinin cogaltilabilir 6zelliginden ve maliyet agisindan diger
tekniklere karsi daha uygun olmasi gibi olumlu etkenlerinden kaynakli baskiresim
teknikleri siklikla kullanilmistir. Baskiresmin bir propaganda araci olmasi, dagitim ve
basim yoniinden genis kitlelere kolaylikla ulastirilabilmesi agisindan donemin sanatgilari
tarafindan tercih edilen bir yontem olmustur. Sanatcilar bu siiregte almig olduklar1 sanat
egitimi sayesinde, tasarimlarinda sanatsal acidan taviz vermeyerek, ¢agdas tavirlarini
hi¢bir zaman birakmadan ve sanatsal sorunsalliklar: dile getirmekten kaginmayan bir
sanat¢1 kusagi olmuslardir. Hemen her seyin para ile satin alinmasinin miimkiin oldugu
bu siirecte, sanatcilar piyasanin ticari tuzagina diismekten kendilerini korumus ve bu
sayede donem igerisinde baskiresim alanina hareketlik getirmiglerdir.'%

1960’11 ve 1970°li dénemlerde heniiz taninma siirecinde olan baskiresim, 1980
sonras1 donemde ciddi bir ivme kazanarak giliniimiizdeki siirecine gelmistir. Beraberinde
giizel sanatlar egitimi, resim is-egitimi boliimii ve tasarim fakiilteleri basta olmak iizere
sanat egitimi veren kurumlar, baskiresim tekniklerini daha iyi kosullarda yapabilmek,
egitimini Ogretebilmek ve tanitabilmek adina atdlye ortamlarimi iyi sartlar altinda
diizenlemeye caligmislardir. Bununla birlikte bu alana ilgisi olan sanat¢ilarin kendi
atolyelerini acarak bu alanin daha fazla tanmir kilinmasina katki sagladiklarini

goriilmektedir. Bu ugraslarin sonucunda baskiresmin toplumla yakinlagsmasi, ¢evremizde

1.(.)6 Arif Ziya Tung (1997), Diistinsel ve Toplumsal Degisim Siirecinde Tiirkbaskiresim Sanati, Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Anasanat Dal1 Yayinlanmamig Doktora Tezi, s.63
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daha fazla yer edinmesi baskiresim etrafinda olusan sorunlar1 daha da goriiniir hale
getirerek, tartigilip lizerinde konusulmaya baslandig1 dénemler olmustur. %’

Tiirkiye’de 1960’1 yillarin basinda yeniden olusum siirecine giren baskiresim,
zamanla teknik olarak birbirinden ayrilmaya kendi iginde 6zerk birer kimlik kazanmaya
dogru ilerlemistir. Giderek sanatg¢ilarin ilgisini ¢cekecek olan yapi ve kosullar olusmaya
baslamistir. Oncesinde baskiresmin teknik olarak 6grenmeye dayali ilerledigi goriilmekle
birlikte, yeterli imkana sahip olmayan atdlyelerde galisildigr i¢in {lilkemizde gelisim
siirecinin ge¢ ilerledigi soylenebilmektedir. 1970’lere dogru, sadece baskiresim ile
ugrasan bir kusak dogmaya baslamis ve 1980’11 yillarda baskiresim alaninda énemli
gelismeler yasanmaya devam etmistir. Bu yillarda 6zel baskiresim atdlyeleri ¢ogalmis ve
bu alan1 tek basina bir ugras olarak tercih eden sanatgilar, bu alanda yapmis olduklari
eserleri topluma benimsetmis ve onlarla bulusturmuslardir. Disa agilma ve baglaminda
yabanci sanatgilarla iletisim halinde olma, bienallere katilma gibi olanaklar da donemde
stirdiiriilmustiir. Ayrica boya resme gore daha uygun olmasindan dolay1 her eve sanati

ulastirmasi agisindan baskiresme onemli bir toplumsal islev de yiiklenmistir. %8

2.2.2. 80-90’1 Yillarin Baskiresim ve Sanatcilar Uzerindeki Etkisi

Dogdugumuz andan itibaren doga ve ¢evreyle olan iliskimiz baglamaktadir. Yasam
kesintisiz bir sekilde devam ederken, siiregelen degisimleri de igerisinde
barindirmaktadir. Bu degisimleri toplumlar ve kisiler farkli siireclerden gecerek
yasamaktadir. Yasamin beraberinde getirdigi tiim bu siire¢ ve siiregelen degisimler ise
sanatgilarda ¢cok daha ayr1 bir bicimde konumlanmakta ve farklilagmaktadir. Etkilendigi
olaylar1 veya yansitmak istedigi bir durumu aktarmak isteyen her sanatgi, yeni ve farkli
algilama big¢imi ile eserini ortaya koyarken yasadig siiregten hem kendisi etkilenmekte
hem de tiretmis oldugu eseriyle toplumu etkileyerek gelecek nesillere, doneme iliskin
kaynak olusturabilecek veriler sunmaktadir.

Sanatc1 her zaman etkilesim halinde bulundugu toplumun yasam kosullarindan,
kiiltiir ortamindan, ekonomisinden, teknolojik gelisiminden, kisacasi yasamin tim
getirilerinden etkilenirken, eserini yaratma siireci i¢erisinde, bulundugu kosullar karsinda
tavrint veya iletmek istedigi mesaji, duygu ve diisiincelerini ele aldigi konudaki

duyarliliklar ortaya koymak icin kendi duygu ve iislup bigimine bagli olarak eserlerini

197 Bsmer, (2012), a.g.k. s.25
108 Ayla Ersoy (1998), Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Istanbul, Bilim Sanat Galerisi, s.169
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iiretmektedir. “Sanatci i¢inde yasadigi toplumun bir parcasidir. Her toplumun ge¢mis ve
gelecekle iliskisi vardir. Gegmisten gelen degerle ¢cagdas diizeyde bicimlenir ve gelecege
devredilir. Sanatg1 bu devirde en biiylik rolii oynar.”!%” Sanat¢i etrafindaki olaylardan
esinlenerek onlardan yararlanarak diisiincelerini yapitlarina aktardig: bu siiregte, kendine
0zgii cagdas anlatim dilini de yakalamaya ¢aligsmaktadir.

Bu baglamda sanat¢ilarin ortaya koydugu eserler, igerisinde yasadigi toplumun
geemisini daha iyi okumamizi saglarken farkli bir degeri de beraberinde getirmistir.
Neticede toplum bir Ol¢lide sanatin igerisine dahil olmakta ve bazi durumlarda onu
yonlendirmeye ve degerlendirmeye baslamaktadir. Aynit durum sanatin kendisinde de
devam etmektedir. Sanat, toplumsal dinamiklere, farkliliklara ve sorunsalliklara dikkat
cekerek elestirel bir yaklagim getirmekte ve bu baglamda yogun bir etkilesim ve iligki
stirecinin kacinilmaz oldugu bir gercek ortaya ¢ikmaktadir.

Ulkemizde toplumu etkileyen ve énemli doniisiimlere neden olan 1980 darbesi ve
sonrasinda gelisen olaylar tiim toplumu etkiledigi gibi kuskusuz sanatgilar ilizerinde de
etkili olmustur. 1980 sonrasi sanat ortami ve sanatgilar iizerindeki degisimlerin ortaya
cikmasinda birtakim nedenler yer almaktadir. Bunlardan en 6nemlisi yasanan siyasal ve
ekonomik dengenin bozularak sanatcilar1 alternatif arayiglara yonlendirmis olmasidir. Ve
sonrasinda yeni diinyanin, eskiyi yani geleneksel olani birakmasi, inang sistemlerinin
degismesi gibi nedenler karsisinda sanat anlayislar1 da etkilenmistir.

Ayn1 zamanda diinya ekonomisinin degisimi, teknolojiler ve geride kalan iilkelerle
birlikte kimlik sorunun meydana gelmesi gibi 6nemli sorunlar karsisinda sanat¢ilarin bir
yenilik arayisi igerisine girdikleri ve 1980’ler donemi igerisinde sanatcilarin toplumsal
doniisiim siirecini yakalamaya ¢alisarak, yeni arayislar icerisine girdikleri bilinmektedir.
Sanatcilar kendi anlatim dilini bulmak i¢in yeni teknik ve yeni bi¢im arayislarina
girerken, ayni zamanda diisiinsel alt yapinin temelinde sanatlarini ilerletmislerdir.

1980 sonrasi siireci, toplum igerisinde oldugu gibi sanatgilar iizerinde de ciddi
etkiler birakmigtir. Sanatgilar, bu etkileri eserlerine ¢agdas bir sekilde yansitarak topluma
destek ve yon verici ¢alismalar yapmislardir. Eserlerini iiretirken donem igerisindeki
sanat¢ilarin hizli degisimler ve atilimlar igerisinde olduklar siirekli olarak yeni ifade ve
teknik uygulamalar denemeleri, her tiirli olanaklardan yararlanmalar1 yaratici

bigimlerinin devamli tetikte olmasi dikkat ¢ekmektedir.

109 Miirside Igmeli, Sanat ve Sanatim Hakkinda, Sanat Cevresi, (1981), Subat, say1:28 s.10
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Yasadiklar1 donem igerisindeki siireci yansitan sanatg¢ilar, yasamis olduklari donem
icerisindeki onemli gordiikleri ve etkilendikleri olaylari eserlerinde ele almislardir.
Ulkemizde bir déniim noktasi olan ve hemen her konu iizerinde etkileri oldugu bilinen
1980 darbesi ve beraberinde getirdigi degisim siirecinden etkilenen birgok sanatgi, bu
donemde yasadiklar1 ortam ve kosullari, etkilendikleri olaylari eserlerine aktararak
yansitmiglardir. Donem igerisinde ¢ogu sanat¢1 eserlerinde etkilendigi veya tavir aldigi
durumlar1 duyarli bir sekilde aktarirken, baz1 sanat¢ilarin da yaganan olaylardan bagimsiz
bir sekilde eserler iirettigi de géze carpmaktadir.

Degisen kosullar karsisinda sanatgilar da bir degisim igerisine girmistir ve
cevresindeki olgulara karsi etkilesimleri yogunlagsmistir. Sosyo-ekonomik, kiiltiirel gibi
onemli toplum dinamiklerini etkileyen her durum, sanati ve sanat¢iyr da derinden
etkilemistir. Siyasal siire¢le birlikte gelen ¢agin getirilerinin sanata her anlamda yansidigi
goriilmektedir. Sanattan uzaklastirilmaya calisilan toplum ise, ekonomik kosullar
karsisinda zor donemler gecirmis olsa da belirli bir kesimin ilgisi devam etmistir.
Ekonomik sartlardan etkilenen sanatcilar da alternatif malzeme arayisina yonelerek,
farkl teknik arayislarinda bulunmuslardir. Bu baglamda baskiresim, sanat¢ilar tarafindan

yogun bir sekilde kullanilmistir.

“Genellikle litografi (tagbaski), serigrafi (ipek baski) ve graviir yapan sanatgilarimiz,
yaraticiliklarin1 disavurmada, kullandiklart bu aracin kitleye ne denli kolay ulastiginin
bilincindedir. Kurulan iletisim yaratma giicli ve etkisi vermektedir. Bu baglamda da 6zgiin
2110

baskinin sanate1 listiindeki olumlu ruhsal etkisini belirtmek gerekir.

Teknik anlamda zengin olmasi ve ¢ogaltilabilir olma 6zelligi hem sanat¢i hem
toplum iizerinde etkili olmustur. Baskiresim de bu iligki karsisinda hizla 6ne ¢ikan bir
degisim siireci igerisine girerek giiclii bir aktarim araci olarak yerini almistir. Baskiresme
karst olan bu ilginin igerisinde bir¢ok teknigi barindirmasi deneysel siirece olan

uygunlugunun yer almasi 6nemli tercih nedenleri arasinda yer almaktadir.
“Cesitli 6zgiin baski teknikleri sanatgtya yeni gorsel anlatim olanak ve teknikleri sunarlar.
Sanatc1 boylesine zengin anlatim ve sekillendirme olanaklarint denemekten kendini alamaz.
Bu denemeler ona hem kendi gorsel anlatim dilini bulmasini saglar, hem bu dili
zenginlestirir. Bu tekniklerin gorsel oOgeleri olusturmadaki zenginligi ve dogrudanligi

sanatginin kisiliginin resimlere yansimasinda da kestirme ve kisa yollar saglar.”!!!

110 Beral Madra, Ozgiin Baski, Sanat Cevresi, Haziran (1985), say1:80, s.5
11 Mustafa Aslier, (1989), Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, Tiglat Yayinlari,
s.132
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Tiim bu teknik zenginlik, sanat¢ilarin ilgisini ¢ekerken, anlatimci kimliklerinin
olusmasinda etkili olmaktadir. Donem igerisinde baskiresim teknigi ile caligmalarini
tireten sanat¢ilar da donemin 6zelliklerinin yer aldig1 ve vurgulandig: eserlerinde hem
gorsel anlamda hem de donemin getirilerini aktarma anlaminda baskiresmi etkili bir
bi¢cimde kullanmiglardir. Boylelikle kendi anlatim kimlikleri igerisin de baskiresmi etkili
bir anlatim dili olarak kullandiklar1 sdylenebilmektedir.

Baskiresim, teknik siireciyle farklilagmis, teknoloji ile yenilenmis ve toplumsal
olaylarla farkli bir noktaya gelerek kendini bulmus ve sanatcilarin bilhassa bu dénemde
etkili olarak kullandiklar1 bir aktarici olmustur. Kendine has 6zellikleri, teknik farklilik
gibi nitelikleri sanat¢ilarin ilgisini ¢ekmistir. Sanatgilar, diisiincelerini aktarmak icin
kullandiklar1 baskiresim tekniklerinde kendilerine 6zgii yontemler kullanarak eserlerine

0zglin diisiincelerini aktarmislardir.
“Seksenli yillarin zengin gesitlilik gdsteren sanat ortamu ig¢inde goriilen iislup ve anlatim
birlikteliklerinden olusan egilimler (Soyuttan Figiiratife, Toplumsal Gergeklikten, Kavram

Resmine degin) i¢indeki sanat¢ilar baskiresimlerinde de kendi anlayis ve egilimlerine uygun

iisluplarda yapitlar vermektedirler.”!!2

Bununla birlikte, 1980 siirecinin baskiresim ve sanatcilar iizerindeki etkileri
incelenirken sanatci, sanat eseri ve toplum ii¢liisiiniin durumunu da irdelemenin gerekli
oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 aldig1 egitimler dogrultusunda veya kendisini gelistirerek
yaratici kisiligini ortaya koymaktadir. Fakat sanatci bu egitimleri tamamladiktan sonra
bircok sorunla karst karsiya kalmaktadir. Donemin zorlayici kosullart igerisinde
ekonomik sikintilarla bogusan sanatcilarin, sergi agmasi ve iiretim yapmasi oldukga
zorlagirken, bir yandan da belirli sanat¢ilarin toplum igerisinde birtakim c¢evreler
dahilinde kabul edildigi bilinmektedir. Buna ragmen sanatsal {iretimlerinden
vazgecmeyen ve bir sekilde kendini kabul ettirmeye calisan sanatgilar ise ekonomik
anlamda oldukga zorlu sartlardan ge¢cmislerdir. Yasadig1 ¢evreyi, kosullari, toplumu ele
alan sanatgilar, cevreyle olan iligkilerini sorgulamaya, degerlendirmeye baglanmustir.

1990’lara dogru 1980 doneminin yansimalar1 devam ederken, donemin getirmis
oldugu degisimler sanat¢ilara ve baskiresme daha zengin bir ortam ve kaynak saglamistir.
Bilhassa 1980 doneminden giiniimiize dogru, sanat¢ilarin da pozitif bir yiikselis kazandig1
ve daha iyi kosullarda olan bir sanat ortami igerisine dogru gidildigi goriilmektedir.

Doénem igerisinde yasanilan olaylarla birlikte sanatcilarin duyarliligi 6n plana ¢ikarken,

12 Arif Ziya Tung, (1997), Diisiinsel ve Toplumsal Degisim Siirecinde Tiirk Baskiresim Sanati, izmir,
Sanatta Yeterlilik Tezi, s.81-82
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donemin sanat¢ilarinin, toplumda gerceklesen olaylara karsi sorgulayan bir kimlik
icerisinde olmalar1 ayrica sorunlari irdeleyen ve ortaya g¢ikaran bir anlayista olduklar
goriilmektedir. 1980’li yillarda baskiresmin tim tekniklerinin kullanildigi ve bu
tekniklerden sonuna kadar faydalanilarak c¢agdas diizeyde eserlerin yapildig:
goriilmektedir. Baskiresim alaninda ¢aligma iireten sanatcilarin en verimli yillarinin bu
donem oldugu ve bu baglamda baskiresim alanina 6nemli bir arsiv kazandirdiklar
bilinmektedir. Ilerleyen dénemde baskiresim tekniklerini kullanarak eserlerini iireten
sanatcilar arasinda, Sema Boyanci, Hayri Esmer, Gliler Akalan, Hasip Pektas, Emin Kog,
Hasan Kiran, Giilgin Giinaydin, Sema Ilgaz Temel, Musa Kdksal, Saime Hakan, Yusuf
Ziya Aygen gibi pek ¢ok degerli isim yer almaktadir. Bilhassa 1980 sonras1 déneminde
yer alan geng sanatgilar baskiresmi, siyah-beyaz ve renkli olarak kullanmais, ayrica keskin
sert ¢izgilerle birlikte agiklik-koyuluk dengesini baskiresimde rahat ifade edebildikleri
icin disavurumcu tavirlarin1 baskiresim tekniklerini kullanarak yansitmiglardir. Bunun
yani sira, bircok kalibi bir arada kullanarak farkli denemeler ve arayislar icerisinde

bulunmalari sanatgilarin anlatim giiciinii de derinlestirmistir (Gorsel 2.1.- 2.2.).!13

Gorsel 2.1. Hayri Esmer, ‘Kompozisyon’, 67x81 cm., Graviir, (54. Devlet Resim ve Heykel Sergisi
Katalogu, 1993)

Gorsel 2.2. Devabil Kara, ‘Alanin Isgali’, 140x100 cm., Serigrafi, (54. Devlet Resim ve Heykel
Sergisi Katalogu, 1993

113 Hasan Kiran, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/275061 (Erisim Tarihi:16.05.2019)
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2.2.2.1. Anadolu yasamina dair

1980°1i yillarda, sanatgilarin gegmisle bir hesaplagsma siirecine gittikleri
bilinmektedir. Donem igerisinde Bati’daki sanat hareketleriyle birlikte lilkemizde de
toplumsal olaylara karst bir belirginlesme gerceklesirken, insan ile ¢evre konulu
caligmalarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Anadolu insan1 ve yasamlarini ele alan
baskiresimler, eskiye duyulan 6zlem gibi konular ele alinmis, Anadolu insaninin
gercegiyle ilgili sorunlarin sanatin konusu haline gelmeye baslamistir.

Anadolu insanini konu olarak ele alan sanatgilardan, Mustafa Aslier (1926-2015),
eserlerinin genel ekseninde insan iliskilerini ele alirken, figiiratif kurgulara ve Anadolu
insanma agirhik verdigi goriilmektedir. Ilk dénem eserlerinde insanlarm bulunduklari
kalabalik mekan yerlerini isleyen sanat¢i, pazar yerleri, kahvehaneler gibi mekanlar
calisgirken, 151k ve golgenin 6n plana ciktig1 siyah beyaz baskiresimler yaptigi
bilinmektedir (Gorsel 2.3.). Sonraki donemde yoresel ve ulusal agirlikli baskiresimler
tireterek renk kullanmaya basladigi goriilmektedir. 1960°tan sonras1 figiir ¢aligmalarini
siirdliren sanatg¢i, salt bicimsel gorseller kullanarak insan iligkilerini ve hareketlerini
soyutlayarak simgeci bir anlattim dili kullanarak yeni bicimlemeler kullandig1

bilinmektedir.

Gorsel 2.3. Soldan saga dogru gorseller: Mustafa Asher, Oyma Basma, 17x20 cm,1947,
(Mustafa Ashier, Bilim Sanat Galerisi, 1995), Mustafa Aslier, ‘Gecekondu’, Tahta
Bayma, 50x33 cm., 1960, (Mustafa Asher, Bilim Sanat Galerisi, 1995)

1970’lerde figiirlerde sadelesme ve renk kullaniminda artis baslarken, sanat¢inin
yeni denemelere dogru yoneldigi ve hali, kilim motiflerini andiran geometrik kurgular
iceren mekanlarla birlikte kati-sert koseli formlarin igerisine yerlestirdigi figiir ve

nesneler géze ¢arpmaktadir. Eserleri bakildiginda duragan bir etkiye sahipmis gibi
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goriilseler de simgesel kurgusu ve figiir kullaniminin bi¢imi ile igerisinde sakli bir
dinamizm yer aldig1 hissedilmektedir.

Muammer Bakir (1926-1980), eserlerinde daha c¢ok toplumsal temalara
deginmektedir. Agacin ve tahtanin lifsel dokularinin yarattig etki iizerine sablon bask1
ile yerlestirdigi figiirlerle Anadolu insanini konu olarak ele alan Bakir, malzeme
kullanimi ve 06zgilin bir tarza sahip olmasmin yani sira sade bir anlatim bicimi ile
ifadelerini etkili bir sekilde izleyiciye aktarmaktadir. Eserlerinde daha ¢ok toplumsal
konulara deginen Bakir, Anadolu insaninin yagamini irdelemistir ve bu baglamda kdy
yasantisini daha iyi aktarabilmek adina, siklikla ¢esitli yorelere giderek fotograf ve desen

caligmalar1 yaptig1 bilinmektedir (Gorsel 2.4.).

Gorsel 2.4. Muammer Bakir, ‘Coban’, 28x54 cm, Agagbaski, 1975,
https://ulusal24.com/2020/03/14/baskiresim-ustasi- bir-sanatci-muammer-bakir-
hasan-pekmezci/ (Erisim Tarihi:29.12.2021)

Anadolu yasamini ve iligkileri baskiresimlerine yansitan sanatc¢ilar ve eserleri
arasinda, Basri Erdem’in ‘Urfa’dan’, Fevzi Karako¢’un ‘Ateste Isinmak’ ve Hasip
Pektas’in ‘Kandirmayin Cocugu’ isimli baskiresimlerin de insani ve insan iligkilerini
yansittiklar1 gortiliirken, eskiye duyulan 6zlemi ve Anadolu insaninin yagamini yansitan
eserler olarak yer almaktadir. Aydin Ayan’in ‘Isaret’ isimli ¢alismasin da ise, Anadolu
yasamindaki insanlarmn gegim kaynagini konu olarak ele aldig1 bilinmektedir. Insanlarin
kentlere go¢ etmek zorunda kalmasiyla birlikte, yasadiklar1 ¢evreden uzak kalmalari gibi
durumlar karsisinda eskiye duyulan 6zlem sonucunda sanatcilar da akillarinda kalan
imgeler araciligiyla artik sanki bir diig olarak hayal ettikleri goriintiilerde, gecmiglerini ve

Anadolu yagsamina dair aktardiklar1 izlenimler goriilmektedir (Gorsel 2.5-2.8.).
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Gorsel 2.5. Solda Basri Erdem, ‘Urfa’dan’, 49x35 cm, 1981, Litografi
(http://www.basrierdem.com/tr/ Erisim Tarihi: 12.09.2020)

Gorsel 2.6. Sagda Fevzi Karakog, ‘Ateste Isinmak’, 50x70 cm. Litografi, 1982 (30 Yilda
Giintimiiz Sanat¢ilarina Bakis, Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi, Akbank
Sanat, 2011, s.52)

Gorsel 2.7. Sagda Hasip Pektas, ‘Kandirmayin Cocugu’, 61x61 cm, Linograviir, 1987
(Baslangicindan Bugiine Tiirkiye 'de Graviir, 2001, Karst Sanat Calismalari, s.54)

Gorsel 2.8. Solda Aydin Ayan, ‘Isaret’, 32,5x50 cm, Graviir, 1989, (Ozgiin Baskiresim
Sanatimizdan Bir Kesit, 1990, Benadam Sanat Galerisi)

2.2.2.2. Figiire ve soyuta dayali

1980 donemi igerisinde degisen toplumsal ortam ve bununla birlikte degisen tiim
olgular sanatgilarin dikkatini ¢ekmistir. Bu baglamda donem igerisinde figiir ve soyut
caligmalarinin 6n plana c¢iktig1 goriilmektedir. Sanatcilar kendi tarz ve Tsluplar
dogrultusunda soyut ¢alismalar yaparken, yeni arayislar icerisinde olan sanatcilar, kendi
tarzlarim1 degistirmeye ve yeni yontemler aramaya baslamislardir. Toplumsal ve
ekonomik siire¢ nedeniyle degisime ugrayan insanin, tiim siirecin bas roliinde yer
almasindan dolay1, figiir icerikli kompozisyonlarda bir yayginlasma s6z konusu oldugu

goriilmektedir. Sanatcilar hem etrafin1 hem kendisini sorgulayan arayislara yonelmistir.
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Baskiresmin teknik ¢esitliliginden yararlanarak ifadelerini giliclendirmislerdir. Bilhassa
figiir calismalarinda bigimle birlikte gelisen iliskiler ve yeni arayislar goze carpmaktadir.
Figiirlerle birlikte kullanilan mekanlar ve olaylar bir hikdye mizanseninde
olusturulmustur. 80’li ve 90’1 yillar igerisin de figiire ve soyutta dayali baskiresim

orneklerinden bazilar1 asagida verilmektedir (Gorsel 2.9-2.16).

Gorsel 2.9. Solda, Yunus Giines, Aga¢ Baski, 70x50 cm, 1981
Gorsel 2.10. Sagda, Kadri Ozayten, ‘Isimsiz’, Graviir, 26x19,5 cm, 1987

(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD
=167&t=true Erigim Tarihi: 30.12.2021)

Gorsel 2.11. Solda, Ali Ismail tiiremen, oturan figiir, 1987 graviir, 14,5x9 cm

Gorsel 2.12. Sagda, Mehmet Ozer, ‘Yagsami Oynamak’, Litografi, 33x44 cm, 1988
(https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/ozer-mehmet Erigim Tarihi: 26.12.2021)

Gorsel 2.13. Solda Sakir Gokgebag, ‘Berhiidar Olan Adam’, Metal Graviir, 82x59 cm, (52.
Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Katalogu,1991)

Gorsel 2.14. Sagda Mehmet Giiler, "Isimsiz’, Graviir, 64x49 cm, 1995
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Gorsel 2.15. Solda Veysel Eriistiin, ‘Isimsiz’, Graviir, 78,5x64,5 cm., 1983
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1832576 Erisim Tarihi: 30.12.2021)

Gorsel 2.16. Sagda Asim Isler, Litografi, 87x70 cm. 1996, (Aksanat Atélyeleri Ozgiin Baski
Sergisi, 5.7)

2.2.2.3. Insan, cevre ve toplum iligkileri iizerine

Insanin yasadig1 ¢evreyle ve toplumla olan iligkisi her alanda irdelendigi gibi sanatinda
ele alman dnemli konulardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insan ve insan iliskileri
de bu baglamda sanatin baslica konularindan biri oldugu séylenebilir. Ulkemizde 60°li
yillardan bu yana sanatcilarin, insan iliskileri ve sorunlarmni ele alan ¢aligsmalar yaptiklari
bilinmektedir. 1980 doneminde ise, toplumsal ortamin kosullarma bagli olarak insan
iligkileri sanatcilar tarafindan irdelenmistir. Doneme ait Ozellikleri ¢aligmalarinda
barindiran sanatcilar toplumsal gerginligi ve yalnizlig1 ifade ettikleri baskiresimlerinde,
insanin toplum igerisindeki varlig1 sorgulayan iliskiler iizerine kurgulara ve anlatima
odaklanarak figiire dayal1 6zgilin anlatim tarzlariyla donem igerisindeki insan iligkilerini
eserlerine yansitmiglardir.

Bu baglamda ele alinan sanatcilardan, Miirside Igmeli (1930-2014) eserlerinde
1960°larin baslarinda cesitli teknik ve {islup denemeleri icerisinde oldugu goriilen Igmeli,
1960’larin ilerleyen siireglerinde ise figiirlerin kiigiilerek birtakim mekanlar igerisine
yerlestirildigi kompozisyon c¢alismalarinin oldugu bilinmektedir. 1970’lerin sonralarina
dogru kullanilan figiirlerin toplu olmalar1 ve gruplandirilmalariyla birlikte geometrik
formlara eslik eden figiirlerin kurgusuna yogunluk vermistir. Ana konusu insan olan

Icmeli, insanhgin derinliklerini diisiinerek, Oliimden sonraki belirsizlik iizerine
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yonelmistir. 1985 yilinda yapmis oldugu Yazilikaya eserinde, birlikte, yan yana duran
figiirler ve doga otesini aktaran i¢meli, kullanildig1 figiirleri bas asag1 yerlestirerek

simgesel bir geometrinin etrafina 6zenle yerlestirdigi kurgular yer almaktadir (Gorsel

2.17).

Gorsel 2.17. Miirside Icmeli, ‘Yazilikaya’, 1985, Agag Baski, 42,5x34,5 cm, (Miirside Igmeli,
Cagdas Tiirk Plastik Sanatlart Yaymn Dizisi, 1995, s.78)

Baskiresimlerin de i¢inde yasadigi toplumun yasam tarzini, gegmisini, gelenek ve
goreneklerini de irdeleyerek kendi i¢ diinyasmna ve duygu siirecine bagli olarak
caligmalarina yansittig1 soylenebilmektedir.

I¢meli’nin 1980 sonras1 yapmis oldugu ilkbahar Sarkisi-1 eserine baktigimizda ise;
topluluk halinde goriilen insanlarin aslinda tek baslarina olduklari, yalnizlik ve korku
durumu igerisinde olduklar1 hissi izleyiciye yansimistir. Toplu hélde olan figiirlerin
cinsiyetlerinin olmamasi dikkat cekerken, 1980 donemindeki kimlik problemleri

sorunsalliklarini akillara getirmektedir (Gorsel 2.18).

Gorsel 2.18. Miirside Icmeli, ‘[lkbahar Sarkisi-I’, 1987, Aga¢ Baski,43,5x43,5 cm, (Igmeli, a.g.k.
1995, 5.90)
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1981 yilinda yapmis oldugu bir réportajda ise igmeli’nin sanati hakkinda soyledikleri;
“Anadolu, bir¢ok kiiltiirlerin izini tasir. Bu izler i¢inde bana en ¢ok etki eden tarih 6ncesi ve
arkaik devirlerinin bigimleri ile hali ve kilimlerdeki simetrik giizellik, motif ve motif
arasindaki denge ile minyatiirlerdeki geometri diizen oldu. Bu ylizden kompozisyonlar1

geometrik ve simetrik bir diizen iizerine oturttum. Ayrica biiyiik sehir insaninin yalnizligi,

insanin var olus ve yok olus nedenleri beni ilgilendirmekte.”!!

Sanatsal caligmalarini litografi teknigi ile gergeklestiren ve baskiresim alanina
onemli katkilar1 olan sanatc¢ilardan Atilla Atar (1944), donem igerisinde yapmis oldugu
baskiresimlerinde kendisinin de vurguladigi gibi; 1980 Oncesi ve 1980°li yillarin
baslarindaki calismalarinda yer yer stilize edilmis kavak dizileri yer almaktadir. Bu renkli
litografiler, soyut egilimli doga imgeleri iizerine kurulu oldugu ve iki yonli etkiyi
yansittig1r goriilmektedir. Doga ve cevre ilgisinin yami sira yalnizlifi, suskunlugu
hissettiren kavaklar serisi donem icerisindeki toplumun kalabalik ancak yalniz gecirmis

olan bir siireg ile bagdastiriimaktadir (Gorsel 2.19).

Gorsel 2.19. Atilla Atar, ‘Kavaklar’ (Poplars), 1981 Litografi, 31x42 cm, (Atilla Atar Baskiresim
Sergisi Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari 1998, s.6)

1985-1990 yillar1 arasinda gerceklestirdigi boyaresim ve baskiresimlerinde,
Anadolu Universite yerleskesinde bir kenarda ciiriimeye terkedilmis, soyutlanmis askeri
araglart kullanan sanatci, bu araclari kullanmasindaki amacin hem soyutlanisi hem
1ss1zlig1 ve terk edilmisligi yansitirken zaman boyutunu hissettirerek savasin dehsetine
gonderme yaptigin1 vurgulamistir. Soyutlananlar serisinde Atar terkedilmis, unutulmus,

Oteye itilmis nesneleri sorgulamaktadir (Gorsel 2.20.).

114 Miirside I¢meli, Miirside igmeli—Sanat ve Sanatim Hakkinda, Sanat Cevresi, Subat (1981), say1:28,
s.10
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Gorsel 2.20. Atilla Atar, ‘Soyutlananlar’ (Abstaction), 1987 Litografi, 47x63 cm, (Atar, a.g.k. 199,
s5.7)

Yine bu baglamda ele alinan sanat¢ilardan biri olarak, Hayati Misman (1945),
caligmalarinda genel olarak kadin-erkek iligkilerini ele alan Misman, bilhassa kadinin
toplum igerisindeki konumu tizerine odaklanmistir. Figiirlerini ¢izerken rahat ve artistik
cizgiler kullanarak c¢alismalarin tiimiinde estetik bir kurgu diizeni, renk ve teknik
ozellikler gibi olgular1 biitlinliikk igerisinde kullandig1 goriilmektedir. Baskiresim
tekniklerine olan hakimiyeti dogrultusunda, kullandig1 renkler ve metal plaka {izerine
eskiz hazirlamadan direkt olarak plaka tizerine artistik ¢izgileriyle calistig1 bilinmektedir.
Kendine 6zgii bir deformasyon kanali kullanarak figiirlerini havada, bir mekan icerisinde
farkli kurgular ve bicimlerde kullanarak donem igerisindeki hareketliligi ve ayri zamanda
yalnizlik duygusunu da izleyiciye aktarmaktadir.

1983 yilinda yapmis oldugu baskiresimler de donem igerisindeki toplumun
yalnizligit Misman’1 etkilemis ve kalabalik i¢in de yalmzlik olgusu baskiresimlerinde
daha fazla siddetlenmeye baslamistir. Kullandig: figiiratif bigcimler, disavurumcu tavri,
teknige olan hakimiyeti giderek atmis ve estetigin 6nemini de bir taraftan gosteren etkili
baskiresimler yapmistir. Yapmis oldugu kadin figiirlerinde genel olarak diissel bir
kurgulama ve yiizeysel mekanlar yer almaktadir. Kadinlarin yiizlerinde herhangi bir
ifade, duygu durum belirtisi yer almazken ¢aligmalarindaki ritmik ¢izgi akisiyla acik koyu

renk dengesiyle birlikte hareketin hakim oldugu goriilmektedir (Gorsel 2.21.).
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Gérsel 2.21. Hayati Misman, ‘Kompozisyon’, Graviir, 40x50 cm, 1983, (Hayati Misman, Ozkan
Eroglu Bilim Sanat Galerisi 2002, s.66)

Misman i¢inde yasadigi toplumu sorgulamis ve insan iliskileri iizerine
yogunlagsmustir. Ote yanadan baskiresimlerin de yer alan stilize edilmis kus figiirleri
goriilmektedir. Bazen tek olarak kurguladigi bazense figiirle birlikte kullandig1 kuslar
siklikla ¢aligmalarinda yer almaktadir. Ozgiirliik, baris gibi anlamlar1 temsil eden kus
Misman’in kurgularinda siklikla yer almigtir. Dénemin toplumsal gerceklerine karsilik
beklentilerini diissel ve Ozgiirliigli temsil kus figiiriiyle etkili bir bi¢imde aktarmistir

(Gorsel 2.22.).

Gorsel 2.22. Hayati Misman, 80x110 cm, Graviir, 1988, (Misman, a.g.k. 2002, 5.95)

Doénem igerisinde insan ve toplum iligkilerini baskiresimlerine yansitan bir bagka
sanat¢1 ise Fevzi Karako¢ olmustur. Sanat¢inin 1968-1990 arasindaki eserlerinde daha
cok insanlar ve toplum igerisindeki iliskilere odaklandigi bilinmektedir. Bu dénemde
yaptigr ‘Komsular’, ‘Kosedeki Ev’, ‘Konusma’ ve ‘Nargileciler’’ adli baskiresimleri

insan1 konu ele alan caligmalar olarak yer almaktadir. Karako¢’un ‘Konusma’ isimli
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baskiresim caligmasi da figiiratif agirlik olan baskiresimlerinden biri olarak karsimiza

¢ikmaktadir '3 (Gorsel 2.23.).

Gorsel 2.23. Fevzi Karakog, "Konusma"Graviir,50x70 cm, 1984, (Ankara Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu)

2.2.2.4. Gog, gecekondu ve arabesk olgusu

1980’1 yillarda ekonomik ve siyasal yaptirimlar sonucunda, toplum igerisinde
birtakim dengelerin degisimi s6z konusu olmustur. Bu siiregte kdyden kentlere goc
hizlanirken bunun sonucu olarak gecekondu yapilart ile karsi karsiya kanilmigtir.
Tiirkiye’de kirsal alanlardan sehirlere go¢ eden insanlar kendilerine ait yasam tarzlarini
siirdiirebilecekleri yerlesim yerlerini olusturmuslardir ve bu durum sonucunda kent
kenarlarina ya da fabrika cevrelerine yerlesim yerleri olusturulmaya baslanmistir. Bu
siiregle birlikte niifus, kent goriintiisii ve kiiltliir etkilenirken sanat¢ilarinda goc,
gecekondu ve arabesk gibi konulari ¢alismalarini yansittiklar: bilinmektedir.

Dénem igerisindeki gd¢ olgusuna dikkat ¢eken sanatgilardan, Asim Isler (1941-
2007), ‘Gog¢ Yollar’, isimli baskiresminde gokyliziindeki renkler ve bu rengin
devamindan yan yana iist liste dizilmis figlirler 6n plana ¢ikmaktadir. Figiirlerin koyu
karanlik igerisinde zorlukla ayirt edilebilmesi farkli koyu tonlar kullanilarak belli belirsiz
bir figiir gdsterilmek istenildigi diisiiniilmektedir. “Incecik cizgiler ile forma déniisen
bedenleri, zarif ve yumusak bir doku saglarlar resmin geneline, onun figiirleri gergekei
bir bigimde ve ¢izgilerin karmagik olarak bir araya getirilmeleri ile olusurlar.” '1® 1981
yillar1 arasinda bilhassa graviir ¢alismalari ile tanman Isler, giderek soyut bir tarza da

caligmalarini siirdiigii tespit edilmistir (Gorsel 2.24.).

115 Akkas, 2017, (a.g.k.), s.144
116 Serife Sen Akkas, (2017), Tiirk Ozgiin Baskiresim Sanatinda Figiir Yorumlamalar1, Yiiksek Lisans Tezi,
s.126
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Gorsel 2.24. Asim Isler, ‘Go¢ Yollar: II', Graviir, 50x40 cm, 1981

Gecekondulagsmayla birlikte ortaya ¢iktigi bilinen ulasimda 6ne ¢ikan dolmusg
konusunu ele alan sanat¢ilardan, Nevzat Akoral (1926-2016), Akoral’in
kompozisyonlarinda, diisiinsel siirece dikkat edilen, iizerinde diisiiniilmiis kurgular
goriilmektedir. Ayrintilarin yer aldigi ve iizerinde diisliniilmiis oldugunu hissettiren
kurgulardan dolayi, dinamizm siirekli olarak hareket halinde kalmaktadir. Tim
ayrintilarin 6zenle iglenmesinin yani sira form, kurgu biitiinliigli, renkler gibi birgok
dengenin bir arada yer aldig1 goriilmektedir.

“Ankara Kalesi” ve “Dolmus Kuyrugunda” konulu aga¢ baskilarinda, kent
kiiltiiriimiiziin bir gercegi olan, gecekondu insanini ve onunla biitlinlesen minibiisii
islemistir. Insanlari kendi dogal mekanlar1 iginde, yorgun, bezgin ve dramatik bir ifadeyle

» 117

yansitmistir. Nevzat Akoral’in ‘Durakta’ adli baskiresim caligmasi asagida

verilmistir (Gorsel 2.25.).

Gorsel 2.25. Nevzat Akoral, ‘Durakta’, 26x47 cm, Tahta Oyma-Basma, (Mustafa Asher, a.g.k.
1989, 5.160)

"7 Arif Ziya Tung, (1997), Diisiinsel ve Toplumsal Degisim Siirecinde Tiirk Baskiresim Sanati, izmir,
Sanatta Yeterlilik Tezi, s.83
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1980 donemindeki siyasal bunalimlar, ekonomik ve kiiltiirel sorunlar karsisinda
koyden kentlere go¢ olgusu icerisinde temellenen karma bigimler, kotii begeni, kitsch ve
arabesk olgusu gibi kavramlar donem igerisinde toplumun belirgin parametreleri olarak
yer almaktadir. Bu yillarda sanat ortaminda arabesk gergegi ile yiizleserek nesnel bir hal
aldig1 sdylenebilir. Arabesk, kitsch kavramlar kiiltiirlin igerisinde yer almaya baslarken,
bazi sanatcilarda bu etkilesimi ¢alismalarima yansittilar1 bilinmektedir.  Giilsiin
Karamustafa (1946), 1980’lerde kotii ve yoz begeniyi ele alarak arabesk kiiltiire ait giyim
ve mekan kurgular1 aktarirken bu durumu gercek hayatta oldugu gibi ironik bir sekilde
sergiledigi goriilmektedir. Sanat¢inin igerisinde yasadigi donemin, hizli degisim ruhunu

yansittig1 bilinmektedir (Gorsel 2.26.).

Gorsel 2.26. Soldan saga dogru gorseller; Giilsiin Karamustafa, ‘Sevsem Uyanmaz’,
Serigrafi,70x50 cm, 1983, Giilsiin Karamustafa, ‘Panterella’, Serigrafi, 70x50 cm,
1983

2.2.2.5. Giindelik hayat ve kadin

1980’11 yillardaki siyasal ve ekonomik degisimler toplum igerisinde birtakim
degisiklere neden olurken, feminist hareketin tiim diinyada hizla yayilmaya basladig:
bilinmektedir. Sanat ortami ve sanatcilarda bu degisimlerden etkilenmistir. Donem
icerisinde one ¢ikan konulardan birisi de kadin ve kadinin giindelik yasamina dair konular
olmustur. Sosyal igerikli resimler ve figiiratif egilimlerle birlikte sanatcilar doneme ait
gbzlemlerini aktarmislardir. Spesifik olarak feminist harekete yonelik sanatcilarin
baskiresim ¢alismalarinin bulunmamasina ragmen, donem igerisinde Anadolu goriiniimlii
koyli kadin figiirleri, kadimin giindelik hayatina dair yaptigi eylemler ve kadin
figlirlerinin yer aldig1 baskiresim ¢aligmalarinin yapildigi sdylenebilir. Bu baglamda,

Eren Eyiipoglu (1907-1988), (Belkis Taskeser (1942), Giilseren Siidor (1945), Inci Eviner
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(1956), Filiz Basaran (1951) gibi sanatcilarin kadin figiirlinii ele aldiklar1 baskiresim

caligmalarina yer verilmistir (Gorsel 2.27-2.31.).

Gorsel 2.27. Soldan saga dogru géorseller; Eren Eyiipoglu, ‘Besikli Koylii’, Serigrafi, 35x50 cm,
1980, Eren Eyiipoglu, ‘Koylii Kadin’, Serigrafi, 35x50 cm, 1980

Gorsel 2.28. Belkis Taskeser, ‘Isimsiz’, Serigrafi, 50x70 cm, 1986

Gorsel 2.29. Giilseren Siidor, ‘Isimsiz’, Serigrafi, 50x70 cm, 1986

Gorsel 2. 30. Inci Eviner, ‘Isimsiz’, Graviir, 39x53 ¢cm, 1986

Gorsel 2. 31. Filiz Basaran, ‘Kanatlh Kadin’, Serigrafi, 70x50 cm, 1987
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2.2.2.6. Politik sanata yonelik

80’li yillarda yasanan toplumsal sorunlar, siyasal calkantilar ve ekonomik
sorunlarin neden oldugu gerginlikler, toplumsal ve bireysel korkular sanatg¢ilarin
baskiresimlerine dogrudan figiiratif ve toplumsal gergek¢i bir yaklasim ile yansidig
goriilmektedir.

Aydin Ayan (1953), 12 Mart darbesinden bir yil sonra 1972’de yiiksek 6gretime
baslayan Ayan, donemin siyasi kosullariyla yilizlesmis gerilimli ve kaosla dolu ¢atisma
ortami igerisinde yer alan geng¢ sanat¢ilardan biri olmustur. Bu gerilimli ortam Ayan’in
resimlerinde ve baskiresimlerinde ilk yillardan itibaren yansimaya baslamustir. ilerleyen
donemlerde de ¢aligmalarinda toplumsal sorunlara, insan iligkilerine kars1 olan duyarliligi
ve sorumlulugu devam etmistir.''® Ayan’in her resminde insani ve sorunlarini ele alan
caligmalar yaptigin1 goriilmektedir. Kimi zaman dogrudan figiir ¢caligmasa bile yaptigi
caligmalarin ¢ogu insanlar ve yasadiklari toplumsal ortam ile ilgili oldugu bilinmektedir.
Ogrenim siirecinde gergin ve ¢ekismeli bir ortam igerisine dahil olan Ayan’in, realist ve
figiiratif bir sanat anlayisina dogru ilerlemesinde bu siirecin igerisinde yer almasinin etkili
oldugu bilinmektedir. Siyasal, toplumsal sorunlar1 ele almas1 yasadig1 toplumsal siirece
kars1 olan duyarliligini ve sorumlulugunu gdsterirken, ayrica bunlari bir yilizeye aktararak
kalic1 hale getirmesi, yasanan o anlar1 glinlimiize tagiyarak hem bir eser hem bir kaynak
niteligi olusturmustur.

Ayan’in yapmis oldugu bazi baskiresimlere baktigimizda ise, 1978 yilinda
“Piyonlarin Piyonlar1” adli baskiresminde siyasal olan askeri kusatma ve Nazizm’in
gamalt hac simgesi goriilmektedir (Gorsel 2.32). Bu simge robotlasmis bigimde
yerlestirilirken, arka plandaki yikintilarin 6niinde duran askerler arasinda bir siyasal iliski
olusturulmustur. “Bu resim savasa gondermedir elbet, ama Oncelikle Nazizm’e
gondermedir. Nazizm’in arkasindaki sanayinin destekleyici parasal giicii, aslinda

glinlimiiziin tiim militer egilimlerinde de agik ya da ortiik destekleyicisidir.” 11

18 Aydin Ayan, (1997), Aydin Ayan/Ahmet Oktay, Istanbul, Bilim Sanat Galerisi, s.14
119 Ayan, (1997), a.g k, .40
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Gorsel 2. 32. Aydin Ayan, ‘Piyonlarin, Piyonlari’, 1989, Islak Kazi, 32,5x50 cm, (Aydin
Ayan/Ahmet Oktay, Bilim Sanat Galerisi 1997, 5.41)

Donem igerisindeki korkuyu ve karanlik siireci anlatan bir bagka eseri “Patron” ve
“Elektrik Iskencesi” adl1 baskiresim ¢alismalaridir. Bu iki ¢alisma ayr1 olmalarina ragmen
bir biitiinii ele almakta ve anlatmaktadir. Dénem igerisindeki sermaye ve siyasal iliski
arasindaki karmasik siireci etkili bir bicimde yansitmaktadir. Calisma icerisinde yer alan
kisilerin ayr1 yonlere bakmasi gibi birtakim ayritilar yer alirken baglayici olan noktanin
bir telefon oldugu goriilmektedir. Politik bir anlatim olmasina ragmen sanatsal boyut

olarak da 6nemli goriilen bir eserdir (Gorsel 2.33.).

Gorsel 2.33. Soldan saga dogru gorseller: Aydin Ayan, ‘Elektrik Iskencesi’, 1986, Islak
Kazi,50x32.5 cm, (Ayan, a.g.k.1997, 5.48), Aydin Ayan, ‘Patron’, 1989, Islak Kazi,
50x32.5. cm, (Ayan, a.g.k.1997, s49)

Ayan, eserlerine verdigi isimler ile de iletmek istedigi mesajlar1 goriintir
kilmaktadir. “Kus Yemi Saticilari, “Insanin Insana Ettigidir”, “Yakilan Kitaplar”, “Pazar
Yeri”, “Memleketin Simgesel Portresi” gibi ¢aligmalar1 da yine donem igerisindeki
sorunsalliklar1 aktarmaktadir. Ayan’in 1980 sonrasi c¢alismalarinda ise, toplumsal

gercekei tavrini siirdiirerek devam ettigi bilinmektedir.
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Nur Ozalp (1953) ,1980 doneminden etkilen sanatc1, ancak bunu 1990°lardan sonra
ortaya ¢ikartmugstir. Ozalp’m eserleri, Berlin’e gitmesinden sonra ifade edilebilir olana
doniismiistiir. Bu donemde yurt disinda yasamasinin birtakim nedenlere bagli oldugu
sdyleyen Ozalp, Almanya’da yasamaya baslamasiyla birlikte kimlikle ilgili sorunlarmin
yogunlagmas: ile karsi karsiya kalmistir. Bu siire¢ ise sanatg¢inin baskiresimlerine
yansimistir. Kadin olmak, Orta Dogulu olmak gibi sorunlar iizerinden ilerleyen Ozalp bu
birimlerini, eski fotograflar1 ve belgeleri kullanarak bazen de sadece rengin dilini
kullanarak yaptigini ve sonrasinda malzemeleri baski yontemiyle biiytiterek, kolaj teknigi
ile birlestirerek kullandigini ve bu anlami graviir teknigi ile gliclendirdigini vurgulamigtir

(Gorsel 2.34).

“Berlin’de halen sergilenen ve ne yazik ki Tiirkiye’de heniiz sergilenmemis olan politik
islerimden 1980 Oncesi ve sonrasina yogun gondermeler olan resimlerinden biri, pop
anlamda boyanmuis olan is “Duvar Kagidi” adini1 tagir. 1970°1i yillarda Tiirkiye’de iri desenli
duvar kagitlar1 ¢ok popiilerdi. Evlerin odalarini bu desenler siisler ve bu dekorla iftihar
edilirdir. Benim boyadigim ve bastigim tuval; serigrafi dncesinde alt yap1 olarak boyanmus,
istline baski yapilmis, gerilerek tuval boyutuna geg¢mis ve yeniden gereken yerler
boyanmistir. Umursamazligin, giinii yasamanin ifadesi olarak pembe tonlarinda ve batici
olarak boyanmistir. Ote yandan basili olan siyah énliiklii ilkokul ¢ocuklari-otoriter sistem-,
1980’1 vurgulayan 80 yazisi, vatani bekleyen asker, Tiirkiye’nin ilk televizyon dizisi olan
Brezilya’dan ithal- Yalan Riizgarlar1 yazisi- TV programi- 1960°ta hapiste olan Adnan
Menderes ve arkadaslarina ait bir fotograf, dldiiriilmiis olan Cetin Eme¢ ve yine Ankara’da
telle bogularak oldiiriilen bes tip’li, bunlarmn hepsi bu tuvale basilidir. Yiizeysel yasam
ylizeydeki boyamayla ifade edilirken ig¢indeki gergek kara ¢ok inciticidir. O nedenle ortada
duran ve bakan karamsar kadin bizlere, bizim neredeyse hi¢ degismeyen gelecegimize

bakmaktadir.”!?°

Gorsel 2.34. Nur Ozalp, Duvar Kagidi, 210x300 cm, (http://www.nurozalp.com/2000-2006.html
Erisim Tarihi: 16.07.2020)

120 Nur Ozalp, (2020), Kisisel letisim
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1980’11 yillar icerisinde yasanan siyasal degisim karsisindaki siireci, caligmalarina
yansitan sanatg¢ilardan biri de Devabil Kara (1962) olmustur. Asagida Devabil Kara’nin
‘Oyun Alant’ adl1 eseri gosterilmektedir (Gorsel 2.35).

“Resimlerimde kullanmig oldugum sandalye imgesi Gi¢, Statti ve iktidar gibi i¢ dinamikleri
kuvvetli statik kavramlarin simges olarak kullaniimigtir. Genellikle, sandalye imgesi
golgeleserek statii cagrisimindan uzaklasip anisa bir degere yonelir. Bazen siyah golge
bazen de beyaz gdlge olarak ylzey izerinde varlik gosterir. Siyah golge bedenin uzantis,
beyaz gdlgesi ise zihnin uzantisidir. Bedenin uzantisi olan siyah golge varliginin sebebi olan

1s1gIn kontrol inde boyut kazanir. Ona muhtactir. Zihnin uzantisi olan Beyaz golge sagduyu
ve aklin denetimindedir. iz birakarak var oldugu yiizeyle biittinlesir.”

Gorsel 2.35. Devabil Kara,” Oyun Alani’, Serigrafi, 40x62,5 cm, 1995, (Mizesini Disleyen
Sergi, 1999, Katalogu, s.9)

Mustafa Horasan (1965), donem igerisinde baskiresimden olusan seri bir ¢alisma
yaptig1 bilinmektedir. Horasan’in da vurguladigi gibi donem igerisinde yapmis oldugu
seri caligmalardan biri ile yarismaya katilarak derece aldigi bilinmektedir. Bu
caligmasinda arka planda bir cami yer alirken, 6n planda Francis Bacon’un isindeki gibi
bagiran insanlar yer almaktadir. Bu eserinin Bacon’un papaya yaptig1 resmin bagka bir
versiyonu oldugunu ve donem igerisindeki birtakim sorunlara deginildigini vurgulamistir

(Gorsel 2.36).

Gorsel 2.36. Mustafa Horasan, ‘Kompozisyon, Graviir, 68x70 cm
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“Yine o donemde kurguladigim bazi seyleri hatirliyorum, sakat insanlar, kullandiklar
degnek ve aparatlari, duvarlar duvar onlerindeki o i¢e kapanis, kagis gibi birtakim temalar
vard1 ilk yapmis oldugum graviirlerde. Bu temalar bir siire devam etti ve sonra benim resmin
icin aslinda baslangic profili oldu. Karanlik isler yapmamda yine graviiriin etkisi ¢ok oldu.

Cizdigim seyler aslinda basta karanlik degildi donemin etkisi ve Francis Bacon’un etkisine

graviir teknigi de eklenince igimdeki karanlhigi kegfettim.”!?!

Gorsel 2.37. Mustafa Horasan, ‘Isimsiz’, Litografi, 1984

2.2.2.7. Kiiresellesme ve kent olgusu

Kiiresellesmeyle birlikte ekonomik, sosyal, kiiltiirel gibi toplumu etkileyen bircok
alanda dengelerin degiserek bir biitiinlesme siirecine gidildigi bilinmektedir. 1980 ve
1990’11 yillarda 6nemli Olclide kiiresellesmenin bir sonucu olarak degisime giden
kentlesme siirecinin donem igerisinde sanatgilarin baskiresim caligmalarina yansidigi
goriilmektedir. Kent kimligi kavraminin 6ne ¢iktig1 bu yillarda kent ve toplumsal iliskiler
sorgulanmistir. Siyasal gelismelerin ekseninde degisen kentlesme olgusuyla birlikte, kent
yasaminin konu olarak ele alinmasi ve bu baglamda sanat¢ilarin ev goriintiilerini
caligmalarina  dogrudan  yansittiklar1  goriilmektedir. Zahit  Biiyiikisleyen’in,
‘Beytepe’den’, Erol Akyavas’in, ‘Isimsiz’ ve Abdurrahman Kaplan’in ‘Isimsiz’ adl
baskiresimlerinde kentlesme siirecine dair izlenimlerini eserlerine yansitildig

goriilmektedir (Gorsel 2.38.-2.40.).

121 Mustafa Horasan, (2020), Kisisel Iletisim
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Gorsel 2.38. Solda Zahit Biiyiikisleyen, ‘Beytepe’den Altindag’a’, Serigrafi, 36,5x37 cm, 1983
http://www.zahitbuyukisliyen.com/pPages/pArtist.aspx?palD=614 &section=1&lang=
TR&bhcp=1

Gorsel 2.39. Sagda Erol Akyavas, ‘Isimsiz’, Serigrafi, 43x35 cm, 1984,
(https://www.sanatmezat.com/erol-akyavas22959.html Erisim Tarihi: 14.12.2021)

Gorsel 2.40. Abdurrahman Kaplan, ‘Isimsiz’, Serigrafi, 40x60 cm, 1999
(Tiirkiye 'de Baskiresme Bakmak, Anadolu Universitesi, Katalogu, s.144)

Goren Bulut (1945), Ogrencilik yillarina baktigimizda ise, dénemin ekonomik
kosullarindan dolayr malzeme sikintisinin yasandigi bu siirecte, bulunmasi en kolay
malzemelere yonelen sanatcilardan biri de Géren Bulut olmustur. Bu dogrultuda tahta
baski yontemi ile tanismis ve deneysel olarak basladigi bu siire¢ giderek sanatginin
anlatim diline déniigmiistiir. Icerisinde bulundugu sosyo-politik ve kiiltiirel siirecin
etkisiyle bi¢imlenen diislincelerini, aga¢ baskinin yalin ve bir o kadar disavurumcu

anlatim giiciiyle aktarmistir. “Calismalarinda, sehir yasamin1 6ne ¢ikardigi bir takim
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deger ve unsurlara diren¢ gosteren kadin temasi ya da siradan bir figlir portesi
kimliksizlestirilerek gosterilmektedir.”!??

Bulut, 80°’1i yillarda birlikte degismeyen baslayan teknolojik siire¢ ve bununla
birlikte gelen toplumsal degisimi ve kent yagimi igerisindeki insan iligkilerini konu alan

baskiresimler yaptig1 goriilmektedir (Gorsel 2.41.,2.42).

Gorsel 2.41. Goren Bulut, Aga¢ Baski, 57x57 cm., 1983, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar
Miizesi Katalogu, Anadolu Universitesi Yaymlari, Eskisehir, 2006, s.108)

Gorsel 2.42. Goren Bulut, ‘Isimsiz’, Agacbaski, 76x58 cm, 1983
(https://csmuze.anadolu.edu.tr/muze-koleksiyonu/muze-koleksiyonu?page=6
Erigim Tarihi:30.12.2021)

1980’11 yillarda degisen teknoloji, kiiltiirel degisimler karsisinda bazi sehirlerin
poptilerlik kazanmasi ve bilhassa kiiresellesmeyle birlikte sehirlerin 6ne ¢iktigi bir
siirecin olugmaya basladigi bilinmektedir. Bu baglamda Istanbul’un 6ne ¢ikmasi ve
bunun sanatgilarin baskiresimlerine yansimasi gdzlemlenmistir. Istanbul peyzaji olarak
nitelendirebilecegimiz baskiresimlerde, Istanbul’a ait unsurlarin &n plana c¢iktig
goriilmektedir. Devrim Erbil’in ‘Istanbul B.’, Giil Derman, ‘Istanbul’, ve Giiler
Akalan’in, ‘Istanbul Istanbul’ isimleri ¢alismalar1 bu séyleme 6rnek olarak gosterilen

baskiresimler arasinda yer almaktadir (Gorsel 2.43.,2.44.,2.45.).

122 Reyhan Giilsel, (2014), Tiirkiye’de Ozgiin Baskiresmin Gelisimi Baglaminda Fevzi Karakog, S.66
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Gorsel 2.43. Solda, Devrim Erbil, ‘Istanbul B.’, 60x33 cm, Graviir, 1985, (Anadolu Universitesi
Cagdas Sanatlar Miizesi Katalogu, Anadolu Universitesi Yaymnlari, Eskisehir, 2002,
s.19)

Gorsel 2.44. Sagda, Giil Derman, ‘Istanbul’, 53x38 cm, Litografi, 1987, Anadolu Universitesi
Cagdas Sanatlar Miizesi Katalogu, Anadolu Universitesi Yaywnlari, Eskisehir, 2002,
5.48)

Gorsal 2.45. Guler Akalan, ‘ fstanbul /stanbul 60x80 cm, Gravir, 1988,
(https://www.ul akbil ge.com/makal e/ pdf/1533552967.pdf, Erigim Tarihi:25.12.2021)

2.2.2.8. Ekolojik sorunlara duyarlilik

12 Eyliil Askeri Darbesi’yle birlikte sanat ortamindaki degisimler giderek kendini
hissettirmeye baslamis, bu siire¢ icerisindeki yeni yapilanmalar, kurallar sanatcilari
politik sdylemden uzaklastirmistir. Sanatgilar da kisisel yaklasimlar, teknik sorunlar gibi
olgulara yonelerek ilgi alanlarini degistirmislerdir. Donem igerisinde sanat¢ilarin doga ile

ilgili caligmalar yapmalarinin yani sira kurgu diizeni, bigim, renk gibi birtakim sorunlara
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agirlik verdikleri bilinmektedir. Bununla iligkili olarak Muammer Bakir (1926-1980),
1980 yilinda ‘Hindiler’ adli son baskiresim ¢aligmasini yaptigi bilinmektedir (Gorsel
2.46.).

Gorsel 2.46. Muammer Bakiwr, ‘Hindiler’, 1980,
https://ulusal24.com/2020/03/14/baskiresim-ustasi- bir-sanatci-muammer-bakir-
hasan-pekmezci/ (Erisim Tarihi:29.12.2021)

Bu baglamda doga iizerinden calismalarmi siirdiiren Ergin Inan (1943),
caligmalarinda genel olarak figiire ve dogadaki canlilara yer vermistir. Belirsiz bir mekan
icerisine yerlestirdigi bocekler ve sineklerle dolu resimlerine bakildiginda, kurumus doga
hissini vermektedir. inan’in bdcekleriyle ilgili tam olarak kuramsal bir ifadenin yer
almadig1 ancak kullandig1 6geler ve kompozisyonlariyla izleyiciyi diigsel bir diinyaya
siiriikleyerek yeni anlamlara ve giizel olana dogru cektigi goriilmektedir. insanim yalniz
olmadig1 dogayla birlikte bir biitlinii olustugu, doganin yasamin kendisi oldugunu ve bu
birlikteligin paylasildigi canlilara yer vererek bir paylasimin birlikteligini géstermis olsa
da bocekleri bigimsel olarak kurgulamanin diginda onlarla kurdugu iliskiye 6znel bir

anlam yiiklemedigi bilinmektedir (Gorsel 2.47.).

Gorsel 2.47. Ergin Inan, ‘Yazit’, 1983 Graviir, 52x32 cm, (Ergin Inan, metin/text Mehmet
Ergiiven Enlem 80 Ankara 1995)
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“Bir santimetre kareye evren sigdirabilir. Resimlerine kattig1 yazilarda sanki binlerce yildan,
on binlerce y1l sonrasina sozciikler ve bigimlerle tiim diinya insanlarina yazilan mektuplardir.

Cogunu da “Dostlara” diye adlandirir ve 6yle imzalar. Onun igin her sey giizeldir, kotii olan

higbir sey yoktur. Yaptig1 tiim diinya insanlarinindir ve evrenseldir.” 123

Donem igerisinde hayvan figiirlerini ¢aligmalarina aktaran bir baska sanatg ise,
Basri Erdem (1948), 1970°te “Gtlivercinler”, 1981°de “Ana-Kiz”, 1986’da “Keci” adli
litografi ¢aligmalarimi yaptigr bilinmektedir. Bu caligmalarinda genis uglu fircasi ile
kullandig1 serbest firca darbeleri 6n plana ¢ikmaktadir. Calismalarinda dogadan
hayvanlar ve dogaya 6zgii olan gercekleri kullanarak, doganin 6nemini vurgulamaya
caligmaktadir (Gorsel 2.48.). “Basri Erdem’in dogay1 referans alan, ondan hareket ederek
olusturdugu caligmalari, dogaya 6zgii olan gercekleri koruma kaygisiyla, onun dogal

yapisina 6nem atfeden bir bakis ekseninde bigimlenmektedir.”!?*

Gorsel 2.48. Basri Erdem, ‘Giivercinler’, 26x28 cm, 1970, Litografi,
(http://www.basrierdem.com/tr/ Erisim Tarihi: 12.09.2020)

1983°te yonetimin tekrar sivil bi¢ime doniis ile, bir¢cok sanatci toplumun gegirmis
oldugu bu zorlu siireci baskiresimlerine aktarmaya baslamistir. Insan ve insan iliskileri,
cevresinde gordiikleri olaylar ve doganin dengesinin bozulmasi gibi konular sanatcilar
tarafindan ele almmustir. Ozellikle ekolojik sorunlar, buna bagli olarak hayvan figiirleri
sanatcilarin ¢alismalarinda ele aldiklar1 sorunsalliklar olarak yer almaktadir. Doganin
dengesinin giderek bozulmasma kars1t sanatgilarin gostermis olduklart duyarliligi

yansitan baskiresim 6rneklerinden bazilar1 asagida verilmektedir (Gorsel 2.49-2.54).

1> Mustafa Pilevneli, Ergin ve Bocekleri, Sanat Cevresi, Nisan (1983), say1:54 5.9
124 Hayri Esmer, (2011), Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak, Eskisehir, Anadolu Universitesi Yayinlari, s.152
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Gorsel 2.49. Solda Kadri Ozayten, ‘Isimsiz’, Serigrafi, 70x50 cm, 1986,
(https://www.imoga.org/en/collection/artists/kadri-ozayten/techniques/07 Erisim
Tarihi:21.12.2021)

Gorsel 2.50. Sagda Filiz Basaran, ‘Isimsiz’, 35x45 cm, 1987 (Miizesini Diisleyen Sergi, 1999,
5.76)

Gorsel 2.51. Solda Ercan Giilen, *Ogle Uykusu’, 30x30 cm, Linol Baski, 1991 (Miizesini
Diisleyen Sergi Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1999, s.36)

Gorsel 2.52. Sagda Teoman Siidor, Isimsiz’, 24,5x29,5 cm, Graviir, 1992 (Miizesini Diisleyen
Sergi Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1999, 5.57)

Gorsel 2.53. Ali Teoman Germaner, 'Isimsiz’, 60x50 cm, 1996 (Aksanat Atélyeleri, Ozgiin Baski
Sergisi, 5.6)

Gorsel 2.54. Fevzi Karakog, ‘Adsiz’, 57x70 cm, Litografi, 1987 (Ozgiin Baskiresim, Artess
Camlica, Katalogu 1998, 5.91)
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2.3. 80-90’h Yillarda Baskiresmin Yayginlasmasina Katki Saglayan Olusumlar

80-90’11 Yillarda Baskiresmin Yayginlagmasina Katki Saglayan Olusumlar basligi
icerisinde, bu yillar da faaliyet gosteren ve baskiresim i¢in dnemli goriilen olusumlar
incelenmektedir. Baskiresim, toplumsal ve kiiltiirel ortam icerisinde zamanla 6nemli bir
yere ve degere ulasmistir. Sanatcilar ifade ve iisluplarini giiclendirmek igin farkli teknik
ve yontemleri degerlendirerek yeni arayislar igerisine girmislerdir. Bu siirecte bilhassa
1980’11 donemlerde yeni yontem ve teknik arayislara yonelen sanatgilar baskiresme ilgi
duymus ve bu alanda eserler iiretmislerdir. Ote yandan, dénem igerisinde yayilim
gostermis olan baskiresimle ilgili sergiler artmis, yarismalarda baskiresim bagimsiz bir
alan olarak degerlendirilmeye baslamistir. Ayrica serbest piyasa ekonomisinin etkili
olmasuyla birlikte sanat ortamindaki etkinlikler 6zel kurumlara gegmeye baslayarak 1980
sonrasinda belirgin bir siirece dahil olmustur.

Baskiresmin her ne kadar bu donemlerde bir pozitif bir ivime kazandig1 goriilse de
halen birtakim sorunlari devam etmektedir. Donem igerisindeki zorlayici kosullara
ragmen, bu alandaki olumlu ve destekleyici katkilarin olmasi hem toplum igin hem
sanatgilar icin 6nemli bir gereklili§in gostergesi olmustur. Baskiresmin yarigmalar ve
olusturulan etkinliklerde yer almasi, donem igerisinde baskiresmin yaygimligini artiran
etkenlerden olmustur. Ayrica sanat ile ilgili diizenlenmis olan faaliyetlerin kiiltiirel
anlamda ciddi katkilar sagladiklar1 ve baskiresmin yayilimini  artirdiklar
diistiniilmektedir. Bir iilkenin ekonomik ve sosyal anlamdaki giicii, sanatsal girisim ve
diizenlemeleriyle baglantilidir. Ancak iilkemizde bu girisimleri artirmak icin yeterli
kosullarin bulunmasina ragmen, giiniimiizde tam anlamiyla donanimli olarak yeterli
etkinlik ve diizenlemelerin yapilmadig1 goriilmektedir.

Baskiresim 1980°1i donemlerde hiz kazanarak sanat ortaminda yerini almis ayn
zamanda olusan sanat pazari icerisine dahil olmasiyla birlikte, sergi sayilarinda artig
goriilmiistiir. Ulkemizde gec kalman bir sanat gevresi icerisinde, baskiresim de bu
durumdan fazlasiyla etkilenmistir. Ciinkii ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik durumlarla
baglantili olarak, baskiresimde de kisitli bir sanat anlayisinin yerlestigi diistiniilmektedir.
Bu durumun aksine gelisen baskiresim, kullanildig1 her alanda 6zgiinliigiinii gostermis ve
ihtiyac duyulan bir sanat alani oldugunu kanitlamistir. 1980°ler ve 1990’larda artan sergi
organizasyonlar1 ve diger olusumlar da bunun bir gostergesi olmustur.

Ote yandan, 80°li yillarda Tiirkiye’de baskiresim yiikselmeye ve énem kazanmaya

devam ederken en hareketli siirecini yasamistir. Donemin sosyo-politik olarak zorlayici
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olmas1 ayn1 zamanda ekonomik ve teknolojik imkanlarin yetersiz olmasi gibi sorunlara
ragmen, baskiresme goniil veren kisiler tarafindan Onemli atdlyeler kurulmustur.
Eksikliklere ragmen bu atdlyelerin kurulmalart ve hélen tiim sanatseverle agik olarak
islevlerine devam etmeleri, baskiresim alani i¢in 6nemli degerler ve miicadeleler olarak
goriilmektedir.

Baskiresmin gelisiminde de en onemli konulardan biri siiphesiz giizel sanatlar
egitimi veren kurumlarin baskiresim ile ilgili ¢alismalar1 ve bu alanda verdikleri
egitimlerdir. 80-90’11 y1llar igerisinde baskiresme dair ciddi gelisimler saglayarak 6nemli
sanatcilar yetistirmis olan kurumlara da bu boliim igerisinde yer almaktadir. Ayrica
Tiirkiye’de tiniversitelerin sanat koleksiyonlarinin artmasiyla birlikte iiniversite miizeleri
de olusmaya basladigi goriilmektedir. Bu baglamda dénem igerisinde aktifligi artmis olan
ve baskiresme dair 6nemli koleksiyonlar1 olusturmus olan miizelere yer verilmistir.

Tim bu gelisimlerin igerisinde, 80 ve 90’lh yillar1 kapsayan baskiresmin
yayginlagsmasinda ve gelisiminde etkili olan olusumlarin ele alindig1 alt basliklarda,
Devlet Resim ve Heykel Sergisi, DYO Resim Yarigmasi, Viking Baskiresim Yarisma
Sergisi, Miizesini Diisleyen Sergi, Bizden ve Onlardan, Artess Ozgiin Baski Atdlyesi,
Aksanat Ozgiin Baski Atdlyesi, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, IMOGA-
Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi, Gazi Universitesi Resim Heykel Miizesi, Anadolu
Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesi

hakkinda bilgilerin aktarilmasi planlanmstir.

2.3.1. Devlet Resim ve Heykel Sergisi

Tiirkiye’de yasanilan 1980 donemi, igerisindeki gelismelerle degisim siireci
baslamis ve baskiresim de bu degisim siirecinden derinden etkilenmistir. Bu siirecte
diizenlenen Devlet Baskiresim Sergisi incelendiginde, toplumsal olaylar1 ve dontisimleri
icerisinde barindiran ve baskiresmin gelisimini belgelerle ortaya koyan oOnemli
kaynaklardan biri olarak yer almaktadir. 1980°li yillardan itibaren baskiresim 6n plana
cikarken, bununla baglantili olarak diizenlenen yarismalarda da 6ne ¢ikan alanlardan
birisi olmustur. 1939 yilinda diizenlenmeye baslamis olan Devlet Resim ve Heykel

sergilerinde, 1960’11 y1llardan sonra baskiresmi dahil edilmis, 1974 yilindan sonra ise bu
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alana 6diil verilmeye baslanmistir. Bu durum sanatgilarin baskiresme olan ilgisini
artirirken, baskiresmin bir kimlik kazanmasinda 6nemli bir rol almstir.

Yarigma kataloglarinda yer alan sanatgilarin eserlerinde, her donemde kendine 6zgii
teknik bicim ve igerigi farklilastirarak yapilmis olan 6zgilin ¢alismalar yer almaktadir.
Diizenlendigi her donem igerisinde sanat¢ilarin kendi tarzlari disina ¢ikmadan teknik ve
kurgusal anlamda degisimler yasadiklar1 goriilmektedir. Donemin kosullarindan
etkilenen toplum ve ¢evreyle olan iliski iizerine yogunlasan sanatcilar, dis diinyaya kars1
diistinceleri aktarirken i¢ diinyalarii da paylastig1 aktarim siireglerinde bir¢ok teknikten
yararlanmiglardir. Baskiresmin oldukg¢a ¢esitli olmasi ve teknik ayrintilara yogunlasan
sanatgilar i¢in iyi bir anlatim araci olmasi dolayisiyla yarismaya baskiresim alaninda
katilmin giderek artig1 bilinmektedir. Donemin kosullarini rahat ifade etmek i¢in veya
detaylara yer vererek aktarim giiciinii gostermek isteyen sanatgilar i¢in de baskiresim
teknikleri 6nemli bir anlatim araci olmustur.

1980°1i ve 90’11 y1illarda yarigmaya katilmis olan eserlerde géze capan bir husus ise,
figtliratif resimde goriilen yayginlasma olmustur. Soyut veya figiir icerikli baskiresimler,
bilhassa donem igerisinde yasanan toplumsal sorunlar, iligkiler gibi sorunsalliklara
karsilik gelen kompozisyonlarda figiiratif arayis goriilmektedir. Sanatin ne oldugunu
sorgulayan arayislar, donemin sorunlarini elestiren eserler yer alirken, teknik olarak
kusursuz calisilmalar da Devlet Baskiresim Sergilerinde yer almaktadir (Gorsel 2.55.-

2.58.).

Gorsel 2.55. Solda IThsan Cakici, ‘Yasam ve Otesi’, Karisik Teknik, 100x140 cm, (49. Devlet Resim
ve Heykel Sergisi, Katalogu, 1988)

Gorsel 2.56. Sagda Sema Boyanc, ‘Isimsiz’, Graviir, 68x98 cm (a.g.k. 1990)
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Gorsel 2.57. Solda Ibrahim Cificioglu, ‘Oradaydiniz, Herkes Gérdii Sizi’, Ipek Baski,64x90 cm
(a.g.k. 1990)

Gorsel 2.58. Sagda Emin Kog, ‘Ozgiirliige’, Litografi, 70x100 cm (a.g.k. 1990)

1980’11 yillara dogru donem igerisinde degisen olusumlarla birlikte sanatcilar da
degismis ve anlatim dilleri zenginlesmistir. Yarigsmaya katilan eserlerde, sanatgilarin,
toplumun yasadig: siirecten etkilenerek igerisinde bulundugu ortama karsi sorgulayan ve
irdeleyen bir kimlikle eserlerini olusturduklari gézlenmektedir. Baskiresim alaninda
yarismaya katilmis olan sanatcilarin, teknikleri birbirinden farkli bigcim ve ¢izgilerle rahat
bir sekilde aktarmalar1 ise, donem igerisindeki kosullar karsisinda ozgiirliige olan
ozlemlerini dile getirmelerinin yan1 sira, kendi tarzlarini baskiresim teknikleri icerisinde
rahatlikla olusturduklarini da géstermektedir.

Yarigmaya zamanla baskiresim alaninda génderilen eser sayist artmistir. Bu durum
ise baskiresme kars1 duyulan ilgi ve dnemin yogunlugu gosterirken geng sanatcilarinda

bu alana yonelmesini tesvik etmistir.
“Devlet Baskiresim Sergilerine yansidig1 sekliyle, 1980 sonrasi sanatgilarinin, topluma ve
diinyaya bakislarinda, dzgiirlesmis bireyler olarak, yonlendirici, bigimlendirici yanlari dnem
kazanmaktadir. Bu islevleri nedeniyle, ele alinan konularin, genelde “Seksen” sonrasi, Tiirk
Toplumunun degisen yapistyla (ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve sosyolojik) sanatcilarin genel
psikolojik yapilarinin uygunlugu s6z konusudur. Bu baglamda “Seksen” 1i yillarin
baskiresim sanati, ortaya c¢ikan yeni kiltirel siyasal ve toplumsal olusumlarin
bi¢cimlendirdigi icerik ve teknik diizeyde, zaman zaman sanat¢i bireyselligini, zaman
zamanda toplumsal-iilke sorunlarini isleyen yapisiyla, Tiirk Plastik Sanatlari iginde yerini

almakta ve gittikge giiglenmektedir.”!2

125 Arif Ziya Tung, (1997), Diisiinsel ve Toplumsal Degisim Siirecinde Tiirkbaskiresim Sanati, s.112
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[lerleyen donem icerisinde elestirilere maruz kalan Devlet Resim ve Heykel Sergisi,
her seye ragmen baskiresim alanina katmis oldugu faydalarla ve dénemin duygularini
icerisinde saklayan eserlerle baskiresme tarihsel bir nitelik kazandirmistir. Sonrasinda
Viking, DYO, Devlet Ozgiin Baskiresim yarigmalari da baskiresim alaninda yarismali
sergiler diizenleyerek gelisimi desteklemislerdir. “Boylece baskiresimde bir patlama
yasanmig, sanatc¢ilar hem sanatsal hem de teknik yonden c¢agdas ve evrensel dili
yakalamak lizere aragtirmalara girmislerdir.”!2°

Devlet Resim ve Heykel Yarigmasi lilkemizdeki en eski yarigmalardan biri olarak
halen giiniimiizde de devamliligin1 stirdiirmektedir. Cagdas sanat eserlerinin tanitilmasi
ve kamuoyuna paylasilmasi acisindan en Onemli yarigmalardan biri olmustur.
Diizenlenen yarigma ve ardindan diizenlenen sergi, 1939 yilindan 2010 yilina kadar her
yil diizenlenmistir. Daha sonralari ise iki yilda bir olmak iizere araliksiz olarak devam

edildigi goriilmektedir. Yarisma resim, seramik, heykel ve Ozgiin baski alanlarini

icermekte olup, Tiirk sanat ortamina ve baskiresim alanina 6nemli bir katki saglamigtir.'?’

2.3.2. DYO Resim Yarismasi

Artan sergilerle birlikte baskiresme yonelik yarigmalarin da devam ettigi
goriilmektedir. Bu yarigmalardan bir digeri ise, lilkemizdeki “ilk boya fabrikasi’ nin”
kurucusu olan DYO’nun gerceklestirmis oldugu DYO Resim Yarigmast (Durmus Yasar
ve Ogullari); tarafindan 1967 yilinda diizenlenen ilk kurumsal resim yarigmast oldugu
bilinmektedir. 1967’den bu yana sanatta 50 yil. 202 6diillii eser, 2.847 sergilenmeye deger
bulanan eser ve 23 sehirde toplam 142 sergi gergeklestirildigi bilinmektedir.!?® DYO,
Viking baskiresim yarigmalart bir siire gerceklestirilmeye devam edilmistir. Cesitli
kurum i¢i sorunlar sebebiyle yarismanin sonlandirildigr sdylenmektedir. Diizenlenmis
olan sergili yarigmalarla, baskiresmin kimlikli bir anlatim giiciine sahip oldugu ve bunu
gostererek yayginlasmasini saglayan etkili olusumlardan biri oldugu géze ¢arpmaktadir.
Bilhassa 1980 doneminde, baskiresim alanina onemli katkilar1 olan sanatgilar bu
yarigmalara katilmig, donemin ruhunu ve yasananlari eserleri aracilifiyla toplumla ve

kamuoyuyla bulusturmuslardir.

126 Giiler Akalan, (2000), Graviir, Kale Seramik Yaymnlari, 5.143
12774, Devlet Resim ve Heykel Sergi Katalogu, (2018)
128 37 Dyo Sanat Resim Sergisi Katalogu, (2017), s.2
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DYO Yarigsmalarinda Tiirk sanatinin 6nemli ve degerli sanat¢ilarinin jiiri tiyesi
olmasinin yani sira, bu sanat¢ilarinin da ge¢mis donemlerde bu yarismalara katilmasi
onemli bir anlam tasimaktadir. Giliniimiizde baskiresim alaninda eser iireten degerli
bir¢ok sanat¢inin bu yarigmalara katilarak 6diil ve sergileme aldiklarini bilinmektedir.
Halen bu yarigmalara ge¢miste oldugu gibi 6nem verilmekte ve birgok sanatci tarafindan
katilim saglanmaktadir.!?’

1980’lerden sonraki zaman diliminde, 6zel galerilerinin artisi devam ederken,
bununla birlikte sayilar1 az olmasina ragmen olumlu katkilarinin goriildiigii devlete bagh
yarismal sergiler diizenlenmistir. Odiillii olan bu yarismalar sanatcilara maddi destek
saglarken ayrica, sanat adina yaratici unsurlar1 da ortaya ¢ikarmistir.

1967 yillarinda baslayan DYO resim yarismasina ilk olarak yiize yakin eser katilim
saglarken ilerleyen zamanlarda bu say1 alt1 yiize kadar ¢ikmigtir. 1981 yilinda DYO resim
yarismasina katilan ve derece alan sanatcilarin yaslarmin genel olarak 30 ila 35 arasi
oldugu goze carpmaktadir. “Bu, gen¢ kusaklarin sorunu daha ciddi tutusunun ve
Tiirkiye’de spekiilasyona bagimli olan sanatsal ortamin, ileriye doniik ve yenilesme
yanlisi gengler tarafindan dengelenmesinin kanitidir.”!3°

Diizenlenen yarigmalarda baskiresim, heykel ve seramik ayni1 zamanda
degerlendirildigi, ayrica sergi asamasinda karma sekilde sergilendikleri bilinmektedir.
1989 yilinda degerlendirme asamasinin ve bir arada sergilenme durumunun degiserek bu
birlikteligin ayrigsmast goéze c¢arpmaktadir. Bu durum iilkemizde baskiresim sanati
alaninda gerceklesen 6nemli bir gelisme olarak goriilmektedir. Devlet Resim ve Heykel
Sergisinin 1988 yilindaki yarismasinda sadece dokuz baskiresim eseri sergilenmistir.
Ancak 1989 yilinda eser sayisi altmis dokuza ulagmistir. Ayrica yarismada her kategori
icin verilen ddiiliin hemen hemen ayn1 seviyede olusu, baskiresim sanatina verilen degeri
artirmis ve bu alanda is iiretimindeki artis1 desteklemistir.

DYO Yarismasinda donem igerisin de odiil almig olan bazi baskiresim gorselleri

asagida verilmektedir (Gorsel 2.59.- 2.62.).

129 Hasan Pekmezci, (2020), http://www.hasanpekmezci.com/dyo-resim-yarismalari/  (Erigim

Tarihi:16.09.2020)
130 Ozdemir Altan, DYO Resim Yarigsmasi ve Bazi1 Gergekleri, Sanat Cevresi, Aralik (1981), say1:38 5.27

&3



Gorsel 2.59. Solda Miirside Iemeli, ‘Giinesi Olmayan Plajdakiler’, 48x70 Graviir, (16.DYO Sanat
Odiilleri, Katalogu 1982)

Gorsel 2.60. Sagda Hayati Misman, ‘Kompozisyon’, 70x100, Graviir, (20.DYO Sanat Odiilleri,
1986)

Gorsel 2.61. Solda Devabil Kara,’ Figuted’, 100x140, Serigrafi, (22. DYO Sanat Odiilleri, 1981)

Gorsel 2.62. Sagda Atilla Atar, ‘Déniisiim’, 105x85, Tas Baski, (24. DYO Sanat Odiilleri,
Katalogu, 1990)

Yarisma 1991 yilinda ilk kez 6zgiin baski ve pentiir olmak tizere iki ayr1 alanda
diizenlenmistir. Yarigmaya pentiir dalinda 331 sanat¢1 577 eser ile, 6zgiin baski dalinda
ise, 99 sanatc1 135 eser ile katilarak yarigma tarihindeki en yiiksek katilim sayisina
ulagildig1 bilinmektedir. 38 6zgilin baski eseri sergilenmeye deger goriiliirken, pentiir
dalinda 52 eser sergilenmeye deger goriilmiistiir.!3! DYO Yarismasinda dénem igerisin

de odiil almis olan bazi baskiresim gorselleri asagida verilmektedir (Gorsel 2.63- 2.64.).

131 Anonim, DYO 25. Resim Yarigsmasi Sonuglandi, Sanat Cevresi, Ekim (1991), say1:156 .29

84



Gorsel 2.63. Solda Mehmet Giireli, ‘Kaos II’, 49X64 cm, (25.DYO Sanat Odiilleri, Katalogu,
1991)

Gorsel 2.64. Sagda Hasan Pekmezci, ‘Insanlarimiz Uzerine’, 88.5x71 cm, (25.DYO Sanat
Odiilleri, Katalogu, 1991)

DYO Resim Yarigsmasi gilinlimiizde de halen devam etmektedir. Yarisma,
sanatgilara hem goriiniirliik kazandirmak ve tanitmak hem de verilen 6diiller ile maddi

destek saglamak gibi katkilar saglamaya devam etmektedir.

2.3.3. Viking Baskiresim Yarisma Sergisi

Viking Kagit firmasinin diizenledigi Birinci Viking Baskiresim Yarigmasi
Tiirkiye’de ilk kez diizenlenmis o6diillii Ozgiin Baskiresim sergisidir. Diizenlenen
yarismali sergilere deginmek, donemin sanat ortami igerisinde baskiresmin yerini ve
onemini anlamak i¢in dnemli goriilen yarismali sergilerden biri olarak yer almaktadir.
Viking Kagit ve Seliilloz A.S. tarmdan diizenlenen Baskiresim Birinci Odiillii Sergisi
1983 yilinda diizenlenmistir. Yarismaya katilan 194 adet baskiresim arasindan 127 tanesi
sergilenmeye deger goriilmiistiir. 132 Sergide yer alan bazi eser gorselleri asagida

verilmektedir (Gorsel 2.65.-2.67.).

132 viking, Kagit ve Seliiloz A.S. (1983), Baskiresim Birinci Odiillii Sergisi, izmir

Basar1 6diilii alan sanatcilar; Zahit Biiyiikisleyen, Tayfun Erdogmus, Fevzi Karakog, Hayati Misman, Senol
Yorozlu. Eserleri mansiyona deger bulunan sanatgilar; Sema Ilgaz Temel, Giiler Akalan, Muhsin Baha
Ozkiran, Teoman Siidor, Mehmet Giiler, Aydin Ayan, Omer Faruk Erdurak, Zafer Gengcaydin, Giil Derman,
Kadri Ozayten.
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Gorsel 2.65. Zahit Biiyiikisleyen, ‘Evlerden Biri’, 80x70 cm., Graviir, (Viking, Baskiresim Birinci
Odiillii Sergi Katalogu, 1983)

Gorsel 2.66. Solda, Hayati Misman, ‘Kompozisyon’, 40x50 cm., Graviir, (Viking, a.g.k. 1983
Gorsel 2.67. Sagda, Senol Yorozlu, ‘Milyonluk Yemek 2°, 50x70 cm., Serigrafi, (Viking, a.g.k.

1983)
Viking Kagit ve Seliiloz A.S. tarindan diizenlenen Baskiresim ikinci Odiillii Sergisi
1984 yilinda diizenlenmistir. Viking Kagit ve Seliilloz A.S. tarindan diizenlenmis olan
ikinci sergiye 145 eser gonderildigi bilinmektedir.!3® Sergi de yer bazi eser gorselleri

asagida verilmektedir (Gorsel 2.68, Gorsel 2.69.).

133 Viking Kagit ve Seliiloz A.S. (1984), Baskiresim ikinci Odiillii Sergisi, Izmir
Halil Akdeniz, Aydin Ayan, Sedat Balkir, Ahmet Deniz ve Miirside Igmeli’ ye ait eserler ddiile, Levent
Arsiray, Celal Aydin, Emre Dogu, Hakan Kirdar, Hayati Misman, Cuma Ocakli, Ugurgiin Pamir, Hasan

Pekmezci, Siileyman Saim Tekcan, Muzaffer Tire’ye ait eserler ise mansiyona deger bulunmustur.
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Gorsel 2.68. Solda Halil Akdeniz, ‘Coziimleme II’, 31x39 cm, Cinko-Lavi, (Viking, Baskiresim
Ikinci Odiillii Sergisi, 1984)

Gorsel 2.69. Sagda Aydin Ayan, ‘Kus Yemi Saticisi’, 66x50 cm, Graviir, (Viking, a.g.k. 1984)

Viking Kagit ve Seliiloz A.S. tarafindan diizenlenen Baskiresim Uciincii Odiillii
Sergisi 1985 yilinda diizenlenmistir. Yarigmaya gonderilen 186 eser katilmigtir,!3*

Viking Kagit ve Seliiloz A.S. tarafindan diizenlenen Baskiresim Dérdiincii Odiillii
Sergisi 1986 yilinda diizenlenmistir. 142 kisinin katildig1 yarigsmada 5 adet 6diil, 10 adet
mansiyon ve 57 eserin sergilemeye deger oldugu tespit edilerek toplamda 72 eserin
sergilendigi bilgisi yer almaktadir.!3

Viking Baskiresim Yarigmasi, 1983-1984-1985-1986 yillarinda araliksiz, 4 yil
boyunca diizenlendigi bilinmektedir. 1986 yilinda son yarigma gerceklestirilmistir. Fakat
diizenli olarak basilan sergi katalogu yapilan bu son sergide basilmamigtir. Nedeni tam
olarak bilinmeyen sebeplerden dolay1 hem katalogun basilmadigi hem de diizenlenen son
yarisma oldugu bilinmektedir. Ote yandan diizenlenmis oldugu 4 yil boyunca
sanatg¢ilardan yogun ilgi géren, baskiresim alanina katki saglayan prestijli yarigmalardan
biri olan ve sanatcilara destek veren bir yarisma olarak énemi ve degerini giiniimiizde
hala siirdiirdiigii bilinmektedir. Gonderilen eserlerde baskiresim tekniklerine uygunluk,
kurallara uyum saglama, kendini iyi ifade edebilme gibi 6zelliklerin de dikkate alindig:

belirtilmistir. Kompozisyonla birlikte, dinamik ve yeniligi temsil eden estetik tutarlilig

134 viking Kagit ve Seliiloz A.S. (1985), Baskiresim Ugiincii Odiillii Sergisi, izmir

(diil alan sanatcilar; Melih Gérgiin, Miirside Igmeli, Ugurgiin Pamir, Hatice Aslan Odabas1, Siileyman
Saim Tekcan. Eserleri mansiyona layik goriilen sanatcilar; Asc1, Giiler Akalan, Mahmut Celayir, [hsan
Cakici, Cengiz Savas, Fevzi Tiifekgi.

135 Viking, Kagit ve Seliiloz A.S. (1983), Baskiresim Birinci Odiillii Sergisi, izmir, 5.82-84
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olan eserlerin sergilendigi goriilmektedir. Yarigmanin amaclar1 arasinda; bilhassa Tiirk
sanatgilarinin eserlerini kamuoyuna gdstermek, toplum igerisinde deger yargilari
gelistirmek, baskiresim alaninda ve diger alanlarda iiretim yapan sanatgilara maddi destek
saglamak ve yarigsma sonunda segilen eserleri sergileyerek toplum ile bulusturma gibi
onemli konulara onciiliik edildigi goriilmektedir. Ote yandan dénemin kosullarmi
yansitan eserlerin yer almasi, gliniimiiz siirecine 151k tutmus, sanat tarihi agisindan 6nemli
verilere kaynak olmustur. Ayrica baskiresim alaninda 6nemli sanatcilarin yetismesine ve

bu alana daha fazla ilgi gostermelerine onciiliik eden yarigsmalardan biri olmustur.

“Miimtaz Saglam’da bu konudaki goriislerinde; 1980°li yillarin ilk yarisinda askeri darbe
stirecinde Otelenen sanat ve kiiltlir etkinlikleri, kendini yeniden bigimleme arayislarina
girmisti. Ciinkii baz1 ¢ekinceler nedeniyle o donemde tiim yarigmali sergilerin konusu
Atatiirk ile ilgiliydi. Viking’le serbest konulu, sivil hayata gegis belirtilerinin hissedildigi bir

donemde 6zel bir teknik ile {iretilen resim {izerine diizenlenen sergi ve yarisma fikri bize gok

heyecan vermistir.”!3

Yarigmanin tarihleri, gergeklestirildigi donem igerisinde siyasal calkantilarin
oldugu bir siireg icerisinde yer almasi da dikkat ¢eken unsurlardan biri olmustur. Ekonomi
eksenli ilerleyen bir sanat piyasasinin olusturulmaya c¢alisilmasi ve tam bu siiregte
baskiresmin 6nem kazanarak sergilerin ve yarismalarin artmasi, bu durumu kuskusuz
ticari olgularla birlikte diisiinmeye sevk etmektedir. Ancak baskiresmin daha fazla kisiye
ulagsmasina ve yayginlik kazanmasina olanak saglayan girisimler olarak goriilmesi
gerekmektedir. Bu eksende yarismaya gonderilen eserlere bakildiginda, sanatgilarin
genel olarak politik konular {izerinde durmadiklari, daha ¢ok kisisel diislinceleri ve

sanatsal ifade gii¢lerini yansitarak 6zgiin ¢alismalar yaptiklar1 gortilmektedir.

2.3.4. Miizesini Diisleyen Sergi

Baskiresmin yayginlagsmasini artiran dnemli girisimlerden biri olarak yer alan
sergilerden biri de Miizesini Diisleyen Sergi’dir. Bir¢cok galerinin baskiresim sergisi
organize etmesiyle birlikte, sanatcilarin da bireysel ve grup olarak bu sergilere katilim
sagladiklar1 bilinmektedir. Donem igerisinde baskiresim sergilerinin sayist artmis,
bununla birlikte 6nemli ve kapsamli sergi diizenlemeleri gerceklestirilmistir. Bunlardan

biri ise Marmara Universitesi’nin diizenlemis oldugu Miizesini Diisleyen Sergi’dir.

136 M.Sami Oztiirk, (2014), Viking Odiillii Baskiresim Sergileri ve Sanatsal Kazanimlari, s.93-94
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Miizesini Diigleyen Sergi’nin amacina ve ortaya ¢ikis hikayesine baktigimizda ise
baskiresme ait bir miizenin olmayis1 ve bununla ilintili olarak bir hayalin kurulmasi
iizerine planlanmistir. Bir baskiresim miizesi olsa nasil olurdu? Sorusuna karsilik bir
hayal kuruldugu ve bu hayalin sonucunda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Sergi
olusturulurken donem igerisinde, en nitelikli sanat¢ilarin davet edilirken, bir hayalin
gerceklestirilmesi iizerine kurulan serginin donem igerisinde dikkat ¢eken onemli bir

sergi oldugu soylenebilir.

Gorsel 2.70. (Anonim), (https://9lib.net/document/rz35v2dq-miizesini-diisleyen-sergi.html
Erigim Tarihi: 18.06.2021)

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan diizenlenmis olan
sergide, 89 sanat¢inin 200 yapitindan olusan baskiresim koleksiyonu yer almaktadir.
(Cagdas Tiirk sanatina tarihsel bir nitelik kazandiran bir sergi olmasiyla birlikte, fakiiltenin
baskiresim miizesini kurma girisimindeki ilk adimi1 da olusturmustur. Sergi, ¢agdas
sanatin baskiresme yansiyan yiiziinli bir biitiinliik icerisinde izleyiciyle bulusturmay1
amaglamistir. Olusturulan koleksiyon Mustafa Aslier, Siileyman Saim Tekcan ve Fevzi
Karako¢’tan olusan bir kurul tarafindan belirlenmistir. Sanatin toplumsallastirma
cabalarinda 6nemli bir rolii olan baskiresim sanatinda, kapsamli bir sergi olusturularak
sanat¢ilarinda toplumsal bakisa katki sagladiklari goriilmektedir. Sanatin toplumla
bulusmasinda 6nemli misyonlar istlenen sergide, sanatgilarin eserleri icin maddi bir
karsilik talep etmedigi bilinmektedir. Koleksiyon ilk olarak 1973 yilinda Aliye Berger,
Bedri Rahmi, Cihat Burak, Mustafa Aslier, Miirside i¢gmeli, Ergin Inan, Devrim Erbil ve
Mustafa Pilevneli’nin  oldugu sanatgt grubunun eserlerini  bagiglamalar1 ile

olusturulmustur. Kurul tarafindan belirlenen sanatcilardan fakiilteye iki adet eserlerinin
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bagislanmasi rica edildigi bilinirken, sanatg¢ilarin olusturulan koleksiyona karst oldukca
heyecanlandiklari belirtilmigtir.!3”

Bagislarla olusturulan bir koleksiyon olmasinin yani sira, ¢agdas Tiirk sanatina
katmis oldugu cesitlilik ve bir araya getirilen ilk koleksiyon olma 6zelligine sahip olmasi
acisindan onem tagiyan bir sergi olarak goriilmektedir. Koleksiyonda graviir, serigrafi,
litografi, tahta baski, linol baski teknikleri ile iiretilmis olan eserler yer alirken,
sanatcilarin eserlerinde soyut ve figiiratif ¢alismalarin agirlikli oldugu bir sergi oldugu
bilinmektedir.!3® Sergi de yer alan bazi eser gorselleri asagida verilmektedir (Gorsel

2.71.-2.74.).

Gorsel 2.71. Solda Sabri Berkel, Graviir, 36x33 cm, (Miizesini Diigleyen Sergi, 1966, s.16)
Gorsel 2.72. Sagda Emin Kog, Litografi, 70x55 cm., (a.g.k. 1966, s.9)

137 Anonim, (2021), Miizesini Diisleyen, https://www.mithatsen.com/muzesini-dusleyen (Erisim
Tarihi:18.06.2021)

138 Miizesini Diisleyen Sergi, 1966, (a.g.k.)

Miizesini Diisleyen Sergi’ye katilim saglamis olan tiim sanatcilar; Aliye Berger, Nurullah Berk, Ziihtii
Miiriidoglu, Sabri Berkel, Fiireya Koral, Veysel Ertistiin, Bedri Rahmi Eytiboglu, Abidin Dino, Cihat
Burak, Ferruh Basaga, Avni Arbag, Turhan Selguk, Fethi Kayaalp, Mehmet Pesen, Mustafa Aslier, Nevzat
Akoral, Adnan Coker, Semih Balcioglu, Turan Erol, Burhan Dogancay, Miirside I¢meli, Mengii Ertel,
Ozdemir Altan, Ercan Giilen, Ali Teoman Germaner, Behget Safa, Altan Giirman, Yurdaer Altintas,
Giingér iblik¢i, Devrim Erbil, Tan Oral, Altan Adali, Oktay Anilanmert, Mustafa Pilevneli, Siileyman Saim
Tekcan, Erol Deneg, Giingér Taner, Zafer Gengaydin, Giil Derman, ilhami Ercivan, Ali Ismail Tiiremen,
Utku Varlik, Ergin inan, Hale Sontas, Teoman Siidor, Atilla Atar, Mehmet Giiler, Berna Tiiremen, Giilseren
Siidor, Hasan Pekmezci, Hayati Misman, Mehmet Ozer, Mustafa Ata, Giilsiin Karamustafa, Hiisamettin
Kogan, Mehmet Uyanik, M.Zahit Biiyiikisleyen, Balkan Naci Islimyeli, Fevzi Karakog, Hanifi Yeter, Kadri
Ozayten, M. Yal¢in Ozel, M.Sadik Altinok, Filiz Basaran, Ibrahim Ciftcioglu, Aydm Ayan, Giiler Akalan,
Maria Sezer Michels, Selguk Demirel, Sema Boyanci, Mehmet Koyunoglu, Bedri Baykam, Emre Becer,
Mithat Sen, Sema Ilgaz Temel, Aysegiil izer, Tayfun Erdogmus, Erkan Ozdilek, ismail ilhan, Devabil Kara,
Emin Kog, Hiisnii Dokak, Melih Gorgiin, Sevil Goriir, Bilgehan Uzuner, Cemil Ergiin, Sakir Gék¢ebag,
Gazi Sansoy, Yusuf Ziya Aygen, Eda Tekcan Tomba’dir.
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Gorsel 2.73. Solda Ismail [lhan, ‘Piri Reis Cegitlemeler Serisi’, Graviir, 73x59 cm., (a.g.k. 1966,
5.90)
Gorsel 2.74. Sagda Hiisnii Dokak, ‘Isimsiz’, Litografi, 58x46,5 cm, 1992 (a.g.k.1966, 5.92)

2.3.5. Bizden ve Onlardan

Tem Sanat Galerisi, Ocak 1986 tarihinde Nisantasi’nda ayni zamanda bir
koleksiyoner olan Besi Cecan tarafindan kurulmustur. Kurulusunun besinci yil dontimii
nedeniyle yazilmis olan bir makalede Tem Sanat Galeri’sinin sahibi Besi Cecan’in
“Bizden ve Onlardan” adli serginin amact hakkinda; “Galerimiz 6ncelikle sanatin ve
sanatcinin daha genis kitlerce sevilmesine yardimci olmak, sanatin yasamimizin bir
parcast haline gelmesine katkida bulunmak i¢in kuruldu, Galerilerin, yalnizca sanat yapiti

2139

satilan isyerleri olmadigina inaniyor. seklinde diislincesi yer almaktadir (Gorsel

2.75.).

Gorsel 2.75. Cagdas Sanatta Genis Yelpaze, (Cumhuriyet Gazetesi, a.g.k. 1991 5.7)

139 Anonim, Cumhuriyet Gazetesi, 67. Yil; 29 Ocak (1991), say1:23866, 5.7
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Galeride, karma sergiler olmak iizere kisisel sergiler de diizenlemistir. Baskiresim
icin Onemli goriilen sergilerden biri olan Tem Sanat Galerisi’nde diizenli olarak
gerceklestirilen Bizden ve Onlardan sergileri, bilhassa 1980°li donemlerde adindan
siklikla s6z edilen basarili sergilerden biri olarak yer almaktadir. 40

Besi Cecan tarafindan diizenlenen sergide, Tiirk ve yabanci baskiresim sanatgilarin
bulusturmay1 hedefleyen bir sergi organizasyonu oldugu bilinmektedir. Bu baglamda
gerceklestirilen karma 6zglin baskiresim sergisi tarihleri; ‘Bizden ve Onlardan 1°, 8
Eyliil-10 Ekim 1986, ‘Bizden ve Onlardan 2’ 7 Eyliil-7 Ekim 1987, ‘Bizden ve Onlardan
3’ 12 Eyliil-12 Ekim 1988, ‘Bizden ve Onlardan 4°, 24 Eyliil-31 Ekim 1989 olarak
bilinmektedir.'#!

Tem Galerisi’nin diizenlemis oldugu sergilerde 6nemli bir¢cok isim yer almaktadir.
Bununla birlikte bu sergide, Avrupa’dan, Amerika’dan ve Uzak Dogudan sanatg¢ilarin da
eserlerinin yer almasi bu donemde Onemli bir gelisme igerisinde olan Tiirk 6zgiin
baskiresmi agisindan olduk¢a dnemli bir gelisme olarak sdylenebilir. Uluslararast ortam
icerisinde baskiresim sanatinin kiyaslanmasi agisindan ve bir¢ok nitelikli sanat¢inin
eserlerinin bir araya getirilerek izleyici ile bulusmasi agisindan diizenlenen sergiler
baskiresim igin onemli katkilardan biri olarak yer almaktadir.'? Bizden ve Onlardan
sergilerinin en sonuncusu olan ‘Bizden ve Onlardan’ 27 olarak 2013 tarihinde
diizenlenmistir. Geg¢mis yillara ait diizenlenmis olan sergide yer almis olan bazi

sanatcilarin eserleri agagida verilmektedir (Gorsel 2.76.- 2.79.).

140 Erhan Sagli, (2016), 1980°li Yillarda istanbul’da Sanat Galericiligi ve Cagdas Tiirk Sanatina Etkileri,
Yiiksek Lisans Tezi, s.79

1986 tarihinde sergiye katilan bazi sanatgilar; Ozer Kabas, Alaattin Aksoy, Mehmet Giileryiiz, Mustafa
Pilevneli, Mustafa Ata, Cihat Aral, Kemal Iskender, Fuat Acaroglu, Komet, Atilla Bayraktar, Giingor
Iblikci, Mustafa Aslier, Altan Adali, Behget Safa, Mustafa Sener, Salvador Dali, Enrico Baj, Domenico
Cantatore, Yanninck Manier, Deupeux, Pavel Rouska, Abraham Hadad, Miharu Shiota, Carzou, Ettore
Fico, Vassili Sperantsas. 1987 tarihinde sergiye katilan bazi sanatgilar; Fuat Acaroglu, Alaattin Aksoy, Erol
Akyavas, Cihat Aral, Atilla Bayraktar, Sabri Berkel, Cihat Burak, Abidin Dino, Mehmet Giileryiiz, Gling6r
Iblik¢i, Miirside I¢meli, Ergin Inan, Asim Isler, Fevzi Karakog, Hayati Misman, Odet Saban, Siileyman
Saim Tekcan, Utku Varlik, Senol Yorozlu. 1988 tarihinde sergiye katilan bazi sanat¢ilar; Alaattin Aksoy,
Avni Arbas, Siikrii Aysan, Sabri Berkel, Devrim Erbil, Zeki Findikoglu, Giingér Iblik¢i, Ergin Inan, Kemal
Iskender, Asim Isler, 6zer Kabas, Fevzi Karakog, Giilsiin Karamustafa, Hayati Misman, Nedret Sekban,
Siileyman Saim Tekcan, Ali Ismail Tiiremen, Berna Tiiremen, Fahriinissa Zeid, Cesar, Arman, Karel Appel,
Alechinski, Calder, Brillant. 1989 tarihinde sergiye katilan bazi sanat¢ilar; Michel Salsmann, Jan Voss,
Harald Elwin, Cihat Aral, Siikrii Aysan, Géren Bulut, Burhan Dogangay, Fethi Kayaalp, Altan Giirman ve
farkli diger sanatcilarin katildig: bilinmektedir.

141 TEM Sanat Galerisi, http://www.temartgallery.com/Tanitim/. (Erisim Tarihi: 03.01.2022)

142 Tansug Sezer, Ozgiin Baski Bizde de Onem Kazaniyor, Hiirriyet Gosteri, Ekim (1991), say1:131 5.26
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Gorsel 2.76. Solda Abidin Dino, ‘Deniz Lalesi’, Litografi, 65x55 cm,
(http://www.temartgallery.com/Tanitim/. Erisim Tarihi: 03.01.2022)

Gorsel 2.77. Sagda Doren Elia, Monotip, 50x75,5 cm, (Israil)

Gorsel 2.78. Solda Shoichi Hasegawa, ‘Soirée insulaire’, Ayter Metodu, 58,5x49 cm, 1981,
Japonya

Gorsel 2.79. Sagda Giingor Iblikci, (Eser bilgileri yer almiyor)

2.3.7. Artess Ozgiin Baski Atélyesi

Artess Ozgiin Baski Atdlyesi 1974 yilinda Siileyman Saim Tekcan tarafindan
kurulmustur. 1980°li yillara dogru giderek Onemli bir gorev iistlenmeye baglayan
Sogiitlicesme’deki atolye, sanatgilar tarafindan ziyaret edilmeye ve eserlerini tireterek

paylasim yaptiklari dinamik bir atlye olmaya dogru yol aldig1 bilinmektedir. Artess,
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Camlica Sanat Evi’nin ilk baslarda kiigiik bir atolye tarzinda oldugu ve icerisinde kisitl
malzemelerin bulundugu bir atdlye olsa da sonrasinda donemin zor sartlarina ragmen
atolyenin gelisimini siirdiirdiigii bilinmektedir. Bilhassa ekonomik anlamda zorluk ¢eken
sanatgilar i¢in bir ¢ikis yolu saglayan atolye, baskiresim i¢in {iretim imkéan1 saglayan bir
sanat ortam1 sunmaktadir (Gorsel 2.80). “Artess Camlica Sanat Evi kurulusundan bugiine

denk gecen siire i¢inde Tiirkiye’ye pek cok yeni sanatsever ve Ozgiinbaski sanatcisi

kazandirdi.”!43

“Sanatcilar buradaki caligmalarina karsilik belli bir bedel 6demek yerine bugiin kabul goren
ressam ve heykeltiraglar1 taninan A.B.D.’deki baski kuruluslarinda uygulanan sistem gibi
baskilarindan bir boliimiinii atdlyeye biraktilar. Tekcan’in baskiya olan baglilig, sirf yaratma
stirecinden keyif almasindan dolay1 degil, ayn1 zamanda ekonomik, politik ve pratik anlamda
iilkesini gelistirmeye yardimct olma isteginden dolay1 da sanatgilar arasinda fikir aligverisi
yaptigt bir merkez konumuna geldi. Zamanla burasi, Amerika ve Avrupa’daki baski
merkezlerinde goriilen bir anlayis ile sanatgilarin bir araya geldigi, sanat hakkinda
konusulup, tartisilan ve ayni zamanda da {iretim yapilan bir mekan oldu. Giliniimiizde ise
tiimilyle amaca yonelik olarak insa edilen 6zel bir binaya tagmnan Artess Ozgiin Baski
Atolyesi, 2004 baharindan bu yana, olusumuna olanak sagladig1 daha kapsamli bir kurumsal

yapinin ¢atisi altinda tiretimine devam ediyor.”'#*

Gorsel 2.80. Artess Camlica Sanat Evinden Bir Kesit, (Artess Camlica, Galeri-G, 1998, s.5)

1982 yilina dogru atdlyenin imkanlarinin genisledigi ve Artess Ozgiin Bask1

Atdlyesi’nde sanatgilarin graviir, litografi, serigrafi gibi ¢esitli tekniklerle ¢alisabilmeleri

143 T, Elvan Sahinoglu, (1998), Ozgiin Baski Resim Artess Camlica, istanbul, Galeri G, s.3
144 IMOGA, https://www.imogastore.com/pages/tarihce-history
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icin her tlirlii malzeme ve fiiretim imkaninin olustugu bilinmektedir. Sanatcilar
iretimlerini  gergeklestirirken, atdlyenin uluslararast bilgi ve tecriibelerinden de
yararlanma, koleksiyonu yakindan inceleme gibi firsatlarla karsilagmaktadirlar. “Artess
anlayis1; 6zgiin baski teknikleri, sanatgilar tarafindan bir ‘cogaltma’ teknigi olarak degil,
aksine Ozglin bir eser liretmede Ozgilin baskinin teknik olanaklarinin getirileri ile
sanatgilara yeni yaratim imkanlar1 sunan bir ‘yaratma’ teknigi olarak algilanir.” !4’
Atdlyenin bu zaman kadar bir¢cok sanat¢iyr misafir etmistir. Sanatc¢ilarin baskiresim

iiretimi yapmalarina olanak saglayan bir atolye olarak, lilkemizde de sanatin gelismesi ve

baskiresmin yayginlagmasi agisindan 6nemli bir yer edinmistir.

2.3.7. Aksanat Ozgiin Baski Atolyesi

Akbank’in girigimi ile 1993’te kurulan Aksanat Kiiltiir Merkezi, bilhassa tagbask1
teknigi lizerine yogunlasarak bu teknikte profesyonel bir diizeyde tiretimin amaglandigi
bir at6lyedir. Sinan Demirtas’in yonetiminde baslayan tasbaski ¢aligmalarinin tiretildigi
bu atélye ortaminda, birgok sanat¢inin agirlandigi bilinmektedir. Atdlyede, sanatg¢ilarin
gelerek hem iiretim yapmalar1 hem de sanat hakkinda goriislerin paylasilmasi agisindan
onemli bir gerekliligin saglandig1 bir ortam olusturulmustur.

Atolyede bulunan malzemeler ise, birer adet yliksek baski ve tas baski1 presinin yani
sira iki adet serigrafi tezgahidir. Atdlyede kullanilan malzemelerin yurtdisinda kurulan
atolyelerden temin edildigi bilinmektedir. Yaklagik on sene kadar Sinan Demirtas ve
Ferhat Ozatar’in sorumlulugunu iistlendigi atdlyede, siirekli olarak teknik anlamda
denemeler yapilmis ve tag baski teknigi iizerinde calismalar gergeklestirilmistir. Hala
birgok sanat¢inin atdlyeye gelerek serigrafi ve litografi teknikleriyle eserlerini liretmeye
devam ettikleri bilinmektedir. 1997 yilinda ise Sinan Demirtag’in kendi atdlyesini
kurdugu ve 2004 yil itibariyle Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski
Sanatlar1 Boliimii'nden mezun olmus Ahmet Sar1 ve Ipek Inal ile atdlye ¢alismalarina

devam ettikleri bilinmektedir (Gorsel 2.81).!46

145 IMOGA, https://www.imogastore.com/pages/about-us-1 (Erisim Tarihi:17.06.2021)
146 Toprak, (2019), a.g k., s.118
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Gorsel 2.81. Aksanat Baski Atélye ‘sinden Bir Kesit (Akbank Sanat Atélyeleri Ozgiin Baski Sergi
Katalogu, 1998, s.4)

Atolye 0zel bir banka tarafindan desteklenmedir. Ve bu atdlyede baskiresim egitimi
olmayan ama sanat ile ilgilenen sanat¢ilara olanak verilmektedir. Sanatg¢ilar bu atdlyeye
gelerek c¢aligmalarini kendileri yapabildikleri gibi, bir teknisyen yardimiyla teknik
stireglerle ¢cok fazla temas etmeden de ¢aligmalarini yapabilmektelerdir. Sanat¢i kalibini
olusturuyor ve basim asamasini ayrica teknik siireci isterse atdlyedeki teknisyenler
belirlenen bir {icret karsiligin da gergeklestiriyor. Bu tarz atolyelerin Avrupa ve
Amerika’da ornekleri yer alirken Tiirkiye’de buna benzer 6rnekler yer almamaktadir.
Atolyenin bu konuda sagladig: katki ise, baskiresim geleneginden gelmeyen sanatgilarin
baskiresme dair teknik bilgisinin olmadig1 ve bu alandan uzaklastigi bilinmektedir.
Bunun oOniine ge¢ildigi goriiliirken, bir yandan da sanatcilarin teknik siirece ilgilerini
vermeleri yerine yaraticilik kismina yogunlasmalar1 planlandig: icin atdlyede bu yonde
bir diizenleme belirlenmistir.

Litografi ve serigrafi lizerine yogunlasan bu atdlyenin amaglarindan bir digeri ise,
sanatgilarin eserlerinden bir koleksiyon olusturarak, gelecek kusaklara baskiresim
eserlerinden olusan tarihsel bir nitelik birakmaktir.

Atolye kapsaminda, 5-25 Subat 1998 tarihleri arasinda Akbank’ta sergilenen
eserleri tanitmak amaciyla bir katalog hazirlamistir. Katalogda yer alan sanatgilarin

eserlerinden bazilar sunlardir (Gorsel 2.82.- 2.85.). 147

147 Anonim, (1998), Akbank Sanat Atélyeleri Ozgiin Baski Sergisi, Aksanat Ozgiin Bask1 Atdlyesi, Istanbul
Katalogda yer alan tiim sanatgilar; Adnan Coker, Ali Teoman Germaner, Asim isler, Balkan Naci Islimyeli,
Cihat Burak, Ferhat Ozatar, Giingér Taner, Giirol Sézen, Habip Aydogdu, Hale Sontas, Hiiseyin Bilisik,
Mehmet Giireli, Mehmet Slazovig, Mete Savasan, Mustafa Altintas, Mustafa Ata, Nuri Kuzucan, O.Herbert
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Gorsel 2.82. Solda Adnan Coker “Yarim Kiireler ve Mor Kare’, Litografi, 76,5x70 cm. 1997,
(Aksanat Ozgiin Baski Atolyesi, Katalogu, s.5)

Gorsel 2.83. Sagda Cihat Burak, ‘Natiirmort’, Litografi, 70x50 cm. 1993, 5.9

Gorsel 2.84. Solda Hiiseyin Bilisik, ‘Isimsiz’, Litografi, 70x50 cm. 1995 5.15

Gorsel 2.85. Sagda Hale Sontas, Yeryiizii Tanrilari’, Litografi, 70x50 cm. 1994 5.14

Hajek, Pmar Haslakoglu, Ruhcan Akil, Semih Balcioglu, Semiramis Sokul, Sinan Demirtas, Tan Oral,
Tanju Demirci, Tiilay Tura Bortecene, Yurdaer Altintas.
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2.3.8. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Bugiin kisaca Akademi diye anilan, Fransa’daki Académia des Beaux Arts (Giizel
Sanatlar Akademisi) modeline goére kurulan ilk sanat egitimi kurumu, Osmanli Devleti
zamaninda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi adiyla 2 Mart 1883’te 6grenime acilmustir.
1882 yilinda YOK yasasimnin yiiriirliige girmesiyle birlikte, yeni bir yapilanma ile 30 Mart
1983°te Mimar Sinan Universitesi adi ile iiniversiteye doniistiiriilmiistiir. Ve 2006’da
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak yeniden degistirildigi bilinmektedir. 43

Kurum Sanayii Nefise Mektebi 1882 yilinda 6gretime agildiginda Hakkaklik yani
Graviirciiliik boliimiinde acildig1 bilinmektedir. 1892 yilinda Fransa’dan Stanislas Arthur
Napier isimli bir egitimcinin getirilmesi ile bu atdlyede caligmalarin basladigi
bilinmektedir. 1898’de Nesim Efendi ismi ile anilan bir egitimci getirilmistir. Ve Nesim
Efendi, 1923 yilina kadar Hakkaklik atdlyesinde gorev yapmustir. 30 y1l boyunca egitime
devam edilen boliimde ortalama her yil 10 &grencinin yer aldigi bilirken, atdlyede
calisilmis olan sanatgi ve eserleri hakkinda bir bilginin yer almadigi bilinmektedir.
Kurumun adi1 1927°de Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmistir. 1936 yilinda ise
Akademide bir yenilenme siireci baslatilmistir. Yurtdisindan sanatci ve egitici kisiler
getirilmistir. 1937°de Fransa’dan Léopold Lévy’in gelmesiyle birlikte yeni bir siirece
adim atilmigtir. Lévy baskiresim yapan bir sanat¢iydi ve resim boliimii baskanligi
gorevini istlenmistir. Sabri Berkel’de baskiresim atdlyesinin sorumlulugu iistlenerek
Lévy’e asistanlik gorevinde bulunmustur. Boylece akademide ilk kez sanatsal anlamda
baskiresim ¢aligmalarinin gergeklestirildigi sdylenebilir. !4’

Akademide ¢ikan yangin sonrasi, 1960’l1 yillarda ¢ikan sorunlarin giderilmesi
iizerine atdlye ve presler, Sabri Berkel yonetiminde tekrardan faaliyete gecirildigi
bilhassa elek baski, linol ve monotipi teknigi ile soyut tarzda 6zgiin baskiresimlerin
yapildig1 bilinmektedir. 1960 ve sonrasinda atdlyeden mezun olan sanat¢ilardan bazilari,
Adnan Coker, Giindiiz G616nii, Orhan Peker, Devrim Erbil, Ozer Kabas, Ali Teoman
Germaner, Siileyman Saim Tekcan, Alaattin Aksoy, Asim Isler, Siikrii Aysan, Utku
Varlik, Tomur Atagdk, Giil Derman ve Tiilin Serpen sayilabilir (Gorsel 2.86., 2.87).1°

148 Ayse Nahide Yilmaz, (2015) 1980 Sonras: Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset, Utopya Yay., Ankara, s.101
' Aslier, 1989, (a.g k.), 5.156-158 _
150 Agim Igler, (2001), Baslangicindan Bugiine Tiirkiye’de Graviir, Istanbul, Kars1 Sanat Calismalari, s.21
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Gorsel 2.86. Solda Ozer Kabas, ‘Kéy Postast’, 49,5x35 cm, Serigrafi, 1979 (Tiirkiye 'de
Baskiresme Bakmak, 2011, Anadolu Universitesi Yayinlari, s.87)

Gorsel 2.87. Sagda Giil Deman, ‘Kubbeli’, 50x70 cm, Serigrafi, 1985
(https://www.imoga.org/tr/collection/artists/gul-derman/techniques/07 Erisim Tarihi:
27.12.2021)

1970’1i yillarda ise atdlyenin en verimli oldugu donemler olarak sdylenilmektedir.
1980’lere dogru ise, calisma diizeninin devam ederek bir hareket yakalandigi
bilinmektedir. Litografi ve serigrafi teknikleri i¢in ayr1 atdlyeler kurulmustur. Graviir
tekniklerinin tiimiiniin kullanilarak genis bir yelpaze igerisinde baskiresimlerin tiretildigi,
karisik teknikte ve renkli olmak {izere sanatsal boyutu zengin iiretimlerin atolyede

gerceklestirildigi bilinmektedir.

2.3.9. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii

1932-1933 yilinda dgretime agilmis olan Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Ig
boliimiiniin asil amacinin ortadgretim kurumlaria resim-is 6gretmeni yetismek iizerine
acildig1 bilinmektedir. Ik dgretmen okullar1 ve liselerden segilen yetenekli genclere
boliimde yogun bir sanat egitimi ve dgretimi uygulanmistir. Program da resim, grafik
alanlar1 iizerine dersler verilirken tasarim ve uygulama icin atdlye ¢aligmalarin da yer
verilmistir.!>!

1935 yilinda ise, yurt dis1 egitimini tamamlamis olan Sinasi Barut¢u ve Hayrullah

Ors grafik tasarim dersleri vermeye baslamistir. Bu derslerde kullanilmak iizere bir pres

151 Asim Isler, (2001), Baslangicindan Bugiine Tiirkiye’de Graviir, Karsi Sanat Calismalar1, Istanbul, s.22
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yaptirmislardir ancak teknik anlamda yetersiz olan atdlye sartlari nedeniyle 1960°1i
yillara kadar graviir baskinin yapilamadigi bilinmektedir. Bu siire iginde béliimde, 6zgiin
baskiresim olarak, monotipi ve yliksek baski teknikleri ile ¢aligmalarin yapildigy, ilgisi ve
yetenegi olan Ogrencilerin bu teknikler iizerine yonlendirildigi ve ¢alisma olanaklari
saglanmigtir.!>?

Ote yandan, Sinasi Barutcu tarafindan “Grafik” dersleri ilk kez yapilmistir ve bir
de Sinasi Barutgu tarafindan yazilmis olan kiiciik brosiir tarzinda linol oyma ile ilgili kitap

yazildig1 bilinmektedir (Gorsel 2.88.).

Gorsel 2.88. Linol Oyma Talebe Kitabt 'nin kapagi ve Linol Oyma Talebe Kitabi 'min i¢erik Kismi
(Toprak. a.g.k. 2009 5.26)

Ayni zamanda, baskiresim sanat¢ilarimin ilk kusaginin burada yetistigi ve
baskiresim alaninda ¢alismalar yapan sanatcilardan bazilar; Mustafa Aslier, 1945-48,
Nevzat Akoral 1946-49, Muammer Bakir 1949-51, Miirside I¢meli 1950-53 ve Siileyman
Saim Tekcan’in 1957-60 yillar1 arasinda Gazi Egitim Enstitiisii'nde egitim gorerek
mezun olduklar1 bilinmektedir. Egitimdeki yenilenme siireci igerisinde bir¢ok sanatgi
alanda uzmanlagmalar i¢in yurt disina gonderilmistir. Bu sanat¢ilar arasinda Mustafa
Aslier, Nevide Gokaydin, Miirside I¢meli, Nevzat Akoral ve Muammer Bakir yer
almaktadir. Sanatcilar grafik tasarim ve baskiresim alaninda uzmanlagmak iizerine
caligmiglardir. Sanatgilarin yurt disindan donmesiyle birlikte, baskiresim atdlyeleri
kurumlarda agilmaya baslandig1 ve ger¢ek anlamda uygulamalarin basladig: bilgisi yer

almaktadir.!>3

152 Mustafa Aslier, (1989), Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, s.160-161
153 Giiler Akalan, (2000), Graviir, Kale Seramik Yaynlari, 5.125-127
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1965-70’li yllar arasinda Miirside igmeli ve Veysel Eriistiin’iin destekleriyle atdlye
sorunlarinin giderilmesi ve egitimin daha iist diizeyde olmasi i¢in ¢alismalarini siirdiikleri
bilinirken, bu esnada teknik yetersizlikler karsisinda bir¢ok yeni yontemi de gelistirerek,
linol ve aga¢ baski ile sinirli kalan ¢alismalar gelistirilmistir. 1975 yilinda yurt digindan
donen Hayati Misman 6zgiinbaski atdlyesinin yonetimini devralarak graviir atolyesinin
olanaklarini iyilestirmistir. 1979 yilinda ise bdliime atanan Hasan Pekmezci, serigrafi
alaninda ¢aligmalar yaparak serigrafi atolyesinin kurulmasina katkida bulunmustur.

Gazi Egitim Enstitiisiinden sonraki yillarda mezun olan sanatgilardan bazilari;
Atilla Atar, Mehmet Giiler, Adem Geng, Hiiseyin Bilgin, Géren Bulut, Ahmet Aydin
Kaptan, Behiye Eyikan, M.Zahit Biiyiikisleyen, Hayati Misman, Hasan Pekmezi, Thsan
Cakici, Abdurrahman Kaplan, Yiiksel Bing6l, Siikrii Ertlirk, Haydar Durmus, Adnan
Turani, Siileyman Saim Tekcan, Halil Akdeniz, Zafer Gengaydin, Ismail Hakki Demirtas,
Mehmet Giiler, Ugurgiin Pamir ve Giiler Akalan Gazi Egitim Enstitiisiinden mezun olan

sanatgilar arasinda yer almaktadir (Gorsel 2.89.,2.90).154

Gorsel 2.89. Solda Mehmet Giiler,’Karmakarisik’, 69,5x52 cm, Graviir, 1996, (Tiirkiye'de
Baskiresme Bakmak, 2011, Anadolu Universitesi Yaywnlar, s.127)

Gorsel 2.90. Sagda Ugurgiin Pamir,’Mekansal Imgeseler’, 51x50 cm., Graviir, (Viking, a.g.k.
1985)

154 Miirside igmeli, Gazi Egitim Resim-is Boliimiinde Ozgiin Baskiresim, Sanat Cevresi, Ekim (1991),
say1:156 s.15
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2.3.10. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Fakiiltenin kokeni olan Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu, 1 Kasim 1955°te
kurulmusgtur. 1950 sonrasinda sanayilesmenin hiz kazanmasiyla birlikte, insan giicline
duyulan ihtiyacin artmasiyla ilintili olarak kurumun adi, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu olarak degistirildigi bilinmektedir. Kurum 1980’lere dek modernist sanat
anlayisinin sinirlarini zorlamistir. Ve Baushaus’ten ilhamla kurulmustur. 1982°de yiiksek
ogretim yasasi geregince Giizel Sanatlar Fakiiltesi adiyla Marmara Universitesi’ne
baglanmigtir.!>>

1959 yili baslarinda 6zgiin baskiresim atdlyesine 35x50 cm boyunda kiigiik bir
tagbaski presi satin alinmistir. Presle tagbaskidan bagka musamba ve metalden yiiksek
baskilar olmak {izere metal kaliptan ¢ukur baski yapildigi, 1962 yilinda 70 cm en
genisliginde olan bir ¢ukur baski presi ithal edilmistir. 1979 yilinda ise serigrafi atolyesi
Bay Hans Baeurle’nin girisimiyle ile Federal Alman Hiikiimeti tarafindan malzeme bagis1
ve donanim gereksinimi yapilmistir. Atdlyede calisan 6grencilerin baskiresimleri ilk
olarak 1967 yilinca G67 Graviir Sergisi adiyla a¢ilmigtir. Mustafa Aslier Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’nda gorevini siirdiiriitken 1977 yilina kadar sergiler her yil
acilmistir. 1986 yilinda ise, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ozgiin
Baskiresim atdlyesinden Mustafa Horasan, Iskender Ozcan, Ertugrul Beyazit, Nurhan
Yapict, Yiicel Erdogan, Kubilay Dagbatiran istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde
Ozgiin baskiresim sergisi agmustir, sergide graviir ve litografi tekniginde iiretilmis eserler
yer almigtir. 1%

Mustafa Aslier’in kurulmasinda katkisi olan atdlyenin sorumlulugunu kendisinden
sonra Fevzi Karako¢ daha sonra da Sema Ilgaz Temel iistlenmistir. Kurumda Mustafa
Aslier doneminde baskiresim alaninda gergeklestiren ¢alismalar sonucunda baskiresmin
ivme kazanmasi konusunda dnemli adimlar atilmistir. 1970 sonrasi kendini gosteren
sanatcilar arasinda, Yalgm Ozel, Muammer Durmus, Kadri Ozayten, Emre Becer, Tayfun
Erdogmus ve Sema Ilgaz Temel yer alirken, 1990 sonrast i¢in, Yusuf Ziya Aygen, Emin

Kog gibi isimler sdylenebilir (Gorsel 2.91.,2.92).157

155 Ayse Nahide Yilmaz, (2015) 1980 Sonras: Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset, Utopya Yay., Ankara, s.104
156 Ecehan Toprak, (2009) Tiirkiye’de Ozgiin Baskiresim Sanati’nin Gelimini Etkileyen Onemli Kurumlar,
s.31-32

157 Giiler Akalan, (2000), Graviir, Kale Seramik Yaynlari, Istanbul, s.138
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Gorsel 2.91. Solda Emre Becer, "Mesaj’, Linol Baski, 1988
(http://esergi.atauni.edu.tr/sergi/detay/guzel-sanatlar-fakultesi-muzesi-acilis-sergisi
Erigim Tarhi:11.01.2022)

Gorsel 2.92. Sagda Sema Iligaz Temel, 'Balik¢i’, Graviir, 25x31,5 cm, 1987, Miizesini Diisleyen
Sergi

2.3.11. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Tiirkiye’deki Gilizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesi igerisinde Baski Sanatlar1 Bolimii
bir ilk olma o6zelligini tagimaktadir. Bolimiin kurucusu Atilla Atar, yogun bir sanat
egitimi alarak, baskiresim alanina kars1 6zel bir ¢alisma gdstererek bu alanda ilerlemistir.
1985 yilinda Eskisehir’de kurulan Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
calismaya baglayarak 1987°de donanimli bir baskiresim atdlyesi kurmustur. Dénem
icerisinde atdlyede Resim ve Grafik Ogrencileri de ¢alismistir. “Uygulamali Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu agildig1 zamanlarda Baski Sanatlar1 Boliimii’'niin ac¢ilma karari
olmasina ragmen imkanlar el vermedigi i¢gin bu béliim 2000 yilinda agilmistir.”!>8 2000-
2001 6gretim yilinda 6grencilerini alan boliim, iilkemizde baskiresmin varligi gdstermek
ve bu alanda sanatc1 yetistirmek adina kurulmustur. Ilerleyen siirecte atdlyelerin pres
gereksinimini kargilamak adina, Atilla Atar birtakim ¢aligmalar yapmistir ve sonrasinda
donaniml1 atolyelere sahip olunmustur. 2001 yilindan bu yana fakiiltede diizenlenen
aktiviteler, organizasyonlar ve yeni diizenlemeler sonucunda kurumun aldigi odiiller
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi de daha goriiniir kilmistir. Ogretim
elemanlar1 ve tiim ¢alisanlarla birlikte bir uyum igerisinde ¢caligmanin saglanmasi, yurt i¢i
ve yurtdis1 sanat egitim kurumlariyla olan iligkiler, 6grencilere kars1 gosterilen egitim ve
hassasiyet sonucu, CAGSAV tarafindan 2004’te Kurumsal Onur Odiilii alinmistir. Kisa
stirede onemli gelismelere adim atarak iilkemizin gilizel sanatlar alaninda 6nde gelen

egitim kurumlarindan biri haline gelmesi, 0gretici-6grenci-teknisyen iicgeni icerisinde

158 Toprak, (2019), a.g k., 5.101
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basarili bir sekilde egitimin devam etmesi ve mezunlarin piyasa kosullarina gore
hazirlanmasi ayr1 zamanda toplumla sanat iligkisinin giiclenmesi yoniindeki etkinlerin de
yer almas1 gibi birgok konuda faaliyetlerin bulunmasi sonucunda biiyiiyerek gelisimini
devam ettiren bir kurum olmustur.'’

Baski Sanatlar1 Boliimii, teknik altyapiy1 saglayan, alan iizerine Ogrencileri
gelistiren teknolojik ve ¢agdas sanat anlayisini benimseyen bir egitim vermektedir.
Boliim igerisinde gukur baski /graviir, tag baski/litografi, yiiksek baski/linol-agag ve elek
baski/serigrafi teknikleri lizerine atdlyeler yer almakta ve egitimleri verilmektedir. Bunun
disinda ilk olarak temel sanat egitimi, desen dersleri gibi temel resim egitimleri alindiktan
sonra ticlincii siniftan itibaren atdlye derslerine agirlik verilmektedir. Cagdas bir sanat
anlayis1 yolunda ilerleyen boliimde Prof. Hayri Esmer’in yonetiminde olan deneysel
baskiresim dersi de yer almaktadir. Fakiilte de 6grencilere sunulan diger bir ayricalik ise,
fakiilteye ait olan sergi salonunda kisisel sergi agma imkaninin verilmesiyle birlikte
ogrencilerin profesyonel sanat ortamina hazirlamak i¢in bir tecriibe kazanmalarini
saglamaktadir. Ayrica fakiilte her yil sonunda farkli illerde olmak iizere Y1l Sonu Ogrenci
Sergisi diizenlemekte olup yeni etkilesimleri goriiniir kilmaktadir. Yurtdigindaki
kuruluslar ile is birligi igerisinde olan fakiilte ve bask1 sanatlar1 boliimii Socrates-Erasmus
ile 6gretim elamani ve 6grenci degisim programindan da yararlanabilmektedirler.

Ogrencilere katki saglayan bircok imkami bir arada bulunduran kurulus ayrica
uluslararasi diizeyde sanat¢iy1 davet ederek, workshop-atolye calismalariyla 6grencilerin
yeni deneyimler ve paylasimlar kazanmalar1 adina c¢ok yonlii bir ¢izgide destek
saglanmaktadir. Bircok etkinlige ev sahipligi yapan fakiilte, yogun sanatsal faaliyetlerini

ve yeni projelerini stirdiirmektedir.

2.3.12. IMOGA-Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi

1974 yilinda kurulan 6zgiin baskiresim atdlyesi, IMOGA (Istanbul Museum of
Graphic Arts/ Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi), kuruldugu giinden bu yana sanatcilar
tarafindan aktif olarak kullanildig1 sdylenebilir. Bugiin Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi
(IMOGA)’inde Tirk ve yabanci sanat¢ilarin {irettigi bini agkin eser bulunmaktadir.
Yapilan bagislarla ve satin alma yolu ile koleksiyona kazandirilan eserleriyle 6nemli bir

ozgiin baski resim miizesi olmay1 basarmistir.'®® IMOGA, 2000 m2’lik bir kapali alana

159 Atilla Atar ile 20. Yilin Ardindan, Hayri Esmer (2006), Anadolu Sanat, say1:17 s.10
160Hasan Kiran, (2019), https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/275061 (Erisim Tarihi:06.09.2020)
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sahip olup, ¢esitli etkinlik ve diizenlemelere adina ayrilan bir alti kati bulunmaktadir.
Atdlye imkanlarinin donanimli oldugu IMOGA, belirli kriterlere uygunluk saglayan
sanatcilara atolye sartlarinda {iretim imkani sundugu bilinmektedir. Bunun yaninda
baskiresim egitimi de verilmekte olup, katilim saglayarak iiretim yapan kisilerle birlikte
IMOGA biinyesi altinda her yil karma bir sergi diizenlenmektedir (Gorsel 2.93).
“IMOGA, Tiirk ve diinya baskiresim sanatina, egitim ve iiretim adina katki saglamay1
amaglamistir. Kiiltiir ve sanatin, insanligin iletisimini saglamada ¢cok 6nemli bir arag
oldugu fikrini benimsemis ve bunun gelistirilmesi adina gelecek vizyonunu

olusturmustur.”!®!

Gorsel 2.93. IMOGA-Istanbul Grafik Sanatlar Miizesinden Bir Kesit (https://www.imoga.org
Erisim Tarihi: 10.09.2020)

Tiirk baskiresim sanati i¢in dnemli bir rol oynayan bu miizede, sanatgilarin tiretmis
oldugu eserlerin yani sira, sanatcilar tarafindan bagislanmis, satin alinmis bir¢ok eser
bulunmaktadir. Tiim bu eserlerin koleksiyona eklenmesiyle birlikte IMOGA diinyanin
sayil1 baskiresim koleksiyonlarindan birine sahip olmustur. “S.Saim Tekcan’in kurmus
oldugu miizenin bir iglevselligi de graviir ve serigrafi tekniginde iiretim saglamasidir.
Miize’de bulunan eserlerin devamini saglamak ve sayilarimi artirmak amaciyla
diistiniilmiis baski iiretim atolyesi, ayn1 zamanda satis amagli bir olusum i¢indedir.”!%?

IMOGA bu anlamda Tiirkiye’deki bir eksikligi tamamlarken, bunun bir 6rnegi
olarak da yer alan Onemli miizelerden biri olarak gdosterilmektedir. Baskiresim

tekniklerinin tiimiinii iceren usta sanatcilarin eserlerinden olusan bir koleksiyona ve bu

alanda onemli bir arsive sahip oldugu bilinmektedir. Koleksiyonda genel bir sayimla

161 Ecehan Toprak, (2019), Tiirkiye'de Ozgiin Baskiresim Sanati'nin Gelisimini Etkileyen Onemli
Kurumlar,s.121

12 H, Miijde Ayan, (2007), Sosyolojik Agidan Ozgiinbaskiresim Sanatinin Bugiinkii Durumu ile Ilgili
Profesyonel Sanatcilarin Goriislerinin Incelenmesi, s.108

105



yaklastk 10 bin farkli eserin oldugu sdylenilmektedir. Tiirkiye’de baskiresmin
yayginlagsmasina katki saglayan miizede 1970-2004 tarihleri arasinda yer alan Tiirk
sanatcilarin eserleri yer alirken, Istanbul Uluslararas1 Baski Bienali sonucunda ¢ok sayida

eserin koleksiyona katildigi bilinmektedir.!6?

2.3.13. Gazi Universitesi Resim Heykel Miizesi

Gazi Universitesi Resim Heykel miizesi, 1979 yilinda ‘Ismail Hakki Tongug
Miizesi’ ad1 ile Gazi Universitesi Rektorliik Binasi’nda kurulmustur. Miize Ankara’nin
ilk Sanat Miizesi olma 6zelligini tagimaktadir.

Kurulmus oldugu siire¢ icerisinde az sayida esere sahip olan miize 1990 yilinda
Prof. Dr. Yiiksel Bingol tarafindan yeniden yapilandirilmistir. Ve Gazi Universitesi
Resim Heykel Miizesini adin1 almistir. Miizede baskiresim, resim, heykel ve seramik
alanlarindan olusan eserlerin yer aldig1 bilinmektedir.

Miizenin amaglarina baktigimizda ise, sadece koleksiyonun sergilendigi bir mekan
olarak degil, degerli sanatgilar1 davet eden, egitim kurumlarini agirlayan ve siklikla
aktivitelerin yapildigr bir mekandir. Ayrica ¢esitli ulusal ve uluslararasi sanatsal
organizasyonlarin ve sergi diizenlemelerini aktif olarak gergeklestiren bir miize oldugu
soylenebilir. 164

Ote yandan, miize toplum icerisinde kiiltiiriiniin gelismesinde &nemli rol alirken,
izleyicilere ge¢mis yillar hakkinda bilgi aktarimi saglamaktadir. Eserlerle bulusturarak
aktarict ve ogretici bir iglev de iistlenmektedir. Bu noktada miizede degerli birgok
baskiresim sanatgisinin eserlerinin yer almasi ve bunun toplum ile bulugmasi énemli
goriilmektedir. Izleyicinin miize igerisinde bir baskiresim eseri ile karsilasmasi, bu alan
hakkinda bilgi edinmesine sanat¢iyr ve uygulamis oldugu teknigi hakkinda bilgilere
ulagim saglamasi gibi 6nemli bir araci olarak miizeler rol almaktadir. Baskiresme dair bir
iliskinin olugmast ve bunun sorgulanarak bu degerini fark etmelerine olanak
saglamaktadir. Kiiltiirel mirasin korunarak sonrasi kusaklara aktarilmasi ve topluma bir
farkindalik yaratmasi acisindan da bir gereksinime doniistiigii sOylenebilir. Gazi
Universitesi Resim ve Heykel Miizesi de bu dogrultuda énemli miizelerden biri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 2.94).

163 hitps://www.imoga.org ) _
164 Hiilya Simsek, (2014), Sanat Egitimi Ortami Olarak Universite Sanat Miizelerinin Islevi, Doktora Tezi,
$.62-65
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Gorsel 2.94. Gazi Universitesi Resim ve Heykel Miizesinden Bir Kesit,
(https://www.trthaber.com/foto-galeri/gazi-universitesi-resim-ve-heykel-muzesi-
yeniden-acildi/40816.html Evisim Tarihi: 09.01.2022)

2.3.14. Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi

1985-86 akademik yilinda Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu olarak egitim
siirecine baslayan Anadolu Universitesi, Cagdas Sanatlar Miizesi’ni Eskisehir Anadolu
Universitesi biinyesine bagli olan ve 1987°de kurulmus olan Palet Sanat Galerisi
olusturulmustur. Ayrica Palet Sanat Galerisi Tiirkiye’nin iiniversite biinyesindeki ilk
sanat galerisi olarak faaliyete gegmistir.

Miizenin 2005 yilinda en 6nemli kazanimlarindan biri ise, Almanya-Lamspringe
Uluslararast Quensen Litografi Atdlyesi tarafindan diinyaca {inlii sanatgilarin litografi
eserlerinin bagislanmasiyla koleksiyonun énemli 6l¢iide zenginlestirildigi bilinmektedir.
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin girisimi ile olusan Cagdas Sanatlar
Miizesinin uluslararasi diizeyde bir koleksiyonu oldugu bilinmektedir. Miize de yillar
icerisinde Onemli bir sanatsal birikimle olusmaya baslayan koleksiyon 1970’lerden
1990’l1ara ilerleyen siirecin sanat liretimini gormek i¢inde 6nemli deger tastyan bir donem
miizesi niteliginde goriilmektedir.!%> Miizenin kurulma amacina deginirsek eger, Tiirk
sanatina Onemli katki saglamig olan sanatgilarin eserlerini sergileyerek, toplum ile
bulusturma ve bu baglamda diizenlenen soylesilerle birlikte izleyicilerinin begenisine
sunmak gibi 6nemli bir islev iizerine kurulmustur.

“Bilge Karasu’nun kisisel koleksiyonunu Anadolu Universitesi’ne bagislamasiyla da miize
fikri meydana gelmistir. Bugiin 1970’lerden itibaren yapilan iiriinler hakkinda bilgi veren bir
kurum haline gelen Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, 2005°te 15. Istanbul Sanat

Fuari tarafindan Koleksiyoner Kurum Onur Odiilii’ne layik goriilmiistiir.”!

165 Atilla Atar, (2006), Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi Katalogu, Onsoz
166 Ayse Nahide Yilmaz, (2015), 1980 Sonras: Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset, Utopya Yayinlari, s.233
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Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, 6zgiin ve modern bir kimlikle
devam etmesinin yani sira, plastik sanatlarimin geg¢misten giiniimiize dogru gelen
derinligini ve siirekliligini cagdas sergileme yontemleriyle gdstermektedir. Bir {iniversite
miizesi olmanin &tesinde, kent ve ulusal miize islevine de sahiptir. “I¢indeki gorsel
sanatlarin biitiin alanlarin1 kusatmay1 hedefleyen yapisi, cagdas Tiirk gorsel sanatinin
zirve sanatgilarinin ¢ogunun eserlerine sahip olma misyonu ve uluslararasi agilimiyla,
ornek bir miize kimligini de i¢inde barmdirir.”'¢’

Miize’nin sergileme alaninin ii¢ boliimden olustugu, bu boliimler igerisinde ilk iki
boliim de sadece tuval resmine yer verildigi, diger boliim de ise, Tiirk ve alaninda usta
yabanci baskiresim sanatcilara ait eserler i¢in ayrilmistir. Soyut ve kavramsal eserlerin
bulundugu ilk boliim diginda figiiratif agirlikli anlayisin yer aldig: eserler bulunmaktadir.
Miizenin Tigiincli bolimiinde Tiirk ve yabanci sanatgilarin baskiresimlerine yer
verilmistir. Baskiresmin ¢ogaltilabilir olma 6zelligi diislintildiigiinde tilkemizdeki sanat
kurumlar1 tarafindan ve koleksiyonerlerin bu sanata mesafeli olmalari, {izerinde
durulmasi gereken bir konu olarak yer almaktadir. Uluslararas: diizeyde olan sanat¢ilarin
baskiresimleri ekonomik olarak uygun oldugu diisiiniildiiglinde bu baskiresimlere ulasip
sonrasinda Tiirk izleyicisine sunmak zor olmamalidir. Bu kosullar etrafinda bakildiginda
miizenin  baskiresim  koleksiyonunun  hatir1  sayilir  bir diizeyde oldugu
soylenilmektedir.!%® Koleksiyonla baglayan ve miizeye kadar uzanan 20 yillik bir siirecin
icerisinde olusturulan Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, bu baglamda hem
iilke degerlerine hem de diger iiniversitelerinde sanat miizesi olusturmasi adina onciiliik

eden bir kurum olmustur (Gorsel 2.95).

Gorsel 2.95. Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesinden, Bir Kesit,
(https://esmuze.anadolu.edu.tr, Evisim Tarihi: 08.01.2021)

167 Umit Gezgin, Anadolu Universitesi ve Cagdas Sanatlar Miizesi, Sanat Cevresi, Aralik (2005), say1:326
.20

168 Hayri Esmer, (2002), Anadolu’da Cagdas Sanatlar Miizesi, https://hayriesmer.com/makale/anadolu-da-
cagdas-sanatlar-muzesi/17?In=en (Erigim Tarihi: 10.01.2021)
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2.3.15. Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesi

Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesi Ozgiin Baski Kolesiyonun olusum
stireci, baskiresim alani i¢in 6nemli goriilen sergilerden biri olan “Cagdas Tiirk Sanat1”
sergisine uzanmaktadir. Mustafa Aslier’in olusturmus oldugu sergi, birgok yerde
sergilendikten sonra Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’na bagislanan eserler
Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesi Ozgiin Bask1 Koleksiyonu’nu olusturmustur.
1998 yilinda ise, Marmara Universitesi Dekan1 Prof. Hiisamettin Kogan tarafindan
sanatgilara ve koleksiyonculara duyurulan bagis cagrisi ile koleksiyon daha da
zenginlesmistir. 1999°da  ‘Miizesini Diisleyen Sergi’ adiyla &nce Istanbul’da
sergilenmistir, sonrasinda ‘Sanat-tir’ projesiyle ile 3636 km yol kat ederek Diyarbakir,
Van, Erzurum ve Bayburt’ta izleyiciyle bulusmustur. ' Miize koleksiyonu 276
baskiresim eserden olugtugu bilinmektedir.

Bu proje ile dncelikle toplumun baskiresim hakkinda daha yakindan bilgi edinmesi
ve eserleri direkt olarak gormeleri bir deneyimi beraberinde getirirken, baskiresimle olan
iliskinin giiclenmesine de katk1 sagladig1 sdylenebilir. Marmara Universitesi Cumhuriyet
Miize’si olusturmus oldugu baskiresim koleksiyonu farkli kusaklardan degerli birgok
sanatgiin yer acgilmasiyla birlikte zenginlestirilmistir. Ayrica, baskiresmin gelisim
cizgine dair 6nemli ipuglart tagiyan koleksiyon bu baglamda hem alana yonelik izler
tasimakta hem de bu eserleri izleyici ile bulusturarak ge¢misten giliniimiize kiiltiirel

izlerinde gosterdigi bir deger olarak yer almaktadir (Gorsel 2.96).

Gorsel 2.96. (Anonim, Cumhuriyet Miizesi, 2021),
(https://www.marmara.edu.tr/universite/genel/cumhuriyet-muzesi/ Erisim Tarihi;
18.06.2021)

169 Anonim, Cumhuriyet Miizesi, https://www.marmara.edu.tr/universite/genel/cumhuriyet-muzesi/
(Erisim Tarihi: 18.06.2021)
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UCUNCU BOLUM
3. TURKIYE’DE BASKIRESIM SANATINDAKI GENEL SORUN TESPIiTLERI

Tiirkiye’de baskiresim sorunlarinin, 80’li yillarda iizerine diisiiniilen bir konu
olmaya basladig1 sdylenebilir. Konunun sistemli bir sekilde anlasilabilmesi i¢in, kurallara
uygun lretim siireci, ticari kaygilar, altyap1 ve malzeme sorunlari, halki bilinglendirme
problemi, kimlik problemi, cagdas baskiresim uygulamalarin yetersizligi {izerine
basliklar olarak kategorize edilmistir. Baskiresme dair tespit edilen sorunsalliklar bu

basliklar altinda ayrintili bir sekilde a¢iklanmaktadir.

3.1. Kurallara Uygun Uretim Siireci

Baskiresim tekniklerinde kurallara uygun iiretim siirecinin Amerikan baskiresim
konseyinin aldig1 etik kararlarla birlikte, tiim diinyada baskiresme dair kurallar
standartlara kavusturulmustur. Bu anlamda iilkemizde ¢agdas baskiresim standartlarini
yakalamada bilhassa 1950’11 yillardan sonra dikkate alarak ilerlendigi bilinmektedir.
Baskiresim teknikleri 6zgilin bir eser sunmastyla birlikte, birgok kurali da beraberinde
getirmektedir. Uygulama siirecinde, teknige gore farklilasan yontemlerin var olusu ve
uygulama sirasinda birtakim agamalarinin bulunmasi gibi teknik agidan bilinmesi gereken
yontemler bulunmaktadir. Uluslararast standartlar1 yakalayabilmek igin Oncelikle bu
kurallara ve yontemlere tam anlamiyla hadkim olunmasi gerekmektedir. Baskiresim
teknikleriyle ilgili tim silireci ve detaylari, iilkemizdeki sanatcilar kapsamli sekilde
O0grenmis ve sanat ortamimiza kazandirmiglardir.

1970’1i yillara dogru, sanatgilarin uluslararasi kural ve ydntemlere uygunluk
saglamaya caligtiklar1 bilinmektedir. Yontemlerin zor ve teknik detaylar gerektiriyor
olmasindan dolay1, bazi sanatcilar tarafindan zahmetli goriildiigii tespit edilmistir. Ayrica
sanatcilar iiretmis olduklar eserlerinde genellikle tek basina ¢alistiklar: ve teknik olarak

ciddi bir emek harcadiklari i¢in baski sayilarinin az oldugu goriilmektedir.
“Bu noktada alt1 ¢izilmesi gereken noktalardan biri de baski adetine iligkindir. Tiirkiye’de
baski resim tretimi, genellikle 50 veya 100 gibi rakamlarla yapiliyor olsa da Amerika ve
Avrupa’da bu rakamlarin 500’lere ve hatta 1000’lere ulastigini goriiyoruz. Bu, gelismis bir
koleksiyonerlik ve satis atmosferinin {ilkemizde hala olusmamasi ile ilgili bir durumdur.

Cogu zaman 0zgiin bir baski resim iiretmek, kullanilan tekniklerin {iretim zorlugundan ve
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gerektirdigi emekten dolay1, yagliboya veya suluboya gibi tekniklere oranla ¢ok zaman ve

ugras gerektirmektedir.”!"°

Bu durumun iyilestirilmesi i¢in sanat¢inin yaninda bir asistanin yer almasi ve basim
sirasinda sanatciya yardimer olmasi gibi olanaklarin yer almasi bu konu ic¢in énemli
o6l¢iide yardimci olacagi saptanmistir. Diger bir 6nemli husus ise, iilkemizde kagit ve boya
fiyatlarinin sanat¢ty1 ekonomik anlamda zorlamasidir. Bu gibi durumlar iiretim sayisinda
istenilen rakamlara ulasmay1 zorlu kildig1 bilinmektedir. Ote yandan, uygulanan kurallar,
bilhassa 1980°li yillarda sanat¢ilarinin iiretimlerine yansimis ve profesyonel anlamda
eserlerin yapildig1 bu donemlerde, baskiresim 6nemli bir ivme kazanmistir. Kurallar ve
tekniklere hakim olmanin belli bir zaman ugras, calisma ve ustalik gerektirmesi, bu
alanda hizli ilerleme olanagini kismen yavaglattig1 goriilse de bu alana goniil vererek
calisan sanat¢1 ve egitimcilerin bilgilerini aktarmasi sonucunda, baskiresim alaninda
caligmalar iiretmek isteyen kisilerin sayilarinda artig oldugu bilinmektedir.

Teknik kurallarin yani sira, dnemli goriilen etik kurallara degindigimizde, eserin
baskiya karar verilip temiz ve uygun sonuglu olan baskilarin secilmesinin ardindan,
geriye kalan basili kagitlar imha edilmesi sonrasinda basilmak istenilen temiz sonuglu
baski sayisina ulasildiktan sonra tiim siirecin yer aldigr ilk olusum noktasina donerek
kalip lizerine carpi isareti atilmasi veya kalip imha edilmelidir seklinde bilgiler
sOylenebilir. Bu durum, baskiresmin kurallarina uygun olarak iiretilme siirecinin énemli
ve etik kurallarindan biri olarak gerceklestirilmektedir. Konu hakkinda Mustafa
Horosan’nin vurguladigi gibi, baskiresmin gelismesi gereken yonlerinin oldugunu, teknik
olarak esiklerine bakildiginda numaralandirma siirecinde bir samimiyetin gerekiyor
olmasin1 ve ayr1 zaman da sertifikalandirilmasin ve kaliplarin yok edilmesinin dnemini
vurgulayan Horasan ancak bunlarin dikkate alindiginda bir orijinallik olabilecegini
soylemistir.!"!

“1880’e kadar imzalarin kalibin igine atildigini, bu tarihten sonra imzalarin kursun kalemle

(miirekkepli kalem resmin Oniine ¢ikacagindan) disar1 atilmaya baglandigi, 1960’a kadar

galerilerle biiyiik sanatcilarin ilk seri bittikten sonra kalibin tahrip edilmesine karar

170 Blif Tarlakazan, https:/cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx?f=sem5_43.pdf, (Erisim Tarihi:
12.09.2020)

Bu kurallar ilk kez 1955 yilinda kurulan Amerikan baskiresim konseyi ile belirlenmis Viyana’daki kongre
de ise bu kurallara uyulmas: gerektigi karar1 alinmigtir.

17! Mustafa Horasan, (2020), Kisisel iletigim.
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verdikleri, 1960°tan itibaren ise bu uygulamanin degistigi ve “sahte baski tehlikesine karsin”

kaliplarin imha edilmeyip korundugu yoniindeki bilgiler aktarmistir.” 172

Ote yandan, yasammi yitirmis sanatcilarin baski kaliplarinin, dncesinde veya
sonrasinda basilmistir gibi aciklamalara yer verilmeden basim igleminin gergeklesmesi
de baskiresmin kurallarinin diginda gosterilen durumlar igerisinde yer almaktadir. Bu
sekilde sonradan basilmig eserler ancak bir roprodiiksiyon kitabi tarzinda sunulmalidir.
Bu eserlerin sergilenme durumu olacaksa da bu kosullarin belirtilmesi gerekmektedir.
Ozellikle imza taklitleri bu duruma kesinlikle yakismayan etik dis1 davramslar olarak
nitelendirilmektedir. “Batida uygulanan yontem Tiirkiye’de de uygulanmalidir. Satist
yapanin kag no’lu baskiy1 sattigini belgeleyen bir satis makbuzu zorunlulugu.” !73

Kurallara uygun tiretimle ilgili bir diger konu ise, bazi ressamlarin yapmis olduklari
tuval calismalarmi serigrafi teknigiyle ¢ogaltarak imzalayip baskiresim olarak
sunulmasidir. Bu durum farkli goriislere neden olmustur. Bu noktada Hayati Misman;
“Bir sanatcinin orijinal eser calismasini, renklerini ayirip serigrafi ile basip, sonra
sanatgtya sanki Ozgilin baskiymis gibi imzalatarak piyasaya siirmek, hem 6zgiin bask1
sanatgilarina hakaret ve ihanet, hem de 6zgiin baski sanatinin esprisine aykir1.” 174
seklinde goriislerini dile getirmistir. Giiniimiizde de bu konu ile ilgili halen fikir ayriliklar
yer alsa da kurallara uygun iiretim siirecinin her noktada devam etmemesi sonucunda etik
olmayan durumlarla karsilasilmasi olanaklar arasinda yer edinmelidir.

Ote yandan baktigimizda, baskiresmin kurallara uygun olarak geleneksel
yontemlerle calisilma siirecinin bugiin ¢agdas dedigimiz kavramlarla tam anlamiyla
yakinlik saglamadigi sorununu olusturuldugu sdylenilebilmektedir. Numaralandirilmast,
teknik yOntemlere uygunluk saglayarak c¢alisilmasi, kagit iizerine basilarak
cergevelenerek sunulmasi, kalibin imha edilmesi gibi birtakim kurallar1 igermektedir.
Ancak tiim bu kurallar ge¢mis zamanlar igerisinde baskiresmin korunmasi adina
olusturuldugu tespit edilmistir. Bu konuda Devabil Kara’nin vurguladiklari, baskiresim
sanat disiplinleri i¢inde gerek icerik ve gerekse deneysel ¢alismalara agik olmasina
ragmen, teknik agidan ise numaralama yontemleri ve kullanilan mekanik diizeneklerin

getirdigi smirlamalar ile bir yaniyla da kati kurallarla belirlenmis bir alandir.

172 Giiler Akalan, Tiirkiye’de Ozgiin Baskiresme Tarihsel Bir Bakis; Graviir’iin Sorunlar1 ve Coziim
Onerileri, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/31308, s.134 (Erisim Tarihi:16.05.2019)

173 Turgay Goneng, Tiirk Baskiresim Sanatinin Boyutlar1 ve Gelecegi, Sanat Cevresi, Haziran (1985),
say1:80 s.8

174 Hayati Misman, Graviirde Yeni Bir Soluk, Hiirriyet Gosteri, Ekim (1991), say1:191 5.83

Nevzat Akoralin’in baskiresim kaliplarinin giiniimiiz igerisinde yeniden basildig1 bilinmektedir.
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Numaralandirmaya dair  kurallar, baskiresimin ahlaki smirlarin  igerisinde

¢ogaltilabilmesi, ekonomik bir deger olarak suiistimal edilmemesi i¢in diizenlenmistir.!”>

3.2. Ticari Kaygilar

Baskiresim ¢ogaltilabilir olmas1 nedeniyle, sanat¢ilarin piyasada énemli sorunlarla
karsilagtig1 soylenebilir. Kullanilan baz1 tekniklerde hizli ve seri liretimin yapilmasi, ayri
zamanda ucuz ve erisilebilir olmasi, toplumu sanat ile bulusturmada etkili olurken, ticari
kaygilar1 da beraberinde getirmistir. Ote yandan, bu zamana kadar iiretilmis
baskiresimler, plastik sanatlarin tiim alaninda c¢esitliligin artmasina ve daha fazla eser
iiretilmesine olanak sagladigi goriilmektedir. Tablo resmin ekonomik agidan ulagiimasi
zor olarak goriilmesinden dolayi, alternatif bir sanat olarak baskiresim goriiniirliigiin
ortaya ciktig1 goze carpmaktadir. Tek bir kaliptan birden fazla eserin iiretilmesi, sanatsal
degerini etkilemedigi bilinirken, maddi degerinin diismesine sebep oldugu ve bu konu
izerinde tartigmalarin yer aldig1 bilinmektedir. Ayrica gegmisten bu yana ‘6zgiinliik ve
teklik’ kavramlar1 baskiresim alanindaki ¢ogaltma o6zelliginden kaynakli tekrar
tartigmalara sahne olan bir konu oldugu goriilmektedir. Oysa, bir sanat eserinde
irdelenmesi gereken asil durumun, hangi teknigi tercih ettigi degil, anlam dizgelerinin,
imge Oriintiisiiniin ve anlatmak istedigi ifadelerin niteligiyle birlikte sahip oldugu estetik
deger biitlinli oldugu yoniinde goriisler yer almaktadir. Ancak, baz1 kisiler bir sanat
eserinde “tek ve biricik” olan kavrami aradiklari i¢in baskiresmin 6nemli bir islevini
gormezden gelmektedirler. !7¢ Sanatin toplum ile iliskisi, bir sanat eserini satin alarak ona
sahip olmasi, 6nemli bir kiiltiirel siireci olustururken, ¢cogaltilabilir olmasindan kaynakli
diger plastik sanatlara gore fiyat farkinin olmasi, toplum ile sanat iliskisini gliglendirirken
sanat ortaminda bu durum degersizlestirilmeye ¢alisildig1 sdylenebilir. Sanatin toplumla
iliskisinin kesildigi noktada tek bir kisinin tek ve biricik olan esere sahip oldugu bir
iilkede, kiiltlirel anlamda bir iyilesmenin miimkiin olamayacagi, baskiresmin bu noktada
onemli bir boslugu doldurdugunun alt1 ¢izilmesi gerekebilir.

Atilla Atar’in vurguladig: gibi, Tiirkiye’de baskiresim, az sayida sanat¢1 tarafindan
uygulan, sanatseverlerin ¢ok az tanidigi, bircogunun maalesef roprodiiksiyonla esdeger

gordiigii bir baski teknigi. Her ne kadar 1980’lerden sonraki ekonomik ve kiiltiirel

'S Devabil Kara, (2020), Kisisel Iletisim
176 Hiiseyin  Demir, Ozgiin Bakiresim  Sanati ve Sanatta Demokratik  Paylagim,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/29033, (Erisim Tarihi:16.05.2019)
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degisimlerin etkisiyle sanat piyasalarinda baskiresim kendini kabul ettirmis olsa da
onemli sorunlarin yasandigi yadsinamaz oldugunu dile getirmistir.!”” Buna karsin, bir
baskiresim eserinin hangi kosullarda 6zgiin bir eser kabul edilecegi yoniinde birtakim
belgelerle standart kurallarin oldugu bilinmektedir. Tiim bu kosullara ragmen, sanatgilar,
galeriler ve baski atdlyeleri kurallara uygun olmayan baskiresimleri, yani eserlerin
roprodiiksiyonlarini piyasaya sundugu bilinmektedir. Keza ayni durum tablo resimler
icinde gecerli olmaktadir. Tablo resimlerin de réprodiiksiyonlariin yapildig: bilinirken,
bu olumsuz tavir durumu igerisine sadece baskiresim sanatini dahil ederek kiiglimseyici

bir etki yansitilmaya ¢alisilmasi kuskusuz kabul edilmemektedir.!”®

“Bugiin iilkemizde 6zgilin baskiresmin yeterince anlagilamamasinin en 6nemli nedeni, hala
baz1 ¢evrelerde roprodiiksiyon gibi degerlendiriliyor olmasindandir. Oysa roprodiiksiyon,
tamamen otomatik miirekkeplemeyle bir teknisyen tarafindan gergeklestirilirken, 6zgiin
baskiresim, baski sayisi 6nceden sanatgisi tarafindan saptanan ve tiim evreleri sanatci
tarafindan  gerceklestirilen baskidir. Ayrica tiim kopyalar sanat¢1 tarafindan
numaralandirilarak imzalanir. Bunu bilmek, amatdr olsun, koleksiyoncu olsun 6zgiin
baskiresim alicisinin, ¢ogu roprodiiksiyon olan iinlii sanatcilara ait yapitlar karsisinda

aldanmamalarimi saglar.!”

Doénem igerisindeki koleksiyonculara baktigimiz da bir¢ogu, kiiltiirel ortamdan
beslenerek ‘yalniz ve yalmz sevdikleri i¢in’, eser satin aldiklari i¢in koleksiyoncu
taniminin tam anlamiyla islevini yerine getirmedigi bilinmektedir. Eserlerin bir yatirim
aract oldugunun fark edilmesiyle birlikte 1980’lerin ortalarina kadar bu siirecin kisisel
iligskiler ve begeniler ilizerine isledigi goriilmektedir. Bunun nedeni olarak ise, eserlere
para yatiran kesimin tam olarak olgunlasmamasindan kaynakli  oldugu
sOylenebilmektedir. 1980’lerle baslayan bu siirecte, sermayenin belirli yerlerde
toplanmaya baslamasi, Bati tipi kiiltiirel davranislarin alinmasit ve ‘fazla paranin
eritilmesi’ ihtiyact koleksiyonculuga giden kanallari agmistir. Zamanla bilinglenen
koleksiyonerler danigsmanlarin da etkisiyle daha se¢ici olmaya baslamislardir. 80’dénemi
ile baslayan siirecte, Rasih Nuri ileri, Kemal Erhan, Naci Terzi, Sakip Sabanci ve Kegici
Kardesler de bilinen koleksiyonerler arasindadir. Bankalarin ve biiyiik sanayicilerin resim
alimima yonelmesiyle enflasyon da etkilenmistir ve bu durum fiyatlarin yiikselmesine

neden olmustur. Ali Kogman ve Mustafa Taviloglu gibi bazi koleksiyonerler bu durum

177 Atilla Atar, (2020), Kisisel Iletisim

178 Mustafa Asler, (1989), Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, s.131

179 Atilla Atar, Ozgiin Baskiresim Y®éntemlerinden Tagbaskinin (Litografi) Tiirkiye'deki Gegmisi ve
Gelisimi, http://www.atillaatar.com/yayimlanmis-yazilar-metin.asp?id=4, (Erisim Tarihi:06.12.2019)
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kargisinda resim almayir birakmis ya da daha ucuz yapitlar1 olan geng¢ sanatgilara
yonelmislerdir. Bunun sonucunda, ¢agdas sanat piyasa kosullar1 da gelisme imkani
bulmuslardir.!8°

Ote yandan, 1980 doéneminde Tiirkiye’de sanat ortaminin gelismesine ragmen,
baskiresim alaninda birtakim sorunlarin oldugu goéze g¢arpmaktadir. Dénemde bazi
galerilerin baskiresim eserlerinin fiyatlarinin diisiik olmasi nedeni ile bu alanda {iretilmis
olan eserlere yer vermedigi ve sergi agmak istemedikleri bilinmektedir. Bu sebeple bazi
sanatgilarinda baskiresim alaninda eser iiretmeyi birakarak tuval resme dondiikleri
sOylenmekte olup, ticari kaygilarin bu alani biiyiik Olciide etkiledigi ve gelisimini
yavaglattig1 goriilmektedir. Donem igerisinde baskiresim ile ilgilenen ve bu alana ayri
sergi dlizenlemelerine yer veren sanat galerinden; Arte Sanat Galerisi, Tem Sanat
Galerisi, Kavaklidere Sanat Galerisi, Urart Sanat Galerisi, Akdeniz Sanat Galerisi ve
Yasar Miizesi Sanat Galerisi sdylenebilmektedir. Bu galerilerin hari¢inde baskiresme dair
onemli sergi diizenlemelerinin siirli oldugu tespit edilmistir. Dénem igerisinde 6nemli
goriilen bir baska ise, baskiresmin fiyatlandirma acisindan uygun olmasi ve
cogaltilabiliyor olusundan kaynakli bir ¢ok otele toplu satis islemlerinin gerceklestigi
bilinmektedir. Bu durum baskiresmi daha fazla kisiye ulagtirma ve yayginlik kazandirma
acisindan onemli bir gelisme olarak goriilmektedir.

Bati’daki siirecte ise; sanat¢i kaliba c¢aligmasini isledikten sonra cogunlukla
atolyedeki teknisyen ve sanatci birlikte baskinin kalitesine karar verdikten sonra,
sanat¢inin {liretim siirecinin tamamen disinda kaldig: bilinmektedir. Fakat bu durumun
iilkemizde bu sekilde ilerlemedigi, sanat¢inin asit, pres ¢evirme, baski islemleri gibi
teknik tiim siireci de kendisinin yaptig1 ve bu durumun sanatgiya zaman ve zorluk kaybi
yasattig1 bilinmektedir. Ulkemizde tiim yiikiin sanatgiya bagl olmadigi bir atdlye
ortaminda calisilmasinin bilhassa geng sanatcilar icin neredeyse iitopik bir olay oldugunu,
clinkii tim bunlarin kazang ile orantil1 ilerledigi goriilmektedir. Bazi {ilkelerde galeriler
sadece baskiresim satarken, ayrica sanat¢iya basmasimi istedigi ¢aligmalarin baski
sayisini sOyledikten hemen sonra, eserlerin pesin parasini verdigi ve sanat¢inin da
atdlyelere kolaylikla &demesini yaptigi bilinmektedir. Ulkemizde bu sekilde bir
yapilanmanin olmadigi, sanat¢inin islerini satabilirse sattig1, satamadigr durumlarda ise

kendi cebinden masraflarin1 ddedigi ve dogal olarak tiim yiikii sanat¢inin kendisinin

180 Ayse Nahide Yilmaz, (2015), 1980 Sonras: Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset, Utopya Yaynlari, s.159-160
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yliklendigi ve ¢ogu durumda da bu durumun altindan kalkamadig1 goriilmektedir. “Ben
Ozgiin baskidan hayatint kazanan Tiirkiye’de bir sanatgr tanimiyorum. Mesleginin
yaninda, 6zgiin baskiy1 da yapiyor.”!¥! Bu baglamda baktigimizda, yapitlarin birden fazla
olmast ve maliyetinin az olmasi gibi nedenlerden kaynakli piyasa kosullarinda

baskiresmin geri plana atildig1 saptanmistir.
“Ayn1 kaliptan yapilan 6zgilin baskilarin sayisi ¢ogaldikca, tek resmin satis degeri diiser.
Ozgiin bir tablo tektir, satis degeri ayn1 sanatcinin ¢ogaltilmis 6zgiin baskilarna oranla daha
yiiksek olmak durumundadir. Burada satis degerini yiikselten veya diisliren satin alma

istegidir. Sanatcinin 6zgiin baski bir eseri baska bir sanat¢inin orijinal tablosundan daha

yiiksek satis degerine ulasabilir.”!82

Baskiresim teknigi ile yapilmis bir eserin kag¢ adet ¢ogaltildigi, bu eserden say1
olarak az veya c¢ok olmasi piyasa ortamini etkileyen faktdrlerden biri olarak eserin
degerini etkiledigi bilinmektedir. Ancak bu konuda bazen yaniltici veya yanlis
bilgilendirmelerin oldugu ve esere verilmis olan numaralandirma ile bir deger algisinin
olustugu goriilmektedir. Birinci baskinin fiyatinin daha yiiksek oldugu ve bu saymin
ilerledikge fiyatinda diisiis olacag: gibi yanlis bir bilgi yayilimi oldugu gézlenmektedir.
Numaralandirma islemi eserin fiyatinda bir deger olusturulmasi icin degil, eserin
sahtelerine karsi bir 6nlem alinabilmesi i¢in gerekli olusu durumu alici tarafindan
bilinmesi gerekmektedir. Sanat¢inin belirlemis oldugu basim sayisinin  disina
cikilmamasi i¢in eserin iizerine yazilmasi gereken etik bir kural oldugunun ve bunun
fiyatlandirma agisindan anlamsiz oldugunun aktarilmasi gerekmektedir.

Ayrica, olusan yanlis bir yayilimin daha fiyatlandirma ve deger agisindan farklilik
gosterdigi goze ¢arpmaktadir. Tiim plastik sanatlar alaninda kullanilan farkli teknikler
gibi, sanatcinin aktarmak istedigi diisiincesinde teknik bir ara¢ olan bigem, baskiresim
sanatinda yer alan teknikleri de kapsamaktadir. Bigcem ve teknik yalnizca sanatginin ifade
giiclinde bir arac1 olarak yer almaktadir. Bazi galerilerin online satis sayfalari
incelendiginde graviir baski ile yapilmis bir ¢aligmanin serigrafi ile basilmis bir eserden
fiyatinin daha yiiksek oldugu goze ¢arpmaktadir. Ayni1 sekilde tagbaski ile yapilmis olan
bir eserin ise dijital baskiresimle yapilmis bir eserden fiyat degerinin daha yiiksek oldugu
tespit edilmistir. Bir teknigin diger teknige gore daha zor ve teknik agidan ugras gerektirir
olmasmin eser fiyatina yansimasi algisinin, baskiresim c¢evrelerinde sorun olarak

goriildiigii ve tartisildig1 géze ¢arpmaktadir. Ciinkii sanat¢1 aktarmak istedigi diisiinceyi

181 Miirside Igmeli, (2000), Kusaklar Aras1 Séylesiler, Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi, Ankara, s.53
132 Mustafa Asler, (1989), Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, Tiglat Basimevi, s.130
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en iyi yansitabilecek teknigi 6zenle segmektedir. Baskiresim tekniklerinde de bu durum
ayni sekilde ilerlemektedir. Sanat¢1 aktarmak istedigi diisiinceyi en iyi hangi teknik ile
yansitabilecekse ona yonelmekte olup graviir, serigrafi veya diger teknikler arasinda bir
fark gormeyerek sadece istedigi his ve algiya uygun bicemi yansitabilecek en iyi teknigi
aramakla ilgilenmektedir. Bu siirecte olusan fiyatlandirma algisinin da degismesi i¢in
bilhassa bu alanda egitim goren geng¢ sanat¢i adaylarina 6nemli bir gorev diismektedir.
Yapmis olduklar1 ¢alismalarinin degerlerini, galerilere veya kisilere teknikte ayrim
yapmadan, kendi anlatim giiciine sagladigi uygunluk goéz Oniine alinarak bir deger
verilmesi beklenilmektedir. Ayrica bazi galeriler bilhassa sanatgr adaylarinin
caligmalarini satig i¢in koleksiyonuna dahil ederken ¢alismanin fiyatini kullanilmis olan
teknige gore kendi ekibiyle birlikte karar vererek, sanat¢iy1 tamamen devre dis1 biraktigi
da bilinmektedir. Boyle bir durum ile karsilasan sanat¢i adaylarinin siireci aktarmak
istedikleri diigiince ile Ortiisen teknik olmasindan dolay: tercih ettiklerini agiklayarak, bu
tarz ticari durumlara engel olmalar1 yanlis bir bilginin yayilimina engel olmak ve siirecin
diizeltilmesi acisindan olduk¢a 6nemli goriilmektedir.
“Cinko ya da tas ya da ipek baski 6zgilin baskinin dallaridir. Biri 6tekinden, 6zde, farkl
degildir. Bir yapim teknigini dvmek istiyorsak bir digerini kiiciikk gostermeye kalkigsmak
acikca yersiz bir yaklagimdir. Burada soz konusu yapim teknikleri, yalizca sanatg¢inin
elindeki araglardir. Hicbir sekilde de amaglasamazlar. Bu teknikler arasi girisimler de s6z
konusu olabilir. Her birinin sunacagi kosul ve olanak sanatg1 tarafindan bilinir ve buna gore
secilir. Yoksa her birinin kendi i¢inde bagnazligin1 yapmaya kalkigmak hi¢ de ¢cagdas bir
yaklagim olmasa gerek.”!83
Bununla birlikte, tuval resminin egemen goriintiisii konusuna degindigimizde
goreceli bir degerlendirme olarak da ele alinabilir. Piyasanin sartlarini karsilayacak bir
iiretimin olmas1 ve baskiresmin gorece sinirli atdlye ortamlarinda tiretilebilir olmasi da
degerlendirme igerisinde yer aldig1 sdylenebilir. Yani baskiresmin hemen her kosulda
rahatlikla yapilmadig: teknik donanimli bir atdlyeye ihtiya¢ duyuldugu gibi gereksinimler
de bu siireci etkilemektedir. Ote yandan, herhangi bir sanat alicis1 evine bir resim almak
istediginde bunu genellikle tuval {izerine yagl boya bir eser alarak tercihini yaptig1 ve
cogunlukla baskiresmin ikinci plana atildig1 goriilmektedir. Alic1 kisiye baskiresmin tuval
resim ile ayni degere sahip oldugunu anlatmanin ise zor bir hal aldigi, ¢iinkii tekil bir

eserin 6zgiinliik dlciitii ile kosullandigini diisiinmektedirler. Baskiresmin, teknik kismi ve

kurallar prosediirlerinin tam anlamiyla anlasilmamis olmasi, beraberinde bu konu gibi

183 Ali Teoman Germaner, Ozgiin Baskinin Anlami, Sanat Cevresi, Haziran (1981), say1:32 5.26
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onemli tereddiitleri de getirmistir. Sinirli sayida bir basimin ger¢eklesmis olmasina
ragmen, alinan eserin benzerinin bir baskasinda daha bulunmasi diisiincesi, toplum
icerisinde tam anlamiyla acikliga kavusamadigi sdylenebilir.

Baskiresme bir tablonun roprodiiksiyonu gibi bakma diisiincesi de yine yanlig
bilinen 6nemli bir sorundur. Tiim bu ve buna benzer yanilgilar, baskiresim hakkinda
yanlis ve temelsiz yorumlara neden olmaktadir. “Ozgiin baski {iretimi yayginlik kazanip,
bu yolda calisanlarin 6zgilinliigli bir {slup sorununa doniistiirmedeki c¢abalari
derinlestikce, genis kitlenin bakis acisindaki yanilgilar da zamanla silinecek, bu sanat
dali, resmimizin verimli bir alan1 olabilecektir.”!%*

Bu olumsuz kosullar ve algilara ragmen, giiniimiizde {inlii sanat¢ilarin baskiresim
eserlerinin yiiksek fiyatlara alicisini buldugu da goriilmektedir. Bu durum geng sanatgilari

cesaretlendirirken, baskiresmin ticari kaygilarinin iyilesme yolunda ilerlediginin bir

gostergesi olarak da sOylenilebilmektedir.

3.3. Atolye, Altyap:r ve Malzeme Sorunlari

Baskiresim tekniklerini uygulamak kolay olmamakla birlikte, malzeme ve
donanimli atdlye ortamimin da mevcut olmasinin yani sira yeterli atdlye sartlarini
saglayabilmek i¢in de maddi bir imkana sahip olmak gerekmektedir. Bu sebeple yeterli
malzeme ve donanimli bir atélyenin sanat kurumlarinda ve bu alana emek vermis olan
cok az sayida sanatginin bilinyesinde oldugu bilinmektedir.

Bu alanda yeterli atolye imkanlarina sahip olmak, baskiresim de uygulanan teknik
yontemleri dogru bir sekilde gergeklestirebilmek i¢in 6nemli goriilmektedir. Atdlye
kurmanin maliyetinin yiiksek olmasi, bu alanda sanat¢ilarin yetismesi ve bu durumun
stirdiiriilebilir olarak devam etmesinin onilinde bir engel olarak goriilmektedir. Maddi
sartlarin giderek zorlastig1 ve bu durumdan hem sanatgilarin hem bu alanda kendisini
gelistirmek isteyen birgok Ogrencinin karsilastigi maddi sorunlar, birgok kisinin
baskiresimle olan iliskilerini ekonomik yetersizlikler nedeni ile kesmek zorunda
kalmalarina sebebiyet vermektedir.

Ulkemizdeki birgok iiniversitede baskiresmin tiim teknikleri, yeterli ve donanimli
atolye sartlarinda verilmektedir. Atdlye yetersizligi gibi sorunlarin ¢ogunun kismen
azaldig1 ve bircok iiniversite de baskiresme ait atdlyelerin yer aldigin1 gérmekteyiz. Cok

gelismis atolyeler olmasa da istenilen taleplere cevap veren atdlyelerin bulundugu

184 Kaya Ozsezgin, Ozgiin Bask1 Uzerine Birka¢ Soz, Sanat Cevresi, Haziran (1985), say1:80 s.7
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bilinmektedir. Ancak egitim hayat1 bittiginde bu alanda ilerlemek isteyen kisiler bircok
zorlukla karsilastigi bilinmektedir. Baskiresim egitimi almis kisiler ¢ogu zaman
fakiiltelerde bulduklar1 teknik ve malzeme imkéanlar1 yerine herhangi bir alternatif
bulamamaktadir. Bu ylizden birgok kisinin alanla bagini koparmak zorunda kaldig:
bilinirken, bu duruma karsin kisilerin egitim sonrasi da caligsmalarina devam edecegi
atolyelerin oldukc¢a az sayida olmasi ve her sehirde de bulunmamasindan kaynakli ciddi
sorunlarla karsilasildig: bilinmektedir.

Ote yandan bazi kurumlarda goriilen eksikliklere baktigimiz da ise, dncelikle
donanimlr atdlyelerin olmadig1 goze garpmaktadir. Ornegin bir atdlyede yalnizca tek bir
presin olmasi, 6grencilerin yogun ¢aligma zamanlarinda sira beklemesine neden oldugu,
yeterli imkanlar olmadigi i¢in bazi kurumlarda tek bir baski teknigi gosterildigi
bilinmektedir. Kullanilan malzemeler yeterli olmadig1 i¢in uygulama siirecinde kimi
zaman ciddi eksiklikler yasandigi, teknik siireci uzun olan ¢aligmalarda, 6grencilerin
siirli saatlerde ¢aligabilmesi, atolyelerin doluluk ve bosluk anina gore hareket edilmesi,
tek bir is lizerinde ¢aligma siiresini uzatarak az sayida ¢aligma yapilmasi gibi sorunlar yer
almaktadir. Bununla birlikte tekniklerin kendine has birtakim kurallar1 ve yontemlerinin
olmasi, ¢alisma oncesi 6grenciler tarafindan arastirilmasi da gerektirmektedir. Calisma
oncesinde yeterli arastirma yapmadan gelen kisilerin teknik anlamda hakimiyeti ve
kuramsal bilgisi az oldugu ig¢in, ¢alismalarda siklikla tekrarlanan hatalara egilim
gosterdigi gozlemlenmistir. Bu baglamda, teknik hakimiyeti zayif bir &grencinin
caligmasinin yavas ilerlemesi de kendisi dahil atdlyeyi kullanan tiim 6grencilerin iiretim
ve caligmasini da yavaslatmakta ve zayiflatmakta oldugu soylenebilir.

Baz1 egitim fakiiltelerinde ise; verilen baskiresim dersleri i¢in atdlyelerin yetersiz
oldugu ve egitmen kisi sayisinin yeterli olmadigi durumu karsimiza ¢ikmaktadir. Uygun
malzeme ve teknik araglarin olmamasi nedeniyle tekniklerin sadece birkaginin
uygulandig bilinmektedir. Her teknige uygun donanimli ayr1 bir atdlyenin bulunmamasi
tek bir atdlyede fiziki sartlar1 zorlayan kosullar icerisinde calismalarin yapildig:
bilinmektedir. Baskiresim tekniklerinde uygulamanin gosterilmesiyle malzeme
yaraticilifin artmasi biiyiilk 6nem tagimaktadir. Bu baglamda atolyelerin her anlamda
gereksinimleri karsiliyor olmasi 6nemli bir etken olarak yer alirken, daha az malzeme ve
donanim gerektiren baski tekniklerinde ise atdlye kosullarimin iyi ve yeterli olmasi
olduk¢a 6nemli goriilmektedir. Graviir, serigrafi ve tas baski teknikleri i¢in karanlik oda,

asit odasi, 6zel bask1 makineleri ve kaliplar gibi olmazsa olmaz ihtiyaclar bulunmakta ve
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birgok atdlyelerde bu ve benzeri ekipmanlar yetersiz kaldig: tespit edilmistir. Bu ortam
ve kosullarin saglanamadig atdlyelerde tiretimlerde eksiklikler yasanirken, bu sorunlara
cozlimler aramak bazi durumlarda egitmeni asil gorevinden uzaklagtirarak teknik
sorunlara ilgisini vermek zorunda birakmaktadir. Bu durum egitimin kalitesini ve
verimini olumsuz sekilde etkiledigi goriilmektedir.

Atolye kullanim esnasinda rahatlik ve hijyen kosullari da saglikli ¢aligmay1
tetikleyen unsurlardan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Atdlye i¢ mekanlari,
ogrencilerin calisma diizenlemesine ve kisi sayisina gore iyi ayarlanmalidir. Kullanilan
tezgdh ve malzemelerin temiz birakilmasi, kisaca atdlye kurallarina uymak
gerekmektedir. Malzeme konusunda dikkat ¢eken diger bir durum ise, kullanilan
merdane, pres ve gerekli teknik malzemelerin genellikle eskiden beri kullaniliyor
olundugu ve yenilenmedikleri durumu da gbéze ¢arpmaktadir. Bu sebeple daha yeni ve
kolaylik saglayacak malzeme imkanlarindan uzak kalindig: bilinmektedir. Ayn1 zamanda
iki farkli teknik i¢in kullanilan bir at6lyede, malzemelerin karismasi diizensizlige ve
kargasaya sebep olabilmektedir. Ayrica atdlyelerde kisiye 6zel dolaplarin yer almamasi
kimi zaman hassas olan baski kagitlarinin yipranmasina ve zarar gérmesine yol actigi
atolye sorunlar1 arasinda yer almaktadir.

Saglik kosullarmin yeterince saglanmadigi atdlye ortamlarinda ileriye doniik
birtakim saglik sorunlar1 da meydana gelebilmektedir. Bir graviir atdlyesinin asit
islemleri, ¢aligsma yapilan yerde ve diger kisilerinde bulundugu bir ortamda degil ayr1 bir
odada havalandirma sisteminin oldugu, uygun maske ve eldivenlerin de yer aldig:
kosullarda gerceklestirilmelidir. Tiner ve alkol bazli kullanim materyallerinin yer aldig:
noktalarda, atdlyelerde diizenli olarak havalandirma sisteminin c¢alistirllmas: ve
bulunmasi1 gerekmektedir. Ancak bu ortamlar1 sinirh atdlyelerde gorebilmekteyiz.
Atolyelerde amaca uygun donanimlar bulunmalidir. Yeterli tezgdh, merdane, pres,
alanlara dair teknik odalar, asit teknesi, ipek kasnaklar gibi gerekli olanaklarin olmadig:
durumlarda, 6grencilerin de farkli yontemler i¢in ihtiya¢ duyacagi donanimi bulamamasi
sorunlar1 da dnemli gortilmektedir.

Ote yandan onemli goriilen bir husus ise, atdlyelerde gorevli teknisyen
bulunmamasi sorunsalligidir. Baskiresim uygulama siireci yogun ve dikkat gerektiren bir
stirecten ge¢cmektedir. Herhangi bir teknikle ilk kez ¢aligma yapilmak istendigi zaman,
kisinin malzemeleri nasil kullanacagini, hangi aracin hangi teknige uygunluk sagladig:

gibi bilgileri 6grenilmesi 6nemli goriilmektedir. Tlim siire¢ 6gretilse bile, kesici aletlerin
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kullanilmas: veya olusabilecek atdlye kazalari ve diizensizlikler gibi bir¢ok konuda
katkilar1 olan teknisyenlere baskiresim atdlyelerinde fazlasiyla ihtiya¢ duyulmaktadir.
Egitmen kisi bu tarz sorunlarla ilgilendigi zaman, sanatsal siireci aktarmak, estetik
duyguyu agilamak gibi birincil sorumluluklarini yerine getirmek yerine, bu tip sorunlar
ile ilgilenmek durumunda kaldig1 gozlemlenmistir.

Hayatin her noktasinda oldugu gibi, sanat alaninda da ¢aligma ortami istek ve
basariy1 artirmaktadir. Baskiresim ¢alismalarinda da atdlye ve malzeme ihtiyaclarinin
saglanmasi kaliteyi artirmakta ve kisinin ruh halini etkiledigi goriilmektedir. Eksikliklerin
oldugu bir atolyede belirlenen diizeydeki hedeflere ulasmada zorluklar yasatmaktadir. Bu
nedenle ¢agin isteklerine cevap veren atdlye sartlarinin olusturulmas: gerekmektedir. Ne
yazik ki lilkemizde bu konuda 6nemli eksiklikler yaganmaktadir. Bu sorunlar1 ¢6zebilmek
adina yontemler gelistirilmeli, eksik olan materyal ve malzemeler zamaninda bildirilerek
gelecek yeni talepler icin destek saglanmalidir. Hizla gelisen teknolojik kosullarin
icerisinde, atdlyelerin bu ortama ayak uydurmasi gerekmekte oldugu sdylenebilir.

Bilhassa geng sanat¢1 adaylarinin, sanat anlayislarini ve lisluplarini aramalar1 ve bu
arayista malzemenin yeterliligi onlar i¢in kolaylik saglamakta olup, basarili bir iiretim
gerceklestirmeleri i¢in kendine uygun yontem ve teknigi belirlemesi olduk¢a onemli
goriilmektedir. Ancak sinirli kosullarda bunu gergeklestirdiginde, bu kisilerin gérmedigi
bilmedigi bir malzemenin deneyiminden yoksun kalmasi, siiphesiz basari oranim1 da

etkileyebilmektedir.

“Cesitli baski teknikleri sanatgiya yeni gorsel anlatim olanak ve tekniklerini sunarlar. Sanatci
boylesine zengin anlatim ve sekillendirme olanaklarini denemekten kendini alamaz. Bu
denemeler ona hem kendi gorsel anlatim dilini bulmasini saglar, hem de bu dilini

zenginlestirir. Bu tekniklerin gorsel 6geleri olusturmadaki zenginligi ve dogrudanligi

sanat¢inin kisiliginin resimlere yansimasinda da kestirme ve kisa yollar saglar.”!%3

Baskresim alaninda da kisinin hangi teknik ile ¢aligsmak istedigi, hangi teknik ile
kendini daha iyi ifade ediyorsa ona yonelmesi ve onu bulmasi basariy1 elde etme adina
olduk¢a oOnemlidir. Ancak her alana uygun atdlyelerin yer almadigi eksik atdlye
kosullarinda, 6grenciler sinirli teknikleri uygulamak durumunda kalmaktadirlar. Kisilerin
baskiresimde kullanilan tiim tekniklerden faydalanmasi, ayrica yeni arayiglarda
bulunmasi, yeni anlatim ifadeleri olustururken kendi anlatim dilini kesfetmesini de olanak

sagladigi sOylenebilir.

185 Mustafa Aslier, Bilim Sanat Galerisi, s.110-11
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Ayrica kent merkezlerinin yerel yonetimleri olan belediyelerin, baskiresim ve
sanata destek vererek, isteyen herkesin calisabilecegi ortak atdlye imkanlar1 yok
denilecek kadar az olmasi, keza aynmi sekilde baskiresim ile ilgilenen kisilerin
calisabilecegi bagimsiz atolyelerin sadece birkag sehirde yer almasi sorunu Onemli
goriilmektedir. Sanatgilara profesyonel hizmet veren atdlyelerinin eksiliginin yasanmasi
durumu bagka alanlarda iiretim yapan sanatgilarin baskiresim yapmasini zorlagtirdigi

tespit edilmistir.

3.4. Halki Bilinclendirme Problemi

Sanat, toplumun cagdaslik ve kiiltiir diizeyini gosteren temel unsurlardan biridir.
Toplumun gelisiminde 6nemli bir rol almakta ve birtakim gorevler iistlenmektedir.
Sanatin bireye ve topluma saglamis oldugu estetik ve algi siirecindeki katkilarinin yani
sira, ¢cagdas bir ortam olugmasina ve bu ortamin farkli bakis acilariyla irdelemesine
yardimct olan 6nemli faktorlerden birisidir.

Baskiresim igerisinde bir¢cok teknigi barindirmasi ve c¢ogaltilabilir olmasi
gecmisten beri hem sanat¢ilarin hem toplumun dikkatini ¢ekmistir. Baskiresim sanatinin
Anadolu’da oldukga eski donemlerden beri yapildig1 aragtirmanin ikinei boliimiinde yer
almaktadir. Bu bilgilere dayanarak baskiresmin, belli donemlerde yayginlik kazanarak
gelisimini stirdiirdiigii ve halk arasinda da yayginlasmaya bagladigi bilinmektedir.
Gegmisten bu yana insanlarin iletisim ve bilgi aktarim giicliniin her tiirlii imkanlardan
yararlanarak kullanmas1 géze ¢arpmaktadir. Buna 6rnek olarak, Uzakdogu ve Ronesans
donemlerindeki atdlyelerde dinsel amagla birlikte baskiresmin yayilimi1 durumu akilla
gelmektedir. Giinlimiiz de ise artan teknoloji ile birlikte iletisim ve bilginin artmasi,
modernlesme ve medeniyetlesme siirecindeki onemli etkenler olarak gdsterilmektedir.
Bu baglamda baskiresim gelismeye ve yayginlagmaya devam ederken karsilastigi
sorunlarida beraberinde getirdigi gézlemlenmistir.

Baskiresmin toplum igerisindeki sorunlarini ele almadan dnce, bir sanat eserinin
hangi durum ve kosullarda ilgi gorerek izleyici tarafindan daha fazla tiiketilmesi hususuna
deginmek faydali olacaktir. Bir sanat eserini tiilketmek ve iiretmek tamamen sosyo-
kiiltiirel kalkinma durumu, yani bir tistyap1 olgusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplum
icerisindeki kisiler, eger altyapi olarak temel ihtiyaclarini karsilamis bir durum igerisine
gelmisse, listyapr olarak sanat etkinliklerine katildiklar1 goriilmektedir. Tiim bu siireg,

dogrudan tiiketilen bir sanat eseri ve iiretilen bir sanat eseri iligkisini etkiledigi
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gdzlemlenmistir. Ulkemizde ise halen altyap: sorunlarinin genel anlamda devam ettigi,
vatandaglarin giinliik ihtiyaglarin1 saglamakta zorluklar yasadigi bilinmektedir. Bu
belirsizlik igerisinde sanat liikks bir tiikketim araci olarak goriilmeye devam etmektedir.
“Oysa bireylerin yasam haklarmi saglamakla yilikiimli olan devlet politikalarinin
oncelikli olarak bilgiye dayali bilim, teknoloji ve sanat1 yaygin hale getirip, toplumsal
liretim ve tiiketim iliskilerini dengelemesi gerekmektedir.”!8¢

Toplum igerisinde her anlamda yeterli kosullarin saglanmas1 bu noktada 6nemli
goriilirken, sanat tiiketiminin de temel gereksinimler kadar ©Onemli oldugu
vurgulanmalidir. Sanatsal bir etkinlige katilmak veya bir sanat eserine sahip olmanin,
bambagka duygu ve diislinceler kazandiracagi dnemli goriiliirken, bu konuda duyarlilik
kazandirmak ve sanat eserinin sadece eve asilan veya yerlestirilen bir obje olmadigini,
kisiyi uzak kaldig1 yeni bir kesfe siirlikleyeceginin bilinci icerisinde olunmalidir. Aydin,
yenilik¢i bir toplum olabilmemiz ag¢isindan, sanatin tiikketilmesi ve toplumun sanati iist
yapt olarak gormemesi gerekmektedir. Oncelikle toplumun temel ihtiyaglarinin
giderilmesinin ardindan, bireyin sanata yonelmesi durumu s6z konusu olacaktir.
Ulkemizde sanata ilginin son zamanlarda artmasmin ise, sosyal medya unsurlarinda
siklikla sanatla ilgili etkinliklerin yer almasindan kaynaklandig1 sdylenebilir. Insanlar bu
etkinlerin bazilarina gidebilse bile, eser alim giiciiniin halen olduk¢a az oldugu
bilinmektedir. Ulkemizde sanat eserine liikks olarak bakilirken, bazi durumlarda onun
iyilestirici olan tarafi hi¢ goriilmemekte ve hi¢ bahsedilmemektedir. Sanatin ne oldugunu,
her seyden once nasil bir giice sahip oldugu konusunda eksikliklerinin bulunmasi géze
carpmaktadir.

Sanatin tiiketilebilir diizeye gelmesi i¢in yasam kosullarin iyilestirilmesi ve bu
konuda hizli sekilde yeni adimlarin atilmasi gerekmektedir. Bu noktada ise baskiresmin
tiiketim i¢in olan uygunlugu akla gelmektedir. Her evin sanatla bulugmasini saglamak ve
bir sanat eserine sahip olmanin liiks olmadigi goéstermek adina baskiresim One
cikmaktadir. Ancak baskiresmin bu giicii 6ne c¢ikarilmadigi, toplumun baskiresim
hakkinda olduk¢a sinirli bilgiye sahip oldugu ve daha ¢ok sanata ulasmanin
imkansizliginin akillarda yer aldig1 gézlemlenmistir.

“Sanatsal agidan 1970’11 yillardan itibaren yeniden yogun bir ilgi goren dzgiinbaski

sanati, orta gelir diizeyindeki bir¢cok insanin evine sanat eseri girmesine, dolayisiyla da

"% H. Miijde Ayan, (2017), Sosyolojik Agidan Ozgiinbaskiresim Sanatimin Bugiinkii Durumu ile Ilgili
Profesyonel Sanatgilarin Goriiglerinin Incelenmesi, s.44
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sanatin halk kesimlerine yayginlasmasma katki saglamigtir.” 87 Bu baglamda
baskiresimin ¢ogaltilabilir olmasi ve bununla birlikte fiyat ac¢isindan uygun olmasinin
olumlu tarafi biiyiik dl¢iide kendini gostermistir. Oncelikle toplum icerisinde bu durum
baskiresmin yayginlagsmasinda 6nemli bir rol alirken, aynm1 zamanda herkesin bir
baskiresim eseri satin almasina olanak saglayarak sanati toplumla bulusturma, ona sahip
olabilme imkan1 yaratmistir.

Halki bilinglendirme problemleri arasinda 6nemli goriilen diger bir husus ise;
insanlarin baskiresme roprodiiksiyon olarak bakisidir. Bu algi zamanla kirilmis olsa da
halen baz1 kisiler tarafindan yanlis algilanmaya maruz kalindig: bilinmektedir. Bu sebeple
ilkemizde baskiresim ile ilgili etkinliklerin, organizasyonlarin daha fazla yapilmasina ve
duyurulmasina ihtiya¢ oldugu gézlemlenmistir.

Baskiresmin desteklenerek ¢cok daha fazla kisiye ulastirilmasi, sanatin toplumsal ve
demokratik olarak paylasimciligini artirmada &nemli bir giicii barindirmaktadir. Ote
yandan, kendine has 6zellikleri olan baskiresim, genis halk kitlerinin sanatsal anlamda
talep ve isteklerini daha rahat karsilayabilecekken, bu anlamda yeterli destegi alamadig1
goriilmektedir. Ilk olarak halkin i¢ ice oldugu yerler olarak goriilen kapali kamusal
mekanlar basta olmak {izere, bircok kurum ve kurulusun uygun mekanlarinda baskiresim
eserlerinin sergilenmesi yararli olacaktir. Ayrica insanlarin baskiresim satin alabilecegi
cesitli projeler planlanmali ve gergeklestirilmelidir. Baskiresim sanati sanildigindan ¢ok
daha biiytik bir 6nem tasimaktadir. Ancak bunun farkina varildiginda yerel ve uluslararasi
ortamda dnemli bir iglev tasiyan bir alan olacaktir. Bu baglamda ¢ok daha sik olarak
ulusal ve uluslararasi ortamda baskiresim ile ilgili sergilerin diizenlenmesi, sanat eserinin
ticari kaygilarla alinarak yatirnrm amacl goriilmesinden ziyade, bir paylasim nesnesi
olarak bilhassa evrensel kimliginin korunmasi yoniinde adimlar atilmalidir.!8®

Baskiresim tekniklerinin ve kuralarinin toplum tarafindan yeterli sekilde
bilinmedigi, teknik terimlerin bilinme ve kullanilma oraninin olduk¢a az oldugu
bilinmektedir. Baskiresimle yapilan ¢alismalarin birer sanat eseri oldugu, tiim tekniklerin
birer araci oldugu bilincinin zayif olmasiyla birlikte, bu alandaki teknik siireclere olan
ilgisizligin giderilmesi agisindan, bu konuda iyilestirici ¢6zlim odaklarina ihtiyac oldugu

kacilmaz bir gergek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

137 Halil Akdeniz, Hayati Misman ve Sanati, Sanat Cevresi, Nisan (1990), say1:138 5.63
138 Hiiseyin Demir, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/29033,s.80, (Erisim Tarihi: 16.05.2019)
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“Ankara’da agilan son graviir sergisinde (18.02-14.03.2003), izleyicilerden bir kisminin
wsrarla ilk baskilart aradiklart goriilmiistiir. Bu da teknigin, tam olarak bilinmemesinden
kaynaklanmaktaydi. (Kuru kazima veya asitle yedirme arasindaki fark, sanat¢inin baskiy1
yapar yapmaz veya kuruduktan sonra topluca imzalamasi gibi). Ozgiin baskiresmin teknik
ve etik kurallariyla ilgili bilgiler, ¢ok sik glindeme getirilmediginden, sanat tiiketicisinin /
izleyisinin bazen kulaktan dolma ve yanlis bilgilendirilmeleri sonucu, bu alana kuskuyla

bakmalarimi saygiyla karsilamamiz gerekir. Ancak, ivedilikle de bu yanlighklar giderilmeli,

aydinlatici ve dogru bilgiler verilmelidir.”!%

Alan igerisinde yer alan tekniklerin toplum icerisinde pek fazla bilinmedigi
goriilmektedir. Ik baskinin daha degerli olusu gibi yanlis bilgilerin halen yer almast,
ayrica tim bu tekniklerin isimlerine gore yanlis bir algi olusturdugu gozlenmektedir.
Ornegin; graviirii bir bask1 teknigi olarak degil, sadece graviir olarak tanimlamalar1 gibi
ayrismalarin yapildigr goriilmektedir. Baskiresim tekniklerinin her birinin kendine has
ozgiin 6zelliklere sahip oldugu ve hepsinin baskiresmin i¢indeki farkli teknikler oldugu,
yapilan tiim tekniklerinin birer baskiresim oldugu konusunda yeterli bilginin olmadig:
bilinmektedir. Oysa baskiresim genis halk kitlelerine bir resme sahip olma imkan1 ve
hevesini karsilarken, kisilerin de bunun farkinda olarak teknige goére bir ayrim veya
degerlendirme yapilmamast beklenilmektedir. Teknige gore bir ayrim séz konusu
oldugunda, birbirinden oldukca bagimsiz fikirlerin olusmasi bu alani zedelemekte oldugu
bilinmektedir. Keza giiniimiizde artik sanat¢ilarin da tek bir teknige bagimli kalmadiklari
ve anlatim giiciinii bir¢ok teknigi bir arada kullanarak destekledikleri goriilmektedir.

Sinirsiz malzeme ve teknik agidan baski imkanina sahip olan bu alanda, geleneksel
olarak yapilan baskilarin birtakim kurallar1 oldugunu ve bunun ciddi bir emek ardindan
ortaya ¢iktig1 yeterli olarak yansitilmamakta, daha ¢ok ¢ogaltilabilir olan basit bir teknik
uygulama gibi gosterilmeye calisildigi sdylenebilir. Bu sebeple toplum icerisinde bazi
cevrelerde halen bu konuda sorunlar devam etmektedir.

Ulkemizde baskiresmin baslangicinin ~ Avrupa’ya kiyasla ¢ok eskilere
dayanmadigimi diisiiniirsek, baskiresmin gelisiminin ve yayginlagsmasinin her haliikarda
iyi seviyelerde oldugu soylenebilir. Ancak ¢agimizin iletisim unsurlarini kullanarak,
baskiresmin bilinirligini ve sanatsal giiciinii ¢ok daha fazla yayginlastirmak ve tespit
edilen sorunlar Ttzerinde durarak bilinglendirme baglaminda yeni kararlarin ve
uygulamalarin alinmasi gerekli goriilmektedir. Halk arasinda bu yayginlagsmay1 artirmak

icin, baskiresim ile ilgilenmek isteyen kisiler i¢in ve bu konuda daha fazla bilinglendirme

139 Giiler Akalan, (2019), a.g.k.
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adma belirlenen yerlerde ve kurumlarda atolyeler agilmasi, halkin da rahat bir sekilde
gidebilecegi birtakim kurslar diizenlenerek baskiresim sanatinin daha fazla
yayginlagtirilmasi {lizerine c¢aligmalar yapilabilir. Ne yazik ki bu konudaki ¢aligmalar
iilkemizde yetersiz kalmakta ve dncesinde agilmis olan bazi sanat merkezlerinde yer alan
ticretsiz atolyelere reklam ve tanitim islevi yapilmadigi, atdlyelerin kullanim dis1 kaldigi
bilinmektedir.

Baskiresim alaninda donanimli atdlyelere sahip iiniversitelerin olmasi, burada
yetisen geng sanatgilarin islerinden de satin alinarak belirlenen yerlere asilmasi hem geng
sanatgilara destek olacak hem de toplumun belki de gelecegin baskiresim sanatgilarini
oncesinde tanimalarina bir olanak yaratmig olacaktir. Sanati topluma gdstermek, onun
hakkinda bilinglenmesi saglamak icin bir sekilde kisilerin karsisina bu gibi ortamlarin

cikartilmasi gerekli oldugu diisiiniilmektedir.

3.5. Kimlik Problemi

Gecmisten bu yana kendini kabul ettirmeye c¢alisan ve daha cok teknik ve
geleneksel bir yontem olarak goriilen baskiresim sanatinin, 6ncelikle sadece igerisinde
farkli teknikleri barindiran bir yontemden ibaret olmadigini, sanat¢inin kendisini ve
iislubunu tanitmasi i¢in kullandig1 diger tiim plastik alanlar gibi, tiim bu tekniklerin giiglii
birer ara¢ oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Ote yandan baktigimizda baskiresmin bagimsiz bir alan olmasi ve bagimsiz bir kimlik
kazanmasi 1950’li yillardan sonra oldugu sdylenebilir. 80 ve 90’lar igerisindeki kusaga
baktigimizda, daha Onceden baslayarak gelen bir altyapilarinin olmasi ve sadece
baskiresim yaparak caligmalarini iirettiklerini gérmekteyiz. Mustafa Aslier, Atilla Atar,
Stileyman Saim Tekcan, Hayati Misman, gibi sanatgilar kendilerini bu alan ile
Ozdestirmislerdir. Bu alana sadakatle bagli olmalar1 sonucu sadece baskiresim yaparak
degil, onun Tiirkiye’de yayginlasip kendine 6zgiin bir kimlik kazanmasi, kamuoyuyla
bulusmasi, atdlyelerin ¢ogalmasi gibi siireglerin olusmasin da 6énemli katkilar1 oldugu
bilinmektedir. Bu alana kars1 aidiyetlik duygusu tasimalar1 sonucunda gdstermis
olduklar1 ¢abalar 2000’11 yillardan sonra daha ¢ok goriiniir hale gelmistir. Bunun sonucu
olarak baskiresmin kimliginin olusmasma bir anlamda kamuoyuyla ve kendi 6zerk
alaniin olusmasina bir katki saglamistir. Baskiresmin iilkemizde sanatsal bir kimlige

ulugmast ve bunun akademi de yer almasiyla birlikte zenginlesen bir ortam olusmaya
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baslamistir. Bu alan ile ilgili sanat¢ilarin eser iiretmesiyle birlikte bir yayilim s6z konusu
olmustur ayrica tekniklerin kullaniminin da artmasina olanak saglamstir.

Baskiresmin ¢ozliimlenmesi gereken sorunlarmi onu bir kimlik olmaktan
uzaklastirarak degil, var olan potansiyelini daha da goriintir kilarak asilmasi
gerekmektedir. Bu baglamda baskiresmin gelisiminde rol alan tiim olusumlar sonrasinda
baskiresim genis kitlelere yayginlagtirildigini gormekteyiz. Baskiresmin sorunlari
iilkemizde gerek teknik gerek sanatsal ve piyasa kosullarindan dolay1 devam etse de
teknik anlamda ciddi bir emek tagimasi ve bunun sonucunda benzersiz bir eserin ortaya
cikmasi, eserin ise ¢ogaltilarak uygun fiyatlarda herkesle paylasilabilmesinin ne kadar
onemli bir islevi oldugunun alti ¢izilmesine ragmen, birtakim sorunlarinin ¢dziime
kavusmadigi soylenebilmektedir.

Baskiresmin sanatsal bir ifade araci olarak, bir resim olarak kabul edilmesi i¢in
sanatcilarin gosterdikleri emek ve ¢aba bilyiik 6nem tagimaktadir. Teknik anlamda 6nemli
bir siire¢ ve beceri gerektiren baskiresim, hem geleneksel anlamdaki teknikleri cagdas bir
gorilintiiyle bulugturmus hem de kullanilan teknikler iizerinden deneysel yeni ¢aligsmalar
yapilmasina imkan tanimigtir. Tiim bu arastirmalar baskiresmin giderek bagimsiz bir
kategori 6zelligine ulagsmasinda kuskusuz biiylik 6nem tagimaktadir. “Fiyat olgiileri tuval
ve benzerlerinden ¢ok daha diislik olmasina karsin, 6zgiin baskinin tuval ve benzerlerinin
altinda bir kategori olmaktan 6te, bagimsiz bir sanatsal deger sistemi oldugu konusundaki
kanilar yayginlagt1.”!%°

Maalesef iilkemizde sanat izleyicisi tarafindan da “Ozgiin Baski” kavrammin tam
olarak anlagilmadig1 goriilmekte ve baskiresme ait kaliplarin sanat¢i tarafindan
hazirlanmis olan o6zgiin bir tasarimin g¢ogaltilmasi olarak algilandigi bilinmektedir.
Yapilan bu ¢ogaltma yonteminde, sadece kullanilan teknikler farklilik gostermektedir.
Sanatg1 aktarmak istedigi duygu ve diislincelerini en iyi yansitabilecegi teknigi secerek
izleyici ile bulusturmaktadir. Yiiksek, cukur ve diiz baski yontemleri kullanilan teknikler
arasinda yer almaktadir. “Ancak kalip olarak (¢inko, bakir, tas, ipek, agag, linolyum vb.)
hazirlanan bu tek/biricik/6zgiin/orijinal eser, sirf ¢ogaltilabiliyor diye, cogunlukla
“matbaa isi” ile karistirlmakta ve sanki tuval resminden daha degersizmis gibi

gosterilmeye ¢aligilmaktadir.'!

190 Sezer Tansug, Ozgiin Baski Bizde de Onem Kazaniyor, Hiirriyet Gosteri, Ekim (1991), say1:131 5.25
1 Giiler Akalan, (2019), a.g.k.
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Bircok etkene bagli olarak Bati’ya nazaran ge¢ olusan plastik sanatlar alanlar
diistintildiglinde, baskiresim alanin hizla bu acig1 kapattigini da sdylemek miimkiindiir.
Geleneksel yaklasim ve ¢agdaslik kavrami ile temasinin yogunlugu, baskiresme aslinda
yeni ve farkli bir boyut kazandirmistir. Cogaltilabilir olmas1 giderek baskiresme giic
kazandirmis, ¢ogaltildigr taktirde daha fazla kitleye ulasabilecegi bilinci olusturulmak
istenilmistir. Ancak bu durum tartismalari da beraberinde getirmis ve baskiresmin
kendine bagimsiz bir yer saglamasini geciktirmistir.

Baskiresmin de diger tiim alanlar gibi bir arac1 oldugu unutulmamalidir. Her alanin
kendine 6zgii bir 6zelligi oldugu gibi, baskiresmin de ¢ogaltilabilir olmas1 ona has bir
ozelligidir. Ancak bu o6zelliginden kaynakli baskiresim yillarca hak ettigi degere
ulagsamamus siirekli bir ayrim ve tuval resimle kiyaslama icerisine dahil edilmistir. Her
seye ragmen 1980’lerden giiniimiize dogru hizli bir gelisim siireci gostermis olan

baskiresim, devam etmekte olan eksikliklere ragmen gelismeye de devam etmektedir.

3.6. Cagdas Baskiresim Uygulamalarinin Yetersizligi

Baskiresim giiniimiizde geleneksel kural ve yontemlere sadik kalinarak yapilan bir
sanat tlirli olmasinin yani sira, birgok teknigi i¢cinde barindirmasiyla birlikte ¢cagdas sanat
anlayisina cevap verebilecek olan bir alan olma 6zelligiyle dikkat cekmektedir. Gelisen
iletisim atmosferi ve kiiresellesme siirecinin etkisiyle baglamis olan bilgi ve teknolojik
ortam icerisinde, kuskusuz sanatta daha fazla erisilebilir duruma gelmistir. Bu siireg
icerisinde sanat disiplinleri de siirekli olarak gelismeye ve yeni arayislar igerisinde
bulunmaya devam etmektedir. Bu baglamda c¢agdas baskiresme karsi birtakim

sorunsalliklar ve yetersizlikler goze carpmaktadir.
“Bugilin bircok alanda farkli disiplinlerin iligkilerinden ortaya ¢ikan sonuglari
benimsememize karsin, baskiresimde bu yeni bilesenlere olusan anlatimlar yerine, onun
kendi 6zgiin nitelikleri izerinden yapilan tanimlamalari kabul etmek daha kolay gelebilir pek
¢ogumuza -onun Oncelikle hala bir ¢cogaltim araci ve yontemi olduguna iliskin inancimizi
koruyorsak, onu hala g¢erceve iginde, 6zel kagitlara basilmig, duvara asili bir imge olarak
hayal ediyorsak tabi... Bu eksendeki yaklasimlar, biiyiik 6l¢iide baskiresmi, ¢ogaltim ve
anlatim araci, teknik yetkinlik ve yapitin olgunluk seviyesi agisindan gérmiis ve bu yonleriyle
birlikte doniismesini saglamistir. Ancak bu bakis, ona 6zellikle dil ve oteki diller/disiplinler

ile arasindaki iliskilere yeni bir perspektif kazandirmada etkisiz kalmigtir.”!2

192 Hayri Esmer, Sanat Tarih Estetik, Genisleyen Sinurlar ya da Baskiresimde Deneysellik, (2020), Editér,
Ayse Nahide Yilmaz, Utopya Sanat Dizisi, 5.418-419
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Ote yandan, Diinyada geleneksel sinirlarin zorlandig1 ve yeni anlatim ifadelerinin
olusturuldugu bircok c¢alismalar yapilmistir. Alisilagelmisin  disinda yapilan bu
caligmalar, teknik olarak ve baskiresme dair yeni anlamlar1 icerisinde barindiran
diizenlemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkemizde ise baskiresim de malzeme ve
atolye ile icli dislt olunmasindan dolay1 6zellikle malzeme ile ortaya ¢ikarilan her tiirli
sonuclarin deneysellik ile yorumlandigi sorunlarinin da yasandigi, ancak boyayla ve
mekanla bir anlamda yakinlik kurulan bir alan olmasiyla birlikte yapilan her ¢alismanin
yanlis degerlendirildigi deneyselliginin farkli olan y6niiniin tam anlagilamadigi yoniinde
bir sorunun oldugu tespit edilmistir. Zamanla kavramlara olan bakisin degismesiyle
birlikte bu sorun daha da goriiniir bir hal almigtir. Dolayistyla disiplinler aras1 bir bakis
acisiyla bigcimsel arayislar igerisine giren ve bunlar1 yeni sunum bigimleriyle yorumlayan
caligmalar icin deneysellik kavrami sOylenilebilmektedir diyebiliriz. Deneysellik
gecmisin kurallartyla uygulanan baskiresme bir alternatif olarak ortaya sunulan ayni
zamanda cagdas sanata yiikledigimiz anlam kavramini yiikleyebilecegimiz bir kavram
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak tiim bunlarin lilkemizde tam olarak anlasilmadigi
sOylenebilir. Tiirkiye’de bilhassa kurumlarda verilen egitimlerde baskiresmin geleneksel
yontem ve tekniklerine agirlik verilen bir egilimin hakim oldugu goriilmektedir. Cagdas
baskiresim uygulamalarinin Tiirkiye’de sanatcilar arasinda da yaygin bir sekilde
kullaniminin oldugunu sdylemekte zorlagmaktadir. Yaygin olarak halen geleneksel

kurallara uygun olarak ¢alismalar ger¢eklestirilmektedir.

“Nitekim iilkemizde de baskiresmin biiylik ol¢lide bu perspektiften algilandigina tanik
olmaktayiz. Daha ¢ok teknik siireclerin kusursuzluguna, kurallarin uygulanisina ve

modernist sinirlar icinde kalmaya adanmig yapitlardir bunlar. Kendisini baskiresim ile

ozdeslestiren birgok sanatcida bu geleneksel bakisi rahatlikla gorebiliriz.”!%3

Amerika ve Avrupa’da cagdas baskiresme ait bircok yapitin yer aldigini kurallarin
neredeyse bir¢ogunun ihlal edildigini 6rnekleyen calismalarin oldugu bilinmektedir.
Kagit iizerine baski1 gdrmekten ziyade farkli malzemeler iizerinde ilerleyen bir baskiresim
yer almaktadir. Numaralandirilmis isler yerine farkli boyutlarda ¢aligmalar ve ti¢ boyutlu
nesnelerle iligkiler goriilmektedir. En dnemlisi baskiresmin bir yapt degistirdigini ve
baskiya bakma seklinde 6nemli radikal degisimlerin oldugunu gérmekteyiz. Bu durum

iilkemizde ¢ok fazla yer almamaktadir. Geleneksel sergileme yontemlerinin disina ¢ok

193 Bsmer, 2020, (a.g.k.) s.419-420
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cikilmadigi, malzeme ve araglariyla sadece kurallara uygun olarak iliski kurma kalipla
olan iligkinin geleneksel olarak devam etmesi sorunu goriilmektedir.

Baskiresimde yeni arayislar, disiplinlerarasi eksende teknoloji ile birlikte
ilerleyerek kendini gelistirmesi iizerine c¢aligmalarin yapilmasi ve bu sorunun {izerine
gidilmesi gerekmektedir. Cogaltilabilir olma 6zelligi ve 6zgiin teknikleriyle farkli sunum
ve uygulamalar1 bir platformda toplamis olmasi gibi 6zelliklerinin degerlendirilmesi ve
yelpazesinde zengin anlatim bi¢imlerini barindiran baski tekniklerinin, teknolojiyle
birleserek gilinlimiiziin sanat dinamiklerine cevap vermesi gerekmektedir. Diinyada
bircok sanatci, disiplinlerarasi ifadelerde baskiresim tekniklerini kullanarak 6zgiin ve
cagdas eserler olustururken, baskiresmin sinirlarint ne kadar zorlayabiliriz sorusuna,
cagin getirmis oldugu yenilikleri degerlendirerek sinir tanimayan dlglide ¢alismalarla
cevap vermislerdir. Bu durumun 6nemli 6l¢iide sorgulanarak iizerine gidilmesi gereken
onemli bir sorun olarak yer almaktadir. Baskiresmin kurallarinin digina ¢ikilabilen bir
sanat oldugunu, icerisinde bulunan teknik ve yontemlerin buna fazlasiyla uygunluk
sagladigini konusunda bir farkindaliginin eksikligi géze carpmaktadir. Ulkemizde cagdas
baskiresim uygulamalarin gerceklestirilmesiyle birlikte baskiresmin artik sadece
geleneksel anlamda kullaniminin olmadig1 gésterme konusunda bir ge¢ kalinma meselesi
ve eksiklik yer almaktadir.

Baskiresim tekniklerinin gesitliligi ve deneme yontemlerine uygunluk saglamasi
acisindan, islevsel olmasi ve gelisen teknoloji ekseninde, farkli yontemler ve malzeme
kullanimz ile siirekliligini koruyarak bir degisim igerisine girdigi goriilmektedir. “Buna
ornek olarak; giinlimiiziin baski disiplinlerinden biri olan, yontemiyle hizli ve seri tiretimi
saglayan “dijital baski”y1 gosterebiliriz.”!%*

Diger yandan dijital baskiresme kars1 lilkemizde bazi sanatcilarin olumlu
bakmadig1 geleneksel kurallara bir sadakat iizerinden bagli olduklari bilinmektedir. Bu
ylizden disiplinleraras1 baskiresim c¢aligmalar1 {iretmek ve denemek isteyen geng

sanatgilarin, bu yeni perspektiflere mesafeli yaklasmasina neden oldugu goriilmektedir.
“Belki de bu yiizden baski resim iiretimi yapan geng kusak, tirettigi yapitlarda karisik teknik
yazarak dijital olanla melezlesen yapitlar1 ¢ok acik belli etmemektedir. Dijital ¢agin
geligimlerine paralel kavramsal ve kuramsal anlamlarda iilkemizde birtakim g¢aligmalar

bulunmamasina ragmen, heniiz bu alanla ilgili derleyici ¢aligmalarin yeterince yapilmamis

194 Kiran, a.g k. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2750615.63
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olmasi, uygulama Orneklerine de gorsel olarak ulagilamamast bir eksiklik olarak

goriilmektedir.”%

Giliniimiizde olusturulan eserlerin, artik hangi teknik ile yapildigini tespit etmek
giderek zorlasirken, teknigin belirleyici bir unsur olmadig1 ve giderek teknik manada
yapilan ayrimlarin kayboldugu goriilmektedir. Baskiresmin geleneksel anlamda
kullanimi devam ederken, bu alana olan ilginin giderek artmasi belki de ge¢miste
yeterince oturmamis birtakim eksikliklerin simdi doldurulmaya ¢alisilmasindan
kaynaklandigr sdylenebilmektedir. Bu konuda Devabil Kara’nin vurguladiklari,
Glinlimiiz sanat anlayisinda, birden ¢ok disiplinin is birligi sonucu olugsmus ¢ok katmanli
isler iiretilmektedir. Cok farkli alanla i¢ ice gegerek kavrama dayali ¢alismalar farkli
algilama yontemi ile yaklasilmay1 zorunlu kilmistir. Baskiresim de diger disiplinlerle
birlikte yeni anlatim olanaklar1 agabilecegine inaniyorum. Ancak bunu geleneksel baski
teknik ve yontemlerin digina ¢ikabilmekle miimkiin oldugunu diislinliyorum. Diger
yandan da geleneksel yontemleri hem teknik sinirlamalari ile hem de etik yiikiimliiliikleri
ile 6grenmenin, bu smirlar igerisinde 6zglin olanin arayisinin da degerli oldugunu
belirtmektedir. %

Ote yandan, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Baski Sanatlari
Boliimii’nde Prof. Hayri Esmer’in yonetiminde olan Deneysel Baskiresim dersi boliimde
program igerisinde yer almaktadir. Geleneksel baskiresim derslerinin yani sira ¢agdas
diizeyde baskiresim arayislarinin aktarildigi ve uygulamali olarak 6grencilerin baskiresmi
deneysel arayiglarda kullanmalar iizerine aktarimlar yapilirken, mekan, malzeme, teknik
stire¢ gibi durumlarda baskiresmi deneysel olarak kullanma iizerine ilerleyen ¢agdas
diizeyde bir ders igerigi yer almaktadir. Prof. Hayri Esmer’in yonetiminde ilerleyen
deneysel baskiresim dersinde 6grencilerin yapmis oldugu bazi ¢alisma 6rnekleri; (Gorsel

3.1.-3.3).

Gorsel 3.1. Solda Nazim Can Cakar, 2013

195 Firiney, (2020), a.g.k
196 Devabil Kara, (2020), Kisisel letisim

131



Gorsel 3.2. Sagda Basak Kuzu, ‘Kimlik’, 2013, (Hayri Esmer, Deneysel Baskiresim Ders
Arsivinden alinmustir).

Gamze Cukurcu, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Baski Sanatlar1
Boliimii’nde egitimine devam eden Cukurcu’nun Prof. Hayri Esmer’in yonetiminde olan
deneysel baskiresim dersi kapsaminda yapmis oldugu ‘Nesneler Serisi’ adl1 ¢aligmasinda,
iktidarin igleyis ve araglarinin sorgulandigi deneysel baskiresim c¢alismasinda eklenmis
olan karelerle birlikte diizenli yapiy1 ifade eden bir kurgu diizeni ile olusturuldugu
bilinmektedir. Bunun yani sira tiikketim kiiltiiriine dair gdndermeler yapan ¢alismada 300
adet atik graviir plakasindan olusturulan baskiresimlerin Tv, Dvd oynatici ile goriintiilerin
izleyiciye tekrar gosterilmesi ele alinan konular baglaminda izleyiciyi bir iletisimin

igerisine dahil etmektedir (Gorsel 3.3.).
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Gorsel 3.3. Gamze Cukurcu, ‘Nesneler Serisi’, 300 adet atik graviir plakasi, kagit, video, 150x100 cm,
2022

Ulkemizdeki ¢agdas baskiresim &rneklerini inceledigimizde ise, Hasan Kiran’m
Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisiinde “Déngii” isimli baski yerlestirmesinin,
sanat¢inin dncesinde kullanmis oldugu tahta oymalardan elde ettigi talaslar1 kullanarak
olusturdugu bir yerlestirme olarak gerceklestirdigi bilinmektedir. Sanat¢1 elinde bulunan
malzemeyi geleneksel sunum tavrindan uzaklastirip izleyiciyle ve mekanla etkilesimli bir
héle getirmis, birtakim sorunlar1 da irdeleyen bir sergi olusturmustur. Baskiresimler ve
tahta oymalardan olusturulan bu sergide, diisiinsel bir siirecle birlikte malzemeler
kullanilarak biitiinden pargalara dogru giden 6gelerin yer aldig1 goriillmektedir. Sergide
Agag baskiresimlerin de saman inanc1 lizerinde yogunlasan Hasan Kiran, yapmis oldugu
yerlestirmede ise, mekanin neredeyse tiimiinii kaplamis oldugu spiral seklindeki talaglar
ve kambur figiirlerin eslik ettigi sergi de izleyicilere, anlamsal ve kurgusal olarak bir
birliktelik sunarken talaslara vermis oldugu spiral bi¢imle sonsuzluk etkisi ve bunun
yaninda stirekli olarak yiiriiyiis halinde olan kamburlu insanlarin ritmik hareketleriyle
giiniimiizde kroniklesmis olan dongiisel olaylara da bir anlamda gondermeler

yapmaktadir (Gorsel 3.4.). 197

197 Selvihan Kilig Ates, https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1496676923.pdf
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Gorsel 3.4. Hasan Kiran, Dongii, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Galerisi, 2014
(https.//www.idildergisi.com/makale/pdf/1496676923.pdf Erisim Tarihi 14.05.2021)

Ozan Bilginer, sanat¢t baskiresim teknigini kullanarak yapmis oldugu
caligmalarinda teknige ait sinirlar1 zorlarken, termokromik miirekkep ile iirettigi islerle
farkl1 disiplinleri bir arada kullandig1 bilinmektedir. Imgeyi etkilesimli ve dinamik bir
hale getirmek i¢in ¢aligmalarini siirdiiren sanatgi, ayrica ¢alismalarinin ortaya ¢ikarilma
stirecinde Elektrik Elektronin Miih. Boliimii ve Makine Miih. Boliimii ile ¢alismalar
yaptig1 bilinmektedir. Calismalarin ‘siire¢’ olgusunun dolayli olarak igleri tiretirken
kullandig1 bir zaman araligini tanimlamanin yani sira bir kavram olarak {izerinde
calistigin1 vurgulayan Bilginer, tamamlanmamis fikirler ve kavramsal bosluklarla dolu
olan projelerinde, disaridan miidahale edebilen ve bir parcasi olabileceginiz ¢alismalari

izleyici ile bulusturmaktadir (Gorsel 3.5.,3.6).
“Calismalarimda, gizemli bir sekilde imge kendini dayatiyor diyebilirim. Bu akil-dis1 bir durum
ancak sadece akil ile gerekcelendirilebilen, anlasilabilen imgelerin zamanla hareket alanini
kaybettigini disiinliyorum. Ben daha ¢ok deneysellik, trans-disiplinerlik gibi oyunlarla kendimi
mesgul ederek daha derinlerdeki bir seylere dogru serbest dalis yapmaya calisiyor ve yasadigim
deneyimi izleyici ile paylagmaya calistyorum. Ortaya ¢ikan caligmadaki imge duragan degil.

Kendini edilgen tarafa ¢ekerek karsilastigi, yiizlestigi 6zneyi etken bir hale getiriyor. Dolayisiyla
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termokromik miirekkepler ile yaptigim calismalarin 6zne-nesne arasindaki iligkiyi karsilikli bir

iletisime ¢evirme denemeleri oldugunu sdyleyebilirim.”!*8

Gorsel 3.5. Sagdan sola dogru gorseller; Ozan Bilginer, ‘Aksam Eve Gelmeyecegim, Oglun!’-Faz
1, Kagit Uzerine Serigrafi, 97x97 cm, 2018, Ozan Bilginer, ‘Aksam Eve
Gelmeyecegim, Oglun!’-Faz 2, Kagit Uzerine Serigrafi, 97x97 cm, 2018

Gorsel 3.6. Sagdan sola dogru gorseller; Ozan Bilginer, ‘Mort-natiir!"-Faz 1,1, Kagit Uzerine
Serigrafi, 97x97 cm, 2018, Ozan Bilginer, ‘Mort-natiir!’ -Faz 2,” Kagit Uzerine
Serigrafi, 97x97 cm, 2018

Hayati Misman’in 2001 yilinda yapmis oldugu ¢aligsmalar1 da cagdas baskiresme

198 Ozan Bilginer, (2022), Kisisel Iletisim
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iligkin ¢aligmalar olarak gosterilmektedir. Misman, basim asamasinda kullandigi metal
kaliplari, kagit ylizeyine aktarmadan metal kalip tizerine gerceklestirdigi kazimalarin yer

aldig1 metal kalibin1 direkt olarak sergilemistir (Gorsel 3.7., Gorsel 3.8.).

Gorsel 3.7. Hayati Misman, Metal Graviir Kalibi, 100x200 cm, 2002, (Hayati Misman, Bilim
Sanat Galerisi, 2002 5.259)

Gorsel 3.8. Hayati Misman, Metal Graviir Kalibi, 100x200 cm, 2001 (Misman, a.g.k. 5.255)
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SONUC

1980 donemi tek basina ele alinmasi gereken bir konu degildir. Bu donemin arka
planint olusturan temeller donemi sekillendirmistir. Darbe siireciyle baglayan siyasal
doniistimiin ardindan toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel faktorlerin ugradigi degisim ve
tiim bu konularin sanata yansiyan boyutu bu calismada aktarilmigtir. Bu baglamda tiim
bu degiskenliklerin baskiresimle olan iligkisinin nasil kuruldugu ve bu dinamiklerin hangi
yonlerde ilerledigine dair incelemeler yapilmustir.

Toplumun ekseninin, siyasal siirecle birlikte nasil bir hareket kazandig1 ve tespit
edilen bu durumlarin sanat ortamina yansimalar1 aktarilmaya c¢alisilmistir. Geleneksel
kural ve tekniklerin iligkileri bu baglamda tespit edilmistir. Baskiresim tekniklerinin
degisen toplumsal siiregle bir biitlin olarak anlatim diline yansimasi, baskiresmin
cesitliligini ortaya c¢ikarmis ve sanatgilara yeni ifade bigimleri sunmustur. 1980-90
donemlerinde yapilmis olan baskiresimlerin, 1980 donemiyle iliskilerinin de irdelendigi
bu caligmada, sanatsal {islubun bu siirecten nasil etkilendigi incelenmistir.

1980’lerde baskiresim teknikleriyle ilgili onemli bir gelismenin saglandig
goriilerek, sanat ortaminda giderek On plana ¢iktigt ve popiilerlik kazandigi
goriilmektedir. Fiziksel altyapi baglaminda yeni atdlyelerin kuruldugu, sanat egitimi
veren kurumlarda ise 1990’11 yillardan itibaren bir¢ok fakiiltenin resim bdliimlerinde
baski1 preslerinin satin alindig1 ve baski atdlyelerinin agildig: tespit edilmistir.

Sanat ortami her yoniiyle degismis, sergi ve yarigmalarin sayist artmigtir.
Baskiresim de bu degisimlerden etkilenmis ve yayginlagmistir. Sanatin ne oldugu ve
piyasa ortam1 hakkinda sorgulamalar ve tartigsmalar meydana gelirken, baskiresmin de bu
ortamda yeniden dogdugu goriilmektedir. Bu baglamda galerilerde de baskiresim piyasa
degeri ylikselen bir alan olarak 6ne ¢ikmaistir.

Calismada Tiirkiye’de sanat piyasasinin olusumu ve 1980 donemi sonrasinda
yasanan doniisliim siirecindeki adimlarin nasil ilerledigi ile ilgili saptamalar sunulmus, bu
baglamda ise baskiresmin tiim bu siire¢ igerisinde degerlendirilmesi hedeflenmistir. 1980
donemi gerek siyasal, ekonomik ve toplumsal acidan, gerekse sanatsal agidan
arastirtlmistir. Donem hakkinda incelemeler yapildiktan sonra, doneme iligkin baskiresim
sanatgilarinin eserlerine yer verilmistir. Siyasal ve sanatsal iligki arasinda paralel bir
yontem izlenilmistir. Bu baglamda sanatcilarin donem igerisindeki baskiresim
caligmalarinin politik hayattaki karsitliklarin ve ¢catigmalarin bazi sanatgilarin eserlerine

dogrudan yansidig1 goriilmiistir.
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Ote yandan, Tiirkiye’de baskiresim sanatindaki genel sorun tespitlerine yer
verilerek, baskiresim alanindaki sorunlarin bazilarinin halen ¢éziime kavusmadigi tespit
edilmigtir. Cagdas bir anlatim bi¢imi olan baskiresmin, belirlenen sorunlar iizerinde yeteri
kadar durulmadigi bu anlamda {iiniversiteler disinda yeterli mekan ve atolyelerin
bulunmadig1 konusuna dnemli aktarimlarin ortaya konuldugu goriilmistiir. Miizelerde,
kiiltiir merkezlerinde, baskiresimle ilgili yeterli bilgi sahibi olunmamasi, alanla ilgili
bilinen yanlis aktarimlarin giinlimiizde hilen devam etmesi gibi dnemli problemlerin
varlig1 gorilmistiir. Baskiresimle ilgili sempozyumlarin, karma sergilerin ¢ogalmasi,
ayni zamanda {liniversitelerarasi iletisimin artirilarak bu alanla ilgili yayilimin ve destegin
cogalmast yoniinde atilan adimlarin artirilmasi iizerine yeni Onerilerin getirilmesine
ihtiyag oldugu giindeme getirilmistir. Tiirkiye’de baskiresim, tespit edilen tiim
sorunlarina ragmen 1980 donemiyle birlikte hizli bir gelisim gdstererek onur verici bir
noktaya ulasti1 sonucuna vartlmaigstir.

1980’11 yillarda oldukga ciddi kirilmalar yasayan baskiresmin, giiniimiizde halen
bir gelisme igerisinde olduguna deginilirken, ¢agin isteklerine cevap olarak sundugu
disiplinler aras1 yoOntemlerle, baskiresmin gelecekte daha da fazla yayginlasacagi
diisiiniilmektedir. Tiirkiye’de giincel sanat ortami ve baskiresimdeki degisim siireci
dinamiginin, 1980’li yillara dayali oldugu goriilmektedir. Bu baglamda yakin ge¢misle
olan iligkilerin gliniimiize olan 6nem ve etkileri aktarilmaya ¢alisilmistir. Caligsma ile bir
durum tespiti yapilarak, Tiirkiye’de baskiresim alanindaki genel siireci ve bugiinii
anlayabilmek acisindan 6nemli olan kirilma noktalarina yer verilmis, tespit edilen
sorunlar aktarilmistir. Ulkemizde baskiresmin gelisimine katki saglayan kurumlar,
sergiler gibi bircok farkli olusum incelenmis ve bir sanat alani olarak baskiresim
sanatgilarinin o donemde ele aldig1 eserler gorsellerle aktarilmstir.

Calismada tanmnabilirlik, ulasilabilirlik vb. acilardan baskiresmin altyapi
imkanlarinin, 80’li ve 90’l1 yillardan sonra bu alana yonelik sanatgilarin ugraslar
sonucunda biiyiik oOlgiide ¢ozildiigii tespit edilmistir. Gliniimiizde artitk mekanla,
malzemeyle ya da teknikle ilgili sorunlarin yerini daha ¢ok cagdas baskiresim
diistincesiyle ortiisebilecek yapitlarin ya da iiretilen yapitlarin ne kadar ¢cagdas oldugu ne
kadar ¢agdas diinya ile Ortiistiigii, ne kadar disiplinler arasi problemlerin oldugu gibi
diistinsel sorunlarin merkeze alindig1 saptanmaktadir. Kisaca Tiirkiye’de baskiresim artik

fiziksel imkansizliklar ya da problemler ile ugragmaktan ziyade, diisiinsel altyapisin
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evrensel boyutta ¢oziime kavusturmaya yonelik sorulari sormakta ve bu sorunlar iizerine

yogunlagmaktadir.
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EK-1
Atilla ATAR-Réportaj

1.1980 sonrasi toplumsal degisim siireci sizin sanatiniz1 fikir ve diisiincelerinizi

etkiledi mi?

1980 sonrasinda, liberallesme serbest piyasa ekonomisinin uygulanmasiyla diinya
ekonomisine acilim sonucu, Tiirkiye’de uygulanan ekonomi politikalar1 ve teknolojik
gelismelere paralel olarak ithal edilen tiikketim mallarin gesitliligi artmis, taksit ve
kredilendirmeler tiiketimi de artirilmigtir. Sanat eserinin bir meta ve yatirim aract haline
gelmesi sanatsal deger ikilemini de beraberinde getirmistir. Bagta TV olmak {izere gelisen
kitle iletisim araglariyla olusan kiiltiirel doniisiimler, popiiler kiiltiirii olusturmustur.

Popiiler kiiltiir de insanlarimizin deger yargilarint degistirmistir.

Olumlu gelismelerden s6z edecek olursak; internet ortamimin sagladigi erigim,
sanatin gelismesini, altyapisini saglamlagtirmasin1 sagladi. Sanal ortamda diinya
miizeleri, sanat¢1 performanslart vb. etkinlikler izlenir oldu. Bilgiye erisim kolaylasti.
Sanata iliskin yayinlar artmistir. Sanat galerileri, uluslararasi sanat fuarlari bienaller,
sanat miizeleri ¢ogaldi. Miizelerde 6nemli sergiler diizelendi. Geng sanatgilar 6nemli
etkinliklerde, ¢aligtaylar da yer almaya basladi. Ve daha bir¢ok sanat etkinligiyle 6nemli
kazanimlar saglandi. Ancak bu kazanimlarin getirdigi birtakim olumsuzluklara da tanik
oluyoruz. Kiiratorliik, akina esenin bu ige soyundugu bir ugras haline geldi. Sergi, ¢alistay
diizenleyen herkes kiiratdr oldu. Sanat piyasasinin istekleri dogrultusunda iiretilen sanat
eseri, el degistiren bir meta haline getirildi. Sanatsal deger ve sanat¢inin emegi adeta yok
sayildi. Boyle giderse sanat fuarlarinda sanat degeri olan yapitlarin giderek azalacag:
kacinilmaz. Bu olumsuzluklarda medyanin da énemli pay1 var. Medyanin tanitarak 6ne
cikardigi sanat¢1 ve yapitlar sanat alicis1 ve izleyeni de etkilediginden, sanat eserine ve
sanatciya ozglirce yaklasim ve objektif degerlendirmeden de uzaklasiliyor. Son zamanlar
da bazi koleksiyonerlerin Tiirk sanat¢ilardan cok, yabanci sanatgilardan eser satin
aldiklarin1 goriiyoruz. Bu da Tiirk sanatg¢ilarin uluslararasi platformlarda yer almasini
zorlagtirtyor. Ancak tiim olumsuzluklara ragmen, sanatsal degerlerden 6diin vermeyen

sanatci, galeri ve kurum kuruluslar hep var olmustur. Var olmaya devam edecektir.
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Yasadigimiz boyle bir ortamda olumlu gelismelerden ve de olumsuzluklardan, iilke
sorunlarindan etkilenmemek miimkiin mii? Etkilenme her sanat¢inin dogrudan veya
dolayli bir sekilde eserlerine yansir. Onemli olan, popiiler kiiltiiriin olusturdugu
olumsuzluklara kapilmadan, giincel begeniden, sanat piyasasinin dayattii kriterlerden
uzak bir sanatci sorumluluguyla davranmak, 6zgiin eserler liretmeye devam etmektir. Ben

de onu yapmaya calistyorum.

2.Tiirkiye’de baskiresim sanatinda ne tiir sorunlar vardir ve baskiresim sanatinin

gelecekteki siireci hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Tiirkiye’de baskiresim, az sayida sanatci tarafindan uygulanan, sanatseverlerin ¢ok
az tanidig1, bir¢ogunun maalesef roprodiiksiyonla esdeger gordiigii bir baski teknigi, Her
ne kadar 1980’lerden sonraki ekonomik ve Kkiiltiirel degisimlerin etkisiyle sanat
piyasalarinda baskiresim kendini kabul ettirmesi, alinip satilmasi, adina yarigmalar
diizenlenmesi sevindirici olarak goriilse de sanat¢1 agisindan énemli sorunlar yasandigi

yadsinamaz.

Tiirkiye’de baskiresim sorunlari, boyaresme oranla olduk¢a fazla. Baskiresmin
gerceklestirilmesi i¢in, her seyden dnce tam donanimli bir atdlye gerektirir. Arag, gereg
ve donaniminin biiyiik ¢cogunlugunun ancak ithal belgesi olan kurumlarca saglaniyor
olmasi, bir sanat¢inin tek basma bunlari edinmesini zorlastiriyor. Ozellikle pres
edinmedeki zorluklar1 asmak i¢in Anadolu Universitesi’nde ¢alistigim yillarda yaklasik
10 yil boyunca iiniversite atdlyelerinde pres iireterek bir Olciide sanat¢ilarin ve sanat
egitimi kurumlarinin bu gereksinimini karsiladik. Bu uygulamanin énemli bir kazanim
oldugunu, girisimcileri yiireklendirdigini diisinliyorum. Bu uygulamamizin olumlu
sonu¢ vermesinden etkilenen bir sirket, bugilin Eskisehir’de iirettigi presler ve
materyallerle sanatgr ve sanat egitimi kurumlarmin gereksinimlerinin onemli bir

boliimiinii karsilar hale gelmistir.

Sanatcilar, baskilarin1 sergileme de engellerle karsilasiyor. Sanat galerileri
boyaresme sagladiklar1 sergileme kolayligini baskiresim sanatcilarma saglamiyorlar.
Bunda sanat galerilerinin varliklarini siirdiirebilme kaygisini anlayisla karsilasak da yine
de biz galeri yoneticilerinden, baskiresmin gelisimine, kitlelere ulagsmasina katkilar1 igin

ozveri ve destek bekliyoruz. Devlet Baskiresim Yarismasi disinda resim yarigmalarinda

148



baskiresim, hep ikinci planda degerlendiriliyor ya da degerlendirmeye alinmiyor. Sanat
tilketicisi ¢ogunlukla baskiresmi 06zglin bir eserden c¢ok rdprodiiksiyon olarak

degerlendiriyor.

Bir bagka sorun da baskiresmin, kurallarina uygun olmayan bi¢gimde tamamen ticari
kaygilarda ¢ogaltilmasi. Yani baski kalibinin, 6nceden belirlenen saymin disinda yeniden
seri baski yapilarak kullanilmasi. Etik olmayan bu uygulama, baskiresmin 6zgiinliigii
prensibine aykiri oldugundan giiven duygularmi da sarsiyor. Bu uygulama bazen
baskiresim sanat¢isinin bilgisi olmadan, bir c¢alismasindan kalip hazirlanarak da
yapilabiliyor. Saydigim bu sorunlarin zaman igerisinde ¢oziimlenecegini iimit etmek

istiyorum.

2008 yilinda Tiirk baskiresim sanatgilari, sorunlart ¢oziimlemek, dayanigmayi
saglamak icin bir dernek catis1 altinda toplanarak 2011 yilinda Ozgiin Baskiresim
Sanatgilart Dernegi’ni kurdular. Ancak gecen yillar igerisinde birkag ortak sergi disinda

sorunlar1 ¢6zme konusunda somut bir adim atilamadi.

Son yillarda iilkemizde olusan baskiresim kiiltiirii ve altyapist arzu ettigimiz
seviyede olmasa da baskiresim yapan sanat¢ilarin sayisinda da bir artis1 getirmis,
baskiresmi sanat yasamlarinin merkezine oturtan sanat¢ilardan sz edilir olmustur. Sanat
egitimi kurumlarinda kurulan baskiresim atdlyelerinin yani sira kendi atolyelerini kuran
sanatgilarin baskiresim tiretmeleri sevindirici. Baski Sanatlar1 Boliimlerinden mezun
sanatcilarin ¢ok az da olsa geleneksel yontemlerden deneysel baski siirecine girdiklerine
de tanik oluyoruz. Son zamanlarda gerceklesen bireysel ve ortak sergilerde, Anadolu
Universitesi Baski Sanatlar1 Boliimii niin diizenledigi “Tiirkiye’de Baskiresme Bakmak”
sergisinde, Yildiz Teknik Universitesinin diizenledigi “Engravist” baskiresim
etkinliklerinde, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi ile bazi iiniversitelerin
sanat miizelerinde, Arte Sanat Galerisi ile Tem Sanat Galerisi nin diizenledigi uluslararasi
baskiresim sergilerinde ve Resim Heykel Miizeleri Derneginin diizenledigi uluslararasi
Baskiresim yarigsmalarinda gen¢ kusak sanatcilarin c¢agdas diinya sanati ile uyumlu

caligmalar1 dikkat ¢ekiyor.

Glinlimiiz sanatcisi, ge¢misin anlatim bigimleri, kurallar ve kuramlarn ile

yetinmemektedir. Sanat¢mnin onlar1 degistirme, reddetme, yeni kuramlar gelistirme
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egilimi vardir. Ayrica glinlimiiz sanat dallar1 arasindaki anlatim bi¢imleri ve tekniklerine
iliskin ayrim da kaybolurken, sanatgilar disiplinlerarasi etkilesimin getirdigi yeni
arayislara yonelmektedir. Geleneksel baskiresim kurallar1 disinda disiplinlerarasi,
yenilik¢i ve deneysel uygulamalarla, uygulama alanlarinin, i¢ ve dis mekanlarin kullanimi
s0z konusudur. Kimi sanat¢ilarimizin bu anlamda yeni arayislar igerisinde olmasini da

olumlu bir gelisme olarak degerlendiriyorum.

3.Geng sanat¢1 adaylarina onerileriniz nelerdir?

Geng sanatgr adaylarina Onerilerim; Oncelikle yeteneginin farkinda olarak,
kendinize saygi duymalisiniz. Sayginin geregi olarak, diiriist ve vicdanli olun. Piyasanin
taleplerine ilgisiz kalarak salt kendi bilginiz, kendi dogrularimizla, duygu ve
diisiincelerinizle var olmaya calisin. Yani i¢ten, kendiniz olarak iiretin. Elestiriye acik
olun, 6zelestiri yapin. Sanat¢1 kimliginizi olusturmaniz i¢in deneysel ¢aligmalar yapin.
Siirekli aragtirma, yenilenme cabasi i¢inde olun. Sanat¢i bir aydin olmanin geregi olarak
cok okuyun. Sanatin her dali ile ilgilenin. Kisa siirede popiiler olma, tiiketim diinyasinin
dayattig1 cok satilir eser iliretme cabasi i¢inde olmayin. Boyle bir ¢aba, piyasanin
taleplerine kapilarak sizi tekrara, islerinizin yozlagma siirecine girmesine neden olabilir.
Ayaginizi saglam bastiginizdan emin olarak merdivenleri teker teker ¢ikin. Yoksa hayal
kirikligina ugramaniz kagmilmaz. Unlii sanatgilarin yasam Sykiilerini okuyun. Merakli
olun. Her seyi merak edin, arastirin, grenin. I¢inde yasadigimiz diinyaya, ortama yabanci
kalmayin. Diinyadaki sanat ve teknoloji alanindaki gelismelerden giinii glinline haberdar
olmak, sanat¢ilar1 eseriyle tanimak, uluslararasi, baskiresim yarigmalarini, calistay,
bienal ve trienalleri takip etmek, bu etkinliklere katilmak gibi. Gézlemci olun, bireysel
cikarlara dayali iliskilerden kacinin, kendiniz olun. Toplumun deger yargilarina

kulaginiz1 tikayarak bagimsiz ve 6zgiir olun.
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Devabil KARA-Réportaj

1.1980 sonrasi toplumsal degisim siireci sizin sanatiniz1 fikir ve diisiincelerinizi

etkiledi mi?

1982 yilinda sanat egitimine basladigim donem; Tiirkiye’nin yakin ve toplumsal
tarihindeki en 6nemli donem noktalarindan birisi olan 12 Eyliil 1980°de ki askeri darbe
sonucunda siyasi diistince farkliliklarini ortadan kaldirmak adina her tiirli entelektiiel

faaliyetin acik ve dolayl1 yollardan yasaklanarak, kitlelerin apolitiklestigi bir donemdi.

Sosyal anlamda Tiirkiye’nin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel olarak hizl1 bir devinim
ile doniistiigli bu dénemde Tiirkiye’de sanat sosyal diizlemde 1940’lardan beri devam
eden kirsaldan kentsele gd¢ilin ve bunun sonucunda olusan ¢arpik kentlesme, kiiltiirel
adaptasyon zorluklari, egitimli ile egitim alamayan arasindaki sosyal bosluklar gibi
kavramlar1 kendine konu aldig1 gibi, daha sonraki yillarda daha bireysel olana

odaklanmaya basladi.

80’11 yillarda sosyoekonomik yapida olusan degisimler sonucunda yeni bir para ve
tilketim modelinin deneyimlenmeye baslamasi ile Tiirkiye’de sanat daha ¢ok alinip-
satilmaya basladi. Acilan 6zel ve banka destekli galerilerin yani sira kiiltiir merkezlerinin
kurulmasi, yerli sermayenin finansa katkis1 ¢agdas sanat i¢in sevindirici gelismelerdi. Bu
stirecin devaminda Tiirk sanat¢ilarinin resimlerinden biiyiik koleksiyonlar olusturulmaya
baslandi. Ve yine bu donemde 6zel sektoriin sponsorluk yaptigi sergilere kataloglar

hazirland1 ve Tiirkiye’de sanat daha genis basili bellege ulasti.

Biitlin bu gelismeler igerisinde ilk olarak 1990°da yaptigim sergi ile profesyonel
olarak sanat yasamim baglamis oldum. 1k sergim 6zgiin bask1 ve karisik teknikle yapmis
oldugum calismalar1 iceriyordu. Konular1 bir tarafiyla toplumsal degisimlerin izlerini
tasirken, bir tarafiyla ylizey problemlerini irdeleyen sanatin igsel dinamiklerine
odaklaniyordu. Bu doénemde yaptigim ¢aligmalar; donemin yaklasimi olan, gelecege
umutla bakma ve beklentileri olan, ayn1 zamanda bu gelecegi daha iyiye dogru kurgulama

inanct ile renkli disavurumcu figiiratif ve ayni1 zamanda soyut resimleri i¢eriyordu.
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2.Tiirkiye’de baskiresim sanatinda ne tiir sorunlar vardir ve baskiresim sanatinin

gelecekteki siireci hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Baskiresim sanat disiplinleri i¢inde gerek icerik ve gerekse deneysel calismalara
acik olmasina ragmen, teknik a¢idan ise numaralama yontemleri ve kullanilan mekanik
diizeneklerin getirdigi sinirlamalar ile bir yaniyla da kat1 kurallarla belirlenmis bir alandir.
Numaralandirmaya dair kurallar, baskiresimin ahlaki  smirlarin  igerisinde
cogaltilabilmesi, ekonomik bir deger olarak suiistimal edilmemesi i¢in diizenlenmistir.
Tiirkiye’de 1990’11 yilar baskiresimin altin ¢agi olarak nitelendirilebilir. Baskiresime olan
bu ilginin de katkisi ile bu siirecte sanatcilar deneysel arayislarla, estetik yaklagimlar
ortaya koyan c¢aligmalar ortaya koydular. Ne var ki cogaltma kurallarina dikkat
edilmedigi ve hatta suiistimal edildigi i¢in baskiresim’e olan inang giinden giine zayifladi.
Bir etik kabul olarak; E/A (Fransizca-da ’Epreuve d’Artist’”) olarak imzalanan prova
baskilar1 dedigimiz deneysel baski miktari, cogaltilacak versiyona karar verildikten sonra
numaralandirilacak bask1 sayisinin %10’unu gegmemesi gerekir. Ne yazik ki ¢cogu baski
sanatgilari her sergide E/A numaralamayla say1y1 ¢cogaltarak, hatta baski islemi bittikten
sonra baski kaliplarinin iptal edilmesi gerekmesine ragmen 2. seri, 3.seri basim yaparak

baskiresmin uluslararas etigini ihlal ettiler.

Baski resim, yiizey resminin ¢aglarin 6tesinden beri varligini koruyan 6énemli bir
parcasi. Elbette Tiirkiye’de de sanatgilar, baski resim iiretmeye devam edecekler.
Toplumun her alaninda oldugu gibi etik degerlerin daha genis alanlarda hayata
gecirilmesi  baskiresmin de ekonomik bir meta olarak dolagiminda biiylik rol

oynayacaktir.

Glinlimiiz sanat anlayisinda, birden ¢ok disiplinin is birligi sonucu olusmus ¢ok
katmanl isler iretilmektedir. Cok farkli alanlarla i¢ ige gecerek kavrama dayali
caligmalar farkli algilama yontemi ile yaklasilmay1 zorunlu kilmistir. Baskiresimin de
diger disiplinlerle birlikte yeni anlatim olanaklari agabilecegine inaniyorum. Ancak
bunun geleneksel baski teknik ve yontemlerinin disina ¢ikabilmekle miimkiin oldugunu
diisiiniiyorum. Diger yandan da geleneksel yontemleri hem teknik sinirlamalari ile hem
de etik yiikiimliiliikleri ile 6grenmenin, bu sinirlar igerisinde 6zgiin olanin arayisinin da

degerli oldugunu diisiinliyorum.
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Hasip PEKTAS-Roportaj

1.1980 sonrasi toplumsal degisim siireci sizin sanatiniz1 fikir ve diisiincelerinizi

etkiledi mi?

Degisim siireklidir. Toplumsal olaylar, ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel gelismeler
bireyler iizerinde olumlu veya olumsuz degisimlere, gelisimlere neden olur. Baskilar
ozgirliikleri daha anlamli, daha vazgecilmez kilar. 1980 sonrast degisim, daha ¢ok
sorgulamayi, daha ¢ok gozlemlemeyi ve bunlari elestirel yaklasimlarla ve 6zgiin sekilde
yansitmay1 kazandirmistir. Calismalarimda kismen elestiri ve mizah yer almistir. Bu da
bir tepki bi¢imidir.

Calisma konularim farkliliklar gdsterir ama her zaman yasamimdan kesitlerdir. Ya
bir animin gorsellestirilmesi ya bir gézlemimin 6zgiin sekilde diizenlenmesi olmustur.
Bunlar1 yaparken begenilme kaygisi tasgimam, sadece kendi yiikiimden kurtulmak i¢in bir
disavurum cabasidir. Ortaya ¢ikandan aldigim haz 6nceligimdir. Kosullarin degigsmesiyle
yonelimlerimde de degisim olmustur. Bugiinkii ben diinkii ben degilim; bugiinkii ¢cevre

diinkii cevre degil. Elbette etkilesim ve onun yansiyan sonuglar1 da diinkii olmayacaktir.

2.Tiirkiye’de baskiresim sanatinda ne tiir sorunlar vardir ve baskiresim sanatinin

gelecekteki siireci hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Baskiresim sanatinin sorunlar1 genel sanat sorunlarindan ayr1 tutulamaz. Sanata ilgi
varsa baskiresme de ilgi olacaktir. Kiiltiirel yonden bir yozlasma varsa bu sanata da
yasama da yansiyacaktir. Baskiresim, sanatin demokratik paylasimimni saglar. Teklik
olgusunu yikar. Ekonomik durumu iyi olmayanlarin bile sanata bulagmasini, sanat
objesine sahip olmasini saglar.

Baskiresim sorunlarinin en basinda hak ettigi dneme ve 6zene sahip olamamasidir.
Degerli hocam Miirside Igmeli’yi disinda tutarak diyebilirim ki baskiresim sanatgilar1 bile
belki tek olmasini istemelerinden, belki getirisinin daha fazla olmasindan yagliboya
resme yoOnelmislerdir. Bu bir gozlemdir. Diger bir sorun ise baskiresime bir hobi
yaklasimiyla, teknik 6grenme hevesiyle bakilip, amatdrce ama kitsch olanin tliretilmesi ve
paylasilmasidir. Bu toplumun begenisine olumsuz etki yapmaktadir. Topluma estetik

degerler sunarsaniz begenisi yiikselir ve o degerler mirasimiz olarak gelecege kalir.
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Bir bagka sorun ise, teknigin bir amag¢ olarak ele alinmasidir. Geleneksel bask1
tekniklerine ilgisi olanlar da dijital baskiresime karsi bir direng, bir kiicimseme
gozlenmektedir. Teknik, bir anlatim aracidir. Hep ornek gosteririm 2008 yilinda
yaptigimiz Baskiresim Bienalinde Bulgar sanat¢i Onnik Karanfilian, dijital ve graviir
baskiy1 birlikte kullanip 6diil alacak diizeyde estetik, 6zgiin bir ¢alisma ortaya koymustur.
Teknigin zorluk derecesi sanat eserini kiymetli kilmaz. O eserin tagidig1 estetik degerler,
konu ve kompozisyonu onu gelecege tasir. Fotograf sanati ¢ikt1 diye resim sanati 6ldii
mii? Aksine birbirinden olumlu yonde yararlandilar. Ceki¢ ve murg ile yontulmamis diye
giiniimiizde elektrik enerjisiyle kesim yapan, sekillendiren yada bilgisayar
teknolojileriyle heykel yapan kisi heykeltras olmuyor mu? Dijital olanaklar kullanip
miizik yapanlar; hem de olduk¢a 6zgiin sesler yaratanlar miizik yapmamis m1 oluyorlar?
Ve ¢ok 6nemsedigim bir sorun daha var. Hala baskiresim sozcliglinde bir birliktelik
saglayamadik. Baskiresim sozciigiinii bile dogru yazamiyoruz. Ozgiin baski resim diyen

var, baski resim diye ayr1 yazan var, grafik diyen var.

3.Geng sanat¢1 adaylarina onerileriniz nelerdir?

Zaman miihendisi olsunlar. Zamani iyi degerlendirsinler. Yapilmis olanlar1 ¢ok iyi

incelesinler, analiz yapsinlar. Kendilerini gelecege tasiyacak 6zgiin ¢caligmalar yapsinlar.

Hiisnii DOKAK-Ro6portaj

1.1980 sonrasi toplumsal degisim siireci sizin sanatiniz1 fikir ve diisiincelerinizi

etkiledi mi?

80 sonrasi Tiirkiye’de bir¢cok kirilmalar yagandi, ondan sonra sanatta zaten 90’1
yillara girer girmez diinya dl¢eginde de degistigi i¢in Tiirkiye’de de yansimalart goriildii.
90’dan itibaren Tirkiye’de kiiltliir sanat, siyaset ve ekonomi alaninda bir hayli hizli
degisimler yasandi. Bunu ister istemez sanatcilar kendine konu edindiler. Yazarlar sairler
plastik sanatgilar1 gibi...

Eski geleneksel anlayis cok siirdiiriilmedi. Ornegin 50°1i 60°1i yillarin resimlerine
baktigimizda ¢ok bdyle siyasi olaylar1 konu edinen sanatci tipi yoktur. Genellikle soyut
calisan sanatgilar agirliktadir. Ozellikle 70°li yillarda modaydi ¢iinkii, 1941 (45°te
olabilir) sonrasi soyut Amerikan resminin etkisi halen devam ediyordu. Figiir ¢calisan yok

muydu vardi Tiirkiye’de ama say1 olarak azlardi. Akademilerde okullarda gretilen ve
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buralardan mezun olan 6grenci gengler agirlikli olarak soyut ¢alisiyorlardi. Bu gelenek
90’11 yillarin basinda dnciiliigiinii bazi kiiratorlerin yaptig1 iste Vasif Kortun, olsun Hasan
Biilent olsun Ali Akay, Beral Madra olsun sanat ortamina 1srarla giincel sanatt1 oturtmaya
caligtilar giincel giincel giincel... dediler yani ¢agdas modernin &tesi bir kavramla artik
tuval yapma zorunluluguna kulak asmamalarini 6giitlediler genglere. Akademinin aksine,
akademi otoriterdi fakat bu otoriteyi kirmak adina bu ismini saydigim kisiler 6zel bir caba
gosterdiler.

Simdi bakiyoruz evet onlarin gosterdigi caba meyvelerini veriyor, akademide artik
otoriter olmaktan ¢ikti. Akademi hocalari belirleyici degil, belirleyici olan baska etkenler
var iste, galeriler var miizeler var sermaye var siyaset var gibi... Kiiratorliik sistemi var
ya da koleksiyonerler var ¢cok zengin koleksiyonerler biiyiik paralar 6deyerek resimler
satin aldig1 icin artik onlarda bu platformda s6z sahibiler. Birtakim sozleri soyleyerek
dikte ettiriyorlar ya da kabul ettiriyorlar. Simdi bdyle olunca siz sanat yapan biri olarak
cok da kayitsiz degilsiniz yasiniz ne olursa olsun benim kusak asagi yukari biraz gelenege
yakindir, ama iki arada bir derede kalan kusaktir. 1960 dogumlular1i genellikle,
ogrenciligini soyut sanatin etkisiyle tamamladilar. O donem egitim veren hocalar
genellikle soyut g¢alisan hocalardi. Ama bagli oldugumuz kurumlarda resim yapan
genclerin yavag yavas giincele gectigi olmustur. Hoca olarak onlara ayak uydurmak
zorundasiniz onlarin ihtiyacina cevap vermek zorundasiniz.

Fakat kosullar hocalar1 da zorlad: giiniin ihtiyaglarina cevap verebilen bir sanat
anlayisina kayitsiz kalamiyor hocalarda. Ben kendimi o kulvarda goéren birisiyim kayitsiz
kalmayan ¢agin bugiiniin ruhunun ne anlama geldigini anlamaya c¢alisan bir hoca olarak
kendimi gérmeye ¢alistyorum. Neden ¢iinkii 6grencilere ders veriyorum onlarin ihtiyaci
var. Bilgi ve donanim bu kanalda yiirlirken sanatimizda bu kanala girmis oluyor. Yavas
yavas sanatimizda artik siyaset ya da giiniimiize biiyiik oranda etki etmis ciddi olaylar
konu ediniyorsunuz. Benim ¢aligmalarimda bu baglamda bakildiginda Ambulans serisi
var ambulans, bu giinlere isaret etmek icindi gittikge kotliye giden bir siyasi ortamin acil
onarima acil tedaviye ihtiyact var anlaminda ambulans kelimesini kullanmistim, acil bir
durum anlaminda. Kesikbaslar adinda bir sergi agmistim. Kesikbaslar tabi ozamanlar
Amerikan askerlerine kars1 bir savunma amacl yerli halktan birilerinin bdyle kafatasi
kesme olay1 vardi ¢ok tuhaf gelmisti bana da. Olmamas1 gereken canice bir eylemdi. O

celigkiyi paradoksu yakalamak i¢in yapmistim. Bunun gibi ornekler verilebilir siyaset
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benim sanatimda uzak bir noktada degildir, son derece i¢ ige benim de bu yone karsi bir
tercihim var zaten.

Bu doneme ait bir tane ¢alismam var 1960’11 yillardan bir fotograf elime ge¢misti
siyah beyaz toplumsal olaylar1 bastirmak i¢in kullanilmis bir fotograf onun géndermesini
yapmistim 70°1i yillarin 80°li yillara girerken sokak eylemlerini bastiran bir polis

goriintiisii vardi.

2.Tiirkiye’de baskiresim sanatinda ne tiir sorunlar vardir ve baskiresim sanatinin

gelecekteki siireci hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Tiirk baskiresmi hakkindaki diisiincelerim aslinda bana ait olan 6zel bir noktada
degil, genelde var olan bir durum saptamasini iceriyor. Ama yiiksek sesle bunu birkag
platformda dile getirdim. Eskisehir’de gerceklesen sempozyumda da bunu dile
getirmistim. Oncelikle 6zgiin baskiresim kelimesini reddeden birisiyim bir zamanlar
Mustafa Aslier bunu litariitere dahil etmis. Ozgiin kelimesini biz Hacettepe olarak
kaldirdik. Ciinkii diinya 6l¢eginde bunun karsilig1 yok orijinal baski ne Almanca kelime
ne Italyanca ne Ingilizce dillerinde sanat kelimesi olarak yok, baski kelimesi kullaniliyor,
zaten baskiresim dediginizde neyi kastettiginiz anlasiliyor. Graviir anlasiliyor, agac baski
anlasiliyor, litografi anlasiliyor vs. Tiirkiye’de baskiresim ayr1 bir disiplinmis gibi ayri
bir alanmig gibi maalesef kabul ediliyor. Oysa sanatin bir malzeme ve yontem teknigini
ayiran bir kavramdir, sanatin bir tiirii degil sanatin bir malzemesi gibi bir teknigi igeren
bir unsur gibi bakilmalidir. Bu yiizden batili sanatgilara baktiginizda ¢ogu sanat¢inin bir
graviirii vardir. Serigrafide yapabiliyor, aga¢ baskida yapabiliyor ama higbir zaman ben
bask1 sanatcistyim demiyor, sadece baskiresim alanina kayanlar zanaatkar riskiyle kars
karsiya. Cilinkii malzeme ¢ok riskli bir malzemedir sizi ustaliga gotiiriir el becerisini
yiiksek noktaya c¢ikartir bu el becerisinin yiiksekligi zaman sizi miikemmel bir teknik
uygulama siirecine gotiiriir. Bu mitkemmelliginin arkasina siginir kalirsaniz yeni bir sey
liretemezsiniz bu anlamda c¢ok biiylik risk vardir, baski sanatgilart i¢in. Yani diger
tilkelerin akademilerine bakildiginda sadece bask1 yapan birilerini gérmeniz zordur And
Warhol’un serigrafileri vardir yagliboyalar1 heykelleri graviirleri her seyi vardir. Baskiy1
kendine has 6zellikleri olan bir malzeme farkliligindan ibaret sayarim ayr bir sanat tiirii

olarak gormem kaldi ki resim, heykel, grafik, seramik bile disiplinlerarasi oldu artik neyin
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resim neyin grafik neyin heykel oldugu bile artik karistiriliyor, kimsede onun ayrimina
gitmeye kafa yormuyor ¢iinkii biliyor artik 6nemli olan malzeme yontem teknik degil
onemli olan fikir. Fikrinizi ortaya ¢ikartmada karar verdiginiz malzeme hangisiyse onu
uygularsiniz hepsi bu. Ama Tiirkiye’de dedigim gibi bazi hocalar boyle 70°1i 80’li
yillardan kalma olanlar ya da onlarin yetistirdigi bir kusak var sadece baskiyla yetinirler
graviir yapar, aga¢ baski yapmaz, aga¢ baski yapar litografi yapmaz serigrafi yapar bagka
bir seye bulagsmaz gibi. Oyleleri var yani bunlar seydir marangoz hanedeki usta gibidirler.
Hakikatten ¢ok iyi teknigi kullanirlar, becerileri yiiksektir ve bdyle yaparak ¢ok biiyiik
sanatgt olduklarini diisiiniirler. Ama diinya dyle degil diinya onlar1 boyle kabul eden bir
sey degil. Sizi baska bir malzemede de gérmek ister diinya. O fikri uygulayabiliyor mu?
Biitiin malzeme yontem teknikliyle merak eder yani siz bunun karsiligin1 veremediginiz
stirece de kimse sizi ciddiye almaz.

Gelenekselligini koruyan higbir malzemeden yana degilim geleneksellikten
kurtulmak gerekiyor zaten geleneksellikle sinirlandirilmamasi gerekiyor sanat tiiriiniin.
Tiirkiye’de yavas yavas bu konuda artik kalibin1 kirdi. En muhafazakar olan seramik
sanatiydi. Seramik bile kabuk degistirmeye basladi. Sadece fonksiyonla yetinen sanat¢ilar
yok, aksine bir bigim arayislar1 var bir biciminde Stesinde bir anlam ylikleyis var seramige
de sosyal bir olayr anlatmada kullaniyor seramigi. Sadece formla yetinmiyor bu
geleneksellikten uzaklasma anlamina gelir. Boyle bakinca baskiresimde ¢ok gelenekselci

bir yaklasimu siirdiiremez zaten.
Mustafa HORASAN-Rdoportaj

1.1980 sonrasi toplumsal degisim siireci sizin sanatiniz1 fikir ve diisiincelerinizi

etkiledi mi?

Aslinda benim degil biitlin herkesi etkilemistir, sonucta bu cografyada yasayan bir
sanatgt duyarliysa, cografyasinda nefes alip veriyorsa ve bu topraklarda yasiyorsa
mutlaka olaylara kars1 sanat1 da degismelidir ve bu konuda diren¢ géstermemelidir. Sanat
boyle ben de bu sekilde bunu yapiyorum demek degil sadece... Disaridan gelen seni
etkileyen olaylara da ag¢ik olunmalidir. Ciinkii sen insan olarak agiksin zaten bunlara.
Benim i¢in ise; 12 Eyliil 1980 doneminde Tiirkiye’de ciddi bir sikiyonetim ve baski vardi.
Tabi ki bu baskidan kaynakli 6zgiir bir ortam yoktu. Hem konusma anlaminda hem

diisliince anlaminda ayrica iiretme ve iiretilenleri sergileme anlaminda da 6zgiir bir ortam
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yoktu. Ama tabi ki bir¢ok sanat¢i kendi diisiince ve fikirlerini iretimleriyle desteklediler.
Politik islerde yapildi bu donemde. Benim de o donemde yaptigim isler Francis Bacon’la
cok cagrisir. Birbirine ¢ok yaklagikti ¢iinkii o sanat¢ida viicut bulmustu benim
duygularim. Kendimi onda ifade edebilecegimi hissetmistim. Ve ilk ¢ikig noktamda zaten
yazarlar ile sanatcilardan olugsmustu. Francis Bacon vardi etkilendigim benim igin protest
diinyay1 anlatan disavurumcu sanatgilardandi ve beni gercekten etkilemisti.

Bende bu siirecte bir doniisiim yasadim, fakat benim sanatimda dénem yedi veya
sekiz senede bir farkli periyodlar da gelisiyor ve bende bunlara a¢igim hi¢bir zaman
kendimi kaliplayan bir sanat¢1 olmadim. Baktigimda baskiresim sanatinin benim sanatimi
etkiledigini goriiyorum. Ben Grafik Anasanat dali, Ozgiin Baskiresim boliimiinden
mezun oldum. Bu yiizden Ozgiin Baski teknikleri igerisinde yer alan graviir de kullanilan
seker, aquatint gibi tekniklerin vermis oldugu siyah-beyaz dark etkiler sanatimin
icerisinde yer aldi. Siyah beyaz basmak foto-grafik tadi almak, o teksttiirii
yakalayabilmek ¢ok hosuma gitti ve bu tekniklerin birkagini resim de deneyerek graviir

tekniginin vermis oldugu o duyguyu o tadi hissetmeye ¢alistim.

2.Tiirkiye’de baskiresim sanatinda ne tiir sorunlar vardir ve baskiresim sanatinin

gelecekteki siireci hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Baskiresim tabi ki sadece graviirden, litografiden ve serigrafi den olusmuyor baski
ve diger alanlarda oldugu gibi artik ¢ogu sey dijital ¢aga sicradi, Contemporary’ de baski
serisi yapmistik orada dijital teknikleri farkli kagitlara ve kolaj teknigi gibi keserek de
baskilar olusturmustuk. Baktigimizda teknikler degisebilir, bundan sonrasi i¢inde farkli
farkli teknikler gelecektir. Bir isin cogaltilmasi her zaman olacaktir. Her baski teknigi ¢ok
degerlidir kolay degil bir baski yapmak. Goniil ister ki baski atdlyeleri olsun sanatgilar
ziyaret etsin, Akbank gibi birtakim yerlerde olustu baski atolyeleri, ancak Tiirkiye’de hala
cok eksik var. Mesela bir resmin, orijinal bir isin litografiye c¢evrilmesi konusunda
Avrupa’da yayginlik s6z konusuyken tabi sanat¢inin da kontroliiyle beraber litografiye
cevrilebiliyorlar ve bunlar cok degerli olmasina ragmen bizde ¢ok eksiklik var bu konuda.
Hala tam olarak anlasilmis degil baskiresim. Herkes bir orijinallik artyor, aslinda ¢ag bu
yonde sanirim bu bende olsun kimsede olmasin duygusu var. Galiba bdyle bir duyguyu
besliyor insanlar.

Onun disinda teknik hep degisen bir seydir ve bu degisimi hep devam edecektir.
Andy Warhol’de baski sanat¢istydi bakildiginda, bazi islerini ii¢ tane basiyordu bazilarini
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bes bazilari ise tek basiyordu. Demek ki burada sunu sdylemek lazim; sanatci bu teknigi
nasil kullanacagini nasil ifade edecegini yeniden kesfetmek zorunda. Yani bu kesif
yolculugunda yeniden kendi sanatina adapte edebilirse baskinin 6niiniin her zaman agik
olacagim diisiiniiyorum. Ama klasik olarak sadece baskiresim tek basina gecmise kodlu
bir sekilde nasil ilerler bilmiyorum. Gelismesi gereken yonleri var, teknik olarak
eksiklerine bakildiginda numaralandirma siirecinde bir samimiyet gerekiyor, ayni
zamanda sertifikalandirilmasi ¢ok dnemli baskiresmin. kaliplarin yok edilmesi keza ayni
sekilde. Basim numarasi sonlanmissa artik kalibin bir gelecegi olmamali o is komple yok
olmali ancak bunlar dikkate alindiginda bir orijinallik olabilir. Biz bu noktada artistlik
provasi adir altinda S.P ya da E.A eski adiyla bu prova alinirken, fazladan basilan isler
gordiik. Talebe gore basilan isler, onun i¢in sdyle bir sey olmali bir baskiresim, satin
alindig1 zaman onun sertifikasi da alinmali ve sanat¢inin da isinden kag tane bastig1 kesin
olarak belirtilmedir. Bu tiir seyler teknik olarak ¢ok dnemlidir. Ancak bunlarin tam olarak
anlasildigini diistinmiiyorum. Bakildiginda Avrupa’da baskiresim genelde dosya arasinda
saklanan, duvarlara da asilan bir sey degildir. Ciinkii bir solma tehlikesi var sonugta
baskiresim matbaa miirekkebiyle basiliyor. Miirekkebin 15181 goriince solma gibi bir
durumu s6z konusu olabiliyor. Tiim bunlarin yeniden uyarlanmasi ve yenilenmesi lazim

diye diisiiniiyorum.

3.Geng sanat¢1 adaylarina onerileriniz nelerdir?

Sanatc1 yolunda yiiriiyendir. Yeri geldiginde baskiresim yapar, yeri geldiginde
yagliboya yapar ya da farkl teknikleri kullanabilir. Ama s6yle bir sey, ¢ok seviyorsaniz
baskiresimi graviirii ve diger teknikleri bunlar1 daha ¢ok canlandirmak istiyorsaniz
bununla ilgili bence yeni¢agin iletisim araglarini sosyal medyay1 kullanmalisiniz.

Insanlara bunu anlatmali ve sosyal medya hesaplarinizda bir tag baski nasil yapilir
bir graviir nasil yapilir gibi teknik bilgilerle beraber paylasimlar yaparak insanlara bunu
gostermeli ve ulastirmalisiniz. Ciinkii insanlar merak ediyorlar baskiresmin nasil bir
siiregten gectigini. Belki kiiclik atolyeler kurulabilir disaridaki insanlarin ziyaretine agik
olacak sekilde, haftanin belirli giinlerinde kiiglik baskilar yapabilecekleri bir ortam
hazirlanir. Yani bu tiir etkinliklerle baskiresme olan ilgi artirilabilir. Cok stirprizli bir
seydir baski sonucta yaparken ki asamasi ve bitis asamasindaki o merak, bir fotograf
cekersin onu karanlik odaya gotiirlisiin sabredersin ya orada bazen ne ¢ikacagini

bilemezsin beklersin o bekleyis an1 gibi baskiresimde de o duygular vardir. Son ana kadar
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sana nasil bir sey gosterecegini sOylemez bu durum ¢ok heyecanli bir siirectir. Bu

stireclerin hepsi de ¢ok degerli ve ilgi ¢ekicidir.

Mustafa KARYAGDI-Réportaj

1.1980 sonrasi toplumsal degisim siireci sizin sanatiniz1 fikir ve diisiincelerinizi

etkiledi mi?

Kisisel olarak etkiledigini kabul etmeliyim. 1980 6ncesi sanirim daha ¢ok ‘Modern
Sanat’t &nceleyen bir diisiince igerisindeydim. Sonralar1 ‘Modernist Utopya’ nin
cokmesiyle ortaya ¢ikan sorunlar, yarattig1 sancilar, diinyada sanat ve diislince ortaminda
bir krize neden olmustu. Modernizm sonrasi bu durum benim daha ¢ok ‘’Post Modern”’
felsefeye yonelmeme neden oldu.

1980 oncesinde baski-resim yapmadim. Ozgiin baski-resimlerim daha ¢ok
egitimimle orantili, 1982 ve sonrasint kapsamaktadir. Bu donemde konudan ¢ok ‘plastik
Ozgiinliik” aray1sinda oldugumu sdyleyebilirim. Konu olarak daha ¢ok peyzajlar 6ne ¢ikti.
Hemen sonrasinda ise ‘cinsel tabu’ gibi daha sert konulara yoneldim. Bundan dolay1 o
donemde ‘Trend Pazar’da lizerimden atlandigini, gérmezden gelindigimi diistiniiyorum.
Béyle bir calismamin 1987 yilinda ¢’ Viking Baski Resim 4. Odiillii Resim Yarismasi’nda
bagar1 6diilii almasina ragmen, DY O’nun yan firmasi olan Viking Kagit ve Seliiloz sirketi
dort sehirde yapilacak sergilemeleri iptal etmis, katalogunu bile basmamisti.
Geleneksellesmis olan bu 4. yarigma son yarisma olmus ve ne yazik ki sonraki yillarda
da yapilmamustir.

Daha sonralar1 *Algi, espas, temsil etme’ gibi kavramlar {izerine yogunlastim.
Diptik, triptik gibi iglerle ‘yaraticilik’ lizerine zaman ve siiregleri gosterme amaglh
diizenlemelere giristim. Daha ¢ok, var olan ama tanimlanamaz olan sanati1 ve onu var
eden kosullar1 iizerine diisiinmeye yoneldim. Baski-resim; sanatimda yalnizca ’6zgiin
bask1’” amaciyla kullandigim bir teknik olmakla birlikte ii¢ boyutlu pleksi resim-heykel

caligmalarimda da serbest kullandigim bir teknik olmustur.

2.Tiirkiye’de baskiresim sanatinda ne tiir sorunlar vardir ve baskiresim sanatinin

gelecekteki siireci hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Ulkemizin ‘Ozgiin Bask1 Sanat1’ n da oldukga iyi durumda oldugunu diisiiniiyorum.

Bati standartlarinda igler iiretiliyor ve bu seviyelerde ¢ok sayida sanat¢ilarimiz var. 80’ li
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yillara kadar Egitim Fakiilteleri (Gazi-Atatiirk) ve bir iki {iniversitenin grafik boliimleri
disinda baski-resim atdlyeleri yoktu. Ama giiniimiizde 6zel iiniversitelerde dahil ilgili
fakiiltelerinin boliimlerinde anasanat dali ya da ders olarak yeterince egitim-0gretimi
yapilmaktadir ve bazilarinda boliim olarak da yer almaktadir. Bask: sanatlarinda fiziki
sorunlarin yeterince ¢oziilmils oldugunu diisiinliyorum. Eger sorun varsa egitimin

niteligiyle ilgili olabilir. Miifredatlar daha ¢ok yaraticilik {izerine yogunlastiriimali.

3.Geng sanat¢1 adaylarina onerileriniz nelerdir?

Kendilerine sunulan oldukca iyi denilebilecek egitim-6gretim olanaklarindan
fazlasiyla yararlanmalilar. Bilginin sorunlar1 ¢ogunlukla ¢6zdiigiinii kabul etmeliler. Hata
yapmaktan kaginmamalilar. Denemek onemlidir, sikga denemeliler ve vazgegmeliler.
Sanatinizda bazi kusurlar olabilir, zamanla sorunlarla bas edebilirsiniz. Sanat zordur,
elestiriden kaginmamali ama bu giiveninizi kaybetmenize yol agmamali. Umitsiz
olmayn. Sanatsal baglamda; Teknigin yani1 sira ‘dil’ de de ‘yeni’ yi aramay1, Algi, temsil
etme, espas gibi ‘ana degismezler’ {izerine analitik yaklasimi, sanatin var olmasina
ragmen (ontoloji), neden tanimlamaz oldugu (totoloji) (tanimlansa bile neden tanimlarin

stirekli degistigi) ilizerine arastirmay1 dnemsemelerini tavsiye edebilirim.

Nur OZALP-Réportaj

1.1980 sonrasi toplumsal degisim siireci sizin sanatiniz1 fikir ve diisiincelerinizi

etkiledi mi?

1980 oOncesi beni biiyiliten donemdir, ifadem de daha sonraki yillarda kendini
bulmustur. Bu sinir ¢izgisinin 6ncesi beni sliphesiz ¢ok etkiledi ancak resimsel olarak
verdigim tepki 1990’lardan sonra ortaya ¢ikti. O sira yasananlar benim ig¢in Berlin’e
geldikten sonra ifade edilebilir olana doniistii. Baski resim agisindan bakarsak, Mimar
Sinan Universitesinde Asim Isler’le calismistim, daha sonra biraz da atdlye sahibi
olmanin zorluklar1 nedeniyle Berlin’de Bethanien Haus’da ¢alismaya basladim. Burasi
sanatcilarin giinliik az bir para karsiligi kullanabildikleri her tiirlii baski tezgahi olan bir
alandir.

Yurt disinda yagamanin bilincimde, kendimi kavramamda ¢ok ¢esitli etkileri var.
Aslinda 1987 de Giiniimiiz Sanatgilar1 Basar1 Odiilii kazanan islerim bu sorgulamanin

baslangi¢ noktasidir. Bu isler kolajdir. Kullanilan malzeme orijinaldir. Eski fotograflar,
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yazilar, vs. Berlin’e geldigimde bu malzemeyi baski yontemi ile biiyiittiim, kolaj mantig1
ile birlestirdim, bu anlamt biitiinleyen graviirler yaptim ve bunlar1 “Tiirkiye Kitab1” adli
kitapta topladim. Bagka bir dil, adetler, ¢ogulcu bir bakis. Almanya’da yasamaya
baslamamla birlikte kimlikle ilgili sorularimin yogunlagmasi baski resimlerimde iz olarak

belirir.

2.Tiirkiye’de baskiresim sanatinda ne tiir sorunlar vardir ve baskiresim sanatinin

gelecekteki siireci hakkinda goriisleriniz nelerdir?

Baski resim sanati ile ilgili sorunlar iki noktada yogunlasiyor. Berlin’de sanatcilarin
izerinden sigorta olabildikleri bir kurulus olan BBK’nin elbette devletin de katkisiyla
olusturdugu atélyeler cok 6nemli. Burada c¢ok c¢esitli iilkelerden sanat¢ilar ayn1 atdlyede
tesadiifen bir araya gelip calisabiliyor. Bu hem fikir aligverisine yol agiyor, ayrica
isteyenin c¢alisip i¢indeki diisiinceyi agiga ¢ikarabilecegi bir platform oluyor. Bu ¢ok
onemli. Soyleyecek sozii olana agik bir kapi.

Ozetle sanatgilarmn calisabilecekleri serbest alanlarin organize edilmesi —

belediyeler eliyle gergeklestirilebilecek projeler olabilir.
Tiirkiye’de sanat¢inin hicbir destegi yok, oysa yapilan islerin igerigine karigiimadan
olusturulan korunakli alanlar yaratiy1 canli tutar. Sanat¢ilarin varlig, bu isi yapabilmek,
her kdsede sanatsal iiretimin bezedigi bir diinya kuskusuz topluma uzun vadede énemli
bir olgunluk kazandirir.

Gelelim baski sanatinin kisiye 6zgii dogasina. Malum baski ¢ok eski bir zanaat
aslinda. Burada yeni dil kurmak bence her malzemeyi degerlendirmekten geciyor. Belkis
adli serimde koltuk kumaslarina baski yapmistim. (Tiim hayatinin fotograflarini bana
bagislamisti, sectigim fotograflar {izerinden serigrafi baski yaptim, serbest kumaslar bir
mekan olusturacak sekilde sergilendi.) Veya graviirlere fotograflar1 tasimayr ve dille
baglantili bir zaman caligmas1 denemistim. Ancak bildiginiz gibi, kagit olaganiistii bir
malzemedir. Kagidin biiylisii hi¢cbir seyin yerini tutmaz. Kagit kendiliginden esnek
heykelsi bir varliktir. O nedenle kagitla iliski sanatci igin sonsuzdur. Ozellikle baski
alaninda. Ne yapsaniz giizel olur. Ben de gerek renk gerek ritim gerekse malzeme igeren
cok sayida graviir yaptim. Baski sanatinin varligina, devamliligina da inantyorum. Bu
kagidin kursun kalemle iliskisi kadar dogal bir sey.

Baski sanat1 devam edecek; Cagimizda seyler hizla tiiketiliyor bu yasanan zamana

dair bir 6zellik, simdi zaman nasil akiyorsa {iretim de o hiza uyuyor- buna sanat¢1 olarak
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itiraz edebiliriz ancak bu konuyu atliyorum ve genel gecer gercekler iizerinden devam
ediyorum- o halde hizlica bir iiretim 6n planda. Bu hal iiretimin yiizeye ¢ekilmesi ayrica
grafige yaslanmasina yol aciyor. Elbette sanat¢inin neyi nasil anlattig ile ilgili estetik
yarati temeldir. Graviir gibi emek yogun bir alanda tiretimin ¢ogaldiginit diigiinebilmem
hayli zor. Ancak ipek baski, tahta baski, linol baski daha kolay tiretilebilir. Ayrica dijital
olarak gerceklestirilmis sanatsal tasarilar plotter yardimi ile biiylik boyutlarda
basilabiliyor. Ya da fotograflar. Ayrica akrilik malzemeye basilan piriltili igler de var.
Tiim bunlar elbette ¢ok cesitli sorulara agik. Benim inancim sanat¢inin kendi diisiincesine
ictenlikle bagl kalarak iiretmesi. Bu iiretim siirecinde istedigi teknigi arzu ettigi yiizeye

uygulayarak kendi dilini kurmasi.
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