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PEYZAJ MiMARLIGI KAPSAMINDA SINEMA SANATINDA
MEKAN TASARIMININ DEGERLENDIRILMESi: AVATAR FiLMi

ORNEGI

Dr. Sinem KIZILASLAN*

Ozet: Cevre, sosyal ve fiziksel boyutlar1 olan genis bir kavramdir. Mekan kavrami ise daha 6zel, sinirlar
belirlenmis bir alani ifade eder. Insan, ihtiyaglar1 dogrultusunda gevresinde mekanlar olusturur ve daha
sonra gevresi ile etkilesimde bulunur. Insanlar yasamlarini siirdiirebilmek igin gevresel kaynaklar: kullanmak
zorundadir. Fakat ¢evresel kaynaklar sonsuz degildir. Dogal kaynaklarin titkenmesi insanlar1 yeni kaynak
arayiglarina yonlendirir. Bu arayis bir¢ok sinema filmine de konu olmustur. Sinema sanatinda kullanilan tim
gorsel ve isitsel 6gelerin oldugu gibi mekénin da farkli anlam boyutlarinda degerlendirilmesi film metninin
anlagilabilmesi agisindan bir gerekliliktir. Filmin anlati araglarindan birisi de olusturulan mekéandir. Peyzaj
Mimarlig1 kapsaminda yapilan bir¢ok caligmada dogal ortamlarin insanlar {izerindeki rahatlatici etkisi
ortaya konulmustur. Bu ¢alisma kapsaminda ‘Avatar’ filmi incelenmistir. Filmden segilen sahneler, Peyzaj

Mimarligr'nda insan-cevre etkilesimi baglaminda degerlendirilmistir.
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EVALUATION OF SPACE DESIGN IH THE ART OF CINEMA WITH-
IN THE SCOPE OF LANDSCAPE ARCHITECTURE: THE EXAMPLE
OF AVATAR FILM

Dr. Sinem KIZILASLAN*

Abstract: The notion of'environment’is a broad concept that covers the entire social and physical environment.
The term of ‘place’refers to a more specific, defined area. Human being creates places in the line with their needs
in environment and then interact with their environment. Human beings must use environmental resources to
survive. But environmental resources are not endless. Depletion of natural resources leads people to seek new
resources. The search has been the subject of many movies. It is a necessity to evaluate the element of space
with its various dimensions of meaning in cinema like all the other audiovisual elements used to produce the
motion picture to understand the film text. The film is visually narrated to the audience by the places in the film.
In many studies in the scope of landscape architecture, the relaxing effect of natural environments on people
has been revealed. The scope of this work the movie of ‘Avatar’ has been examined. The scenes selected from

the movie, has been evaluated in the concept of human-environment interaction in Landscape Architecture.
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1.GiRiS

Cevre canlilari etkileyen ve onlardan etkilenen
kargilikl etkilesimin s6z konusu oldugu tiim
faktorler biitiinti olarak tariflenebilir (Erdogan,
2006, 5.68). Mekan ise, ¢evre icinde belirli
sinirlayicilar ile etrafindan ayrilan, belirli
amaglar i¢in olusturulan alanlardir. Bu baglamda
“mekan’, “cevre” kavramina gore daha 6zel, daha
siirl bir alandir.

“Sinemada ise insan-gevre iligkisi baglaminda,
hikayenin gectigi yer olarak “Peyzaj” fiziksel
cevre olarak ele alinir. Sinemada ¢evre

(space- uzam) olarak peyzaj, film anlatisinin
olusturulmasindaki etkili faktorlerden birisidir.
Oykii anlatilabilmesi igin olayin sergilenecegi
mekana ihtiya¢ duyulmaktadir. Cevre

olarak peyzaj, filmin hikayesi ile siki sikiya
iligkilidir. Filmdeki peyzajin, filmin hikayesini
desteklemesi, filmin hikayesine uyumlu

olmasi gerekir. Sinemada “peyzaj” in “mekan’

a” doniismesi ise film ¢ekimiyle sekillenir.
(Lukinbeal, 2005, 5.6)”

Sinemada, uzam ile ilgili olarak dikkate alinmasi
gereken kavramlardan birisi mise-en-scene
(mizansen)dir. Fransizca bir terim olan ve
sahneye koymak anlaminda kullanilan mizansen,
bir filmde ger¢ekeilik izlenimi olusturmak i¢in
cevreye iliskin faktorlerin diizenlenmesini
kapsamaktadir. Film ve ger¢eklik baglaminda
degerlendirilse de mizansen komedi ve abarti,
dogaiistii korku ya da sade giizellik gibi

tarkls etkileri de olusturmak i¢in ¢evrenin
diizenlenmesini kapsamaktadir (Bordwell &
Thompson, 2008, s. 113). Cevre, ihtiyaglar
dogrultusunda sekillendirilir.

Insanlara yasam tarzlarinda gevresel bir bakis
acis1 kazandirmak icin sinema sanatindan
yararlanmak mimbkiindiir. Scott (2009)a

gore “Kiiresel 6lgekte finansal krizin oldugu,
askeri ¢atigma ve iklim degisikliginin oldugu
bir diinyada yasarken, gereklerin anlatildig:
filmlere ihtiyacimiz vardir (Aktaran: Rust, 2013,
s.23). Sinema sanatindan, insanlarin yasadiklar:

cevredeki sorunlara farkindaliklarinin
arttirilmasi yoniinde yararlanilabilir.

Insanlar ihtiyaglar1 igin gevreyi sekillendirirken
daha sonra degistirdikleri ¢cevre de onlarin
davranislar izerinde etkili olmaktadir.

Uygun mekén tasarimlariyla kullanicilarin
davraniglarinin nasil diizenlenebilecegi
insan-cevre etkilesimi (¢evresel psikoloji)
caligmalari iginde yer alir. Mekan tasarimi
insanlarin davranislarini sekillendirir. Tasarim
elemanlarinin rengi, dokusu, boyutu ...vb
kullanicinin mekén algisina etki yapar. Umberto
Eco, “Mimarlik Gostergebilimi” isimli eserinde
mimarlik yaninda tasarim ve kent planlamacilig
olgularini da gostergebilimin temalar: olarak ele
aldigini belirtmistir (Eco, 2019, s.18). “Mimari
sembolizm insanlarin kendileri, gegmisleri,
sosyal stattileri ve diinya goriisleri ile ilgili mesaj
iletmelerini saglayan sozsiiz bir mekanizmadir
(Lang, 1992, 5.15)”. Buradan yola ¢ikarak
filmlerdeki mimari yapilarin yani sira, dogal
gevrelerin ve insa edilmis gevrelerin de gosterge
olarak gorev yaptigini séylemek mimkindiir.

Betimsel bir aragtirma desenine sahip olan bu
calismada, sinemada mekan tasarimi dogal

ve yapili ¢evre tasarimi boyutlariyla, sinema
sanatinda sosyolojik ve psikolojik diizeyde anlam
tiretimine katkis1 baglaminda ele alinmustir.
Caligmanin kavramsal ¢ercevesini olusturan
“peyzaj mimarlig1 baglamninda sinema
sanatinda mekan tasarimi1” kavrami, Peyzaj
Mimarlig1 ve sinematografi boyutlarinda yapilan
literatiir taramasiyla olusturulmustur.

Avatar filmi, dogal ¢evre ve yapisal cevre

farkinin net bir sekilde ortaya koyuldugu bir
filmdir. Peyzaj Mimarlig1 ¢alismalarinda doga
taklit edilir. Yagam istekleri (nem, su, ph,
151k...vb) ayni1 ve/veya benzer olan bitkiler bir
arada kullanilir. Dogay taklit etmek ekolojik
devamliligin saglanmasinin geregidir. “Avatar
filminin %75’ bilgisayarda olusturulmustur
(Davidson, 2010, 5.12)” “Bu baglamda baz1
bitkiler bilgisayarda tasarlanirken, birgok bitki de



elle modellenmistir (Ormanly, 2010, 5.105)” Bu
da idealize bir yapay ¢evrenin olusturulabilmesi
i¢in sinema sanatinin olanaklarindan
yararlanilabilecegini gostermektedir. Ayrica
James Cameron’in filmdeki amaci “Salamone
(2013)e gore; her nekadar diinya sorunlarini
dogru bir sekilde temsil etmeye ¢aligmak
olmasa da bu sorunlari ortaya ¢ikarmay1

ve seyircide bu yondeki duygular: harekete
gecirmeyi amaglamaktadir (Rust, 2013, 5.33)”
“Avatar, yenicagin ¢evreci diinya goriisiiniin
gercege dontistiigt halidir (Davidson, 2010,
s.14)” Avatar insan1 ‘6zline donmeye’ davet
eden, ‘kendisiyle ve ekolojik ¢evreyle barisik
olmasint’ 6ne ¢ikartan mesajlar gonderen bir
filmdir (Celiksap, 2010, 5.93). Bu nedenlerden
dolay1 dogal cevre ve bellek iligkisi “Avatar”
filmi 6rneginde incelenmistir. Sinemasal
mekanin film yapisina anlam diizeyindeki
etkisinin tespiti i¢in metin ¢éztimlemesi yontemi
kullanilmistir. Filmde yer alan gorsel 6gelerin
¢ozlimlenmesinde gostergebilimsel analiz
tekniginden yararlanilmigtir.

“Mekan algisinda gorsel algy, isitsel algi, zaman
algis1 gibi kavramlar 6nemlidir. Fakat Porteous
(1996)’ ya gore ‘insanin duyusal girdisinin
%80’inden fazlas1 gérme duyusundan saglanir
(Aktaran: Cak¢1 & Celem, 2008, 5.89).” Bu
nedenle caligmanin siirhiliklar: baglaminda,
filmden secilen sahneler sadece gorsel veriler

tizerinden degerlendirilmistir.

2. CEVRE KAVRAMI

Cevre kavramini dogal cevreler ve insanlar
tarafindan olusturulan yapili gevreler olarak iki
boyutta degerlendirmek miimkiindiir. Yapilan
bir¢ok ¢aligmada, dogal ortamlarin insanlar
tizerinde olumlu etkisi oldugu vurgulanmaktadir
(Kwean, Ulrich, Walker, & Tassinory,
2008);(Cawie, 2002);(Morris, 2003);(Bryne &
Sipe, 2010). Saglik yoniinden (fiziksel ve mental
saglik), sosyallesme ve ¢evresel agidan olan
olumlu etkiler yesil alanlarin yararlarindan
bazilaridir. Genel olarak yesil alanlar ve dogal

cevreler insanlar tizerinde olumlu etkiler
yaratirken, anlati ile dogal ¢evrelerin sinema
sanatindaki farkli yorumlanis sekillerini bircok
sinema eserinde gormek miimkiindiir. Sinema
sanatinda “cevre”, “anlat1” ile anlam kazanir.
siirden bir alintida ‘Sizin i¢in 6zgiirlestirici
Devrimin koruyucusu i¢in dua ediyorum’ yazar.
https://cutt.ly/CkdA0a7

Gerek Islam Devrimi esnasinda gerek 1980-1988
yillar1 arasinda yaganan Iran-Irak savasi sirasinda
kadinlar ¢arsaflariyla ve tiifekleriyle savasin
i¢inde yer almigtir.

2.1. Dogal ve Yapili Cevreler

Giiniimiizde diinya popiildsyonunun yarisi
kentsel alanlarda yagsamaktadir. 2030'da

bu oranin %60 olacagi 6ngoriilmektedir
(D’Alessandro, et al. 2015, 5.9). Baslangicta
insanlar1 yapilasmaya yonelten sebepler;
giivenlik, iklim kogullarindan korunmak

gibi faktorler olmustur. Daha sonra, altyap:
hizmetleri, saglik (hastane), egitim (okul,
kiitiiphane) gibi hizmetlere kolay erisim gibi
nedenlerle insanlar kentsel yagam tarzini
benimsemislerdir.

Insanlarin dogal yasam alanlarini birakip
yapilasmanin yogun oldugu yasam alanlarini
tercih etmeye baglamalar1 beraberinde hizli ve
kontrolsiiz yapilasmay1 getirmistir. Insanlar

bu yasam tarzini bazi ihtiyaglarini gidermek
i¢in benimsemis olsalar da insanlarin dogal
cevreden giderek uzaklagmalari, onu 6zlemeye
baslamalarina neden olmustur. Dogal ¢evre
(agaglar, yesil alan, su yiizeyleri...vb); 6zgtrliik,
fiziksel ve zihinsel saglik ile 6zdes hale gelmeye
baglamistir.

“Loures, Santos & Panagopoulos, (2007) ve
Melchert, (2007)’ye gore; Dogal ve fiziksel
cevrelerden olusan kentler, teknolojik
gelismelerle ve gliniimiiz diinyasinin degisen
ihtiyaglarini karsilamak icin hizli bir siireg
gecirmektedir. Bu nedenle, popiilasyonu hizla
artan kentler, insanlar i¢in cazibe merkezi haline
gelmistir (Aktaran: Polat, Akay ve Onder 2017,
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5.67)”. Kent niifusunun hizh bir sekilde artmasi
dogal kaynaklarin bilingsiz ve hizli bir gekilde
tahrip edilmesine neden olmustur. Basarili bir
kent planlamasinda, mimari yapilarla birlikte
kentsel yesil alanlar bir sistem i¢inde, birlikte ele
alinmalidir. Kentsel yesil alan sistemleri (kent
parklari, ¢ocuk oyun alanlari, spor alanlari,
gesitli amaglara yonelik olarak planlamaya dahil
edilmesi gereken aktif ve pasif yesil alanlar vb)
ekolojik denge ve kentlinin fiziksel ve ruhsal
saglig1 acisindan 6nemlidir.

“1960’lardan sonra‘cevre sinirh bir kaynak
olarak goriilmeye baslanmistir. Hizla tiiketilen
bu kaynagin uygun sekilde kullaniminin
gerekliligi glindeme gelmistir (Canter ve
Stringer, 1975, s.4)” Dogal kaynaklarin hizla
yok edilmesi, insanlar1 yeni kaynaklar aramaya
yoneltmistir. Bu arayis bir¢ok sinema eserine de
konu olmustur.

2.2. insan-Cevre Etkilesimi

Insanin gevresiyle etkilesime gegmesiyle
davranis meydana gelir. Bu goriise gore,

¢evre insan davraniglarinin sekillenmesinde
etkilidir. Insanlar ihtiyaglarini gidermek icin
davranislarda bulunurlar. Organizmanin
ihtiyaglarini gidermek i¢in izledigi yol sirasiyla
ihtiyag, diirtd, giidii ve davranstir (Seyrek, 2018,
s.84).

Sekil.1 ihtiyac-davranis, ihtiyac-mekan arasindaki iliski

Davranig, organizmalarin ¢evrelerine uyum
saglama yollaridir (Gerrig ve Zimbargo 2012,
s.2). Baska bir deyisle davranis, bilingli yapilan
etkinliklerdir. Insanlar ihtiyaglarini gidermek
i¢in etkinliklerde bulunur ve bu etkinlikleri
mekanlarda gergeklestirir. Tasarimcinin
gorevi ise mekani, kullanicinin ihtiyacini

karsilayabilecegi sekilde tasarlamaktir.
Thtiyaglarini gidermek igin davraniglarda
(bilingli etkinlik) bulunan insanlar, bu
davraniglarini uygun mekénsal 6zelliklere sahip
olan alanlarda gerceklestirirler. Mekan tasarimi;
kullanici ihtiyaglarimin belirlenmesi, ihtiyaglarin
giderilmesini saglayan etkinliklerin belirlenmesi
ve etkinliklere olanak saglayan mekéanlarin
olusturulmasini saglayan bir siiregtir. Bu
hiyerarsiyi,

Thtiyag- Etkinlik- Mekan bigiminde aktarmak
miimkiindiir. Bu hiyerarsik sablon (fhtiyag-
Etkinlik-Mekan), Peyzaj Mimarlig1 alaninda
yapilan bir¢ok ¢alismada (Sar1, 2019); (Ozkan
& Akyol, 2019);(Bayramoglu, Biyiikkurt, &
Yurdakul, 2019) kullanilmistir.

Mekan tasariminda, ihtiyaglar kargilamaya
yonelik olarak bazi temel islevleri (barinma,
korunma, sosyallesme vb) yerine getirmek
onemli oldugu gibi mekanin kullanicist
tizerinde meydana getirdigi psikolojik etkiler
de 6nemlidir. Mekan tasariminda kullanilan
elemanlarin renk, doku, sekil boyut gibi
ozellikleriyle mekénin, tasarimcisi tarafindan
kullanicisina farkl bigimde algilatilmasi
mimkiindiir. Mekanin, oldugundan genis ya da
dar, ferahlatici ya da bogucu, insani ezici ya da
davet edici bigimlerde algilanmasi saglanabilir.
“Morrise gore, eger bir A, davranislarin 6zdes
olmayan ama benzer olan yollardan -belli bir
amaca varmalarini sagliyorsa (tipki var olmayan,
ama olsayd1 ayn1 amaca gétiirecek bir B gibi),

o zaman A bir gostergedir (Aktaran: Eco,

2019, 5.24)” Kullanicisinin bakiglarini tavana
yonlendirmek isteyen bir tasarimei, tavanda
kaba dokulu bir malzeme kullanarak, tavan
rengini mekanin taban ve duvarlarina kontrast
olacak sekilde segerek ya da tavanda agacagi

bir yirtikla igeri 15181n girmesini saglayarak
yapabilir. Bu tespit 1s1¢1nda mekan tasarim
elemanlarinin gosterge niteliginde oldugunu
soylemek miimkiindiir.



2.3. Sinema Sanatinda Anlat
Olusturulmasi Siirecinde Cevrenin

Kullanimi

Mizansenin filmin atmosferini olusturmak
baglaminda bi¢imlendirildigini sdylemek
miimkiindiir. Filme etki eden faktorlerle
etkilesimi, sinemasal zamandaki gelisimi

ve degisimi filmin dramatik gelisimine etki
etmektedir. Sinemada mekan, sadece teknik
diizeyde filmin sahnelerinin goriintiilenebilecegi
bir alan sunmamaktadir. Bu noktada, dikkat
edilmesi gereken bir diger nokta ise sosyolojik
diizeyde kurulan mekan ve bellek iligkisidir.
Kiiltiirel-politik yaklagim, filmi i¢inde sosyal-
mekansal anlamin tanimlandig: ve tartisildig
bir alan olarak konumlandirir (Lukinbeal &
Zimmermann, 2006, s. 315). Sinemasal uzam,
kiiltiirel, tarihi ve sosyal referanslar1 olan bir
toplumsal bellek alani inga ederek film anlatisin
derinlestirmektedir.

Film ve cografya iizerine yapilan ¢aligmalari

iki boliimde ele almak miimkiindiir.

Bunlardan ilki filmi auteur kuramin etkisiyle
degerlendirmektedir. Filmde i¢ anlamin

nasil iiretilip tiiketildigi izerine yogunlagan
auteur analizciler; sehir, hareketlilik, peyzaj ve
jeopolitik gibi cografya ile iliskilendirilebilecek
kavramlarin sinemasal siireclere etkisini
degerlendirmislerdir. Filmi kiiltiirel bir meta
olarak degerlendiren cografyacilar ise film
tiretim, dagitim ve titketim siireclerinin etkileri
tizerine yogunlasmuslardir. Kiiltiirel meta
diislincesine gore; filmlerin i¢ anlam tiretim
stireclerinin degerlendirilmesi onlarin dagitim ve
tiiketim pratikleri degerlendirilmeye alinmadan
miimkiin degildir. Filmlerin i¢ anlamsal
stiregleri onlarin iiretim ve tiiketim siire¢lerinin
ekonomik kosullar1 altinda degerlendirilmelidir
(Lukinbeal & Sharp, 2017).

2.4. Sinemada Mekdén

“Film ¢ekimleri ve kamera agisiyla kiictiltillen
peyzajda, kamera agilariyla ve ¢ekimle
izleyicinin dikkati aktorler arasindaki diyaloga

ve sosyal alana odaklanir. Mekén olarak peyzaj,
cografi bir ifade olan ‘mekan hissi’ ile iligkilidir
ve hikéyenin gececegi bolgeye atifta bulunur
(Lukinbeal, 2005, s.6)”.

“Peyzajlar, insanlar tarafindan doga ve ¢evrenin
anlamlandirilmasinda yaratilan sembolik
cevrelerdir. Ozel degerler ve inanglar filtresi

ile ¢evre tanimlanir ve belli bir bakis agisiyla
sekillendirilir. Her peyzajin sembolik bir degeri
vardir (Greider ve Garkovich 1994, s.1)” Bu
sembolik deger mekan hissi olusumunda da
onemlidir.

“Mekan hissi (sense of place)’nin 3 bileseni;
fiziksel donanimlar, insan aktiviteleri, insanlarin
sosyal ve psikolojik siiregleridir (Carmona, et
al. 2003, 5.99)”. Fiziksel donanimlar; mekan
tasarimuiyla, aktiviteler; insanlarin ihtiyaglarin
gidermek i¢in yaptiklar: etkinliklerle, sosyal

ve psikolojik siiregler; insanlarin ¢evrelerini
algilamada ve sekillendirmede etkili olan
filtreleriyle ilgilidir. Insanlarin kiiltiirel yapilar:
da bu filtrelerdendir. “Toplumlar ¢evrelerini
kiiltiirel yapilarina gore sekillendirirler. (Greider
ve Garkovich 1994, s.2); (Bigell ve Chang

2014, 5.84)”. “Mekan, filmin gececek oldugu
yerin bolgesel 6zelliklerini yansitarak anlatinin
gercekei olmasini saglar (Lukinbeal 2005,

$.6)”. Bu bakis agisina gore; filmin inandirici
olmasi, hikayenin gectigi yerin mekénsal
ozelliklerinin bolgesel kiiltiir yapisina uygun
olarak yansitilmasina baglidir. Ayrica, sahne
gecislerinde kullanilan genis 6lgekteki peyzaj
goriintiileri, siradaki eylemin nerede gececegi
hakkinda izleyicinin fikir sahibi olmasini
saglayarak sahneleri birbirine baglamaktadur.
Buradan yola ¢ikarak filmlerin basarili
olmasinda, basarili mekan tasarimlarinin

ve sahnelerdeki dogru peyzaj se¢imlerinin
onemli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oykii
kurulumunda zaman ve mekan unsurlarinin
kullanimini anlati sinemasinin temel bilesenleri
arasinda saymak miimkiindir. Sinema sanatinda
kullanilan tiim gorsel ve isitsel 6gelerde oldugu
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gibi uzamin (mekén) da diiz anlamsal ve

yan anlamsal boyutlarda degerlendirilmesi

film metninin anlasilabilmesi agisindan bir
gerekliliktir. Elestirel boyuttaki bir degerlendirme
ile yalnizca mekéanin anlati boyutundaki temsilini
degil; yasanilan deneyimin maddi kosullari ve
glinliik sosyal uygulamalar arasindaki baglantiy:
da kavramak miimkiindiir (Aitken &Dixon, 2006,
s. 326). Filmdeki duygunun izleyiciye filmdeki
peyzajla algilatilmaya ¢alisiimasi psikoloji-
peyzaj-sinema kavramlarini bir araya getiren bir
boyut olusturmaktadir. Filmlerde sézel olarak
ifade edilmeyen duygular, mekéansal 6zelliklerle
izleyiciye hissettirilir. Mekansal 6zellikler
gosterge olarak gérev yapar.

Rifat (2009)’a gore, genel olarak kendi disinda
bir geyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi
seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit
bicim, nesne, olgu gibi 6geler gosterge olarak
tanimlanmaktadir (Aktaran; Giingor, 2017, s.
699). “Metafor vasitasiyla, anlam ve ideoloji
peyzajla uyumlu hale getirilmektedir. Bunun en
yaygin 6rnegi insan veya sosyal karakterlerin
peyzaja atifta bulunmasidir (Lukinbeal, 2005,
s.13)” Insan-doga iligkisinde gorsel deneyimin
onemli bir rolii oldugundan dolay, dogal
cevrelerin ozellikleri ve temsillerini igeren
fotograflar, filmler, videolar ve sanal igerikler de
doga kavrami igerisinde yer alir (Steg, Berg ve
Groot 2015, 5.50). Manzaralar insanlarin kimligi
ve iyilik hali i¢cin 6nemlidir (Steg, Berg ve Groot
2015, 5.38). Bu goriise gore film sahnesindeki
dogal peyzaj gostergeleri (agaglar, akarsu, golet,
kumsal vb.) anlat ile desteklendigi taktirde
izleyici uizerinde rahatlatic1 etki yapar denilebilir.
“Gosterge, gosteren ve gosterilenin biitiintidiir.
Fiziksel ve psikolojik temeldeki gosteren ve
gosterilenler zihinsel diizeydeki gostergeleri

inga etmektedir. GOsteren gostergenin anlasilan
kismidir. Gosterilen ise gostergenin tagidigt
anlamdir. Gostergenin tek bir gostereni olmasina
karsin ¢ok sayida gosterileni olma ihtimali
gosterileni 6znel bir yapiya doniistirmektedir

(Giingor, 2017, 5.699)”

Gosterilen, insanin bilis sistemiyle ilgili bir
kavramdur. Psikolojik bir anlam ifade ettigi i¢in
insanin ge¢mis deneyimlerinden etkilenerek
anlam kazandigini séylemek miimkiindiir.
Gegmis deneyimler s6z konusu oldugunda,
insanin bilis sistemi akla gelmektedir. Best
(1995) biligsel bakis agisinda bilginin “sembolik
ag modellerini (Best, 1995, s. 208-238)”
incelenmistir. Bu modellerde bilgi, ag sistemi
ile birbirinin pesi sira dizilmektedir. Ornegin;
“sar1 kelimesi nergis ¢igegini de yesil rengi de
cagristirabilmektedir. Nergis laleyi, yesil renk
maviyi cagristirabilmektedir (Best, 1995, s. 225)”.
Her bir kelimenin ¢agristirdig1 diger kelime

ile olugan ag genislemektedir. Bu dizilim bazi
kuramlarda hiyerarsik bir sekilde ele alinirken
bazilarinda hiyerarsik olmayan bir ag sistemi
ile genislemektedir. Sinema sanatinda da hangi
goriintiiyle ne hissettirilmeye calisildig: filmin
hikayesiyle iligkilidir. Ugsuz bucaksiz ¢ol, deniz
ya da orman goriintiisii izleyiciyi 6zgiir ya da
kaybolmus hissettirebilmektedir.

3. MATERYAL VE METOT

Bu ¢alismada, James Cameron’in yonettigi
“Avatar (2009)” filmi anlatinin olusturulmasinda
kullanilan peyzaj 6geleri baglaminda
incelenmistir. Filimde iki farkli yagam alani soz
konusudur. lki; insanlarin yagadig1, yapilasmanin
ve teknolojinin egemen oldugu, kendi ¢ikarlar
i¢in savasan ve yok etmekten kaginmayan
insanlarin yagam alani, ikincisi; yerel halkin
yagadig1, teknolojinin olmadigi, canlilarin
sadece beslenme ve giivenlik (savunma) amact
ile 6ldiirme egiliminde oldugu, Na'vilerin
yagadig1 Pandora gezegenidir. Savasin ve yok
etme diirtiisiiniin olmadig, tamamen dogal

ve yesil alandan olugan Pandorada yerli halk
(Naviler) dogal cevrede, yapisallasma olmadan
yagamlarini siirdiirmektedir. Beslenme amaciyla
avlanmalarina yardimei olan ilkel silahlar

ayn1 zamanda savunma araglaridir. Yerel halk,



biitiin dogal kaynaklar: ortak ve esit olarak
kullanmaktadirlar. Yerlilerin inanisina gore

olen bitiin canlilar topraga gomiilerek tekrar
ekosistemin -yani yasamin bir pargasi haline
gelmektedir. Yani hi¢bir canli tam olarak yok
olmamaktadur.

Izleyiciye sunulan bu iki evren onu ayni zamanda
bir tartismanin icine sokmaktadir. Sorgulama
modernlestirmek i¢in yapilan tiim hareketlerin
mesru olup olamayacag ile ilgilidir. Film
metnine yonelik yapilan ¢6ziimlemede“sorulan
bir dizi soru, dnerilen cevaplar, ¢ikarimlar

veya sorunlarin tiim film yapisinin anahtari
olabilecegini (Clark, 1970, s. 20)” sdylemek
miimkiindir.

Avatar filminin basrol oyuncusu Jake Sully
(Sam Worthington)dir. Jake, savasta fel¢ olarak
yiriime yetenegini kaybeden bir askerdir. Bu
nedende, zorunlu olarak emekliye ayrilmistir

ve gazi maastyla hayatini siirdiirmeye devam
etmek zorundadir. Fakat Jake’in maagi tekrar
yiiriiyebilmesi i¢in gereken ameliyat: olmasina
yetmeyecek kadar azdir. Jake'in bir ikiz

kardesi vardur. Ikiz kardesi Pandorada yapilan
arastirmalarda calisan zeki bir bilim adamidur.
Filmde insanlar, Pandora’y: inceleyebilmek igin,
gelistirdikleri cihazlarin igine girerek, yerel
halkin gériiniimiinde olan, kisiye 6zel Avatarlar
ile Pandorada dolasabilmektedirler. Insanlarin,
insan olarak (kendi bedenleri ile) Pandora’ya
gitmeleri (maskesiz olarak) miimkiin degildir.
Cunki Pandoranin atmosferi insanlarin solunum
sistemleri i¢cin uygun yapida degildir.

Insanlarin Pandorada nefes almalar1 miimkiin
olmadig i¢in, bir araciya ihtiya¢ duyarlar. Bu
arag, yiiksek teknolojik tiriinler olan, pahalt
“Avatar”laridir. Avatarin; uygun eslesmenin
olabilmesi i¢in kisiye 6zel, kisinin DNA yapisina
uygun olmasi gerekmektedir. Jake’in kardesi de
bu projede ¢alisan ve kendi DNA yapisina uygun
bir “Avatar™1 tretilen bir bilim insanidir. Fakat
bir kaza sonucu 6lir. Bu 6liimle “Avatar”min ige
yaramaz hale gelmesi -pahali bir yatirim oldugu

i¢in- goze alinamaz. Bu nedenle DNA’simin en
iyi uyum saglayacag kisi olan Jake Sully'den
(ikiz kardesi) programa dahil olmast istenir.
Jake gorevi kabul eder. Alt1 aylik bir yolculuktan
sonra Diinyadan hareket eden ekip Pandora’ya,
insanlarin kurdugu askeri iisse ulasir. Jake
Avatar? ile eslesir.

Avatar, bir bedensel vekildir. Temelde
Pandoralilarin insanlar1 Na'vi gibi gérmesini
saglamaktadir. Filmin, ilgi gormesinin belki

de en 6nemli nedenlerinden birisi bu vekalet
kavramudir. Avatar filmi Kolker ve Ousley’nin
tespit ettigi “vekil uzamlar”(Kolker&Ousley,
1973, s. 389) kavramini bu kez film anlatis1
igerisindeki vekil bir bedene dontstiirmektedir.
Jake’in Avatar’ gercekte sentetik olarak tiretilmis
bir bedendir. Zarar gérmesi ya da 6lmesi bir
risk degildir. Yeniden tiretilmesi miimkiindiir
fakat pahalidir. Klasik anlatinin 6zdeslesme
mekanizmasi filmin baginda Jake’in avatarini

ilk kez kullanmaya baslamasiyla islerlik
kazanmaktadir. Jake i¢in Avatar, kaybettigi
bacaklaridir. Fiziksel giiciidiir. Ozgiirliigiidiir.
Jake, Dr. Grace Augustine (SigourneyWeaver) ile
aragtirmalarini yapabilmesi i¢in koruma gorevlisi
olarak caligmaya baslar. Grace, savaga kars1 olan,
silahlar1 sevmeyen bir bilim insanidir. Amaci
Na'vi halkindan olan Omatikayalar ile iletisim
kurmak, onlar1 ve ¢evrelerini “anlamak’tir. Grace,
toprak ve aga¢ koklerinden ornekler alarak
arastirmalarini sirdiiriir. Grace, Pandoradan
aldig1 toprak ornekleriyle bir kesifte bulunur.
Pandorada her agag, toprak altinda milyonlarca
ag sistemi ile birbiriyle iletisim halindedir. Yani
Pandoradaki canlilar birbirinden ayrilamaz bir
bitiindir.

Bu galismalar siirerken Albay Quaritch (Stephen
Lang), JakeSully ile gizli bir anlagma yapar.

Jakee Omatikayalar’in koyiiniin planini ¢ikarma
ve onlar1 kdylerini terk etmeye ikna etme
goreviniverir. Omatikayalarin koyt, zengin bir
maden yatag tizerinde kurulmustur ve bu degerli
madeni insanlar ele gegirmek istemektedir.

SANAT VE TASARIM DERGIiSi CilT /VOLUME 11 SAYI / NUMBER 2 ARALIK / DECEMBER



ANADOLU UNIVERSITESIi CilT /VOLUME 11 SAYl / NUMBER 2 ARALIK / DECEMBER

Jake bu gorevi basarirsa, ona yiiriime yetenegini
tekrar kazanabilecegi ameliyat1 olabilme sozii
verilir. Jake, gorevi kabul eder.

“Insan var oldugu giinden beri mekana bigim
vermistir. Bu bicim veriste onun hayati algilamasi
ve dolayistyla anlamlandirmasinin etkisi gok
aciktir. Ciinkil insan mekénla sadece fiziksel
olmaktan 6te psikolojik yonden de iliski icindedir
(Halagoglu, 2019, s. 13)” Avatar filminde
bahsedilen insan da askeri ve sosyal her tiirlii
aragla refahini siirdiirebilmek icin ¢evresini bu
kez saldirgan bir ruh haliyle bi¢gimlendirmek
istemektedir. Na'vilerin ormani ise bir mekan
olarak doga ile Navilerin biitiinlestigi, uyum
i¢cinde yagadig1 bir diinyadir. Na'vi ormaninin,
kentsel nitelikte bir yap1 olusturdugunu sdylemek
miimkindiir. Kentler toplumlarin kimliklerinin
pargasidir.

Gokgiire gore; “Kentsel kimlik kentin ge¢misi,
glincel durumu ve gelecegi goz 6niine alinarak,
farkli sosyal gruplarimn olusturdugu kentte,
tasarimlar biitiintiniin olusum ve diizenleme
stireci olarak tanimlanabilir. Kentsel kimlik

ayni zamanda ortak bir ge¢misi, an1y1 ve anlami
yansitmaktadir Aktaran:(Nacak, 2011, s. 17)”.
Orman, Na'viler i¢in yasam ortami ve onlar1 tutan
degerlerin simgesidir.

Na'viler icin herseyi ‘Gormek’ gerekir. Gérmek;
hissedebilmek, karsindakini anlayabilmektir.
Jake bir siire Omatiyaka halki ile yagar ve Neytiri,
Jakee kendi yasantilarini 6gretmeye baslar.

Jake, Neytiri'nin yardimiyla “gdrmeyi” 6grenir

ve Albay Quaritch’in verdigi gorevi yerine
getirmemeye karar verir. Clinki artik Jake de
bedenen olamasa bile ruhen bir Navidir.
Insanlarin Omatikaya koyiine saldirmastyla
Grace yaralanir. Grace esasinda bir insan
olmasina ragmen Na'viler kutsal agaglarinin
altinda Grace icin dua ederler. Fakat Grace
kurtulamaz. Bunun tizerinde Jake, diger Na'vi
klanlarindan yardim ister. Diger klanlarin da
yardim etmesiyle Na'viler savasi kazanur.

Insanlar diinyaya geri génderilir. Sadece ‘kalbi

saf olanlar’ Pandorada kalmaya devam ederler.
Baglarda bacaklarini geri kazanabilmek i¢in

bu gorevi kabul eden Jake, filmin sonunda
insan bedeninden vazgegerek hayatina Na'vi
olarak devam eder. Jake, Na'vi halkina kendisini
ispatladiginda artik insan bedeni ile sentetik
bedeni ayrilmaz bi¢imde biitiinlesmis, Avatar
sentetik olmaktan ¢ikmigtir. Eywa (Na'vilerin
inanislarina gore atalarinin ruhu), Jake’in insan
bedenini kabul eder, ruhunun Avatarinda
yagam bulmasina izin verir. Yonetmen, ilk andan
itibaren kullandig1 yakin ¢ekimler ve 6znel
planlar ile avatarin yapay degil Jake’in bellegi,
kendi kisiligi ve etkilesimde oldugu ¢evre ile
gercek bir varlik oldugu diistincesini destekler
nitelikte bir sinematografi gelistirmistir. Dram
sanat1 baglaminda 6ykiilerin olusturularak devam
ettirilmesi ¢atisma ve karsithiklar yardimiyla
miimkiindiir. Gostergebilimsel ¢oziimleme
dilbilim kokenli bir arastirma alani olarak

bu karsitliklarin tespit edilmesini metinlerin
anlamlarinin kesfedilmesinde bir yontem olarak
benimsemektedir. Metinlerde kurulan ikili
baglantilarin biitiin gostergebilimsel dizileri
olusturdugu kesin degildir (Barthes, 1979, s.
70). Ancak, metnin kurgusal yapisinin ilerleyis
pratiginin kesfedilmesi agisindan 6nemli
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Avatar (James Cameron- 2009) bir bilimkurgu
filmi olarak teknoloji ve ilkellik karsitligini
islemektedir. ilkel yasantinin hiikiim siirdiigii
ormana yiiklenen anlam ise “modernlestirilmesi”
gereken bir evren oldugu yoniinde degildir.
Ormanda yer alan bitki ve hayvanlar Na'viler

ile etkilesim icinde yasamaktadir. Na'vi halki
ormanin sistematigini ¢éziimlemistir ve tiim
canlilarin birbirine bagli oldugu gergegi ile
hareket etmektedir. Filmde, izleyiciye sunulan
ormanda ayni zamanda ortak bir bellek
bulunmaktadir. Grace’in belleginin Ey'wa

ile biitiinlesmesi ve Neyritinin viicudundaki
uzantiyla ikrani ile bellek bagini kurmasi, filmde



ortak bellegin vurgulandig: sahneler arasindadir.
Na'viler viicutlarindaki uzantilar

yardimiyla bilinglerini diger canlilarla

etkilesime sokabilmektedir. S6zsiiz olarak
anlagilabilmektedirler. Farkli canlilarin
yasantilarinin orman yardimiyla birlestirilmesi
mekan ve hafizanin birbiriyle iliski i¢cinde oldugu
diistincesini ortaya koymaktadir. “Teknolojiyle

Sekil 3. Neytiri’ nin viicudundaki uzantiyla,
ikrani ile bellek bagini kurmasi (Avatar, J.
Cameron, 2009:http-2)

Insanlarin materyal diizeyde gelistirdigi
teknoloji ve biling etkilesimi stirekli titketmeyi,
baska uygarliklarin yagam alanlarini ve dogay1
tehdit etmeyi gerektirirken; Na'vilerin doga

ile etkilesimi ortak bir iiretim ve uyumlu
yagsama pratigini beraberinde getirmektedir.
Bu baglamda, ortaya ¢ikan bir diger karsithik
ise saldirganlik ve barigseverliktir. Na'viler

ile insanlar arasindaki iligskide iki tarafin da
saldirganlik sergiledigi goriilmektedir. Ancak,
Na'viler ormanlarini kaybetmemek i¢in insanlara

kargilik vermektedir. Ayrica, ormandaki diger

donanmis insan karsisinda dogal ama miitkemmel
bir ekosistem olarak Pandora Gezegeni ve
Na'viler bulunmaktadir. Bu baglamda insanoglu
cevresiyele iletisimde teknolojinin araciligina

ve belirleyici etkisine maruz ikeni Na'viler
dolaysiz, aracisiz ve derin bir iletisim siireci
gerceklestirmektedir (Glinek, 2018, 5.248).

Sekil2.Grace’in belleginin Ey'wa ile
bitiinlesmesi (Avatar, J. Cameron,
2009:http-1)

canlilarla ve bitkilerle olan iligkilerinde onlara
saygili davranmaktadirlar.

Insanlarin sahip oldugu teknolojiye karsilik
Naviler de doga ile uyum goriilmektedir.

Avatar filminde Hollywood sinemasinin
ikonlagtirdig1 savas makineleri ve ordu
ekipmanlarinin teknolojik olarak yeniden
yorumlandigini gormek mimkiindiir. Yonetmen
James Cameron’un izleyiciye sundugu pilot
kasklari, gozliikler, 6ldiiriicii silahlar, hava
tasitlart
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ve tiniformalarin son teknoloji ile yenilenmis
modelleri, Apocalypse Now (Francis Ford
Coppola- 1979) filminde ikonik hale gelen
helikopter, makineli tiifek, pilot kasklar1

ve askerlere gonderme niteligindedir. Film
siiresince, biiyiik ve giiglii silahlar ile hammadde
elde edebilmek i¢in “ilkel uygarliklardan”
ellerinde olan dogay:1 ve belleklerini almanin
“modernlestirmek” ile bir iligkisinin olmadig1
goriilmektedir. Na'vi halki ile kurulan iletisim
aslinda onlarn farkli bir paradigma gercevesinde
yasadiklarini ve buna saygi duyulmas: gerektigini
gostermektedir. Orman, Na'vi uygarliginin sahip
olmadigy, paylastigi bir biling ve bellek diizeyi
olarak insanlarin saygi duymasi gereken bir
kiiltiirel mekandir.

3.1. incelenen Sahneler

Film cografyasi olarak analiz edildiginde,
insanlarin diinyasy; yogun yapilagmanin olmast,
yiiksek teknolojiyle gelistirilmis savas aletlerinin
olmasi ve dogal ¢evrelerin olmamas: sebebiyle,
seyirci i¢in bunaltici olarak algilanmaktadir.
“Kalabalikta miisait alanlar azaldigindan sosyal
etkilesim zorlagir, davranissal segenekeler
sinirlanir ve bireysel alan (personal space) isgal
edilir (Steg, Berg ve Groot 2015, 5.31)”.

Yerel halkin yasadig1 cevre ise tamamen
dogal oldugu icin izleyici iizerinde rahatlatici,
ferahlatici bir etkisi vardir. Asagida, filmdeki
Diinyadan ve Pandoradan sahneler yer
almaktadir.

Sekil 4.Filmde diinyadan bir goriintii-yogun yapilasma ve kalabalik insan grubu (Avatar, J. Cameron, 2009:http-3)

Sekil5.Pandora‘dan bir goriintii-aydinlik, ferah bir mekan
(Avatar, J. Cameron, 2009:http-4)




Insan yapim1 mekanlar ve Pandora, Mekan hissi
olusumunda etkili olan fiziksel donanimlar,
kullanic1 aktiviteleri ve kullanicilarin sosyal ve
psikolojik siiregleri géz 6ntinde bulundurularak
su sekilde kiyaslanabilir:

“Mekan hissini; insanlar ve yerler arasindaki
bag ve yerler i¢in atfedilen sembolik anlamlar
olusturur (Kwean, Ulrich, Walker, & Tassinory,

2008, 5.231)” Naviler Pandora’ya hem bir ag
sistemi ile baglidir hem de ¢evrelerindeki hersey
onlar i¢in yagam sisteminin énemli bir par¢asidir.
Yasam alanlar1 terk edilemeyecek kadar
degerlidir. Insanlar igin ise kaynagi tilkenen

alan terkedilebilir. Buradan su ¢ikarimi yapmak
miinkiindiir: Pandoranin mekan hissi daha

kuvvetlidir.

Tablo 1. Ozgiir olmak ihtiyaci ile iliskili olarak filme konu olan etkinlik ve mekan

Sekil6.Jake'in riiyasinda kendisini
ucarken gordiigi sahne (Avatar, J.
Cameron, 2009:http-5)

SANAT VE TASARIM DERGIiSi CilT /VOLUME 11 SAYI / NUMBER 2 ARALIK / DECEMBER



ANADOLU UNIVERSITESIi CilT /VOLUME 11 SAYl / NUMBER 2 ARALIK / DECEMBER

“Uemak” eylemi 6zgiir olabilmek duygusu ile
Ozdestir. Jake'in kendini 6zgiir olarak hissettigi
mekan ise yesil rengin hakim oldugu, ugsuz
bucaksiz ormandir. Daha sonra Jake uyanir ve
kendini ger¢ek diinyada bulur. Gergek diinya,
yapisal elemanlarin egemen oldugu, dogal
peyzajin olmadig: bir yerdir. Pandorada yesil
renkler hakimken, Diinyada gri tonlar hakimdir.
Filmin ilerleyen sahnelerinde basta sadece

bilgi edinmek amaciyla yapilan bu ¢alismalar:
aslinda insanlarin yok etme, elde etme giidiisiiyle
yaptiklari anlagilmaktadir.

Insanlarin mekanlardaki nesnelere olan tepkileri
amaglaria bagliysa, dncelikle bu amaglarin
hangi tercihleri gerektirdigini anlamamiz gerekir
(Kaplan, 1992, 5.47).

Omatiyakalar'in yasam alani olan agag, insanlar
i¢in dijital bir goriintiiden, altinda biytik

bir maden yatag1 olan bir engelden ibarettir.
Insanlarin istedikleri, Omatikayalarin kéyiiniin
kurulu oldugu devasa agaci yikmak ve altindaki
yeralt1 kaynagina sahip olmaktr.

Sekil7.0matikayalar'in kdylerinin kurulu oldugu agac (Avatar, J.
Cameron, 2009:http-6)

Parlak renkleri, bityiikliigii ve huzur veren
formuyla kutsal agac, gosterge niteligindedir.
Kutsal agag; yerli halk i¢in yasamin kaynagi ve

Sekil8.0matikaya halki kutsal agaclarinin altinda Ey’'waya dua ederken
(Avatar, J. Cameron, 2009:http-7)

Tablo 3. inanmak ihtiyaci ile iliskili olarak filme konu olan etkinlik ve
mekén

Filmde kutsal agag, sarkik formlu, pembe dall1 ve
parlak renklidir. “Sarkik formlu agaclar bakislar1
agag1 yonlendirir (Bastiirk, 2000, s. 54)”. Bu
nedenle izleyicinin dikkati parlak yesil renkli
zemine yonlenmektedir. Zeminde Navilerin
birbirleri ile ve gevreleri ile kurduklar1 ag sistemi
goze carpmaktadir. Yer altinda olan bu ag sistemi,
seyirciye Omatikaya halkinin dua ederken birbiri
ile olusturdugu etkilesim deseni ile gosterilmistir.
Booth (1989)” a gore, parlak ve yiiksek degerli
renkler, insanlar tizerinde keyifli bir etki yaratir.
Aydinlik (parlak) yesil renkli yapraklara sahip
olan bitkiler, mekana bir ferahlik ve havadarlik
saglarlar; insanlar tizerinde nege ve heyecan hissi
yaratirlar (Aktaran: Bastiirk, 2000, 5.57-58)".

Tablo 2. Hdkim olmak ihtiyaci ile iliskili olarak filme konu
olan etkinlik ve mekan

en degerli varliklaridir. Filmdeki insanlar igin ise
koklerinin altinda gok degerli bir maden yatag:
bulunan, yikilarak madene ulagilmas: gereken bir.



engel nigeligindedir Izleyici igin ise filmde
insanlar ve yerli halk arasindaki savasin sebebidir.
Kutsal agag, aga¢ olma ozelliginin disinda farkls
kitleler i¢in farkli anlamlar ifade etmektedir.
“Cevresel psikolojide en genis anlamda ¢alisan
teorilerden biri de Rachel ve Stephen Kaplanin
gizem / karmagsa / okunabilirlik / uyum
modelidir. Teori, insanlarin ¢evrede iki temel
ihtiyac1 oldugunu 6ne siirer: anlamlandirmak

ve kesfetmek aktaran: (Stamps 2004, s.1)”.
“Insanlar gevrelerinden gelen degisik gorsel
girdilerin kombinasyonuna ihtiya¢ duyarlar.

Bazi gorsel girdilerin gozlemcinin kendini oraya
ait hissedebilmesi i¢in basit bir diizeni, kolay
anlasilabilir olmasi gerekir. Diger gorsel girdilerin
ise gozlemcinin degisen ihtiyaglarini karsilayan,
karmagik ve kismen anlagilabilen bir yapist
olmalidir (Lozano, 1992, 5.398)”. Navilerin koyii
sade ve anlagilabilir oldugu kadar, sahip oldugu
ag sistemi ile karmagik ve gizemlidir.

Savasin bagladigi ilk sahnede insanlarin
teknolojik, agir silah ve araglarla ormana
girdikleri, agaclar1 ytkmaya basladiklari
goriilmektedir. Ormanin yikilmasi ve yesil alanin
tahribiyle kaos ortami olusmaya baslamustir.
Yerli halk yok etme i¢giidiistinden uzak, dogayla
dost olarak yasamaktadir. Insanlar yaraticililarini
silahlar1 gelistirmek yoniinde kullanmiglardur.
Yerli halk ise yaraticiligini basit ok ve mizraklar
yaparak kullanmustir. Bir tarafta teknolojiyle
birlikte gelistirilmis silahlar, diger tarafta cevreye
ve diger canlilara zarar vermemek i¢in kullanilan,
teknolojiden uzak basit silahlar yer almaktadir.
Film akla “Insanlar mi; Na'viler mi daha
yaraticidir?” sorusunu getirmektedir. “Yaraticilik
(self actualizing creativeness), basaridan ¢ok
kisilikle ilgilidir. Gergek yaraticilik; cesaret,
mertlik, 6zgtirlitk gibi karakteristik niteliklere
ozgidir. Yaraticilik, problemlere ragmen mutlu
olabilmekle, amaci ya da iirettigi bir sey olmadan
mutlu olabilmekle, ¢cevresine yagam enerjisi
vermekle ilgilidir (Maslow 1968, s.144)”. Buradan
yola ¢ikarak filmdeki gercek yaraticiliga yerel

halkin sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ayrica, Grace vurulduktan sonra Omatikaya
halki ona yardim edebilmek i¢in Eywa’ya dua
etmektedir. Grace kendilerinden olmasa bile
ona yardim etmek istemeleri Na'vilerin olumlu
niteliklerini ortaya koymaktadir.

Bu agamada Jake, Omatikayalara insanlarin
amaglarimni anlatir. Fakat artik Jake, koytin yok
olmasini istememektedir. Ciinkii Jake artik
“gérmeyi” 6grenmistir. Insan-cevre etkilesiminde
duyum ve alg1 arasindaki farki, bakmak ve
gormek eylemleri ile anlatmak miimkiindiir.
Bakmak, sadece bir yonelme ifade ediyorken;
gormek, insanlarin gevrelerini anlayabilmeleri
ile miimkiin olan, kisisel farkliliklarin da

onem kazandig bir eylemdir. Jake de ¢evresini
algilarken kisisel farkliligini kullanabilmeyi,
Omatikayalara gore kalbi gii¢lii oldugu icin
6grenebilmistir. Grace ise esas zenginligin yer
altinda degil yer tstiinde; agaglarin arasinda
oldugunu kesfeder. Grace, her agacin birbiri

ile iletisim halinde oldugu evrensel bir ag
sisteminin varligini savunur. Koyiin kurulu
oldugu yer, devasa ve ¢ok saglam bir agacin
altidir. Agacin boyutu ve saglamligy, giiciin
gostergesidir. Vitruvius bagarili bir yapinin sahip
olmas: gerekli 6zellikleri yararlilik, saglamlik ve
giizellik olarak belirtmistir (Roth 2002, 5.29).
Her ne kadar bunlar mimari bir yapinin sahip
olmasi gereken 6zellikler olarak belirtilse de
filmdeki kutsal aga¢ da Na'vi halki i¢in bir mekani
tariflediginden, yukarida sayilan 6zelliklere gore
degerlendirilebilir. Kutsal agag; yarali, saglam ve
glizeldir.

SONUC

Bu calismada, insan-cevre etkilesimi kapsaminda,
Peyzaj Mimarlig1-Sinema arakesitinde mekan

ve kullanicr iligkileri ele alinmigtir. Bu iligkiler
Ihtiyag-Etkinlik-Mekan sablonu iizerinden
ortaya koyulmustur. insanlarin yasamlarini
stirdiirebilmeleri i¢in karsilamalar1 gereken bazi
ihtiyaglar1 vardir. Bu ihtiyaglar1 gidermek i¢in
insanlar cesitli etkinliklerde bulunurlar.
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Insanlarin yaptiklari etkinlikler gevrelerini
degistirir, insanlar bu etkinliklere uygun
mekanlar {iretir. Sonrasinda ise insanlar
tarafindan tasarlanan mekanlar, insanlarin
davraniglari tizerinde degisiklige sebep olmaya
baslar. Yani Insan-Cevre etkilesimi, insanin
cevresini degistirdigi sonrasinda ise degistirdigi
cevresinden yine kendisinin etkilendigi geri
beslemeli bir siiregtir.

Avatar filminde Na'viler ¢evreleri tizerinde

en az etkide bulunmay1 yasam tarzi olarak
benimsemislerdir. Filmde her ne kadar ekolojik
denge gibi kavramlardan s6z edilmese de
Pandora gezegeninde yasayanlar, ekolojik yagam
tarzini benimsemistir. Ciinkii degistirdikleri
cevreden yine kendilerinin etkileneceklerinin
farkidadirlar. Insanlar ise cevrelerini sonsuz bir
enerji kaynagi olarak gérmektedir. Cevresindeki
dogal kaynaklar: tiiketerek ihtiyaglarini
kargilamaya calisan insanlar, daha sonra kendi
degistirdikleri ¢evrenin titkkenen kaynaklarindan
dolay1 yeni arayislar igine girmislerdir. Insanlara
gore; yeni bir enerji kaynagini kullanmak,

ele gecirmek icin her sey yapilabilir. Degerli

bir kaynagin ele gecirilebilmesi i¢in; savas
¢ikarilabilir, diger canlilar 6lduriilebilir. Bu
bakis acisiyla, filmde insanlar tarafindan
tasarlanan tiim mekanlarda yapisal elemanlarin
hakimiyeti gorillmektedir. Pandoradaki madenin
elde edilmesi igin agaglarin yakilip yikilmast,
hayvanlarin 6ldiirtilmesi, yerel halkin evlerinden
stirtilmesi ve/veya 6ldiiriilmesi insanlar i¢in
onemli degildir. Bir kaynak tiiketildiginde o
mekan insanlar tarafindan terkedilir. Mekan,
kaynak varken degerlidir. Oysa bir mekéanin
degeri kaynak varligi ile 6l¢iilmez; orada yasayan
canlilarin birbiri ile kurduklar1 “bag” ile dl¢tiliir.
Na'viler i¢in 6nemli olan biitiin canlilarin birbiri
ile etkilesim halinde olduklar1 “ag sistemi’dir.
Filmde insanlarin iirettigi, tamamen yapay
malzeme ile tasarlanmis mekanlar ve buna kargin
devasa bir agacin altina kurulan Na'vilerin kéyi
vardir. Na'vilerin kéyii Vitruvius'un bahsettigi

yararlilik, saglamlik ve giizellik 6zelliklerinin
hepsine sahiptir. Bu koy, kullanicilarin
koruyacak kadar saglam, barinma ihtiyaglarini
yerine getirebilecek kadar yararli, renkleri ve
dogallig1 ile haz veren bir koydiir.

Pandora, Cameron’'un sinematografik
yaklasimiyla gelistirilen dogal 6geler, kostiimler
ve mekana 6zgii renkler ve aydinlatma ile orada
yasayanlarin oraya kendilerini ait hissedebilecegi
bir yerdir. Cameron'un filmdeki yaklagimina gore;
Na'vi gezegeni dogal elemanlarin hakim oldugu
yapida ve merak hissi uyandiran, renkleriyle

ilgi ceken, olugturulan mekanlarla kesfetme
arzusu uyandiran bir yerdir. Insan yapimi
mekénlar ise kaotik, merak hissi uyandirmayan,
renkleri ile soguk algilanan mekanlardir.

Filmde, teknolojik olanla dogal olanin karsithig
olusturulan mekan algisiyla vurgulanmaktadir.
Dogal olanin canlilara daha uygun oldugu,
onlarin sosyal, kiilttirel ve psikolojik ihtiyaglarini
karsiladig1 vurgusu yapilmaktadir. Dogal alanlar
insana 0zgii kaynak elde etme tutkusu ile yok
edilmemeli; doga ile biitiinlesmek ve kiiltiirel
mirasi toplumsal diizeyde gelistirebilmek i¢in
degerlendirilebilmelidir. Toplumlari var eden
teknoloji ile dogaya hitkmetme becerileri degil,
doga ile biitiinlesme, dogaya uyum saglama
becerileri gelistirilmelidir. Medeniyetlerin
gelismisligi dogaya olan saygilariyla dl¢tilmelidir.
Dogal kaynaklarin insanlar tarafindan
kullanilmasi bir zaruriyettir. Dogaya saygili
olmak demek, hi¢cbir dogal kaynaktan
yararlanmamak demek degildir. Fakat gevresel
kaynaklar kullanilirken, orada yasayan canlilara
saygili davranmak, onlarin yagam alanlarini yok
etmemek bir zorunluluktur.

Filmde Na'vilerin kéytinde, biitiin canlilar
arasinda olan, gozle goriilmeyen bir ag
sisteminden s6z edilmektedir. Bu sistem ile hi¢bir
canlinin yok olmadigy, her canlinin 6ldiikten
sonra bile sistemin bir parcas: olarak kaldigina
deginilmistir. Bu sistem i¢cinde Na'viler ¢evre ile
aktif bir etkilesim



icinde olduklarinin farkindadir. Bu nedenle
Naviler ¢evrelerini korumaya, ¢evrelerine en az
sekilde miidahale etmeye ¢aligmaktadir. Insanlar
ise var olan kaynaklar1 her ne pahasina olursa
olsun ele gecirmek, kullanmak ve titketmek
tizerine davranig segilemektedir. Insanlara

gore biten bir kaynagin yerine yenisi, baska

bir mekéndan da olsa getirilebilir. Oysa higbir
kaynak sonsuz degildir.

Sinema eserleri; topluma, hicbir dogal kaynagin
sonsuz olmadiginin, her canlinin ekolojik bir
sistem iginde birbiri ile bir biitiin olarak yagamasi
gerektiginin, insanlarin neden olacag: cevresel
felaketlerden yine kendilerinin etkileneceginin
anlatilmasinda, toplumda ¢evresel farkindaligin
arttirlmasinda kullanilabilen 6nemli bir iletigim

aracidir.
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