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OZET
TURK EDEBIYATINDA KADIN TEMSILLERININ ARKASINDAKI
SOYLEM VE FELSEFE

Semiha CIHAN

Yeni Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dal1

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temmuz 2019

Danisman: Dog. Dr. Hiillya BAYRAK-AKYILDIZ

Tiirkiye’nin modernlesme siireclerinde gorece kisa bir zaman dilimi iginde
Kadinlarin statiisiinii etkileyen Onemli inkilaplar ger¢eklesmistir. Ancak, hem bu
inkilaplarin topluma homojen bir sekilde yansiyamamasi hem de erken Cumbhuriyet
doneminden sonra ayni sevkle siirdiiriilmemesi sebebiyle kiiltiirel algilarin ve giindelik
yasam pratiklerinin doniisiimii tamamlanmamistir. Ortak yasami sekillendiren ve
anlamlandiran deneyimler kadinlar aleyhine geleneksel bi¢cimini korumustur. Bunda
toplumsal bunalimlardan kurtulusu ge¢mise donmede bulan goriislerin  kadin
ozgilirliigiine yonelik protestolar1 ve kadinin statiistindeki degisiklikleri gerekli gérenlerin
de soylemlerine yansiyan diren¢ unsurlari rol oynamistir. Bu ¢alismanin amaci,
kadinlarin degisen statiilerine iliskin direnglerin edebi eserlere nasil yansidigini tespit
etmek, edebi eserler vasitasiyla toplumsal ve 6zel alanda cinsiyetgi kiiltiiriin ve cinsiyet
kimliklerinin iiretilme ve mesrulastirilma bigimlerini gostermektir. Bu amagla, kadinin
tarihsel siirecteki yeri ve modernlesme siire¢lerinin belli bagl ideolojilerinin kadina
yaklasimi, sosyolojik aragtirmalar 1s1¢inda degerlendirilmistir. Modernlesme siireglerinin
kanonik metinlerinden toplumcu gergekei edebiyat akimina uzanan genis bir donemden,
temsil edici nitelikte edebiyat eserleri, ders kitaplari, kdse yazilari, denemeler ve kitaplar
incelenerek kadin temsillerine temel olan sdylem ve felsefe, baglamina oturtulmaya
calistimistir.  Calismada, modernlesme siireglerinde sekillenen cinsiyet rejiminin
temellendigi felsefe, bu rejimin islevselligi ve kiiltiirde var olan cinsiyetci algilarin

edebiyattaki izdiigiimleri ile iiretilme ve mesrulastirilma bigimleri ortaya konmustur.
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toplumsal cinsiyet



ABSTRACT

DISCOURSE AND PHILOSOPHY BEHIND WOMAN REPRESANTATION
IN TURKISH LITERATURE

Semiha CIHAN

Department of Turkish Language and Literature

Anadolu University Social Sciences Institute April, 2019

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Hiillya BAYRAK-AKYILDIZ

Important reforms that affect the status of women took place in a relatively short
period of time during modernization process of Turkey. However, cultural perceptions
and daily life practices have not been completely transformed since both these revolutions
could not be reflected homogenously to the society and they were not maintained with
the same enthusiasm after the early Republican period. Experiences that shape common
life have preserved their traditional form against women. The protests against the freedom
of women of those who found salvation from social crises in returning to past and the
resistance elements reflected even in the discourses of those who deemed necessary
changes in the status of women played a role in this. The aim of this study is to determine
how the resistance to women's changing status is reflected in literary works and to show
the ways of producing and legitimizing sexist culture and gender identities in social and
private spaces through literary works. For this purpose, the place of women in the
historical continuum and the approach of the major ideologies of modernization towards
women were evaluated in the light of sociological researches. From a broad period
extending from the canonical texts of the modernization processes to the socialist realist
literature, representative literary works, textbooks, columns, essays and books have been
examined and put into context of discourse and philosophy, which is the basis of women's
representations. In this study, the philosophy on which the gender regime shaped in the

modernization processes is based, the functionality of this regime and the projections of



the sexist perceptions existing in the culture and the ways of producing and legitimizing
them are presented.
Key words : Turkish novel, sexism, representation of women, patriarchal culture,

gender.
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ETIK iLKE YE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait. dzpiin bir galigma oldugon; galismeanun hazirlk, veri woplama, unaliz
ve bilgilerin sunumu olmak (zere tim osamalarinda hilimsel etk ilke ve kurallara uvgun
davrandigimi; bu gabiyma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler icin kaynak gdsterdifimi
ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdifimi; bu galismamn Anadolu Universitesi arafindan
kullamlan “bilimsel intihal tespit progromi”vla fwrandigm ve highir sekilde “imtihal
igermedigini” bevan ederim. Herhangi hir wamanda, gahismamla ilgili yaptigm bu beyana aykan
bir durumun saptanmas: duramunda, eriava gikacak tim ahlaki ve hukuki soouclan kKabul

ettigimi bildiririm,

Sermuiba Cihan
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GIRIS

Osmanli-Tirk modernlesme siirecleri, yiizlerce yildir diisiince ve yasayista
Dogu’ya baglhh kalmig imparatorlugun yiiziini Bati’ya dondiigi, degisimin
kaginilmazligiyla yiizlestigi, ulus-devlete doniistiigii sancili donemler olmustur. Politik,
hukuki, askeri vb. devlet yapilarinin Batililasmasindan daha sancilisi ise sosyal yapilarin,
ataerkil anlayisin derinlemesine isledigi kiiltiirel olusumlarin degismesi olmustur.
Ataerkil sistemin unsurlarinin, pratiklerinin, bakis agisinin degismesi ¢ok daha zordur.
Ciinkii toplumun ve bireylerin bilin¢gdisina derinlemesine islemistir. Gergek bir degisim,
sosyal planda gerceklestirilen inkilaplarin yaninda giindelik pratikler ve sembolik
diizenlemelerle diinya goriisiiniin yeniden yaratilmasini gerektirir.

Bunun en berrak 6rnegini II. Mesrutiyet doneminde yiikselen kadin hareketinin
ve yeni rejimin politikalarinin kadinlara kazandirdig1 haklar, 6zgiirliikler ve kamusal
goriiniirliiklerin toplumsal algidaki karsiliginin ayni bicimde olmadig gergegi olusturur.
Ataerkil sistem, yani erkegin hakimiyetini olusturan unsurlar her kiiltiirde, devirde,
cografyada ayni degildir ve degisen toplumsal sartlarda kilik degistirerek yasamay1
stirdiiriir. Tiirkiye 6rnegi de buna uygundur. Kadinlarin -6nemli toplumsal diizenlemeler
ve kazanilan haklarla birlikte- ikincilligi ve nesnelestirilmesi varligini stirdirmektedir.
Toplumsal degisimlerin yarattig1 bunalimlar ve kiiltiirel kimligin kaybedilecegine dair
duyulan kaygilar, kiiltiirel degerlerin en fazla yansitildig: aile ve kadindan miitesekkil
goriilen 6zel alanda ortaya gikar. Ozel alanin degisimlerden korunmak ve geleneksel
formu i¢inde tutulmak istenmesi, kadinlarin 6zgiirlesmesine yonelik gii¢lii bir direng
gosterilmesine yol agmistir. Kadin sorunlar1 egemen diisiince akimlar1 baglaminda ideal
toplumsal diizenin islemesi i¢in gerekli goriilen projelerin icinde eritilerek tartigilmistir.
Kadimin kamusal alana ¢ikisi, egitimi, modernlesmesi, bireylesmesi gibi temel meseleler
es ve anne kimliginin tartisilmadigr bir yerden giindeme gelmistir. Kadia tanimlanan
yeni sosyal kimliklerle kadinin sorumluluk ve bagimliliklari sarsilmak bir yana daha da
cogalmistir. Ayrica kadinin kamusal alandaki varligimin mesrulasabilmesi i¢in cinsel
kimligini yok saymasi, “iffetli” oldugunu kanitlamasini saglayacak bir goriinlim ve

davranis i¢inde olmasi beklenmistir.



Yapilan inkilaplar ve sosyo-politik diizeyde gerceklesen degisimlere ragmen
ataerkil dlinya goriisiiniin degisime son derece direngli olmasinin en Onemli
sebeplerinden biri kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerle tekrar tekrar iiretilmesidir. Ozellikle
edebiyat sahasinda verilen eserlerde bu direnci izlemek miimkiin ve ortaya ¢ikarmak
onemlidir. Clinkii edebi eserler hem yaratildig: kiiltiiriin tirtintidiir ve kiiltiirel bilingdigini
yansitir hem de o kiiltiirii iiretir ve mesrulastirir. Dolayisiyla edebiyat, modernlesme
hareketlerinden giintimiize kadar tevariis eden kadin meselesiyle ilgili tam olarak
¢Oziilememis bircok sorunun beslenmesinde, normallesmesinde, kemiklesmesinde rol
oynayan vasitalardan biri olmustur. Edebiyatta kadin imgeleri sembolik birtakim
kaygilarla kurgulanirken tekrar eden tipler, motifler, senaryolarla kadinhigin verili
sinirlart belirginlesmis ve ezberler gii¢lendirilmistir.

Bu ¢alismanin amaci, edebi eserlerde goriilen birtakim cinsiyet¢i kaliplar1 ortaya
koymak, edebi eserler vasitasiyla toplumsal ve 6zel alanda cinsiyet¢i kiiltiiriin ve cinsiyet
kimliklerinin {liretilme ve mesrulastirilma bigimlerini gostermek, kadinin 6zgiirlesmesine
kars1 direnglerin edebi eserlere nasil yansidigini tespit etmektir. Bunu yaparken yirmi yil
Oncesini bile bugiiniin deger ve 0Ol¢iileriyle yargilamanin anlamsizliginin farkinda olarak
tarthsel anakronizmden kag¢inmaya calistik. Ancak Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan
modernlesme hareketleri cercevesinde yenilesen edebiyatimizda kadinin her zaman
merkezi ve sembolik konumunun onyillar boyunca iirettigi makbul/fettan/felaket
habercisi/kutsal anne gibi kimliklerin nasil tiretildigi, nasil bir egitime ve akil yiiriitmelere
dayandigi ve ne gibi doniisiimler gecirdigi sorularina cevap bulmaya calistik. Bu
calismada egemen modernlesme ve uluslasma hareketlerinde ve bunlara karsi ¢ikan ya
da destekleyen farkli farkli ideolojilerin goriislerinde ortaklasan toplumsal cinsiyet
kaygilarin1 gosterebilmek igin genis bir Orneklem evrenine basvurulmustur. Kurgu
metinlerin yaninda dénemin hakim bakis agilarin1 dogrudan aktarabilmek i¢in yer yer
kose yazilarindan da yararlanilmistir. Kadinin 6zel alandaki rollerinin kutsanip kamusal
alandaki rollerinin sinirlandirilmasinin, zihinsel kapasitesinin erkekten kit oldugu
inancinin, cinsel kimliginin kriminalize edilisinin ya da metalagmasinin, Kurgu
metinlerde nasil ortaya ¢iktig1 vb. ataerkil Oriintiiler ve bilingdisinin derin kivrimlarinda
yatan direnme mekanizmalarinin igleyisi gosterilecektir.

Bu konuda daha 6nce yapilan ¢alismalar, Tiirk edebiyatindaki kadin temsillerini

betimsel bir yaklasimla incelemis ya da belli bir yazar veya siirlt bir donem {izerine



odaklanan c¢alismalardir.! Bu calisma ise, kadmn temsillerindeki diren¢ unsurlarini,
cinsiyet¢i bakis agilarin1 ve normallestirmenin nasil olustugunu, sosyolojik ve feminist
calismalar 15181nda ortaya koyarak toplumsal bilingdisini edebi eserler iizerinden desifre
etmeye katkida bulunmayi1 amaglamistir. Bu amagla oncelikle tarihsel siirecte kadinin
yerine iligkin bir degerlendirme yapilmis, bu konuda ilgili literatiir taranmistir. Osmanli
toplumunda modernlesme siirecinde belli bagli ideolojilerin kadina yaklagim1 6zetlenerek
edebiyat eserlerinde farkli bakis acilariin makbul kabul ettigi kadin tiplerinin nasil
tiretildigi incelenmistir. Yine bu bakis acilarinin nasil temellendirildigi sosyolojik
arastirma ve egitim malzemelerinin incelenmesiyle agiklanmaya c¢aligilmistir. Bu
baglamda farkli donemlerden edebiyat eserleri, ders kitaplari, konu iizerine gazete
yazilari, deneme, makale ve kitaplar degerlendirilmis, kadin temsillerine temel olan
sdylem ve felsefe baglamma oturtulmaya calisilmistir. Orneklerin derlendigi eserler
secilirken, belli bir okuyucu kitlesine ulagsmis, yazildiklar: donemin sosyolojik gergegiyle
ilgili izlenimler igeren, donemine 1s1k tutan eserler olmasma 6zen gosterilmistir. Bu
eserlerin yazarlari, reformcu kimligiyle 6ne ¢ikan, Kitleleri etkilemis, toplumsal
degisimlere yon vermis, bagka aydinlari/yazarlar1 da etkileyerek bir ekol olusturmus ve
bugiin, hala ¢okca okunan ve sevilen yazarlardir. Bu yazarlarin akil ytiriitme bigimleri ve
bakis agilari, gegmiste oldugu gibi bugiin de toplumdaki ve bireylerdeki kadin algisinin

sekillendirilmesinde rol oynamaktadir. Bu nedenle cinsiyet¢i bakis acilarinin desifre

1. UGURCAN (2002). Osmanli Tiirk Romaninda Kadin Tipleri. Tiirkliik Arastirmalar: Dergisi,
11, Mart. s. 117-126.

R. GULENDAM (2006). Tiirk Romamnda Kadin Kimligi (1946-1960), Erzurum: Salkimsdgiit
Yayinlari.

R. GULENDAM (2015). Tiirkiye 'de Kadin Olmak. Ankara: Kesit Yaymlari.

T. ALKAN (2013). Yarim Asrin Kadinlari: 1960°dan 2000’lere Tiirk Edebiyatinda Kadin
Temsilleri. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii.

E. DONMEZ (2018). Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda Kadin Temsilleri ve Kimlik Sorunlar:
Baglaminda Bir Varolug Miicadelesi: Olmeye Yatmak. Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi. Istanbul:
Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

G. POLAT (2009). Cumhuriyet Dénemi Popiiler Ask Romanlarinda Kadin Temsilleri: Muazzez
Tahsin Berkand ve Kerime Nadir Romanlarinin Incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

E. SOGUT (2011). Orhan Pamuk 'un Romanlarinda Ask Anlayisi ve Kadin Imgeleri. Yiiksek Lisans
Tezi. Istanbul Bilgi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.



edilmesi, kadin algisindaki sorunlarin giderilmesinde biiyiik bir énem tasir. Calisma
kapsaminda atifta bulunulan romanlar, Oykiiler ve kurmaca olmayan kitaplar ise
sunlardir: Ask-1 Memnu (ilk basim: 1901), Calikusu (1922), Kiralik Konak (1922), Vurun
Kahpeye (1923), Atesten Gomlek (1923), Sozde Kizlar (1923), Meyhanede Kadinlar
(1924), Dikmen Yildizi (1927), Sodom ve Gomore (1928), Yaprak Dékiimii (1930), Kadin
Erkeklesince (1933), Bir Tereddiidiin Roman: (1933), Ankara (1934), Kuyucakli Yusuf
(1937), Siirgiin (1940), Matmazel Noraliya 'nin Koltugu (1949), Yalniziz (1951), Bereketli
Topraklar Uzerinde (1954), Ince Memed (1955), Esir Sehrin Insanlar: (1956), Biz
Insanlar (1959), Hanimin Cifiligi (1961), Eskici ve Ogullar: (1962), Devlet Ana (1967),
Kurt Kanunu (1969), Kotii Yol (1969), Olmeye Yatmak (1973), Bicagin Ucu (1973),
Karilar Kogusu (1974), Sirtlan Payt (1974), Dénemegte (1980).



1. TURK KADINININ KAMUSAL ALANA CIKISI

Tiirk modernlesme hareketleri Tanzimat doneminden itibaren toplumsal yagamin
diizenlenmesinde etkin olmustur. Toplumsal diizenlemeler tarihsel konjonktiirden ve
yonetici elitlerin ideolojik fikirlerinden/faaliyetlerinden etkilenmistir. Bu yeniden
yapilanma siirecinde kadmin toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumsal konumu da
degisiklikler gostermistir. Ancak degisikliklerin koklii bir doniisiime tekabiil edip
etmedigini anlamak i¢in, kadinlik rolleri igerisinde belki de sarsilmasi en zoru olan
annelik ve ev ici rollerdeki degisimi tespit etmek aydinlatici olacaktir. Bu amagla kadinin
kamusal alandaki varliginin giinden giine artmasinin geleneksel rollere bakislart nasil
etkiledigine de bakmak gerekir.

Tiirkiye’deki modernlesme siirecleri toplumsal yapiyr doniistiiriirken daha 6nce
olmayan bir ayrim ortaya ¢ikmistir: Kamusal-6zel alan ayrimi. Bunu anlamak icin 6nce
Tanzimat’tan Onceki geleneksel Osmanli toplum yapisini anlamak gerekir. Zira
Osmanli’da sosyolojik yapi, merkezinde biiyiik bir aile olarak saraym bulundugu ve
sarayin kendi i¢inden ¢ikardigi bagka ailelerin iktidar1 ve maddi kaynaklar1 temsil ettigi
ve dagittig akrabalik iliskileri lizerine kuruludur. Devlet, hanedanin miilkii sayildigindan,
saray, uzak/yakin merkezlere yoneticileri kendi ic¢inden ¢ikardigi  yeni
“aileler/haneler”den atar. Ornegin, sarayda yetisen devsirme iist diizey devlet adamlar1
yine sarayda yetisen cariyelerle ya da hanedan mensubu kadinlarla evlendirilerek yeni
haneler kurarlar. Bu haneler Miisliiman ailelerden de gelebilen yeni gengleri yine evlilik
yoluyla kapilandirmak suretiyle kendilerine baglarlar. Boylece dalga dalga genisleyen ve
dagilan bir iktidar, akrabalik iliskileri i¢cinde yerlesir. Kisiler akrabalik iligkileri iginde bir
statii ve kimlik sahibi olurlar. Bu nedenle Osmanli’da siyasi yap: ile aile yapisi ayni
olusumdur. Boyle bir toplumsal yap1 i¢inde kamusal-6zel alan ayrimidan s6z edilemez
(Sirman, 2008, s. 235).

Tanzimat’la birlikte iktidar saray disina ¢ikar ve yeni bir biirokratik yapilanma
olusur. Ancak bu yapilanma ve degisen ylikselme kriterleri, geleneksel Osmanli
mabhallelerinde yetisen ve kapilanma sistemi ¢ercevesinde toplumsal statii sahibi olmay1
bekleyenlerin oniine bir engel olarak ¢ikar. Serif Mardin’e gore yeni iktidar boliistim
mekanizmalarinin i¢inde yer alamayan kisiler ilk milliyetcileri olustururlar (Akt. Sirman,
2008. s. 236). Bu kisiler hem iginde yer alamadiklar1 biiyiik ailenin yerini alacak yeni aile

bigimleri hayal ederler hem de iilkenin -Fransiz ihtilali ile yayilan- “halk” ad verilen bir



kitleye danisilarak yonetilmesini talep ederler. Seslerini de giderek giiglenen gazete,
roman, tiyatro gibi araglarla “kamu”da duyurmaya caligirlar.

Iste bu tarihsel ve toplumsal kosullar, milliyetciligi, yeni c¢ekirdek ailenin
kurulusunu ve iktidar mekanizmalarini birbirine eklemlemis ve toplumsal yasamin
diizenlenmesinde bu olgular1 stratejik araglar haline getirmistir. Osmanli’da iktidar
kodlarmin temelinde aile, aile kodlarinin temelinde de iktidar vardir. iktidar iliskileri
derin yapida asli bir bilesen olarak bulunur ve yeni insa edilen toplumsal yapida da bir
sekilde yer edinmeye calisarak toplumsal cinsiyet kodlarina yerlesir. Sirman’a gore “yeni
diizen”, “ortada kalan” Osmanli erkekleri i¢in bir iktidar kurma alani oldugundan
kamusal-6zel alan ayrimi olugurken cinsiyetlendirilmis bir hiyerarsi s6z konusudur. Zaten
geleneksel damari temsil eden cemaatlerin hassasiyetlerinin odaklastigi aile/kadin alani,
“adam”lhiginin sinavini veren yeni erkekler i¢in de bir saha olmus ve ataerkil toplumsal
cinsiyet rejimi yeniden iretilebilmistir (Sirman, 2008. s. 237-8).

Yeni toplumsal diizenlemelerin baglangic motivasyonlar1 bu sekilde tespit
edilebilse de II. Mesrutiyet ve erken Cumhuriyet doneminde kadin haklart konusunda
onemli kazanimlar elde edildigini belirtmek gerekir. Ozellikle medeni hukuk ve egitim
konusunda biiyiik sicramalar sayilabilecek degisimler yasanmistir. Ancak tek parti
donemine gecildik¢e kadin Orgiitlerinin ‘eve c¢agrildigr’ goriiliir. Siyasi mekanizmalar
icinde yer almakta 1srarct olan kadinlar ise sosyal yardim faaliyetlerine yonlendirilir ki
bu da kadinlarin modern milli insa siirecine vatandas degil “kadin” olarak ¢agrildiklarinin
bir gostergesidir. Erkeklerin esitlendikleri bir kamusal alanda tebaa olmaktan ¢ikip
vatandaslikta bulusmasina karsin ayni kamusal alan1 kadinlarin da esit vatandaslar olarak
paylasmasi uygulama diizeyinde s6z konusu olmamaistir. Dolayisiyla hukuk ve egitim
alaninda dogrudan bazi kazanimlar saglansa da yine egitim, firsat esitligi, istthdam vb.
alanlarda ayrimecilik siirmiistiir. Modernlesme siirecleri i¢inde kadinlarin geleneksel
rolleri desteklenmeye, kisisel haklar1 bu rollerle ¢catismadig miiddetce mesru goriillmeye

devam eder.

1.1. Osmanh Toplumundaki Belli Bagh ideolojilerin Kadina Bakis1

Yenilesme siirecinin egemen fikir akimlar1 Baticilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik,

kadin konusunda ortak bir zeminde bulusurlar. Kadin sorunlari bu ideolojilerden



bagimsiz olarak tartisilmadigr gibi bunlarin nesnesi de olmustur. Kadini bir 6zne olarak
degil sekillendirilecek bir toplumsal proje olarak gdren ideologlar, kadinin alanin aile
olarak belirlemekte ortaklagirlar. Kamusal hayata katilimi tesvik edilse ve egitim hakki
gozetilse de kadin, esas olarak ev ve annelikten sorumlu olarak goriilmiistiir ve bu
gorevler tartismaya acilmamistir. Kadinlarin es ve anne kimligi, cinsel kimliklerinin yok

sayildig1 bir tutumun eslik ettigi bir sekillendirme faaliyeti ile muhafaza edilmistir.

1.1.1. islamciik

Islamcilar, goriislerini dini kaidelere dayandirirlar ve kadinin halihazirda asag: bir
durumda oldugunu kabul ederek Islam’in dogru anlasilmasi ve uygulanmasi halinde
kadinlarin layik olduklart muameleye kavusacagini savunurlar. Ancak bu durumda
Islam’1 dogru anlamasi ve uygulamas: gerekenin erkek oldugu anlasilir ki bu yaklagim,
kadin1 yine erkegin insafina birakarak pasifize etmektedir. C6ziim, erkegin dini terbiye
ile vicdanli davranmaya yonlendirilmesinde bulunur. Kadinlarin 6zgiirliiklerinin hukuk
cergevesinde taninmasi ve korunmasi, yani gercek anlamda bir 6zgiirliik ve esitlik,
kadinin kanunen taninan bir varlik, bir birey, bir fail olmas1 demektir. Seriatta sahitligi
bile tek basina hiikiimsiiz sayilan kadinin irade sahibi biri olarak taninmasi, seriata
baglilik duyan zihinlerin tahammiil edebilecegi bir diislince degildir. Kadin 6zgiirliigline
yonelik savunmaci yaklagim, kadin kamusal alana ¢iktiginda ailenin ¢okecegi ve kiiltiirel
degerlerin yozlasacag iddiastyla ifade edilir. islamcilara gore kadmin toplumsal alandaki
varligl, kadin-erkek arasinda istenmeyen yakinlagmalar yaratacak ve bu durum aile
kurumunu yipratacaktir. Boylece o giine dek Islam ahlaki iizerinde yasayagelen toplumun
devamlilig1 tehlikeye diisecektir. Bu nedenle radikal bir kanadi temsil eden Seyhiilislam
Musa Kazim Efendi, Sadrazam Sait Halim Pasa, Ahmet Naim, Mahmut Esat Efendi gibi
Mesrutiyet déneminden baz1 islamci simalar, ¢ok esli evliligin kaldirilmas1 ve bosanma
konusunda kadina getirilen kolayliklara bile kars1 ¢ikarlar (Kurnaz, 2015, s. 125).

Kadmlarmn egitim gdrmesinin ya da kamusal hayatta var olmasinin -islamiyet
yasaklamadig1 icin- bir sakinca olusturmadigini savunan Islamci yazarlarm 6rtiinme
konusunda tavizsiz olduklari goriiliir. Ornegin Sefika Kurnaz, énde gelen Islamcilardan
Mehmet Akif Ersoy’un kadinlarin tahsilinin ¢ok énemli oldugunu sdylerken ne dereceye
kadar bir tahsili uygun goérdiigiinii belirtmedigini ancak “agilip-sagilmalarina” kKesinlikle
kars1 oldugunu pek ¢ok kez dile getirdigini aktarir (2015, s. 129). Yine Mehmet Akif,
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“Siileymaniye Kiirsiisiinde”de kadinlarin ortiilerini atmalari durumunda milletin ve dinin
ayaklar altina alinmig olacagini sdyleyerek kadinin sadece kendisini degil milli degerleri

de temsil ettigini sGylemis olur:
Dini kokten kazimak, sonra evet, Ruslagmak
O zaman is bitecekmis... O zaman kizlarimiz
Su tutunduklar gayet kaba, pek manasiz
Ortiiden s1yrilacak... Sonra da erkeklerden
Analik ilmini tahsil edecekmis... Zaten,
Miisliimanlar o sebepten bu sefalette imis!
Ki kadin sosyete bilmezmis, esarette imis!
Din i¢in, millet i¢in is gorecek alcaga bak;
Dini pamal edecek, milleti Ruslastiracak! (Akt. Kurnaz, 2015, s. 128).

Iste bu nedenlerle Islamc1 ideologlar kadinin 6zel alan sinirlari iginde kalmasini
ister ve toplumun iyiligi i¢in bunun elzem oldugunu savunurlar. Ortiinme, &zel alanin
kamusal alana tagmmasi demektir. Fakat 1limli Islamcilar 6rtiinmeye riayet edilmesi
sartiyla kadiin kamusal alanda bulunmasinda bir sakinca gérmediklerini sdyleseler de
“gerekli” olup olmadigini tartigmis, annelik ve ev-i¢i sorumluluklarin birincil gorevler
oldugunu paranteze almislardir.

1940’lardan itibaren siyasal bir tavir alan ve Tiirk modernlesmesine elestiriler
getiren Necip Fazil Kisakiirek de oncii Islamcilardandir. Devrimci bir perspektifle
biitiinciil bir Islam inkilab1 diisiinen yazar, Ideolocya Orgiisii (1968) adli kitabinda
manifesto tarzinda formiiller iiretmistir. Yazarin keskin {islubu, kadin1 geleneksel alanda
sinirlarken yiiceltir ve karsi kutbunda yer alan kadin, ¢alisma hayatinda dogrudan

“orospulasma istidad1” i¢inde tahayyiil edilir:

Bu inkildbin kadmnlari, esasta, muazzez (aziz) ve miinezzeh (temiz) ev kadrosunun ve aile
cercevesinin sultani olacak, hayatin yirtik seciye emredici is sahalarindan higbirinde gériinmeyecek;
buna ragmen Islam &lgiilerinin yasak etmedigi ve kendisince icap gordiigii sahalarda da serefle
ictimai faaliyet kabul etmekten kaginmayacaktir.

Bu inkilabin kadilarindan, yiizde yiiz Islami gerceve icinde ve bilhassa kendi cinsi {izerinde
yetistiricilik vazifesiyle, muallim ¢ikacak, doktor ¢ikacak, hastabakici ¢ikacak, muharrir ¢ikacak,
sanatkar ¢ikacak, alim ¢ikacak; ve bilhassa fahige ¢ikmayacak, bar artisti ¢cikmayacak, sarhos sarkici
cikmayacak, gobek atici ¢gikmayacak ve nihayet basibos ig¢i ve memur yaftas: altinda cinsiyetini
azmanhga gotiirmis pislik ve yirtiklik nevilerinden higbirisi ¢ikmayacaktir (Akt. Bora, 2005, s.
269).

Necip Fazil’in iitopyasi teknik ve entelektiiel anlamda uzmanlasan kadinlarin bile

kendi cinsleri i¢cinde hizmet etmesini 6ngdriir. Kendi cinsi i¢inde kalmadan ¢alisan kadin



dogrudan “cinsiyetini azmanlia gotiirmiis” olur. Burada kadinin kamusal alanda sadece

bulunarak bile fitne unsuru oldugu fikri bir kez daha izlenir.

1.1.2. Baticilik

Batici aydinlar bilim, teknoloji, ekonomi, ordu, hukuk vb. alanlarda Bati gibi
olmay1 hedeflerken somiirgelesme korkularindan dogan kiiltiirii muhafaza etme kaygisim
en cok milli kimlikler alanina, yani disil imgelerle kurulu kadin ve aile alanina
yansitmislardir. Bu olguya Fatmagiil Berktay psikanalitik bir bakis acis1 getirir:

Tiirk aydimi, ¢evresindeki bildik diinyanin degisiyor olmasimin yarattigi yersiz-yurtsuzluk

duygusuyla ve gelenegi temsil eden babanin artik var olmamasindan kaynaklanan, gerektiginde

siginabilecegi giivenli bir sigimaktan yoksunlugun yol agtig1 paranoyayla bas etmek durumundadir.

Ayaklarinin altindaki zemin kayarken tutundugu dal ise, Bati’daki modernlesmeci (erkek)

kardesinin yaptig1 gibi, kendi denetiminde bir ‘yeni kadin’ imgesi yaratmak ve yeni kosullar altinda

bile degismeyen bir seyler oldugunu kanitlamak iizere eski ataerkil ideolojiyi yeni kosullara uygun

bicimde yeniden iiretmektir (2007, s. 276).

Dolayisiyla Batict ideologlarin, drtiinme, e8itim ve ¢alisma hayatina katilim gibi
konularda ilerici fikirler one siirseler de geleneksel rolleri desteklemeyi ve muhafaza
etmeyi siirdiirme arzusunda olduklari; “bu rolleri terk eden kadin” tahayyiiliinii olumlu
bir bigimde kurmadiklar1 gériiliir. Ornegin, Mesrutiyet ddneminde I¢tihat’ta yazilar yazan
ve Batici ¢izgiyi her seyiyle kabul eden Salaheddin Asim, kadin, kamusal hayatta var
oldugu takdirde dogru bir toplumsallagma stirecinden ve uygun bir egitimden gececegini,
boylece manevi egitimin Ortinmeye liizum birakmaksizin “ayni islevi” yerine
getirecegini soyleyerek aslinda kadinin belli sinirlarint muhafaza etmeyi stirdiiriir. Bu
sOylemin toplumsal reaksiyonu hafifletmek adina bir gerekcelendirmeye dayandigi
diistiniilebilirse de “kadinin iffeti” ve “cemiyetin akibeti” hususlarinin paylasilan bir

hassasiyet alan1 oldugu aciktir:
Kadin cemiyetin bir pargasi oldugu i¢in aile i¢inde ve disinda igtimai hayatta rolii vardir ve bu rol
gittikge artmaktadir. Ortiinme sorusunu bu bakimdan ele almalidir. Kadinin manevi egitimi temin
edilince oOrtiinmeye liizum yoktur. Mademki ortinme kadini manevi hayattan ayiriyor, dyleyse
kadinin bu gérevlerini gérebilmesi igin értiinmeyi kaldirmalidir. Kadini cemiyete gekmeden manevi
egitimi vermek kabil degildir. Ciinkii, cemiyet hayatinin tesirleri i¢inde yasamadan ictimai etkilere
kars1 korunma miimkiin olmaz. Bir ¢evrenin ihtiyaglarini saglamak icin o ¢evreye madde ve mana
bakimindan uymak sart oldugundan kadini i¢timai hayatta yasatmadan o hayatin zaruretlerine

alistirilamaz. Erkeklerin kadini bir insan degil, bir disi saydiklar ilkel devirlerde ortiinme tatbik



edilebilirdi. Ciinkii, ancak kadmi disi olarak gorlip sehvetten baska hizmeti olamayacagi kabul
edilen cemiyetlerde ictimai vicdan manevi Ortinmeyi saglayamadigi i¢in maddi Ortinmeye

basvurmustur. Ortiinme, kadini disi saymanin hem eseri hem sebebidir (Akt. Kurnaz, 2015, s. 132).

Ziya Gokalp’in kiiltiir-medeniyet ayrimina dayanan muasirlasmak goriistiyle
eklemlenecek olan yiizii Bati’ya doniik resmi Cumbhuriyet ideolojisi, kadinlarin kamusal
alana ¢ikmalarini, meslek sahibi olmalarini destekler. Ancak bunu, kadma ailevi
vazifelerini hatirlatmayr  siirdlirerek ve kadinin kamusal alandaki imajini
cinsiyetsizlestirmek suretiyle iffetliligini garanti altinda tutarak yapar. Kamusal alana
¢ikan kadin, ailevi vazifelerinin yaninda toplumun muasir medeniyet seviyesine erismesi
icin toplumsal ve milli vazifelerini de 6grenerek iki kat sorumluluk yiiklenir. Batici
diistiniirlerin modern yeni kadini da, bagkalari i¢in yasayan fedakar ve uysal bir kadindir.
Bunun en biiyilik gdstergelerinden biri, kadinin annelik roliiniin yiiceltilmesi ve kamusal
rollerinin de “toplumun annesi” ya da “gelecegin anneleri” misyonu etrafinda
sekillenerek bakim veren rollerde odaklagmasidir.

Batici diisiiniir Celal Nuri, kadinlar ¢ocuklari, ¢ocuklar da biiyliylince devlet ve
milleti 1slah edecegi i¢in, once kadinlari cehalet ve istibdat yiliziinden geldikleri bugiinkii
halden kurtarmak i¢in 1slah etmek gerektigini soyler. Ona gore kadinlar politika ve siyasi
konulardan 6nce 1yi bir nesil yetistirmek lizere milli bir terbiye esas alinarak egitilmelidir

(2015, s. 138).

1.1.3. Tirkeiulik

Ziya Gokalp tarafindan gelistirilen ve sistemlestirilen Tiirkgiiliik diisiincesi, donemi
icinde etkin bir ¢ok yazar ve diisiiniirii etkilemistir. Gokalp’in milliyetciligi, Batililasma
diisiincesinin ehlilestirilmesini ve modernlesme yolunda ihtiya¢ duyulan degisimin
mesrulastirilmasini saglamistir.

Ziya Gokalp’in terminolojisinde bir uygarlik ve kiiltiir ayrimi s6z konusudur. Buna
gore kiiltiir, her ulusun/kavmin sahip oldugu dinsel, dilsel, sanatsal, bilimsel, ahlaki,
iktisadi hayatlarmin uyumlu bir toplamidir. Uygarlik ise, gelismislik diizeyi ayn1 olan
bircok ulusun toplumsal hayatlarinin bir toplamidir. Kiiltiir yasayan bir olgudur, yapay
degildir ve sahip olunan kiiltiirel degerlere bagli duygular ve paylasimlar 6z benlikle
ilgilidir, taklit edilemez. Uygarliksa kiiltiirden dogar, kiiltiiriin yiikselmesiyle olusur ve

zihinsel bir bilgiye, kurumsal diizeyde bir gelismeye, uluslararas1 kurumsal aligverislere
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dayanir. Bu nedenle uygarligin hizli ve ¢ok yiikselmesi kiiltiirii tehdit eder. Uygarligi
yiiksek ancak kiiltlirii yozlagmis bir ulus, uygarligir zayif ama kiiltiirii gli¢li bir ulusla
siyasi olarak karsi karsiya geldiginde yikilmaya mahkumdur (2005, s. 59).

Gokalp bu olgulara dikkat c¢ekerek Tiirkgiiliigii sistemlestirirken kiiltiirii dogal
olarak muhafaza eden “halk”a ulagmayi, halka dogru hareket etmeyi gerekli goriir.
Uygarliga sahip olan segkinler halka uygarlik gotiirmeli, halktan da en has halini
yasattiklar1 kiltiirii almalidir. Uygarligin tek bir ¢esidi olmadigim1 ve disaridan degil
igeriden alinmasi gerektigini sdyleyen Gokalp, islamiyet dncesi Tiirk toplumlarmin
yasayisini, otantik Tiirk toresini isaret eder ve ileri uygarlik diizeyine erismek i¢in Bati’y1
taklit etmeye gerek olmadigini, Tirk ulusunun kiiltiirel koklerinin zaten gii¢li bir
uygarlikta oldugunu séyler (2005, s. 79).

Biitiin bunlar Batililasmanin yol agacagi kiiltliirel yozlagsmalara dair kaygilar
rahatlatmigs ve bilhassa kadin/aile konusunda ozgiirlestirici etkiler yaratmistir. Eski
Tiirklerde kadinin erkekle esit, giliclii, saygin, s6z sahibi olduguna isaret eden Gokalp,
kadinin 6zgiirlesmesinin “disaridan” alinan, iilkeye empoze edilen bir sey olmadigini;
tarthimizde, koklerimizde, kiiltlirlimiizde kadinin zaten 6zgiir ve s6z sahibi oldugunu
sOylemistir. Bununla birlikte yeni bir ulus yaratmanin anahtari, organik isboliimiine,
ithtiyag ve islevlerin tanimlandig: iliskilere dayandigindan; kamusal alanin erkeklere, ev-
ici alanin kadinlara ayrildigi bir boliinme uygun goriiliir. Kadinlari, modernlesmenin
onemli bir aktorii olarak géren ve yiicelten Gokalp, bunun baglamini yine aile olarak
belirler. Cagdas uygarlik seviyesine kiiltiirlimiizii kaybetmeden ulagmak i¢in elzem
goriilen milliyetci toplumun hiicreleri olan milli Tiirk aileleri, kadin sayesinde meydana

gelecek ve yiikselecektir:
Tiirk ailesi, Avrupa medeniyetinden yeni zihniyetler alarak siiphesiz asrilesecektir. Fakat Tiirk ailesi
ne Fransiz ailesinin, ne de Alman ailesinin bir esi olmayacaktir. Tiirk kadinlig1 asri terakkilerden
feyz alarak siliphesiz birtakim tealilere mazhar olacaktir; fakat Tiirk kadini, ne Fransiz kadininin, ne

Ingiliz kadiinm ne de Alman kadmini bir taslag: olmayacaktir” (Akt. Kurnaz, 2015, s. 144),

Cemiyet’in {i¢ riiknii var, birincisi aile;

Bu diyanetin yuvasin kuran sensin, kadindir,

Medeniyet bayragini sensin alan ilk ele,

Altin harflerle yazilacak ona, senin adindir (Akt. Sancar, 2014, s. 213).
Mektepli hanim kizlarin mars1

Bize cennet evdir...

Borcum, tehdit altindaysa
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Kurtarmaktir vatanimu,
Fakat isim ondan sonra
Olmaktir bir ev hanimu...
Ben de ilim dgrenirim,
Fakat eve demek zindan,
Ayrilamaz derim pirim

Kadin evden, ev kadindan (Akt. Sancar, 2014, s. 213).

Modern ve milli kadin kimliklerinin olusumunda aktif bir rol oynayan yazarlardan
biri de Halide Edip Adivar’dir. Romanlarinda tasarladigi kadin karakterler geleneksel
toplumun en giizel degerlerini biinyelerinde toplamig ve aldiklar1 Batili egitimle
birlestirerek 6rnek temsiller olusturmuslardir. Halide Edip, bir milletin tarih bilincinin
saglam olmasini onemser ve kiiltiirel 6ziin kaybedilmemesi gerektigini diisiiniir. Yasami
farkli kiiltiirler icinde gegen Halide Edip, kendisi yasadigi donemde dnemli bir politik
figiir oldugu gibi, roman kahramanlari da yalnizca kamusal alana katilmakla kalmaz, fikir
onderi olarak da one ¢ikarlar. Onun eserleri sayesinde daha dnce hep bahsedilen ama
yetkin bir sekilde temsil edilmeyen giiglii, zeki, ¢aliskan, onurlu Tiirk kadini, Tiirk

edebiyatinda hayat bulmustur.

2. iDEAL KADIN TiPLERI

Halide Edip Adivar, Atatilirk milliyet¢iliginin 6nemli destekg¢ilerinden oldugu gibi
kadin haklarinin savunulmasinda da aktif bir rol oynamis ve yazin yasami boyunca
iretken ve tutarli bir ¢izgide durmustur. Adivar’in romanlarinda tasarladigr kadin
kimlikleri o giine dek islenen eksik, zayif, budala ve daima erkegin golgesinde olan kadin
temsillerini tersine cevirir. Gerektiginde biitiin toplumla kars1 karsiya gelebilen, giiclii,
toplumsal ve siyasal olarak etkili hatta fikir dnderi olan kadinlar, onun romanlarinda hayat
bulur.

Halide Edip ilk romanlarindan itibaren toplumun ilerisinde, toplumun heniiz hazir
olmadigi, verili sinirlar1 zorlayarak anarsi yaratan kadinlar tasarlamistir. Halide Edib’in
kadin kahramanlarinin kararliligt ve cesareti nispetinde toplumda karsilastiklar
reaksiyonun boyutu da artmaktadir. Dolayisiyla bu kadinlarin kabul gérmeleri ve bir rol

model olmalar i¢in bazi niteliklerinin miikemmelligine had safthada vurgu yapilmistir.
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Cesur olan bu kadinlar ayn1 zamanda iffetli, anneliginde son derece fedakar, vatana ve
millete hizmet etmekteyse erkeklerden ileridirler.

Ornegin Milli Miicadele dénemini yansitan romanlarindan biri olan Vurun Kahpeye
(1923)’de Aliye, Istanbul’dan tasraya 6gretmenlik yapmaya gelen egitimli ve korkusuz
bir gen¢ kadindir. Roman boyunca Aliye’nin korkusuzlugunun yaninda iffetliligi de
vurgulanir. O kadar ki, Kuva-y1 Milliye birliklerinden biri koylerine geldiginde
kumandanlar1 Aliye’nin de ikamet ettigi yasli ¢iftin evinde kalir. Ancak yedi giin boyunca
birbirlerini gormezler. Halbuki birlik kdye ilk geldiginde Aliye ile kumandan Tosun Bey
birbirlerini goriir gérmez kuvvetli bir ¢ekim hissetmislerdir. Aliye buna ragmen Tosun
Bey’e yaklagsmaz:

Onda da mektepte Tosun Bey’e ¢arpint1 veren altin bulut hiilyasinin baska bir cephesi, siyah baslikli

giizel ve kumral kumandanin erkek yiizii vardi. Fakat o ince Istanbul ¢cocugu, bu carpintiy1 Tosun

Bey’den daha vazih goriiyor ve bu miicadele giinlerinde, bu miicadele kahramanlarinin kalpleri

yalniz memleket igin g¢arpmasi lazim gelecegini diislinliyor ve bu tehlikeli misafire hig

gorinmemeye karar veriyordu. Halbuki beraber otursalar, konussalar Aliye ona ne kadar kuvvet
verecek, fikrini yeni vadilere dokecek, memlekete faydali seyler 6gretecekti. O, bu diisiinceyi hep
seytanin kendisine kandirip onun yanina ¢ikarmak igin icat ettigi bir diisiince santyordu. O, kap1
araligindan erkeklere goriinen her yakigikli, namdar adam arkasindan kosan bir kiz degildi. Hayir,

o, isimsiz hayatt bir kahramanlik menkibesi olan bir Tiirk zabitinin kiziydi. Hayir, kendine

hitkmedecek ve bu gen¢ kumandanin yanina ¢ikmayacakti (1998, s. 28).

Yiiz yiize gelip konustuklarinda birbirine baglanan Tosun ve Aliye nisanlanirlar.
Ancak savas ortaminda birbirlerine olan agklariyla iilkelerine olan vazifeleri arasinda
bocalasalar da bireysel agklarini ikinci plana itecek ve bu sayede Yunanlilarla olan
miicadeleyi kazandiracaklardir.

Aliye, diisman kuvvetlerinden ¢ok, kdydeki yobazlikla miicadele etmis ve sonunda
kaybetmistir. Roman boyunca siiren miicadelesi, Yunan kumandaninin koynuna girdigi
iddiastyla kalabaliga ling ettirilmesiyle nihayet bulur. Aliye, seriat adina, kahpelik yaptig1

gerekcesiyle hedef gosterilir ve 6ldiiriiliir:
Biz, kendi ordumuz girmeden, burada seriatin namusunu temizleyecegiz, izzet ve serefini
yiikseltecegiz. Evvela burada Yunanlilara namusunu satmis ne kadar kahpe varsa temizleyecegiz.
Su biiyiik cami meydaninda, Allah’mn beyti oniinde onlar1 6ldiirecegiz. islam’a, Islam’in namusuna

hiyanet etmis bir tek kahpe birakmayacagiz (1998, s. 164).
Aliye’nin oldiiriilmesi koylin “yobazlarinin™ birikmis nefretinin infilakidir.
Kéyliilerin ondan bu kadar nefret etmesinin sebebi ise, hem tek basina Istanbullu bir kadin

olarak koye gelmesi hem de koyiin ileri gelenlerinden gelen izdivag tekliflerini

13



reddetmesidir. Tasra hayatinin normal sartlarinda izdivag, erkekler arasindaki bir
anlagmayla kararlastirilir ve evlenecek olan kizin fikri bir hiikiim tagimaz. Oysa burada
Aliye, normalde parasi ve giicii reddedilmemesine yetecek erkekleri reddederek irade
sergilemektedir. Dolayisiyla yazar, donemin ihtiyag duydugu, kendini vatanina ve
insanlarina adamis cesur ve fedakar kadini kurgular ve onun sayesinde Yunanlilar maglup
olur. Ancak yobazlik ve cehalet Aliye’nin tek basma yenebileceginden ¢ok daha
giiclidiir.

Halide Edip’in Milli Miicadele donemini anlattig1 romanlarindan bir digeri olan
Atesten Gomlek (1923)’teki Ayse adli karakter de donemin ihtiya¢ duydugu askin bir
kadin kahramandir. Ayse, bireysel aski ve mutlulugu milli dava i¢in feda etmis, kendini
sosyal realite icinde gerceklestirmistir. Ayse’nin milli davay: sahiplenisi, uyanik bilinci
etrafindaki erkekleri de uyandirir. Savaslardan bikmis, Ingiliz mandasini savunan ve
fttihatcilara diisman olan insanlar arasinda bulunan ve kendisi de bu insanlarla ayn
diistinceleri paylasan Peyami’nin degisimi Ayse sayesinde gergeklesir. Subay olan
arkadaslar1 Thsan’1in da kendilerine katilmasiyla Anadolu’ya gegerler ve erkekler cephede
savasarak, Ayse hemsirelik yaparak yurdun savunmasinda gorev alirlar.

Ayse’nin heniiz Anadolu’ya ge¢meden dnce Istanbul’daki yasayisi da miitevazi ve
iiretkendir. Kiiclik bir evde yasar, ¢ocuklara ders vererek ve dikis dikerek ge¢imini saglar

ve Anadolu’daki miicadeleyi de takip eder:
Ayse her giin bana yeni ve sayani1 hayret bir kadin goriiniiyor. On sene evvel ad1 Ayse, kendi vilayetli
diye evlenmekten korkarak Avrupa’ya kactigim bu kadinin, bizim Avrupa taklidi kadinlardan daha
ziyade sahsiyeti var. Fikri terbiyesi niimayigkar olmayan selim ve basit hayat gérgiilerinden alinmis
hakikatlerle, biraz okumus ve lisan bilir bir kadin. Beni en ¢ok hayrete sevk eden sey onun hayat
tarz1. Tki odal evinde yapayalniz oturuyor. Mahallede yegane tanidig1 sebzevatg1 Zeynep kadin.
Siyah esvabinin yamasi ikiyi asti. Elinde daima bir dantel veyahut dikis, ¢aligiyor. Elindeki parayi
[zmir’e ait addettigi igin hayatinin biiyiik bir kismini ders vermekle, dantel yapip satmakla gikarryor.
Haftada ii¢ dért giin ders veriyor ve dinlenmek veyahut eglenmek igin Izmir muhacirlerinin
cocuklarina gorap driiyor. Ders verdigi evlerde kimse onun hakiki hiiviyetini bilmiyor. Kocas1 Harbi
Umumi’de sehit olmus dul kadin zannediyorlar. Cok basit ve sessiz oldugu i¢in kimsenin nazari
dikkatini celbetmiyor. Bu mesainin haricinde Izmir’de baslayan milli hareketle, Cemal’in
arkadaslarinin miicadelesiyle mesgul. Onlar her firsat bulduk¢a mektup yaziyorlar. Biitiin bu kudret,
kabiliyet ve vatan kadininin muntazam hayati ve fedakarlig1 ortasinda onu insana bir ¢ocuk gibi
sevmeyi ve himaye etmeyi telkin eden bir cazibesi var. Hayatin fena taraflarini, Istanbul’un
miicadele ettigi ¢irkin ve kirli seyleri gérmiiyor. Fena seylere giizel gozlerinin dyle miitebessim,
actyan ve anlayan, Insani bir nazar var ki, birdenbire en fena addettigim seyler 6niinde diisiincemi

degistiriyorum (2007, s. 59-60).
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Izmir’in isgali sirasinda Ayse’nin kocas1 ve heniiz bes yasinda olan oglu dldiiriiliir.
Boyle bir aciya ragmen Ayse, giicsiizliik gdstermek bir yana, izmir’in kurtariimasi
idealine daha siki sarilir. Biitiin acilarin iistiinde bir kararlilik ve bilingle tilkesi i¢in
yasamaya ve calisgmaya devam eder. Ayse’nin iyiligi ve fedakarlhigi, iilkeye, cocuklara,
insanlara dokunan, onlar1 degistiren ve glizellestiren miitevazi ama yiice bir kadin
dokunusudur. Ayse, lilkenin ihtiya¢ duydugu ideal kadindir ve idealize bir kadin olarak
bir simgedir, vatanin ve vatan savunmasi i¢in direnisim simgesidir. Adivar, kadinin
toplumsal varliginin kabul edilmesi i¢in onu soyut ve idealize bir sekilde tasarlar.

Bu bakis a¢is1 Aka Giindiiz’iin Dikmen Yildizi (1927) adli romaninda da goriiliir.
Romanin bir boliimiinde milli miicadelenin hararetli giinleri anlatilir. Aydin’da bir cephe
dagilmis ve askerlerin geri c¢ekilmesi gerekmistir. Bu esnada kadinlar1 ve cocuklari
giivende olacaklar1 uzak bir magaraya sevk ederler. Romanin bas karakteri olan ve
idealize edilmis sekilde tasarlanan bir karakter olan Yildiz, bu kadin ve ¢ocuk kafilesine
dogal bir baskanlik eder. On bes giin boyunca insanlarin sakin kalmasi, sabirlt olmasi,
karninin doymasi i¢in c¢abalar ve bunlar1 yaparken kendisi higbir zayiflik, giigsiizliik,
yorgunluk, umutsuzluk gdstermez. O, insanlarin ihtiya¢ duydugu giliveni saglayacak

metanetli, gii¢lii ve sefkatli kadin modelidir:
- Korkmuyor musun Yildiz?
— Teessiif ederim baba! Korkmamak i¢in tam on dort sebebim var (2012, s. 24).
- Yildiz! sistiimiize agir bir mesuliyet aldik.
- Ne zarar anne!.. bu mesuliyetin birgok zevki de var. Agirligi altinda bunaldigimiz zaman
birbirimize kuvvet veririz (2012, s. 26).
- Dort bes okka kahve sekerimiz var. Ondan istifade ederiz. Seker kuvvettir. Giinde dorder beser
pay ederiz.
- Faciay1 da tatlilastiriyorsun Yildiz.
- Asil marifeti, zevki orada degil mi anne. Faciayr mutlaka facia m1 kabul edecegiz? Pek eski bir
telakki olmaz m1 annecigim! Mademki bir 1stiraptir, ne yapip yapmali, behemehal tatlilagtirmali

(2012, s. 29).
Elbette Dikmen Yildizi’'nda da Yildiz’in bir bakista anlasilacak kadar namuslu

oldugu bilhassa belirtilir: “Zavalli yenge! Gece kim bilir kocasi mi1 dévdii, hovardast mi?
Emme hovardalik edecek avrada da benzemiyor. Irz ehli bir yenge” (2012, s. 7).

Yakup Kadri’nin Ankara (1934) adli romaninda ise kent kadininin ideal formu
hayat bulur. Bu, Neset Sabit’in yazdig1 oyunu sahneleyen tiyatro artisti Yildiz’dir. Yildiz,

Cumhuriyet’in yeni neslinin kentli, geng, saygin ancak gosterissiz bir temsilidir:
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Halbuki, Yildiz, sahne disinda diinyanin en sade, en tabi insan1 idi. Mesela, o giin, buraya gelmek
icin, iistiine bagina ufacik bir ihtimam bile gostermemisti. Arkasinda oldukca kullanilmis bir kursuni
kostiim tayyor ve ayaklarinda kaim deriden kisa 6kgeli spor ayakkabilar1 vardi. Ankara tiftiginden
bir koyu renk sanday, ta ¢enesinin altina kadar ¢ikan yakasi ve bileklerine kadar inen kollariyla
govdesini stmsiki kavramisti. Kendiliginden kivircik saclart ayni yiinden, bir elde oriilmiis berenin
kenarlarindan ancak disariya ¢ikiyordu. Dudaklarinda ruj namina higbir sey yoktu. Kirpikleri ise
hafif¢e siirmeli idi (2012, s. 215).

Yildiz, Mustafa Kemal’den oOnceki devirleri tecriibe etmemis, Atatiirk
devrimlerinin sagladigi imkéanlar i¢inde yasayan, sanatla ve sporla ugrasan, cinsel
cazibesi sadece sahnede rol yaparken ortaya ¢ikan, bunun disinda kamusal alanda
cinsiyetsiz, 6rnek bir Cumhuriyet kadinidir.

Resat Nuri Giintekin’in 1922°de yayimlanan Caltkusu adli romani, milli edebiyatin
ornek bir kadin temsilinin hikayesidir. Ailesi hayatta olmayan ve teyzesinin himayesinde
yasayan Feride, bir Fransiz okulunda yatili egitim goriir. Feride, ele avuca sigmaz,
enerjik, inat¢1 ve yaramaz bir kiz oldugu i¢in Calikusu lakabmi almustir. Asik oldugu
teyzesinin oglu Kamuran’in kendisine ihanet ettigini 6grenince gururu kirillan Feride,
evden kacar ve Anadolu’nun iicra koylerinde, kasabalarinda ilkokul 6gretmenligi
yapmaya baslar. Feride, dikkat ¢ekici giizelligiyle gittigi yerlerde kuskuyla karsilansa ve
birgok zorluklar yasasa da cesareti, ciddiyeti, anaglig1 ve uyumlu kisiligiyle kendini kabul
ettirmeyi basarir. Bu, milli edebiyatin ideal kadin tahayyiiliniin bir temsilidir.
Ciddiyetinden taviz vermeyen, iilkesine hizmet etmek isteyen ve bu yolda korkusuz
davranan, ¢cocuklari ¢ok seven ve ayni zamanda iyi bir egitim almig Tiirk kadini Feride,
annelik roliinden de mahrum birakilmaz ve yoksul bir koylii kizin1 evlat edinir.

Feride’nin kendi basina kurdugu, kararliligi ve giizel ahlaki sayesinde karsisina
¢ikan zorluklari, diigmanliklar asarak gilizellestirdigi hayatini tek bagina siirdiirmesi yine
de miimkiin olmaz. Yazar, Doktor Hayrullah adl1 karakter ile Feride’nin hayatina bir baba
figliri dahil eder. Feride’yi kiz1 gibi seven Hayrullah Bey ona bir¢ok konuda yardimci
olur, ona hamilik ve arkadaslik eder. Ancak aralarindaki baba-kiz iliskisi dedikodulara
yol acar. Giintekin bu dedikodular tafsilatiyla aktarir ki bu, aslinda, kamusal alanda tek
basina var olmaya galisan bir kadin olmanin imkansizligini da yansitir. Oyle ki Feride’nin
Maarif hizmetlerindeki her tiirlii hareketi namusuyla ilgili sliphelerin eslik ettigi bir

arastirmaya ugrar:
Bu fesat yangini aylardan beri i¢in i¢in yanyormus. Is Maarif Enciimeni’nin, kaymakamin kulagina
gitmis, uzun uzadiya tahriratlar yazilmais, tahkikat yapilmis. Vilayet Maarif Miidiirliigii’nce terctime-

i halini tetkik etmisler, birgok karanlik noktalar varmis. Mesela Istanbul’dan B.’ye gelisin, sonra
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merkez mektebinden istifa ederek ticra bir kdye gidisin, slipheli bir firara benziyormus. Birkag ay
sonra mechul bir yerden yardim olmus. Maarif hayatinda misli goriilmemis bir siiratle terakki etmis,
koy muallimliginden Dariilmuallimat muallimligine ylikselmissin. Sonra yine sebepsiz bir istifa. Bu
defa, bagka bir memlekete gidiyorsun, fakat orada da tutunamiyorsun. C. Maarif Enclimeni’nden bir
cevap gelmis. Okurken icim zehir kesildi, Feride. Giiya sen orada... Yok, yok sdyleyemeyecegim.
Terbiyeli, yiiksek, ilim irfan sahibi adamlarin kaleminden, agzindan ¢ikan seyleri, benim o
patavatsiz asker agzim da sOylemeye cesaret edemeyecek. Ben ki bilirsin, agzima ne gelirse
soylerim, en igreng kelimeyi bile dudagimda hapsedemem. Hasili Feridecik, yarali geyikleri av
kopekleri nasil sararsa, senin etrafini da 6ylece sardilar. En masum hareketin aleyhine bir delil olarak
tefsir edilmis; mazbatalara, tahkikat evrakina ge¢mis. Ara sira hasta talebelerini tedavi i¢in beni
mektebe davet etmen, kiicliglimiiz Sliirken takatsiz basini bir lahza omzuma dayaman, sonra sen
hasta yatarken yataginin yaninda gecirdigim saatler birer cinayetmis! Yiizsiizliigli o derece ileri

vardirmigiz ki, bir memleketin 6rf ve adeti, irz ve iffetiyle alay etmisiz (2016, s. 374-5).

Doktor Hayrullah Bey toplumdaki dedikodularin 6niine gegmek i¢in Feride ile kagit
istiinde evlenir. Ayrica Feride nin giinliiglinii de okumus ve saklamistir. Hayrullah Bey,
Feride’ye ailesinin yanina donmesini vasiyet ederek giinliigii Kamuran’a da ulastirir ve
Feride’nin kendisini hala sevdigini 6grenmesini saglar. Miisfik ve sevgi dolu karakteriyle
olumlanan Hayrullah Bey, Feride’nin hayatina dogrudan ve izinsiz miidahale eder.
Hayrullah Bey’in Feride’yi korumak i¢in yerlesik namus kodlarina gore hareket etmesi
ve onu ailesinin yanina yollayarak hikayesini en “mutlu ve dogru” sona ulagtirmasi ile
kadin1 baski altinda tutan toplumsal normlar ve aile methumu korunmus olur. Feride’nin
egitimi ve son derece ozglir kisiligiyle Anadolu’da kendine kurdugu mutlu hayat ise bir

macera olarak baslar ve biter.

3. YOZLASMIS FETTAN KADIN TEMSILLERI VE KULTUREL
FELAKET SENARYOLARI

Kamusal alandaki varlig1 belirli sekillerle ve sinirlarla belirlenen ideal kadinin
simetrik tamamlayicisi fettan kadin temsilidir. Bakim veren rollerde odaklasan iffetli
ornek kadmlar ne kadar kutsanirsa, Ozgiirlestikce cinsel bakimdan serbestlesen,
ahlaksizlasan ve sonunda tiim roman kahramanlarinin felaketine sebep olan kadinlar bir
o kadar mahkum edilir.

Yakup Kadri’nin Kiralik Konak (1922) adli romaninda Seniha, alayciligi ve
suhluguyla (s. 17) ciddi ve cinsiyetsiz ideal kadin modelinin tam karsitidir. Icinde
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bulunulan savas sartlarinda bin bir fedakarlikla, biiyiik bir sabir ve azimle {lilkesine hizmet
etmeye calisan kadin temsillerinin aksine Seniha, bu meselelere en ufak bir duyarlilik
gostermez. Alafranga yasama tutkun babasi Servet Bey’in ve Seniha’ya cok diiskiin
oldugu i¢in onu simartan dedesi Naim Efendi’nin serbest terbiyesiyle bliyiiyen Seniha,
Fransiz agk romanlarina diiskiin, Avrupa’da yagama hayalleri kuran, bencil ve simarik bir

geng kizdir:

Zaten pek maymun istahliydi; birgok giiriiltii, birgok inat ve 1srar ile istedigi seyler olur olmaz,

kalbine derhal bir bikkinlik gelir ve biraz evvelki arzusu hemen bir isteksizlige doéniiverirdi.

Seniha’nin dolabinda hi¢ giyilmeden modasi gegmis, sararip solmus ne kadar elbise, senelerden beri

kunduracidan geldigi gibi duran kag¢ ¢ift kundura vardi. Her Beyoglu'na iniste alinip bir kenara

atilmis mendil, eldiven, ¢orap gibi esya ise yignlar teskil etmektedir. Biitiin bunlara ragmen Seniha,
yine biiyiikbabasini liizumundan fazla pinti, babasini hala aglanacak derecede ziigiirt bulur ve bazi
boyle sikintil aksamlarda kendisini diinyanin en bedbaht ve en yoksul kizlarindan biri telakki ederdi

(2018, . 29-30).

Seniha 6zgiir, giiglii, kararli ve zeki bir karakterdir ancak ayni zamanda ‘bencil’
oldugu i¢in donemin yaratti31 savas trajedisinin acilarina duyarsizdir. Seniha’nin salt
kendi bencil arzularina hizmet eden eylemleri, kendi ahlakini giinden giine yok ettigi gibi
cevresindeki erkekleri de tiiketecektir. Seniha’nin ahlaksizlig1 ve yozlasmisligi cinsellik
odaginda bir iffetsizlik olarak ortaya ¢ikar. Bunun miisebbibi Seniha iizerinde otorite
kurmayan ebeveynleridir. Bu da kadinin “dogal” olarak fitne unsuru oldugunu, erkekler
acizlestiginde kadinin tehlikeli potansiyelinin kontrolden kurtulup aciga ¢iktigmni ve
kendisiyle birlikte ¢evresindekileri de uguruma siiriikledigini ima eder. Bdylece
toplumsal cinsiyetin kliselesmis bir formu bir kez daha tiretilir.

Seniha rahat ve bolluk i¢inde olmasina karsin ailesini ytkmak pahasina Avrupa’ya
kacar ve zengin adamlarin metresi olarak yasamini siirdiiriir. Daha sonra Tiirkiye’ye
dondiiglinde de ayni yasayisa devam eder. Seniha’nin haberlerini alan ve kendisine ¢ok

diiskiin olan dedesi Naim Efendi kahrindan yavas yavas ¢oker:
Bu ihtiyar adam hayatinda {i¢ faciali an biliyordu; bunlardan biri annesinin, digeri karisinin 61diigii
giindil, tigiinciisii de ¢oktan beri 6grenmekten korktugu bu miithis hakikate erdigi giin oldu. Vakia
ne fazla bir teessiir ne de fazla bir keder gosterdi. Fakat kendi tabiri iizere, diinya bagina yikilmis
zannetti. Kiz1 Sekine Hanim’a dedi ki: ‘Allah canimi alsaydi, bugiinii gormeseydim; bu felaketi
isitmeseydim!...” Iste teessiiriinii yalniz bu sézle gosterdi. Bunu miiteakip, derin bir siikuta dald1 ve
o gece, sabaha kadar neler ¢ektigini kimseler bilmedi. Fakat sabahleyin kiz1 odasina girdigi vakit,
onu on sene daha ihtiyarlamig buldu. Hala nasil nefes aliyor, nasil konusuyor, nasil kimildayabiliyor,

sagilirdi. Gozlerinde bir damla fer kalmamist1 (2018, s. 101).
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Seniha’ya asik olan akrabasi Hakki Celis, Onceleri siir ve edebiyat gibi “efemine”
ugrasilar1 olan duygusal, hayalperest ve zayif kisilikli biriyken, seferberlik ilan edilip de
askeri talimlere ¢ikmaya baslayinca bireyci kisiligi degisir ve toplum i¢in kendini feda
etmeye hazir bir kahramanin duygu ve bilincine yiikselir. Hakki Celis’in uyanisi, 6rnegin
Atesten Gomlek’teki Peyami gibi 6rnek bir kadinin etkisiyle olmaz. Aksine, Hakki Celis,
milli davaya uyaninca millet namina da bir tehlike olan yozlagsmis ve asir1 Batililagmus,
uzak durmasi gereken Seniha’nin “gercek” dogasini gorecek ve kendini ondan tamamen
kurtarmay1 bagaracaktir.

Yakup Kadri 1928’de yayimlanan romani1 Sodom ve Gomore’de, belki de yeni
kurulan Cumhuriyet rejiminin milliyetgi degerlerinin propagandasi adina Osmanli’nin
son doéneminin Istanbul’unu daha feci, daha ahlaksiz bir tablo icinde tasarlar. Erkekler
otoritelerinin temelinde yatan degerlerini tamamen kaybettikleri gibi kizlarini, kiz
kardeslerini isgal kuvvetlerinin subaylarina peskes cekecek kadar ileri giderler.
Seniha’nin bir tekrar1 olan Leyla, akrabasi Necdet’le nisanli olmasina ragmen Ingiliz
subaylariyla flort eder. Buna sahit olan ama Leyla’ya olan agki yliziinden ondan
kurtulamayan Necdet, Tiirk ordusunun Istanbul’a gelmesiyle milli davaya uyanacak ve o
da -tipki Hakki Celis’in Seniha karsisinda yasadigi farkindalik gibi- Leyla’nin asil
mahiyetini anlayacaktir. Romanin son sayfalarinda Leyla’nin pigsman goriindiigi,
Necdet’in ise onu hi¢ umursamadigi, hatta bir an evvel ondan kurtulmak istedigi bir sahne
sergilenir. Boylece hem isgal kuvvetleriyle bir olacak kadar hainlesmeyen, tek zaafi
tehlikeli bir kadina asik olmak olan ve sonunda milliyetcilikle uyanan erkegin, onu
stiriindiiren kadin pisman ettirilerek izzetinefsi tamir edilir hem de otoritesini eline alan
erkegin artik onu kullanirken bir zaaf géstermeyecegi gosterilir.

Glintekin’in Yaprak Dokiimii (1930) adli roman1 Caltkusu’ndan ¢ok daha farkl bir
tema ile kurulsa da baba otoritesinin nemine ve geng kizlarin cinsel baglamdaki namusu
olgusuna isaret eden bir mesaja sahiptir. Kendisiyle ayni is yerinde ¢alisan bir geng kizin
namusunu miidafaa etmek icin istifa eden Ali Riza Bey, artik evini ge¢indiremediginden
aile reisligini ogluna devreder. Ancak onun maasi da evin ve giyinip siislenmek, gezmek,
balolara katilmak isteyen geng¢ kiz kardeslerinin ihtiyaglarin1 karsilamaya yetmeyince
hirsizlik yapar ve hapse diiser. Boylece ailede ikinci kez otorite kayb1 yasanir. iki kiz
kardes diizgiin evlilikler yapmak isterler fakat bu da miimkiin olmaz ve zengin erkeklerin
metresi olurlar. Bir aile trajedisinin anlatildig1 Yaprak Dékiimii’nde geng kizlarin trajedisi

yine cinsel anlamda namusunu kaybederek “diismek”tir. Romanda erkekler birer kurban,
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kadinlarsa hirslar1 ya da safliklari/eglenceye diiskiinliikleriyle her tiirlii serrin ve felaketin
kaynagi olarak sunulurlar.

Refik Halit Karay’in Siirgiin (1941) adli romaninda Yiizbas1 Hilmi Bey, Beyrut’a
stirgtine gonderilir. Romanin ilk yarisi, elli yasinda saglikli bir adam olan Hilmi Bey’in,
dilini bilmedigi, hi¢ kimseyi tanimadigi, gecici igler yaparak gecimini sagladigi bu
cografyadaki yagsam miicadelesini anlatir. Kimi zaman yolunda kimi zaman ters giden
isleriyle bir sekilde yagamini siirdiiren, yasadigi zorluklara ragmen dimdik ayakta duran
Hilmi Bey, Istanbul’da biraktig1 kiz1 Seher’in tiyatro kumpanyasi aktérii olan bir adamla
birlikte yasadigini 6grenir ve kahrolur. Yasini bile gdstermeyen bir adamken birdenbire
coker. Seher’in kotii haberini alan Hilmi Bey, kizinin eski hallerini diisiiniince ondaki

alafranga meraklar1 ve annesi ile kendisini begenmeyisini hatirlar:
Basladi bu sefer Seher’in Istanbul’da iken hosuna gitmeyen bir siirii halini gézden gegirmeye. Ne
kadar roman meraklisiydi... Yataginda, cok defa sabahi buluyordu, hem de lambayi sondiiremeden,
kendinden gecip kalarak... Bu yiizden annesiyle bazi atigmalar bile olmustu. Sonra sinemaya gitmek
icin bagvurmadigi ¢are birakmazdi; ta Ayasofya’ya, Alemdar’a kadar, yagmur, ¢camur yayan gidip
gelmekten sikayet etmezdi de evde halsizliginden sizlanir, ige yan ¢izerdi. Evet, simdi daha iyi, daha
yakindan goriiyordu: Sokakta canli, siislii, uyanik, neseli, asil deyimi ile oynakti; evde ise dalgin,
miskin, giyimine 6zensiz, somurtkandi. Ne anasini begenirdi ne babasina sokulurdu. Hatta bir defa
onu Sisli’de bir konaga gotlirmiislerdi, doniiste -hirstan, kiskangliktan olacak- fenaliklar gegirmis,

iistlinii bagini parcalayarak giinlerce diisiip diisiip bayilmisti (1998, s. 104).

Romanin ikinci yarisinda kumpanyayla birlikte Sam’a gelen ve burada iinlii bir
kantocu héline gelen Seher’in odakta oldugu bir anlatim vardir. Seher, serbest cinsellik
yasayan, likkse ve paraya diiskiin, sahip oldugu degerleri tamamen kaybetmis, ahlaksiz
olarak tasarlanan kadinlardan biridir. Seher’in kétiiliik yapmaktan cinsel ve hatta sadistce
bir zevk aldig1 goriiliir:

Seher simdi, zalimce, haince, ahlaksizca isler yaptig1 zaman duydugu zevkin i¢indeydi; bundan, bir

sevisme kadar keyifleniyor, lezzetten yiiziiniin hatlar1 karistyordu. Beyaz toza alisali beri yalancilik,

diizenbazlik, eziyet tiryakisi de olmustu; basit, diizgiin, rahat igleri sevmiyordu; bir tiir olay ¢ikarmak
acligryla ikide bir beyninin kazindigin1 duyuyor, sanctya benzeyen bu azabi ancak suna buna yalan

atarak, oyun oynayarak, aci ¢ektirerek yatistirabiliyordu (1998, s. 173).

Seher’in kotiiliigli, yayilan ve sakinilmasi hayli gii¢ bir mikrop gibi tasarlanir ve

ona tutulan erkeklerden biri olan Irfan’i, sanki bir seytan gibi yoldan ¢ikarmasiyla

somutlanir:
O, biisbiitiin bagka bir adam olmustu, igren¢ bir ruh hastasi, tip kitaplarinda bahsi gegen ¢irkin

orneklerden biri. Benliginin bir tarafina sokulup 6lii yasayan bir viriis, Seher’in aski gibi uygun bir
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taban bulunca canlanmig, ayaklanmig, tiremis, yayilmis, viicudunu tamamiyla sarmsti. Kotii, fakat

keyifli bir hastalikti bu... (1998, s. 165).

Irfan, tesadiifen Seher’le tanisir ve ona kapilir. Ancak onun gergek yiiziinii goriir ve
kendini onun kétiiliiklerinden korumak igin apar topar sehri terk edip Istanbul’a déner.
Seher’in gercek yiiziinii gormesinde de daha once okudugu romanlar kendisine yol
gostermistir:

Aklindan tutkulara kapilarak mahvolmus iyi adam tipleri yagatan romanlar gegmeye basladi. Mesela

‘Zehra’daki tulumbaci kogusuna kadar diisen geng!... kendisini unuttu, her seyi birakip bu on bes

sene Once, onem vermeden bir solukta okuyuverdigi roman, en kiigiik, silik noktalarini bile ihmal

etmeden tekrarlamaya koyuldu (1998, s. 176).

frfan kendini bu “mikrop”tan, okudugu romanlardaki erkeklerin feci akibetlerini
hatirlamak suretiyle son anda kurtarsa da, Hilmi Bey kurtulamaz. Kizim1 yar1 ¢iplak
kiyafetlerle sahnede goriir ve kalbi bu azaba dayanamayarak oOliir. Yazar, cenazesini
morgda goren arkadasinin tepkisini sdyle anlatir:

Apti, feneri yaklastirarak yakindan bir daha yiiziine bakmak cesaretini gosterdigi zaman deminki

merhamet yerine bu sefer, iliklerini donduran bir tirkme duydu: G6z kapaklari indirilmis olmasina

ragmen Hilmi Efendinin yiiziinde pek miithis bir sey gérenlerin, gézleri korkudan agilmis olanlarin

hayreti, telasi, oyulup kalmist1. O kadar ki, Apti kendi kendine sordu: ‘Uzerine kurt mu saldirmis

bunun, bir canavarla m1 kargilasmis?’ Arkadasinin basina bir mendil ¢ekti; dehset verici o yiiz

cizgilerini, o korku maskesini artik gérmek istemiyordu (1998, s. 205).

Yazar, alafrangaligin ve roman, sinema gibi Batili unsurlarin, bir geng¢ kiz i¢in ne
kadar 6zendirici oldugunu ve baba gibi bir otorite figiirii, bir kontrol mekanizmasi ortadan
kalktiginda, kadin bagibos kalinca bir “femme fatal”’e (1998, s. 187) doniismesinin
kagimilmazligini belirgin bir sekilde gosterir.

Batil1 degerleri benimseyerek yozlasan ve hem toplum hem de bireyler i¢in bir
tehdit unsuru teskil eden yeni kadin modelinin en sistemli tahayyiiliinii Peyami Safa
kaleme alir. Sozde Kizlar (1923)’da tam tesekkiillii bir tarifi verilen bu kadin tipinin adi
“tango”dur ve sebep oldugu felaketler cehennem tasvirlerini aratmayacak bir {islupla

ifade edilir:
Tangolar, halis Tiirk, dini biitiin Miisliman mahallelerinde yeni kadinlara verilen isimdi. Birkag
sene evvel dekolte bir moda yiiziinden isitilen bu isim, memleketin en kibar mahallelerine kadar her
yere yayilmis, onlarca pek igreng bir zihniyete lakap yerinde kullanilmig, bugiine kadar
unutulmamistt. Onlarca tango demek, dinini, milliyetini sevmeyen; mahallesine, ailesine isyan eden;
1rzini, namusunu satan, her giinahi igleyen ve boyle, Allah tarafindan, bin tiirlii hastaliklarla hirildaya
hirildaya gebertilen mel’un kar1 demekti. Onlarca bu memlekette muharebe ve aglik 6liimiine kadar

her felaketin: Yanginlarin, koleralarin, Ispanyol hastaliklarinin, kuduzun bir tane sebebi tangolard.
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Onlarca Allah gavura aciyor, bu tangolar yiiziinden Miislimanlara gazap ediyor, aman vermiyordu.
Onlarca bugiine kadar ¢ekilen eziyetler bir sey degildi, bunun dahasi vardi, kim bilir, gokytizii
yekpare kizgin bir bakir gibi tangolu milletin basia ¢okecek, ¢oluk ¢ocuga kadar ne masumlarin

baglarini bile yakacak, daglayacak, hasir hagir haslayacakti (1997, s. 179).

Bas edilemeyen kadin cinselligi, toplumsal yozlasmaya yol agmakla kalmaz, salgin
hastaliklardan yanginlara kadar her tiirlii felaketin sebebi olarak goriiliir. Toplumda ¢oken

ve kotiiye dogru giden her seyin tek miisebbibi Bat1 6zentisi kadinlardir.

4. EGITIMIN TOPLUMSAL CINSIYET BOYUTU

Bir devlet politikast olarak kadilik rollerinin geleneksel sinirlar iginde
belirlenmesini kizlarin egitim programinda acik sekilde izlemek miimkiindiir. Ik kez
Tanzimat doneminde agilan Kiz Riistiyeleri ve Kiz Sanayi Mektepleri ile kizlarin kamusal
ve teknik egitimleri, alt ve orta smiflara yayilmaya calisilmistir. Ancak Kiz Sanayi
Mektepleri zaman iginde disil bir tarzda egitim veren okullara doniisiir. Bu okullar
kadinlarin modern bir egitimden geg¢meleri konusunda Cumhuriyet’in ilk yillarinda da
merkezi bir rol oynar. Modern tarzda ev idaresini; ¢cocuk yetistirmeyi; yemek, giyim,
konusma, davranig, gezme konularinda estetik formlar1 Ogrenen ve uygulayan
Cumhuriyet’in miinevver kadinlari bu okullarda yetisir. Dolayisiyla en basta kizlarin
teknik becerilerini gelistirerek onlar1 kamusal hayata katma amaciyla yola ¢ikan okullar,
kadinlik bilgisinin modern formlarini orta ve alt sinif kizlarina 6greten okullara doniistir.
Kiz ¢ocuklarinin kimligi, ulus kurma gorevinin merkezine oturtularak gelecek nesillerin
dogal, biyolojik ve Kkiiltiirel yetistiricisi olma misyonuyla sekillendirilir. Ornegin
okullardaki tarih derslerinin miifredat;, milliyetci ideoloji dogrultusunda Tiirk-Islam
tarthindeki kadin aktorlerin menkibelerinin anlatildigi ve énemlerinin vurgulandigi bir
pedagojiyle olusturulmustur (Ustel, 2008, s. 114).

Kadinlarin egitimi, aile i¢i vazifelere yonlendirilirken sihhatten ahlaka, ev
ekonomisinden yurttaglik bilgisine tiim boyutlar toplumsal fayda ¢ercevesinde temellenir.
Kadimin bedensel sagligina dikkat etmesi, gelecek nesillerin de saglikli yetisebilmesi i¢in
onemlidir; millet, devlet, vatan kavramlarinin bilincinde olmasi, milliyet¢i yurttaglar
yetistirebilmesi i¢in elzemdir; ahlakli olmasi, sinirlarini tanimasi, sadik kalmasi fitneye
yol agmamasi igin sarttir. Getirilen mesruiyetler pragmatik bir yaklagim sergiler ve tek

boyuta sigdirilmaya c¢alisilan kadinlik, ¢ok boyutlu gerekgelerle temellendirilir.
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Hayvanlar alemiyle kurulmaya g¢aligilan analoji en ilgin¢ olanlarindan biridir. Ciinkii
“dogal/fitraten” olan bir gerceklige isaret etmek i¢in bilimsel bir mesruiyet bulma
kaygisiyla kurulan bu analoji genellikle zorlama ¢ikarimlardan olusur ki bugiin artik
higbir bilimsel gegerlilikleri olmadig1 kanitlanmustir: “Her hayvanin erkegi disisine
galiptir. Disisinden daha hakim, daha kavi, daha zekidir. Dolayisiyla aile ici iliskilerde
hakim, nazir olan erkektir. Kadin ise miidiredir. Nazir ile miidire arasinda fark-1 azim
vardir” (Akt. Ustel, 2008, s. 118). Dolayisiyla egitim programi kadmlik rollerinin
geleneksel niteligini koruyarak modernlestirmeye yoneliktir.

Fiisun Ustel II. Mesrutiyet dénemindeki egitim materyallerini inceledigi kitabinda
(Ustel, 2008) vatandasligin toplumsal cinsiyet boyutunun devlet eliyle insasinda etkin
olan felsefeyi ortaya koyar. Aktardigi gesitli metinler kadinlarin “aile odakli” bir
modernlesme projesinin dzneleri olmalarinin makbul sayildigini gésterir. Ornegin,
Maarif-i Umumiye Nezareti tarafindan yayimlanan 6gretim programinda toplumsal
cinsiyet rolleriyle uyumlu bir 6gretim ideolojisi benimsenir ve kizlara ev idaresi ile ilgili

ilave dersler verilir:

Zukur (erkek) mekatib-i iptidaiyesine mahsus miifredat programi inas (kiz) mekatib-i iptidaiyesinde
dahi tatbik olunur. Su kadar ki muhtelif dersler arasinda kadinlarin hususiyet-i ahvali nazar-1 dikkate
alarak ona gore tadilat ve telkinat icra edilir. Mesela musahabat-1 ahlakiye ve medeniyede aile
muhabbet ve sefkatine temine, tasarruf ve idare hissini takviye edecek, onlarda fikri tertip ve
intizam1 temin eyleyecek surette idare-i kelam edilir. isbu dersler bilhassa idare-i beytiyye (ev
idaresi) tealluk eden cihetlere itina edilir (Akt. Ustel, 2008, s. 113).

Egitim materyalleri, kadinin kamuya agilmasimin desteklendigi, onemsendigi bir
donem olan Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu a¢ilima uygun bir icerik sergiler. Ders
kitaplarindaki orneklerde kadinla erkek yan yana esit yurttaslar olarak iilkeleri i¢in
calismaktadir. Hastabakici, 6gretmen, terzi, ¢ift¢i olarak bile olsa (bakim veren rollerde)
kamusal hayatta var olan meslek sahibi kadin imajlar1 6nemli bir yer tutar. Ancak Firdevs
Glimisoglu’nun, 1928-1998 yillar1 arasindaki ilkdgretim ders kitaplarinda toplumsal
cinsiyeti inceledigi kapsamli ¢alismasi (Giimiisoglu, 1998) ortaya koyar ki, 1945-1950
yillarindan sonra kadin-erkek imgelerinde bariz bir geriye gidis, cinsiyet rolleri arasindaki
z1t kutuplulugun artis1, kadinin neredeyse istisnasiz bigimde ev-i¢inde temsil edildigi bir
manzara ortaya ¢ikar. Ev islerinin kiz 6grencilere yonelik olarak detayli bir sekilde
anlatildig1 uzun okuma pargalar1 1950’lerden sonra genis yer tutmaya baslar. Anne,
tarhana, regel, tursu, konserve yapimindan gardiropta kislik-yazlik kiyafet degisimlerine

kadar birgok isi yaparken kiz ¢cocugu yaninda annesine yardim eder ve bu isleri 6grendigi
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icin biiylik bir cosku duyarken yansitilir. Kiz ¢ocuklarinin merak duygusu, diislince
diinyalarmni higbir sekilde zenginlestirmeyecek ev islerine yonlendirilir.
Gilimiisoglu’nun aktardigi birkag okuma parcasi aradaki farki gostermesi agisindan

carpicidir. Ayni konuyu isleyen 1939 ve 1992-9 yillarinda okutulan iki metin:

... Kii¢iik Ali yoksuldu. Boyle oldugu halde iistii basi ¢ok temiz gezerdi. Giydiklerinde ne bir leke,
ne bir sokiik goriiliirdii. Kitaplari ilk alindig1 giin ne kadar temizse yilsonunda da yine o kadar temiz
kalirdi. Kii¢iik Ali’nin okulu, o yil bir dere boyuna okullular bayrami yapmaya gitmisti. Cocuklar
yesil sogiitlerin altinda yemeklerini yiyecekler, biitiin giin kosup egleneceklerdi. Herkesin elinde bir
cikin vardi. Annesi olanlarin anneleri, olmayanlarin yakinlar1 yiyecekler yaparak bu ¢ikinlara
koymuslardi. Kii¢iikk Ali'nin kimsesiz oldugunu bilen arkadaslari onun da elinde bir ¢ikin
bulunmasina sastilar. Cikin acilip da i¢inden diizgiin kesilmis ve arasina peynir konmusg ince ekmek
dilimleri ile zeytin, yumurta ve yemis ¢ikinca bu sasma bir kat daha artti. Cocuklardan biri ona: Bu
ne giizel ¢ikin Kiiciik Ali bunu sana kim yapt1? Diye sordu. Kiiciik Ali giilerek su sozleri soyledi:
Adamlarim yapti. Benim on adamim var. Ali'nin ¢ok yoksul oldugunu bilen arkadaslari birbirlerinin
yiizlerine baktilar: 'Ali 6gtiniiyor; Ali yalan soyliiyor, ¢ok kocaman bir yalan' diye sdylestiler. Fakat
Kigiik Ali yalan soylemiyor, sadece arkadaglariyla saka ediyordu. Gene o sevimli giilugiyle:
'Adamlarim1 gormek ister misiniz, arkadaslar? Peki, gostereyim' dedi. Ellerini cebinden ¢ikararak
parmaklarmi gosterdi: Iste benim adamlarim. Bunlardan daha iyi i gorecek, insana yardim edecek

var mudir? (1998, s. 154-155).

Kisisel temizlik, beslenme gibi ihtiyaglarini azami sekilde saglayarak kendi kendine
yetebilen yeni insan modelini temsil eden Kiiciik Ali, bir erkek kahraman olmasiyla
cinsiyet rollerini yikici bir imgedir. Ancak 1990’larda okutulan ve ayni tema ile kurulan
diger metinde bu temsil tersine ¢evrilmistir:

Anneler gliniinde 6gretmenimiz bir 6dev vermisti bize... Annelerimizin elleri hakkinda bir yazi

hazirlayacaktik. Ogretmenimiz fazla agmadi konuyu... Yalniz annelerimizin ¢aliskanligindan,

gayretinden bahsetti birkag kelime ile. .. Iki, ii¢ giin sonra 6gretmenimiz, simfta yazdigimiz ddevleri
okutuyordu. Sira bir kiz arkadasimizin yazisina gelmisti. $oyle basliyordu, yazi: 'Annemin elleri...

Ellerinden biri ile annem yayik yapar. Digeri ile kucaginda kitabini tutar. Digeri ile babamin ceketini

utiiler. Digeri ile yemek pisirir. Digeri ile ben okula gitmeden 6nce saglarimi orer. Digeri ile..'

Ogretmenimiz giilerek: Ne demek kizim? Digeri ile... Digeri ile... Bu kadar eli olur mu insanin?

Alayeci bir sekilde giilismeye baglamistik. Kiz arkadagimiz kendinden emin, rahat bir sekilde cevap

verdi: 'Olur 6gretmenim! ki eli babam igin... Yedi cocugu var. Her biri icin iki el hesap ederseniz

on dort el eder. Mutfak, bahge icin ikiser elden alt1 el eder. Yoksullar i¢in de iki el katin buna... Dua
icin de iki el distntin... Yirmi alt1 el eder. Annemin tam yirmi alt1 eli var. Daha evvel giiliistigimiiz
icin utanmistik. Basimiz ne egildi. Ogretmenimizin yiiziindeki hayret ifadesi kaybolmustu. Ciddi,

heyecandan titreyen bir sesle: Yazdiklarin dogru ¢ok dogru sevgili kizim, dedi (1998, s. 156).
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Ali’nin yasamak i¢in kimseye gereksinim duymayan &zgiivenli elleri, yerini,
ellerinin tiimiinii bagkalarinin hizmetine vermis, insaniistii bir makine gibi ¢alisan ve son
derece dogurgan bir fedakar kadina birakmistir.

1935 yilindaki 5. Smif ders kitabinda yer alan “Esnaf Destan1” adl1 dortliik de ayni
doniistime ugramigtir. Esnaflik gibi bir “digar1” isi, kadin erkek yan yana yapilirken daha

sonra kadin imi dortliikten ¢ikarilmistir:
Biz esnaf takimi severiz isi
Calisir, yasariz erkek ve disi
Aramizda yoktur tembel bir kisi

Ulusun dziiyiiz biz, sanimiz var”

“Biz esnaf takimi severiz isi

Caligkan gayretli birer er kisi

Aramizda yoktur tembel bir kisi

Ulusun 6ziiyiiz biz, sanimiz var (1998, s. 158).

1945 yilinda 5. Smif Okuma Kitabi’nda kadinin artik bagimsiz bir 6zne konumuna
geldigi, erkege muhtag olmadigi, yonetici olabilecegi ifade edilir:

Eskiden kadin kapali yasar, bir is tutamaz, erkegin eline bakardi. Simdi kadin 6zgenlige

kavugmustur. Erkek gibi acik geziyor, c¢alistyor, kazaniyor. Cumhuriyet bunlardan baska ona

kamutaya saylav ve belediyeye aza olmak hakkini da vermistir ki bu, pek ¢ok ileri memleket

kadiminin elde edememis olduklari bir haktir (1998, s. 158).

1952 yilina gelindiginde ise uzun bir siirle cocuklar1 gelecekte bekleyen

meslekler/isler anlatilir:

Can giizel romanlara, siirlere merakli,
Cok iinlii bir yazic1 olmakta onun akl1.
Cetin daha simdiden kaptanliga heveste,
Bu ayip degil ya, bir heves var herkeste.
Duygu terzi olacak onun akli dikiste,

O da ilerleyecek umarim ki bu iste.

Giling6r, ya mithendis yahut mimar olacak;
Sadece bu islerden hoslanir o da ancak.
Hale, nazli bir kizdir ne konusur, ne giiler,
Iki yanindan sarkar ipek sacli drgiiler.
Isik'sa yumusacik nazli ve sirin bir kiz.

Pek ¢abuk hastalanir, hi¢ zora gelmez yalniz.
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Jale siisiine diiskiin, modadan ayrilamaz,
Onun kadar stislenen belki de bulunamaz.
Leyla ¢ok temiz bir kizdur, isi iitii camasir;
Hem cok beceriklidir; is eline yakisir.
Metin hesabi sever; bir bankaya girecek,

Hem de ¢ok tutumludur, dolduracak bir¢ok ¢ek!

Nazli daha ¢ok kiigiik, ama ise yariyor,

Ortalik siipiiriiyor, toz, ériimcek alyor.

Siikrii kiigiik bir subay, simdiden asker gibi,

Yiiriiyiisii gezisi bir kahraman er gibi! (1998, s. 159-160).

Yazarlik, kaptanlik, mimarlik gibi teknik bilgi ve entelektiiel kapasite gerektiren
meslekler ve ugraslar erkek ¢ocuklara uygun goriiliirken, kiz ¢ocuklar1 ev islerinden
ibaret bir gelecege yonlendirilmenin yaninda naif ve kirilgan bir mizag ile de
resmedilirler.

Glimiisoglu’nun ¢alismasi ¢cok sayida benzer 6rnekle kadin ve erkekten beklenen
rollerin, devletin makbul vatandas yetistirme programi ¢ercevesinde nasil degistigini
ortaya koyar. Aslinda 1950’li yillar kadinlarin ¢alisma hayatina katiliminin arttig
yiullardir. Buna karsin egitim materyalleri tam aksi yonde bir icerikle tiretmistir. Kiz ve
erkek cocuklari hayata bu prototipleri gorerek, 6grenerek hazirlanirlar. Burada dgretilen
tiplerin digina ¢iktiklarinda ideal olamamanin yetersizligiyle suclu hissetmeleri ve norm
olan, hatta asli olan gdrevlerin bu bicimlere sadik kalmak oldugu bilgisi/duygusu biling
ve bilingdis1 diizeyde var olmayi siirdiirecektir. Giimiisoglu, 1991 yilinda okutulan
Yurttashk Bilgisi kitabinda, erkegi ailenin reisi, kadin1 da ailenin ortak mutlulugunu
saglama hususunda kocasinin muavini olarak tanimlayan Medeni Kanun maddesinin
sadelestirilerek 6grencilere okutuldugunu aktarir. Boylece, daha 6nceki yillarda “dogal
bir i bolimii” olarak sunulan ataerkil aile modeli yasa ile de desteklenerek disina
¢ikmanin sug unsuru teskil ettigi cocuklara ogretilir.

Aksu Bora, kadinin ve kadinligin ev-i¢i rollerle tanimlanmasinin giindelik hayattan
alinmis 6rneklerini giindelik¢i kadinlarla ev hanimlarinin iliskisini irdeledigi kitabinda
(Bora, A., 2010) aktarir. Gimiisoglu’nun ders kitaplarindan 6rneklerini sundugu ev
ekonomisini saglama, yemek yapma, tertipli diizenli olma vb. gibi “iyi kadin”
tanimlarinin yansimalar1 kitapta aktarilan goriisgme kayitlarinda izlenir. Kadinlarin
birbirlerini ev-isi becerileri tizerinden yargilayisi, dogrudan birbirlerinin ‘“kadinligini”

eksik bulmalar1 seklinde agiga ¢ikan bir sdylemle ifade edilir:
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Eline sigara alirdi, gazete alirdi, tuvalete girerdi, iki saat ¢gikmazdi. Evine de pislikten girilmezdi.

Bir giyinir kusanirdi ki, kralige gibi. Ama gelgelelim eviyle hi¢ alakas1 yoktu (2010, s. 150).

Kadin manken gibi, bebek gibi. Subayla evlenmis. Inan yemek pisirmeyi bilmezdi (2010, 5.150).

‘Ben onun bir sise ojeye kag para harcadigini bilirim. Benim giindeligim kadar.” “Valla... Bu kadina

kadin denir mi bilmiyorum. Kendi i¢ ¢amasirin1 yikayamayan, baskasina yikatan birine kadin

diyebilir misin?’, ‘O kadar tembeller ki. Gegen giin bir tanesi yola gidiyordu. Bavulunu bile bana
hazirlatti. Toplanmay1 bile bilmiyor’, ‘Basit bir 6gle yemegi bile pisiremiyor. Kebap 1smarliyor. -

Ne kadar pahali oldugunu biliyorsun- bazen bana bir giinliik is i¢in verdiginden daha fazla tutuyor.’

(2010, s. 151).

Kadin meselesiyle alakali pek ¢ok diistince yazisi bulunan Peyami Safa, kadinlarin
egitimi hakkindaki fikirlerini de gazete ve dergilerde yayimlamistir. Ona gore kadinlarin
azicik tahsil gormesi ev kadinligindan nefret etmelerine ve ev kadinligini hizmetgilik
olarak gérmelerine sebep olmaktadir. Yazar geng kizlarin isyanini hakli bulur. Cilinkii ona
gore kizlarin ev islerinden nefret etmesinin sebebi 6gretim miifredatinin ev islerini
sevdirmeye yonelik olmamasidir. Dolayisiyla yazarin bu konudaki ¢éziim 6nerileri 1950
yilindan sonraki ilkdgretim miifredatiyla da uyumluluk i¢indedir: Kiz ¢cocuklarina resmi

egitim yoluyla ev islerini 6gretmek ve sevdirmek. Safa, 1942’de yayimlanan bir yazisinda

diistincelerini soyle kaleme alir:

Kizlarimiza evin bu manasi -yani asil manasi- 6gretilmiyor. Liselerde fizik, tabiat, riyaziye... gibi

gen¢ kiz i¢in tamamiyla lizumsuz bilgiler verilmektedir. Kadin1 erkekten ayirmayan bu yanlis

Ogretim sistemi -ki simdi bircok Avrupa memleketlerinde terkedilmektedir- evin asil manasina ve

zevkine yabanci, ev kadmligimi hakli olarak hizmetcilik sanan, hakli olarak buna isyan duyan,

istikametlerini sasirmis kiz ordular1 yetistiriyor (...) Her lise tahsilini yapan kiz yiiksek tahsile
devam edecek, meslek hayatina girecek degildir. Bunlar birbirinden ayirmaliyiz. Doktor olacak bir
kadinla ana olacak bir kadinin lise tahsili birbirinin ayn1 olmamalidir. Maarif Vekaleti, diinyanin en
giizel niyetlerine sahip oldugu halde, memlekette bir aile buhrani yaratan kotii sistemde 1srar ediyor

(...) Ev kadinligim1 hizmetcilik sandig1 i¢in kendisini {iniversiteye atan bir kizin kiiltiiriinden de

ahlakindan da bu memlekete hi¢bir hayir gelmez. Bilakis kizlarimiza en biiyiik {iniversitenin ev

oldugunu telkin edecek bir terbiye istikameti almaliyiz (2016, s. 26).

Safa’nin bu sdylemlerinde irdelenmesi gereken birka¢ nokta bulunur: Birincisi,
yazarin kadinin bireysel kimligini yok sayan ve onu sekillendirilecek bir nesne olarak
goren iistenci bakisidir. Kadinin disaridan bir miidahaleyle sekillendirilmemis
diisiinceleri, hisleri, beklentileri, sikayetleri olamayacagi iddiasidir. Bu, yazarin ortaya
¢ikan isyan gerceginden Maarif Vekaleti’ni sorumlu tutmasinda ifadesini bulur. Ikincisi

ise, kadinlarin ev islerinden c¢ekilme secenegini yok sayan ve bu ihtimali ortadan

kaldiracak sekilde egitilmelerinin geregine dikkat ¢ceken bir alt metindir. Yazar, geng
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kizlarmn isyanin1 hakli buldugunu sdylerken, ¢6ziim noktasinda, bir giin anne olacaklarini
unutmamalar1 gerektigi savini da masaya siirer. Ve ii¢lincii olarak biitiin bu fikirlerini
erkek Oznelere hitaben dile getirdigi; kadini muhatap alarak degil, kadin hakkinda
konusarak meseleyi tartistigi goriiliir. Safa, kizlarin yiiksek tahsiline ise hi¢ tahammiil
edemez ve bunu isteyen kizlarin liseden itibaren ayrilip tasniflenmesini ve aile
kurumundan uzak tutulmasini ister.

Peyami Safa’nin, Matmazel Noraliya 'nin Koltugu (1949) adli romaninda iiniversite
ogrencisi Ferit’in kiz arkadaslari, yazarin bu konudaki goriislerini dogrulayan 6rnekler
olusturacak nitelikte kurgulanir. Universite ortaminin sagladig1 serbestlik icinde dejenere
olmus geng kizlar cinsel anlamda bir serbestlik i¢indedirler ve {iniversiteye koca bulmak
icin geldikleri kendi agizlarindan itiraf ettirilir. Béylece yazara gore asil yeri ev olan ve
aslinda kapasitesi liniversite okumak icin yeterli olmayan kadin, kendisine yiiksek tahsil

imkan1 tanindiginda bile bunu koca bulmak i¢in bir arag¢ olarak kullanir:

- Ne bi¢im tiniversitelisiniz siz? Hele sen, ne artyorsun filolojide? Hakikati aramiyor musun?

Nedime ellerini yiliziinden gekti ve bir kahkaha saliverdi:

- Ne hakikati? Ben iniversitede hakikat filan aramiyorum. Koca ariyorum ayol, koca! Bagkalarini

bilmem ama Selma da 6yle, Nesrin de, Giiney de. Al sana hakikat (1998, s. 76).

Tarik Bugra’nin Donemegte (1980) adli romaninda Handan, annesinin liimii ve
babasinin yeniden evlenmesi iizerine Istanbul’da teyzesinin yaninda yasamis ve Sosyoloji
Boliimiinden mezun olarak iiniversite egitimini tamamlamistir. Handan, trenle kasabaya
donerken daha onceki yolculuklarini ve insanlarla yaptigi konugmalar: diistiniir:

‘Lise ikideyim, efendim,’

‘Liseyi bitirdim, efendim.’

‘000... Mersi ama ben tiniversiteyi bitirmeden diisiinmiiyorum, efendim... evlenmeyi’

‘Evet efendim.. Edebiyat Fakiiltesinin rozeti. Sosyoloji béliimiindeyim. fkinci sémestri yapryorum.”’

Bunlar ve sonunda emzikli tazeye sOylenenler:

‘Hepsi laf bacim.. Kadinin yeri evidir. Hi¢ hayiflanma okuyamadim diye. Sen kucagindakini iyi

yetistirmeye bak. Gerisi bos. Ogretmenlik diye didindim durdum. Bitti iste. Nerede &gretmenlik?

Verdim dilek¢eyi. Ama daha 6nceki mezunlardan tayin bekleyen {i¢ yiizden ¢ok arkadag var.” (2004,
s. 17).

Yazar, kahramanina sosyoloji egitimi aldirir fakat egitim siireci sonunda Handan’1
“kadinin yeri evidir” seklinde ifadesini bulan biling diizeyine getirir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinin ¢agdas egitim anlayisimi ve bu baglamda ilk
ogrencilerin yasadiklar siiregleri yansitan bir roman olan Olmeye Yatmak (1973), kiz

cocuklarmin okula devam edebilmek icin verdikleri miicadeleleri anlatirken devletin
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resmi ideolojisinin ve yasalarin bu konudaki 6nemini de gozler oniline serer. Nitekim
Adalet Agaoglu, tipki kahramani Aysel gibi, babasinin kendisini de okula devlet zoruyla
gonderdigini sdyler. Yasal zorunlu siire¢ olan ilkokul bitince okula devam edebilmek icin
kendini a¢ birakarak protesto ettigini anlatir (Agaoglu, 1985, s. 98).

Olmeye Yatmak, erken Cumhuriyet ideolojisinin egitim programinin yarattigi
kadin modeliyle ilgili handikaplari irdelerken, kiz babalarinin kizlarin1 okutmamak igin
ne kadar ugrastiklarin1 sahnelemesi bakimindan da dikkate deger ornekler igerir. Aysel
hem modern bir Tiirk milleti yaratma projesinin dogru bir neferi olabilmek icin formel
egitimin icaplar altinda hem de babas1 ve agabeyi Ilhan’1n tutucu baskisi altinda egitimini
stirdiiriir. Dolayistyla koklii ve direngli toplumsal yap1 ve bu yapiyla tam bir eklemlenme
gerceklestiremeyen egitim sistemi, genc kizlar iizerinde c¢ifte baski kuran bir ortam

yaratir:
Ortaokula gidebilmek i¢in ¢ok aglamis. Kendini dereye bile atmaya kalkmig. Babasi, onu yine de
Oyle kiz haliyle baskente gdndermezdi ama, babam araya girdi. Babamin zoruyla Aysel’i Ankara’ya
teyzesinin yanina gonderdiler. Zaten agabeyi ilhan da bu yil orada devam ediyormus. Aysel’in
babast ¢ok geri kafali bir adam. Aysel’i mezuniyet miisameresine bile ¢ikarmak istemedi. Yine
benim medeni ve uyanik babam araya girdi. Atatiirk inkilaplarina boyle karsi gelirse, belediye
reisine ditkkanim kapattiracaginmi séyledi de, Aysel miisamereye Oyle ¢ikabildi (1993, s. 40).
Hanimefendimiz ders ¢aligacakmis!... Niye okuyorsun bir kere sen? Kadin kismina okumak
nerden ¢ikmig? Anandan mi gordiin, ninenden mi? Yarin lise bitince bir de liniversiteye gitmeyi
diistiniiyorsan, nah gidersin! Babam biraksa, ben birakmam. Oralarda okuyan kizlarin ne mal
oldugunu simdi ¢ok iyi biliyorum ben. Universite grencisi adi altinda bir yigin yirtik orospu! (1993,
s. 205).
Babasinin aklina getirmemek gerek; ne biiyiidiigiinii ne de hala okumakta oldugunu. Bir bardak su
istedi mi hemen firlayip vermeli. Ders ¢alistyorum falan dememeli (1993, s. 205),
Sizin hicbir seyden haberiniz yok ama size sdylemesi kolay geliyor. Okumak i¢in neler ¢ektim.
Dabha fazlasi elimden gelmez. Bir egri hilim goriilse okulumdan olurum sonra (1993, s. 173).
Agaoglu, kimi yerde roman kahramanlarindan birinin giinliigiine yazdiklariyla,
kimi yerde Aysel’in agabeyinin yiiksek perdeden bagirislariyla, kimi yerde Aysel’in en
ufak bir hatasinda okuldan alinmaya dair korkularini yansitan diisiincelerini aktararak,
Anadolu’daki kizlarin egitim goérebilmek i¢in ne zorlu bir miicadele verdigini sergiler.
Roman kahramani Aysel’in ilkokuldan tiniversiteye kadar uzanan siire¢ boyunca ailesi
tarafindan engellenme korkusu her an diri kalr. Yazar, bu korkuyu diri tutan

mekanizmalar1 roman kisileri tizerinden gostererek ¢arpict bir gergeklik bigiminde ortaya

koyar. Toplumsal yap1 ve kiiltiirel 6zellikler karsisinda kadinlarin en mesru yolla bile -
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egitimle- 6zgiirlesmesinin ve bireylesmesinin ne kadar zor oldugunu gdsteren roman,
devlet politikalarinin bu zorlugu asmaktaki paymin son derece énemli oldugunu da

gostermistir.

5. SIYASi HAYATTAN DISLANAN KADIN

Kadinlar en ¢ok iilkenin karar mekanizmalarindan, siyasi hayattan dislanirlar.
Kadinlarin siyasal haklar i¢in sistemli sekilde ve mesru araglarla miicadele eden Tiirk
Kadinlar Birligi'nin faaliyetlerini ve gordiigii tepkileri Yaprak Zihnioglu’nun kapsamli
calismasinda (Zihnioglu, 2016) bulmak miimkiindiir. Erkeklerle esit siyasal haklar
kazanmak i¢in calismalar yapmak iizere kurulan Tirk Kadinlar Firkasi hiikiimetten
kurulus izni alamaz ve nizamnamesine siyasetle ugrasmayacagina dair bir madde
ekleyerek dernek statiisiinde kurulma izni alabilir. Tiirk Kadnlar Birligi (TKB) cesitli
dergilerde yayimlanan yazilarla bu ayrimeciliga tepki gosterir. Nezihe Muhittin’in bir

yazist, sirf kadin olduklar i¢in yeterliliklerinin hiikiimsiiz kilinmasina isyan eder:

Kahvehane koselerinde miskinane esrar ¢eken birine verilen bu hak, kendini miidrik, tahsili
milkemmel biz kadinlardan esirgenebilir mi? (...) intihap meselesi bir vazife-i medeniyedir
(yurttaslik gorevi) ve vicdan hasa’iline (6zelligine) malik olan kadinlar bu vatani vazifelerine meflug
(kotiiriim) ve gayr-i miidrik (bilingsiz) bir viicut gibi la-kayd kalamazlar, intihap hakkindan mahrum
kalan kadinlarin mesa’i ve hiisn-i emelleri fikir halinden fii’l héiline ge¢mesi igin miskilat
karsisindadir. Bugiin miidrigiz (bilincindeyiz) ki rey sahibi olmayan tufeylidir (asalaktir). Sicilde
sayil1 bir ferd-i vatan degildir. Tiirk kadin1 da siiphesiz vatan camiasi arasinda kiymeti olmayan bir
kemmiyet (nicelik) halinde kalmayacak ve mevcudiyetini tasdik ettirecektir (Akt. Sancar, 2014, s.
166).

TKB’nin yilmadan dile getirdigi talepler, imza kampanyalari, gazete yazilar1 vb.
etkinliklere ragmen 1924 Anayasasi kadinlara segcme ve secilme hakki vermemistir. 1930
ve 1934’te saglanan se¢gme ve secilme hakki, siyasal rejim bu sirada bir kapanma
donemine girdigi ve tek parti rejiminin otoriterligi altinda oldugundan kadinlar lehine bir
gelisme saglanamamustir (Sancar, 2014. s. 168).

Kadmlar yiizyillardir siiren kiiltiirel anlayisin bir sonucu olarak genel anlamda
kamusal alandan diglanmistir ancak siyasi cephe bu ayrimciligin billurlastigi nokta

olmustur. Kadinlarin miicadelesine verilen tepkiler ve elestiriler cinsiyetciligin de ayyuka
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ciktig1, alaycilikla ve asagilamayla ifade edilen ve kadinlarin “saygiliginin, yiiceliginin,
kiymetinin” kapisindan giremedigi soylemler olmustur.

Kadm Birligi’nin CHF tiyelik basvurusu Cumhuriyet gazetesinde soyle haber
yapilir:

Firkaya girmek, Millet Meclisine girmek i¢in atilmasi icab eden ilk hatve (adim) olduguna gore,
‘Kadin Birligi’ hanimlar1 meb’us olmay1 da kurmuslar, demektir. Gegen giin ‘Hem Nalina, Hem
Mihina’ siitununda mevzu-i bahs ettigimiz {izere Kandilli Kiz Lisesi talibatindan (6grencilerinden)
bir kiiciik hanim mebus olmak istedikten sonra Kadin Birligi hanimlar1 neden Biiyiikk Millet
Meclisi’nde, cins-i latifi (hos/giizel cins) temsil etmek istemesinler? Hanimlarin siyasi hayata
atilmalari, firkalara girmeleri, meb’us olmalari, kadinliga has miifrit (asir1) siddet ve heyecan ile
siyasi miinakasalara girismeleri hi¢ de fena olmaz. Yalniz korkariz ki ilk meb’us hanimin ilk isi,
hain erkeklerin ipek kumaslara, ipek goraplara ve sa’ir kadin tuvalet levazimina (esyalarina) vaz’
ettikleri (konulan) giimriik resimlerini (vergilerini) zalimane (acimasiz) bularak Meclis’e bunlarin

ilgasini (kaldirilmasini) teklif etmek olmasin! (Akt. Zihnioglu, 2016. s. ).

Kadinlarin kamusal alana girmesiyle ilgili direnglere ilging bir 6rnek de Ahmet
Hagim’in 1929 yilinda yazdig1 kadin sesiyle ilgili yazisidir. Bu yazisinda Ahmet Hagim,
kadin olmanin bash basma bir kusur oldugunu, bu kusurun yaninda bir diger biiyiik
kusurun da boyle bir sese sahip olmak oldugunu sdyleyerek kadinin topluluk karsisinda

etkin bir rol almasin1 alayci bir dille anlatmigtir:

Sesle niifuz icra etmenin mezubahis olmadig biitiin siikut sahalarinda erkege kolayca yetisebilen

kadin, sesini duyurmaya mecbur oldugu anda erkegin ¢ok uzaginda kalryor.

Kadinlik haricinde kadinin en ezici kusuru sesidir. Bunda siiphe etmemeli. Gegenlerde muhterem

bir kadinin bir mev'izesini (nasihat, 6giit) dinlemeye mecbur oldum. O ince sesin bana duyurdugu

biitiin faziletli fikirler, gdmlegimin altindan derimi gidiklayan birtakim goriilmez parmaklar gibi,
bana giilmek, katila katila giilmek ve daha iyi giilebilmek i¢in salondan kagmak arzusundan baska
bir sey veremedi. (...)

Bu ses, askerlere hitap eden bir kumandanin sesi olamaz, meclise bir kanun teklif eden mebusun

sesi olamaz, bir heyet huzurunda bir davayi tesrih eden hatibin sesi olamaz!

Kadin sesi, seyyalesini bir zekadan diger zekalara géotiirebilen bir nakil degildir.

Musikinin kardesi olan bu ses, anne agzinda ninni ve masuka dudaginda bir agk fisiltist olmaktan

bagka bir sey i¢in yaratilmamustir. Sert olmak istedigi zaman ancak hizmetgisini azarlayan bir

hammin bagiris1 kuvvetini alabilir (Ikdam, 25 mayis 1929).

Serpil Sancar, Halide Edip'in siyasi goriisleri ters diistii diye gozden diistiigii siiregte
hakkinda neler yazildigin1 aktarir (2014, s. 170). Halide Edip gazete yazilarinda agikca
asagilanir ve elestiriler siyasal diizeyde degil Halide Edib’in cinsel kimligiyle ilgilidir.
Mahmut Esat Bozkurt, "Bayan Halide Edip, Atatiirk'e yol gosteriyor, elinin hamuruyla

erkek isine karisacagina, edebiyatiyla ve o giizelim romanlariyla mesgul olsaydi herhalde
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daha iyi yapar, memleket ve millete daha faydali olurdu." (2014, s. 170) diye yazarken,
Yusuf Ziya fkdam'da soyle yazar: “Mesrutiyet'te sizi sahneye ¢ikartanlar birer birer
mezara girdiler... ama sizi evinizden igeri sokmak bile miimkiin olmadi... Ah hele sizi
cephedasiniz kaytan buyikli Mehmetciklerden dinlemeli... Mebusluk mu istiyordunuz,
vekillik mi? Yoksa maazallah daha biiyiik bir sey mi? Hacm-i istiabindan fazla yolcu
almaktan tevessua ugrayan gonliiniizde kim bilir ne aslanlar yatryordu!” Orhan Seyfi de,
Milliyet gazetesinde, “Halide Edip Hanim gibi hem erkek, hem disi bir mahluk bu kadar
ahlaksizliga tahammiil edebilir mi? Ne yalniz kadinlik ne de erkeklik iglerinin tatminiyle
kanaat edemeyen bu erkek-kadini kayitsizivk ¢ildirtt” (2014, s. 170) diye yazar. Eserleri
biiyiik ol¢iide otobiyografik o6zellikler tasiyan, Kurtulus Savasi’nda bizzat yer almis,
Onbasi riitbesine sahip, milli degerlerin sahikasinda duran bir kadin olarak Halide Edib’in
ilk firsatta bu ithamlara ugramasi, “evine donmeme”sinin kabul edilememesi,
ahlaksizlikla suglanmasi, kadinin 6znel bir varlik kazanmasinin erkekler tarafindan kabul
edilmesinin neredeyse imkansiz goriildiigiiniin bir delilidir.

Yakup Kadri’nin 1923 yilinda yayimlanan Kadinlik ve Kadinlarimiz (1923) adli
kitabi, kadinlara hitaben yazilan mektuplardan olusur ve yazarin kadin hususundaki
diisiincelerini igcermesi bakimindan incelenmeye degerdir. Siyasi iradeye eslik ederek
stratejik karar mekanizmalarina dahil olmasindan korkulan kadin, anneligin 6nemi igaret
edilerek avutulur. Akliyla degil dogurganligiyla milletin biyolojik ve kiiltiirel yeniden
tireticisi olarak “sereflendirilir”. Hem medeniyet ingasinda annelik vazifesi ile dogrudan
bir fail, hem de medeniyetlerin yikilip gitmesinin -bagka bir sebebe ihtimal bile

birakmadan- miisebbibi olarak gdsterilir:

Eger benim bir kizim olsaydi, onda ancak kadinliga mahsus iki hassanin, iki hasletin tekamiiliine
gayret ederdim. Memleketine civanmert ve sevimli bir uzuv yetistirmesi i¢in, kendi ¢ocuguna en
munis bir lisanla masal sdylemesini ve en miiterennim bir sesle ninniler terenniim etmesini
Ogretirdim. Ciinkii sizin yeni bir ilahtan bahseder gibi, daima istiyakla, ihtimamla her
miikalemenize zemin ittihaz eylediginiz “medeniyet” kadinlarin ninnilerle masallarindan ¢ikti.
Nasil ki bir ¢ok medeniyetler de, kadinlarin dyle bir gbz ucu ile bakisindan yikilip gitti [...]
Insanlar1 ileriye, yiikseklere iten veya geride, asagilarda birakan sebepleri nafile, orada burada
aramaya kalkismayiniz; ¢linkii o sebepler sizsiniz; bilmeyerek, istemeyerek ve daima dolayisi ile
sizsiniz (1923, s. 56).

Tanzimat yazarlarindan beri siiregelen, modern ulus-devletin ingasinda gelenegin

muhafaza edildigi alan olarak “ev / kadin” 6zdeslestirmesi Yakup Kadri’de de korunur:
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“Kadnlar, milletlerin usaresi olan ananelerin yegane muhafizi ve medeniyetin begigi
olan evlerin yegdne nigahbanidir.” (1923, s. 56).

“Geng Bir Valideye” baslikli mektupta, kadinin varolus sebebi zevcelik ve
annelik olarak iki vasfa indirgenir ve bu vasiflar kadinin ulasabilecegi en yiiksek
mertebeler olarak kutsanir. Cocugun biiyiime siirecinin sonunda kadinin tamamen
tiikkenecek olmas1 metaforu, kadinin varolug sebebini tek boyuta indirgerken dramatik bir

giizelleme de yapar:

Bugiin, geng bir validesiniz. Vakia valide olmazdan evvel zevce de oldunuz yani cinsiyetinizin en
yiksek bir mertebesine ¢iktiniz, fakat bugiin onun ucunda bulunuyorsunuz ... Adeta sizi
yavrucuktan kiskaniyorum. Ciinkii bu ¢ocugun ruhu sizin giizelliginizi emecek. Siz ona katre katre
kendinizi dékeceksiniz ... dyle ki, cocugunuz yirmi yasina geldigi zaman siz bombogs kalacaksiniz,
bir kurumus menbaya doneceksiniz. Ciinkii sizde ne varsa hep ona vermis olacaksiniz (1923, s.
68).

“Izdivaca Dair” baslikli mektup, nasil bir kadmnla evlenmek istedigini kiz

kardesine bildiren bir erkegin agzindan yazilmistir:

Kardesim diyorum, ¢ok gordiim, ¢ok isittim, ¢ok diisiindiim, ¢ok gezdim, yoruldum. Artik
dinlenmek ve evlenmek istiyorum. Ruhum darmadaginik, bakimsiz bir bahge gibi... Bana bu
bahgeyi tanzim edecek birini bul. ilim ve fikir sahasinda sendeleyip diisecek kadar beceriksiz

olmamakla beraber, sakin kardesim, sakin, dikkat et ki, dimagi kalbinden daha miitekamil

EEINT3 EEINT3

olmasm... Eger karsima maazallah, bir de “hukuku nisvan”, “medeniyeti hazira”, “terakkiyati
milliye” gibi seylerden bahseden bir kadin dikecek olursan benim felaketime sebebiyet verirsin,
istikbalimi mahvedersin kardesim (1923, s. 82).

Simone de Beauvoir’a gore erkek, 6zne konumunu giivence altina almak,
saglamlastirmak icin kadini oteki olarak egemenligi altina alir ve pasifize eder; kadini
nesnelestirir. De Beauvoir'min 1949 yilinda varolusgu felsefe dogrultusunda
temellendirdigi bu goriislerine, Yakup Kadri’nin yukarida alintilanan arzular agik bir
ornek teskil eder. Kadinlarin egitimi konusunda neredeyse tiim yazarlarin mutabik oldugu
husus, “ilim ve fikir sahasinda sendeleyip diisecek kadar beceriksiz olmamakla beraber,
kalbi dimagindan daha miitekamil ” (1923, s. 82) bir kadin ortaya ¢ikmasidir. Dolayisiyla
kadinin “erkek i¢in” bir nesne olarak varolusunun son bulmasi; kadinin kendi haklarinin
farkinda olmasi ve bunlar1 savunmasi, medeniyetten, egitimden bahsetmesi tam da Yakup
Kadri’nin soyledigi gibi, erkegin 6zne konumunu tehdit edecek ve felaketine sebebiyet
verecek bir degisim olacaktir. Bu nedenle Tirkiye’de kadmlarin modernles(tiril)mesi
hareketleri daima kadinin erkegin denetiminden ¢ikmasina dair derin endiseler altinda

gerceklestirilmistir.
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Yakup Kadri’nin Milli Miicadele déonemini ve Cumbhuriyetin ilk yillarini anlattig
Ankara (1934) adli romaninda Selma, romanin bas kahramanidir; iilkenin iginde
bulundugu tarihsel doniisiimlerle senkronize bir sekilde pek tabii ki Selma da degisir,
umut dolu gen¢ Cumhuriyetin bilingli ve idealist bir iiyesi haline gelir. Selma iilke ile
birlikte degisirken, {i¢ kez evlenir. Selma’nin 6rnek/mesru bir Cumhuriyet neferi
olabilmesi icin sosyal statiisiinii belirleyecek bir esin varligi lizumludur. ik esi bir
bankada sef, ikinci esi bir binbasi, son esi ise bir yazardir. Dolayisiyla her ii¢ erkegin de
kendilerine ait unvanlariyla, 6znel kimlikleriyle romanda var oldugu goriiliir. Selma ise
boyle 6znel bir kimlik sahibi degildir. Buna karsin Selma calismay1 ¢ok istemektedir,

bunu kocasi Binbas1 Hakki Bey’e sdyler ve aralarinda su diyalog gecer:
“Hayatimi1 kazanmak i¢in degil, fakat bir seye yaramak i¢in. Bizi yalniz siisleyip dans ettirmek i¢in
mi agtiniz? Yalniz buna yarayan bir kadin hiirriyetinin ne kiymeti var?”
Hakki Bey, onunla bir gocuk gibi alay etti:

“Geriye alirsak kiymetini o vakit anlarsiniz” (2012, . 152).

Burada kadin hiirriyeti “dogal” iktidar sahibi erkeklerin bir lLitfu olarak goriiliir.
Ayrica Selma’nin calisma arzusu, yine geleneksel/bakim veren rollerde gerceklesir:
“Himaye-i Etfal’de (Cocuk Esirgeme Kurumu) bir ¢ocuk bakiciligt veya hastanelerin
birinde bir hemsirelik benim i¢gin yeter artar bile” (2012, s. 158).

Kadinlarin, iktidar mekanizmalarina 6zne olarak dahil olmalarinin alaycilikla
karsilanmasina, romanlardaki kadin temsillerinde ifadesini bulan makul bir ¢alisma

hayatina katilim ornekleri eslik eder.

6. KADININ OZGURLESMESINE KARSI DIRENCLER: OZCU
TUTUMLAR

Kadin bedeninin tagidig1 sembolik anlamin kokii ¢ok eski ¢aglara dayanmaktadir.
Baglangigta, bilhassa Ortadogu, Mezopotamya gibi cografyalarda gegerli olan,
dogurganhigiyla bereketin sembolii Ana tanriga kiiltli, tarimin dogmas1 ve miilkiyetin
gelismesiyle yerini yavas yavas erkek tanrilar panteonuna birakir. Semavi dinlerin de
etkisiyle Ana Tanriga kiiltii tamamen silinirken, erkek tanr1 ve erkegin délleyici giicii
yagsamin her alanina sizarak etki alanini genisletir ve yerini saglamlastirir. Kadin
dogurganliginin prestijini kaybetmesi ve kadinin bu giiciiniin nesnelesmesi miilkiyetin
dogusuyla iligkilendirilir. Berktay, ilk toplumlarda niifus ve insangiciinii artirma

cabasinin kabilelerin birbirinden kadin c¢almasina yol agtigimi ve bdylece kadin
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cinselliginin, dogurganliginin ilk “mal” haline geldigini Lerner’den aktarir (2016, s. 80).
Kent devletlerinin gelismesi, bunlarin kendi aralarindaki egemenlik miicadelelerine ve
askeri rekabetin 6nem kazanmasina yol agmis; boylece erkek egemenligi giiclenmis ve
askerlerin ve kay1t tutma bilgisini tekelinde tutan tapinak rahiplerinin miilk sahibi siniflar1
olusturmasiyla smifli toplum dogmustur. Miilkiyetin miras yoluyla babadan ogula
geemesinin glivence altina alinmasi i¢in kadinin denetlenmesi gerekliligi ataerkil ailenin
kurumlagsmasin1 ve devlet giivencesine alinmasini saglamistir. Cocugun annesi tespit
edilebilir fakat babasi tespit edilemez. Bu tespitin miimkiin kilinabilmesi i¢in kadin
cinselligi/bekareti 6once babanin sonra da kocanin siki denetimi altindadir. Kadinin
denetlenmesi toplumsal bir ayrismay1 da beraberinde getirmis, bir erkegin himayesi
altinda olan kadimnla “fahiseler”in ve koélelerin ayirt edilebilmesi igin Ortiinme/pege
uygulamasi yayginlagmistir. Kadin bedeninin Ana Tanriga kiiltiinden koparilip, miilk
haline gelmesinin tarihsel siireci ana hatlartyla boyle baslamistir. Bu tabloya semavi
dinlerin 6gretileri de eklemlenince ataerkil kiiltiir tamamen kurumlasmis ve toplumsal
hayat1 sekillendiren birbiriyle baglantil1 yiizlerce biiytik/kiiciik kiiltlirel norm dogurmus,
hepsine uygun mesruiyet gerekgeleri getirmis ve kadimnlarin var olusunu bir toplumsal
miicadeleye doniistiirmiistiir.

Miilkiyetin dogusuyla birlikte kadin bedeni bir meta héaline gelmistir. Bu metalasma
kadinin bedenini, aklini, biitiin varligini kapsayan bir kiiltiirel unsur olmustur. Kadinin
bedeni gibi akl1 da etki altina alinabilme potansiyeliyle belirginlesir. Yabanci kiiltiirlerin
toplumu etkilemesi, en ¢ok toplumun kadmlarmin yabanci kiiltiirii benimsemesi,
etkisinde kalmasi ile ifadesini bulur. Nurdan Giirbilek “Dogu’nun Cinsiyeti” adli

denemesinde sOyle der:
Tanzimat romaninda kendini hissettiren biitiin yetimlik duygusuna ragmen, kisilmamais bir eril ses
vardir. Bir tlir bozgunda fetih riiyasi: Ayni yilizyilda birgok Avrupali yazar Dogu’yu kadin olarak
temsil ederken, mazisiyle magrur Osmanli yazar1 da Avrupa’y: fatihini bekleyen kadin olarak temsil
etmekte tereddiit etmez. Kudretini kaybeden imparatorlugun yazari olmasina, Avrupa’yla evlilige
elverigsiz kosullarda talip olmasina ragmen erilligi hala kendine, Asya’ya yakistirabilmekte, yabanci
kiiltiire niifuz etme arzusunu kadina niifuz etme arzusu olarak gérebilmektedir yazar (2016, s. 77-
78).
Giirbilek ayn1 donemde Batili yazarlarin kaleminde de Dogu’nun disil 6zelliklerle
ele alindigim1 aktarir ki bu bilgi, kadinin fetih nesnesi olma imgesinin evrenselligini

gosterir. Giirbilek, ayn1 denemesinde Tanzimat yazarlarindan Tanpinar’a uzanan siirecte,

arttk Bati’nin giicli inkar edilemez noktaya geldiginde, Dogu’nun Dogulu yazarlar
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tarafindan da bir kadin olarak islendigine dikkat ¢eker. Gortliir ki bu imge tarihsel
gercekliklerden etkilenerek doniisiimler gegirir ancak kadinin imgesel konumlanisi hep
ayni anlama tekabiil eder. Kadmin Kkiiltiirlin tasiyicist olmasi, kiiltiirel kimligin
muhafazasinda oynadig kilit rol, yine ayni imgenin yansimasidir. Ataerkil sistemde,
gelenegin muhafazasi igin, kadinin muhafazasinin kilit bir noktada durmasinin, -her ne
kadar, 6rnegin “milletin annesi” kutsiyetiyle cazip bir mesruiyet getirilse de- arketipi bu
imgeye baglanabilir. Kadinin nesnelesmesi “fetih ganimeti” imgesinden yola ¢ikilarak
diisiiniildiigiinde kadin bedeninin meta haline gelmesinin yaninda aklinin da ayni
metalastirmaya maruz kaldigi goriiliir; kadin akli “fethedilebilir’dir. Kadin akli, telkine
acik, yonlendirilmeye muhtag, giivenilmez ve degiskendir.

Toplumsal yapinin iizerine insa edildigi cinsiyet esitsizliklerinin biyolojik
farkliliklar sebebiyle zorunlu olarak meydana geldigi diislincesi yaygin bigimde kabul
goriir. En basit insani 6zelliklerin bile kadinda ve erkekte dogustan farkli olduguna
inanilir. Bu anlayis her tiirlii duygu, diisiince, davranig, beceri ve hatta kisilik 6zelligi
sayilacak seylerin bile kategorik olarak ayrilmis ve standartlagsmis kadinlik ve erkeklik
tanimlarindan siiziilerek toplumsal pratiklere yansidigt bir durum olusturur. Elbette bu
anlayis zararsiz bir farklilik olarak ortaya ¢ikmaktan 6te erkek egemenligini besleyen bir
cinsiyet rejimi dogurur. Cinsiyet esitsizligini doguran toplumsal olgular degistirilemez
insan dogasinin kaginilmaz sonucu olarak goriiliir ve bir esitsizlik degil, fitrata uygun bir
toplumsal is boliimii olarak sunulur. Erkegin iistiinliigii fiziksel gligten bagka akil, mantik
ve irade ile ilgili yeteneklerin de erkeklik tanimlarina dahil olmasiyla kurulur ki bunlarin
kadinda eksik oldugu inanci yaygindir ve bu inang cesitli diisiinlir ve sanatgilarin
eserlerinden beslenmeyi stirdiiriir.

Peyami Safa yasadig1 donemin gazete ve dergilerinde kadinin akil ve yeteneklerinin
erkekten geri oldugunu aciklamak i¢in pek cok yazi kaleme almis ve iki cinsin ilgi
alanlariin farkliligindan yola ¢ikarak verdigi birtakim 6rnekleri genetik belirlenmisligin
kanit1 olarak sunmustur. Yazarin iki cinsin fitratinin farkli olduguna dair en ¢ok dile

getirdigi “delil” ise kiz ¢ocuklarin bebekle, erkek ¢ocuklarin tiifekle oynamasidir:
Erkekle kadin arasindaki alaka ve mizag¢ farkinin ta gocukluktan, iki yasindan basladigi malum:
Erkek g¢ocuk tiifekle, kiz ¢ocuk bebekle oynar. Sanki erkek diinyaya &ldiirmek igin kadin da
dogurmak i¢in gelmistir (2016, s. 11).
Diinyanin her yerinde, bes yasindaki kiz ¢ocugunun bir numarali oyuncagi bebek, ayn1 yastaki erkek
cocugunun bir numarali oyuncag tiifektir. Bu tercih fark: iki yasinda belirmeye bagslar. Cevreden

gelen tesirlerin ve terbiyenin neticesi olamaz (2016, s. 17).
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Yazar, kadinin varolus nedeninin annelik oldugu ve annelikten bagka seylerde
kendini aramasinin ona yalnizca mutsuzluk getirecegi distincesini, Bir Tereddiidiin

Romani (1933)’nda da agikca ifade eder:

Kadinin ebediyeti zekasinda degil rahmindedir. Yeni kadin yaraticiliginin merkezini sasirmustir.

Senin {mitsizligin buradan geliyor, Pirandelli miitercimi degil, bir c¢ocuk anasi olarak

ebedilesebilirsin (...) ben sana derim ki, senin saadetin, idealin ve her seyin karnindadir (2010, s.

167).

Yazar, kadinlarin teknik alanlarda basarisiz olduklarini 6ne siirer ve bunu kadin
zihninin ¢alisma prensibinin yetersizligiyle aciklarken cinsiyetci arglimanlara basvurur.
Ona gore kadinlardaki detaylara dikkat yetenegi yalnizca dedikodu alaninda kendini
gosterir:

Kadmin biitiin giizel sanatlar, ilim ve teknikte geri planda muvaffak olup da yalniz dansta ve

tiyatroda birinci siraya ulasabilmesindeki sirr1 arastiran ilim adamlarinin goziinden yalniz bir

noktanin kagtigini santyorum. Dikkat edilsin: Danstan ve tiyatrodan bagka biitiin giizel sanatlar ve

ilim dallar1 hepsinde miisterek bir kabiliyet isterler. Bu da, ortaya konacak eserin tahlil unsurlarini

bir araya toplayan yapisint ve mimari biitiiniinii inga kudretidir (...) Tiyatroda bunu piyesin miiellifi

temin ve rejisor tatbik eder. Dansta da bestekar ve orkestra. Kadin sanatkar icin, yapisi bagkalar
tarafindan ve dnceden kurulmus bir eserin kendisine diisen roliinii icradan bagka bir sey kalmaz (...)

Kadinda miigahhas objeleri erkekten fazla tasavvur kabiliyeti oldugunda ruhiyatgilar birlesirler.

Yaratici muhayyilenin miisahhas ve ger¢ek unsurlar1 (ve bundan 6tiirii dedikodu dehasina kadar

giden, teferruata dikkat kabiliyeti) fazla gelismistir. Fakat kadinlarda sanat muhayyilesinin

zenginligine bedel, kit ve az olan sey, tahayyiil unsurlarin1 az ¢ok miikemmel bir sisteme gore
siralayarak hem riyazi hem hadsi bakimdan olduk¢a mitkemmel bir yap1 ortaya koymak kabiliyetidir

(...) Kadmlarda bu insa kabiliyetinin eksikligi, tahlili ve riyazi diistincedeki istidatsizliklartyla izah

edilebilir (2016, s. 15-16).

Peyami Safa’nin romanlarindaki kadin temsilleri, -yukarida aktarilan goriislerini
dogrulayacak bicimde- genel olarak Dogu/Bat1 degerleri arasinda tereddiit eden ve bu
tereddiidii kendi dogasiyla bir miicadele bi¢ciminde aciga cikan temsillerden olusur.
Romanlarda yazarm kadin dogasmma ve kadinlik rollerine iliskin 6n kabulleri
izlenebilecegi gibi, dogasinin disina ¢ikmak isteyen kadinlarin nasil degerlendirildigi de
gozlemlenir. Zira roman kurgular1 bu kadinlarin miisebbibi oldugu olaylar ile o6riiliir.

Biz Insanlar (1959)’da Batil tarzda bir egitim almis Vedia’nin, ona asik olan ve
Dogu’yu/Bati’y1 temsil eden birtakim erkekler arasinda yasadigi kararsizliklar ve bu
baglamda yasanan hadiseler anlatilir. Romanin ana eksenini Vedia’nin kararsizlii

olusturur. Bu kararsizlik iki erkegin 6liimiine ve Vedia’nin da bedbaht olmasina sebep

olacaktir. Vedia kararsizdir ¢linkii farkli cihetlerden gelen tesirlere agiktir. Hem Orhan’in
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hem Bahri’nin hem Riistii’niin etkisi altinda kalir ve kendi duygu ve diislincelerini tutarlt

bir zemine oturtamaz. Bir giin baska tiirlii hisseder, ertesi giin tam tersini duyumsar:

(Orhan) demin beni sahilde kucakladi. Bu ii¢iincii. Daha az vahsiyim. Alistyorum. Basimu gégsiine
koydugum zaman Riistii’yii diisiindiim. Ah bu mukayeseler. Ne ¢ikiyor bunlardan? Aptallik. Her
adamda basgka bir adami aratacak eksiklikler yok mu? ... Risti’ye “baktigim” zaman, Orhan’t
“dinledigim” zaman zevk aliyorum. Giildim simdi. Biri gozlerimin biri kulaklarimin sevgilisi. ...
(Orhan) Nihayet bir muallim! Sikinti ¢eken bir adam oldugu besbelli. Namzetler listesine nasil
girebildi? Hem hepsinden fazla ona {imit verdim. Onu da mu felakete siiriikleyecegim? (1998, s.
381).

Vedia’nin kararsizligi yaninda rasyonel diisiinceden uzak batil inancglara asir

diiskiinliigii de aktarilir:
Ben biitiin fallara, biitiin riiyalara, bos zannedilen biitiin itikatlara inanirim. Kendi kendime icat
ettigim itikatlar da vardir. Pek ¢ok. Mesela sabahleyin denize bakarken kendi kendime derim ki:
“Birden ylize kadar sayacagim; eger bu zaman icinde su taraftan bir sandal gelirse o giiniim iyi

gececek; Oteki taraftan bir sandal gelirse fena gegecek™ (1998, s. 202).

Vedia’nin tasarlanmasinda bunlarin yaninda 6ne ¢ikan bir diger husus, anne olmaya
mesafeli yaklagmasidir. Yazara gore, bir kadimin kadmligmi tanimlayan sey olan
dogurganligini, hayatinin ve bilincinin merkezine koymamasi, bagimsizlik egilimleri
tagimasi, alternatif seyleri tecriibbe etmek istemesi felakete ugramak icin yeterli
sebeplerdir. Vedia, erkekte en ¢ok akli 6nemser, entelektiiel ve karakter sahibi erkekleri
begenirken; bir kadin olarak anne olmaya mesafeli yaklagsmasi onun dengesini bulamamis
bir kadin olarak tanimlanmasina yol agar. Nitekim Vedia bu egilimleri yiiziinden Bahri
ve Orhan’in Oliimiine sebep olur. Vedia’nin bagimsizlik arzusunun beyhudeligi her
seyden evvel dogurmak i¢in yaratilmis olan bedeninin buna izin vermedigi diislincesiyle

ifadesini bulur:

Senin ruhun kanatsiz bir kusa benziyor. Biitiin hevesi u¢gmak. Cirpiniyor, ¢irpiniyor, viicudunun
parmaklarina kendini vura vura yorgun diisiiyor. U¢mak, hi¢bir yere bagli olmamak. Fakat
viicuduna bagl evvela. Nafile, nafile ¢irpinis. Bunu kendi de biliyor da gene girpiniyor. Asktan timit
ettigi sey ne? Baglarini koparmak degil mi? Halbuki, zavalli, kendinden yukarida goklerde, goklerin
iistiinde bir yerlere dogru gidecegini umuyor, sonra, bir de bakiyor ki oldugu yere eskisinden fazla
baglanmis. Acaba en akillica ask bu baglari sevmek midir? Evet Vedia. Bu baglar1 sevmek. Bu
baglar1 ¢ogaltmak ve ruhu kiskivrak baglamak. Yanildin ¢ok. Hiirriyetin i¢in ¢aligmak istiyorsun.
Yaniliyorsun. Baglan, baglanacaksin. Kendini birak. Bak ne giizel. Hem evin icinde vazifelerin
olmayacak mi, ¢galismayacak misin? Annen bu vazifeleri yapmasaydi, sen diinyada olmazdin. Hayat

giizelse aile de giizel (1998, s. 393).

38



Romanda Vedia’'nin ve Vedia baglaminda baska kadinlarin tereddiitleri, erkegine

teslim olmaktan imtina etmeleri ¢esitli diyaloglarda yargilanir:
— Erkekler calisiyorlar. Erkekler daha kuvvetli.
— Kadin da erkegin serefini ve namusunu tasimak gibi bilyiik bir hazineye sahip” (1998, s. 320),
Fakat onlarin (kadmlarin) kocalarina karsi servetten daha biiyiik bir hazineleri yok mu? Aile
serefinin ve namusunun anahtar1 onlarda (kadinlarda) degil mi? Bu yabana atilacak bir kuvvet mi?
(1998, s. 370),
Ihtiyar kizlarin acaba kag tanesi fazla naz ettikleri igin bedbaht olmuslardir? (1998, s. 418),
Bu kararsizlik nedir, bilir misiniz siz? Bazi kizlarimizin ruhundaki inkirazdir, inkiraz... Hani
yikilacak bir duvar nasil iki tarafa sallamir, bunlarin kalpleri de dyle. Iki tarafa da gidip gelir (1998,
S. 269).

Peyami Safa’nin Yalniziz (1951) adli romanindaki kadin temsilleri de, yazarin
kadina dair goriislerinin izlenebilecegi bir panorama sunar. Bat1 hayrani, cinsel bakimdan
serbest, fitratinin digina ¢ikan ve annelik fikrinden hazzetmeyen, akli sadece kendi kiiciik
hesaplaria yonelik ¢alisan, iradesi zayif, ahlaki degerlere kayitsiz karakterler olarak
Meral ve Feriha tasarlanir. Feriha, Meral’in hayallerini siisleyen sehir olan Paris’te
yasamaktadir. Ancak oraya hasta annesini terk edip yasl bir adamin metresi olarak
gitmistir. Bu yiizden toplum tarafindan damgalanmis ve dislanmis bir kadindir. Feriha
Istanbul’a geldiginde Meral, hem ailesine hem sevgilisi Samim’e yalanlar sdyleyerek
Feriha ile bulusur ve onun tesiri altinda kalarak Paris’e gitme planlar1 yapar. Roman
boyunca Meral’in ¢evresindeki herkes Feriha’nin kotiiliigiinii isaret ederek Meral’i dogru
yola iletmeye ¢alisir. Samim’in konusmalari, babasinin nasihatleri, agabeyinin yasaklari
ise yaramaz. Samim’in Meral’le, huzur bulmak ve saadete kavusmak i¢in dogasindan
gelen isyankar arzular1 kontrol altinda tutmak zorunda olduguna dair yaptig1 konusmalar,
yazarin kadin dogasmin niteligine dair tagidig: fikirleri yansitir. Yazar, Meral’e kendi
tabiatinin kurbani olmamasi i¢in Samim’e (bir erkege) teslim olmaktan bagka yol
olmadigimi dikte eder. Meral, o “cok tehlikeli” arzularini kontrol edebilecek iradeden;
anlatilanlar idrak edecek kavrayistan yoksundur. Sonunda kendi dogasinin kotiiliigiini
apacik goriir, kendi kendinden nefret eder hale gelir ve intihar etmek isterken bir kaza
sonucu yanarak oliir.

Fitratinin disina ¢ikan kadin, bencillik, vicdansizlik, yozlasmislik ve elbette
cinsel bakimdan diiskiinliikle birlikte ifadesini bulurken kendinden baska tiim topluma

zarar verdigi de dile getirilir:

Ne merhameti? Anasi kederinden olityordu az daha. Ona nigin acimadin? Maktule mi merhamet

edilir, katile mi? Sana tekrar ediyorum: Ben mutaassip bir baba degilim. Fakat mektebinden kagip
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bara giren, sonra da ihtiyar bir zenginin metresi olup Paris’e giden bir asiifte yalniz anasinin kanina

girse, yine bir sey degil. Bu vakada bir siirii maktul var: bir siirii iyilikler, fedakarliklar, sefkatler,

terbiyeler hep maktul. Anladin m1? Biitiin insanlarin haklarindan birer pargas1 maktul. Sen onlara
acimiyorsun da neden Istanbul’da barlarda, Paris’te ihtiyar bir herifin kucaginda fink atan o kariya

actyorsun? (1999, s. 174),

En ¢irkin merhamet hedefini sagirandir. Neden onun hasta annesine, bir ucundan ahengini bozdugu

biitiin bir cemiyete ve simdi onun giinahinda hicbir taksirleri olmadig: halde 1stirap duyanlara

acimiyorsun (1999, s. 203).

Bir erkege baglanmayi ve anneligi reddeden kadin kagmilmaz olarak ahlaki
diiskiinliik i¢inde tahayyiil edilir. Ozgiirlesmekten bahseden kadin, en basta biyolojik
dogasii reddettiginden c¢ikmazdadir; kadin i¢in bagimsiz bir birey olma, geleneksel
rollerin disinda var olma ihtimali yoktur. Dolayistyla bdyle “imkansiz” bir arzu pesinde
kosan kadin, Batili riizgarlar altinda savrulmamay1 basaracak akil ve iradeden yoksun
kadindir:

Senin frenin o (Samim). Yoksa bayir asagi tekerleniyorsun sen. Farkinda degilsin.

Pargalanacaksin. Ahlakin demeyeyim de kafan bozuk senin kafan (1999, s. 258).

(Meral’in) Kendi arzularina ait meselelerde kafasi isler. Gelgelelim, hareketlerinin neticelerini

hesaplamak lazim geldi mi, aptaldir, aptal! (1999, s. 226).

1924 yilinda yayimlanan bir Hiiseyin Rahmi Giirpinar 6ykiisii olan Meyhanede
Kadnlar, esleriyle birlikte eglenmek ve icki icmek i¢in meyhaneye giden birka¢ kadinin
asirt davraniglarint ve kavgalarii anlatir. Kadinlar onaylanmast miimkiin olmayan bir
tutum icindedirler. Ornegin, daha Sykiiniin basinda Bahriye Hanim, kayinvalidesine
sunlar1 soyler:

Aman, yavas gel cadi... Hala Sultan Aziz zamani kafasiyla yagiyorsun. Bundan sonra kocalar

karilarini degil, isterlerse karilar kocalarin1 bosayacaklar. (Kocasinin arkasina iki yumruk indirerek)

Kadmlar erkeklerini dovecekler. Kadinlar, yiizyillar boyunca gektikleri Asya’ya ait esirligin tepkisi

donemindedirler, intikamlarini alacaklar. Pasalar, beyler, efendiler Ankara’da degil, gokyiizliniin en

iist katinda toplanti yapsalar Havva kizlariyla bas edemeyeceklerdir. Savastan sonra erkek azalmus,
kadin ¢ogalmismis. Daha iyi ya!.. demek ki, sayica erkeklerden iistiiniiz. Bizim dedigimiz olacak.

Sehri, ananin terbiyesini vereceksen ver, veremeyeceksen aczini agik¢a sOyle. Yapacagimi ben

bilirim (...) Kocamla simdi surada deniz kenarindaki Apostol’un meyhanesine gidecegim...

Atacagim... Atacagim, atacagim... Kafayi bir giizelce tuttuktan sonra da gelip seni pataklayacagim

(2017, s.27).

Komik unsurun, yerlesik toplumsal cinsiyet rollerinin tersine gevrilmesinden ve
miibalagadan dogdugu Oyki, kadinlarin sosyal hayatta erkekler kadar serbest olmasi
fikrinin yarattifi korkular1 yansitir. Kadinlarin serbest davranislari sadece kargasaya

neden olur. Kadmlarin birbirleriyle bagira bagira kavga ettikleri ve olay ¢ikardiklar
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meyhane ortaminda esleri onlar1 bir tiirlii yatigiramamakta hatta onlar da

azarlanmaktadir;

“Elmascigim, hafiften okudunuz (sarki sdylediniz), ses ¢ikarmadik. Ama bdyle bir meyhanede bir
sarhos gibi haykirmak senin hanimligina, bizim efendiligimize yarasir mi1? Vahsiligi uygarliga iistiin
ve biitiin sdzlerimi sahte bir terbiyeden dogan ikiyiizliilikkler sayabilirsin. Fakat bizim de su toplum

icinde bir yerimiz, bir seviyemiz var. Haysiyetimizi korumak zorundayiz. Kadinin hiir olmasim

2

isterim ama bir ¢ingene karist gibi sokak ortasinda tiirkii cagirip gébek atacak kadar degil!...
Bahriye Hanim: “Sehri, benim sozlerime sen bdyle uluorta karsi ¢ikamazdin. Bu ciireti Ferdi
Bey’den aldin. Zamani gelince bunun acisini ¢ikaririm. Yalniz simdi mantiginizin mantigim
kargisinda ne kadar ciliz kaldigini bir daha ispat etmek isterim. Ben bu biray1 susmak i¢in igmedim.

Beni dinlemek zorundasiniz” (2017, s. 40).

Meyhanedeki ihtiyar bir sarhos, yazarin sozciiliigiinii tistlenmistir ve kadinlarin

kavgalarina sahit olunca kendi kendine sunlar1 sdyler:

Vay anasini be!.. Kadinin serbest olmadig1 yer neresi kald1? Onceleri kadin hicbir yerde serbest
degildi. Simdi her bagdan birdenbire bosandi. Kadmin silkip attigi kdsteklerin bir kismi simdi
erkeklere takilacaktir. Ciinkii aile gérevlerinin birtakimi agikta kalamaz. Bunu erkek tanimaz, kadin
tanimazsa sonra ailemiz ne olacak? (...) Ama her sey bir yana, kadinin kizginlig1 beyninin biraz
hafifligi miinasebetiyle, erkeklerinkinden ¢ok yaman oluyor. Bu latif cinsi nigin savas cephelerine
gondermemeli? Gergi pek iyi nisanct degildir ama biitiin erkek islerinde yetenek iddiasinda
bulunmuyorlar mi1? Savas fennini ni¢in 6grenmesinler? Kadin ninelerimiz toplu igne gosterirlerdi.

Simdikiler icki sisesi firlatiyorlar. Iste dev adimlarla ilerleme diye buna derler! (2017, s. 49-50).

Ihtiyar sarhos, bir yandan kadmin 6zgiirlesmesiyle alay ederken, bir yandan, kadin
ailevi sorumluluklarini terk edince aile kurumunu bekleyen belirsiz akibete deginir; bir
yandan kadinin biyolojik olarak erkek kadar gelismis bir beyne sahip olmadigini sdyler
ve kadinin pekala savas cephelerinden baslayarak kamuya agilabilecegini belirtir. Artik
kadinlarin 6zgiirliik ve kamusal goriiniirliik taleplerinin daha da arttig1 bir donemde, bu
oykiide sergilenen tutumun, kadinlarin 6zgiirlikten anladigi sey olarak gosterilmesi,
kadinlarin serbestiyetlerinde en ufak bir sayginlik birakmayan bu ve benzeri kurgular,
kadin miicadelesinin bir kez daha 6ziinden uzaklastirilmasini 6rneklemektedir.

Ayni miibalaga ve meselenin en uzak ucundan tutularak okuyucuya/seyirciye
sunulmasi yazarin Kadin Erkeklesince (1933) adli oyununda da goriiliir. Calisma hayatini
birakmak istemeyen Nebahat’in sozlerinde ve tutumunda Slgiiden eser olmamasi, ona
saygl duyulmasini imkansiz hale getirirken sonunda bebeginin dlmesiyle hepten haksiz
bir konuma diistirtiliir.

Kurgusal metinlerde kadinin akli, 6zgiirliigii, haklari, varolusu, erkekten ve aileden

bagimsizlig1 tasavvur edildigi taktirde ortaya yalnizca kaos ¢ikmaktadir. “Meyhanede
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Kadinlar” adli 6ykiiniin yayimlanma tarihi olan 1924 yilinda heniiz kadinlara se¢me ve
secilme hakki taninmamistir; kiyafet devrimi bile 1925 yilinda gergeklestirilmistir. Bu
Oykili gosterir ki, daha bu inkilaplar yapilmadan bile kadinlarin serbestiyetiyle ilgili
kaygilar had safhadadir. Bu kaygilar, kadinlarin ¢igirindan ¢iktig1 senaryolar ile disa
vurulmaktadir. Halbuki Osmanli toplumunda 19. Yiizyilin ikinci yarisinda baslayan kadin
miicadelesi, kadinlarin kamusal ve siyasal hayata bir aktor olarak dahil olabilmek, egitim
alabilmek, caligma hayatina katilabilmek ve medeni hukuk cercevesindeki haklara
kavusabilmek ic¢in verilmis biiylik miicadeleleri igerir. Biitlin bunlar1 gérmezden gelip
kadinlarin 6zgiirlesmesini ve erkeklerin sahip oldugu haklara sahip olmasin1 bambaska
bir ¢cergeveden islemek siiphesiz ki tesadiif degildir. Kadinin kamuda serbestge yasama,
var olma hakkina sahip olmasinin dogurabilecegi yeni kosullar kurgulanirken
gerceklikten ¢ok uzak tasavvurlar ortaya cikmasi, ataerkil zihniyetin, sahip oldugu
iktidar1 kaybetme ihtimaline yonelik tasidigi korkuyu yansitir.

Kadinin zihinsel yeterliliginin taninmasi, nesnelesmesini yok edip; bir 6zne, bir
birey olmasina, bagimsizligina, miilkiyet hakkinin taninmasina, kendine ait bir var olusa
ulagmasina dogru bir yolun agilmasi1 anlamina gelecektir. Aklin kendilik bilinci tagimasi,
kadinin kendine ait isteklerinin pesine diismesini ve kendi kimligini kurmak ve korumak
i¢in miicadele etmesini de saglayacaktir. Biitiin bunlarin kurmaca eserlerde kotiilendigi,
kadinin lehine bir olay orgiisii kurulmadigi gibi, bakis agisinin da kadini toplumsal
cinsiyet normlarindan siyirip, ona sadece bir insan olarak yaklasamadigi goriiliir. Yazar,
kadin1 kendisi i¢in bir sey isteyen bir kadin olarak tasarlamissa, bu kadin, ya cinselligini
kullanarak yasamini siirdiiren, kotiiliikk yapmaya hazir bir fettan kadindir ya da nefsinin
oyununa gelmistir ve yanlisindan donecektir. Kadinin varligi baskasi icindir.

Halid Ziya Usakligil’in en basarili romani olarak goriilen Ask-1 Memnu (1901)’da,
Tiirk edebiyatindaki en {inlii kadin karakterlerden biri hayat bulmustur: Bihter. Bihter,
ellili yaslarindaki Adnan Bey’le evlenen yirmi bir yasinda bir gen¢ kadindir ve bu nedenle
tam da bir miilktiir. Ask-1 Memnu, Bihter ile Adnan Bey’in yegeni Behliil arasinda
yasanan yasak askin hikayesidir. Ancak Berna Moran’in da isaret ettigi gibi, Usakligil
catigma Ogesi olarak o giine kadar olanin aksine -iyiler-kétiiler, doga-insan, birey-toplum
catismasint degil- bireyin kendi i¢ diinyasindaki ¢atismayi islemistir (2013, s. 97).
Boylece hem ¢aginin 6tesinde bir adim atmistir hem de Ask-1 Memnu’yu bayagi bir ithanet
Oykiisii olmaktan cikarmistir. Ask-1 Memnu’nun tefrika edildigi donemde en ¢ok

konusulan boliimlerinden biri, Bihter’in ay 1s181inda bedenini inceledigi, cinsel arzularini
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duyumsadig1 ve ruhsal sarsintilar iginde yalniz kalmak istegiyle Adnan Bey’i yatak
odasindan ¢ikardigi bolimdiir. Bu boliim, Adnan Bey’le mutlu olabilecegine samimi bir
sekilde inanan, ona sadik kalmak isteyen, ilivey cocuklarina annelik etmek isteyen
Bihter’in, bunlarla ortiismeyen “kendi” istek ve arzularinin ve en 6nemlisi “kendi
bedeninin” farkina varmasi ve boylece miilk olmaktan ¢ikip bir 6zne konumuna
yiikselmesinin ilk adimidir. Daha sonra Bihter yasaminin sevgiden uzak oldugunu
ayrimsar. Pahali, gérkemli esyalarla bezeli odasi ona bir mezar gibi gelir: “Sevmek
istiyordu, hummalar icinde mecnunca bir ask ile sevecek ve mesut olacakt:. Iste simdi bu
tantanall odanin servetleri i¢inde siyah mermerlerle oriilmiis mezarda diri diri gomiilii
gibiydi. Nefes alamiyor, boguluyordu; bu mezardan ¢ikmak, yasamak, sevmek istiyordu”™
(2018, s. 127).

Boylece Bihter yavas yavas degisip kendi istek ve egilimlerinin farkina varirken bir
yandan da Behliil’e 4sik olur. Selim Ileri, romanin tefrika edildigi dénemde Halid
Ziya’nin yerlesik ahlakin denetimiyle nasil bogustuguna, Tevfik Fikret gibi 6zgiirlikcii

bir sairin bile tedirginligini ifade eden su sozlerini aktararak dikkat ceker:
Bir Bihter, biitiin ihtiyar kocali gen¢ kadinlar1 arkasindan stiriiklemez; fakat Bihter karakterinde,
onun terbiyesinde, onun ahlakinda, yahut ahlaksizliginda, onun serbestliginde, hasili onun
durumunda bulunan kadinlara, bunlarin ahlak gii¢siizliikleri arasinda, pek ugursuz bir kilavuz, pek

zehirli bir diisme drnegi olacaginda siiphe yoktur (2011, s. 212).

Ileri’ye gére bu bogusmalar Halid Ziya’nin kalemini tutuklastirmis ve Bihter’in
askini bir “kap1 arkasi aski”na doniistiirmiistiir. Ancak yine de Bihter romanin sonunda
intihar ederken bile sebebi, toplumsal ahlak kaideleriyle kendini yargilamasi degil,
Nihal’e duydugu dayanilmaz kiskangliktir. Dolayisiyla Halid Ziya’nin bogustugu
baskilar yiiziinden Bihter’i intihara siiriiklemek zorunda kaldigi dogrudur ve toplumda
kadinin kendine yonelik farkindaliginin ve kendi bireyselliginin pesine diigmesinin
yarattig1 direncin giiciinii gostermesi bakimindan olduk¢a anlamlidir. Ancak Bihter’in
kendi kendisini bu kaidelerle yargilamamasi ve bir kez kendini bulduktan sonra tekrar
topluma teslim etmemesi de vurgulanmalidir. Ciinkii bu bireylesmenin bir kadin ile
basarili bir bigimde temsil edilmesi, Bihter’i Tiirk edebiyatinda benzersiz bir noktaya

koyar.

7. TASRA ROMANINDA KADININ NESNELESMESI
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1950’lerden sonra Tiirk edebiyatinda Anadolu tasrasi daha genis bir sekilde temsil
edilir. 1950’lere kadar Batililasma sorunsali ¢ercevesinde eserlere yansiyan Anadolu, bu
tarihlerden sonra toplumsal yapmin irdelendigi, yoksul koyliilerle zengin esrafin
iliskilerinin islendigi romanlarin mekani olur. Daha 6nce deginilen, heniliz koklenmemis
kamusal hayatin diizenlenmesi miinasebetiyle, iktidar mekanizmalarindan biri olarak
biirokrasi de tasra sosyolojisine dahil olur. Bu yapilanma igerisinde gii¢lii-zayif, ezen-
ezilen, koylii-sehirli gibi karsitliklardan dogan miicadelelere sahne olan romanlarda
kadinlik rollerinin pek sarsilmadigi goriiliir.

Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf (1937) adli romani ilk kéy romanlarindan biri
olarak kabul edilir. Edremit ilgesinde gegen roman, belirgin bir sekilde koylii sehirli
catismasini anlatmaz ancak hikayenin gectigi ilcedeki toplumsal iligkileri sekillendiren
iktidar mekanizmalarinin nasil isledigi hikayenin akisi iginde yansitilir. Yusuf, annesi ve
babasi eskiyalar tarafindan oldiiriiliince kaymakam Salahattin Bey tarafindan evlat
edinilip ilgeye getirilen bir kdylii cocuktur. Fakat yillar gecse de buradaki hayata ve
insanlara bir tiirlii uyum saglayamaz. Sadece ¢ok iyi kalpli oldugu icin Salahattin Bey’e
merhamet duyar ve onun kizt Muazzez’i ¢ok sever.

Yusuf’un Salahattin Bey’i tam manasiyla sevememesinin sebebi onu otorite
bakimindan aciz bulmasidir. Salahattin Bey’in karis1 Sahinde Hanim’1 yonetememesine

ve Sahinde Hanim’1n kocasi karsisinda sesini ¢ikarabilmesine Yusuf akil erdiremez:

Yusuf evin i¢indeki bu anlasilmaz hallere sagkin saskin bakiyordu. Anasiyla babasi arasinda da
kavga olurdu ama, bunlara kavgadan ziyade babasinin herhangi bir seye kizip acisini anasindan
¢ikarmasi demek daha dogruydu. Ciinkii zavalli kadin mukabele etmek, hatta agzini agmak soyle
dursun, gozlerini bile kaldiramaz, sessiz sessiz aglardi. Yusuf bir kadinin ¢enesini bu kadar
acabilmesine hayret ediyor, bunlara tahammiil eden Kaymakam’a biraz da merhametle bakiyordu.
Kendisine karg1 yapilan muameleye aldiris ettigi yoktu. Bir evde s6zii gececek, hiikmii yliriiyecek
yegane adam o evin erkegi olduguna ve bu erkek de kendisini istedigine gore, Sahinde Hanim’in
sozlerinin kiymeti olamazdi. Kendisine karsi bazen pek edepsizlesen kadina: ‘Kart kisminin séziine
bakilmaz, herhalde senin aklin pek yerinde olmamali!” demek isteyen gozlerle bakar; yalniz,
Salahattin Bey’in bu ¢enesi gevsek kartyr ne diye kolundan tutup kapi disar1 etmedigine hayret
ederdi (2013, s. 15-16).

Yusuf cevresinde otorite kuramayan bu erkekleri begenmedigi i¢in okula gitmeyi
de gereksiz goriir:
Hocanin bildigi birisinin igine yarasa, kendi igine yarardi. Sen bile okudun bildin de ne oldun sanki?

Benim babam bir seycikler bilmezdi ama, evinde sézii senden ¢ok gecerdi. Su Sahinde anam
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sabahacak encek gibi dirlamir durur da bir yolunu bulup onu bile susturamazsin; ne edeyim ben senin
okumani? (2013, s. 18).

Yusuf biraz biiyliylince evde Salahattin Bey’in dolduramadigi otorite boslugunu
kendiliginden doldurur. Sahinde gibi dik bash bir karakter bile ona karst gelemez.
Muazzez biiyilirken onunla en ¢ok ilgilenen, anne ve babasindan daha fazla onun
bakimiyla mesgul olan kisi de Yusuf'tur. Dolayisiyla Yusuf, Muazzez’i egiten,
sekillendiren kisidir. Muazzez de ona itaat etmekten mutluluk duyar. Yusufun ut
derslerine devam etmesine miisaade etmedigi Muazzez’in “iiziintiisiinii ancak Yusuf
agabeyinin soziinii dinlemis olmak zevki biraz hafifletir.” (2013, s. 28).

Sahinde bencil, histerik ve iyi ve dogru seyler hakkinda iletisim kurulmasi imkansiz
bir kadin tipi olarak kurgulanir. Salahattin Bey’in, Sahinde Hanim’la evlendikten sonra
onu egiterek kendine uygun bir es yapma g¢abalarinin timii sonugsuz kalir. Sahinde
Hanim, Yusuf tarafindan sekillendirilen Muazzez gibi en kiiclik yasindan itibaren dogru
sekilde egitilmedigi icin, “cok sivri tirnaklar: ve sert boynuzlar” (2013, s. 13) olan
“dogasini1” sonradan degistirmek miimkiin olmaz.

Sahinde, para ve ihtisama diiskiinligli ve iyiyi kotiiden ayirt edemeyen aklina
eklenen histerik yapistyla tipik bir kadin temsilidir. Gengligini geride birakmig Salahattin
Bey’in biraz huzur bulmak amaciyla yaptig1 evlilik umdugu gibi neticelenmez; bunun

sebebi Sahinde Hanim’dir:

Salahattin Bey oldukca giizel olan bu kizi evvela kendisi ile bir ayarda bir mahluk gibi degil, giizel
bir kedi bir kuzu gibi sevdi. Lakin derhal anladi ki, bu kizcagiz kendisini hi¢ de kiigiik, basit
gormemekte, bir miisavat istemektedir (...) Salahattin Bey neler yapmamusti! Eline gegirebildigi ve
Sahinde’nin anlayacagini tahmin ettigi kitaplari getirir, onun fikrini yilikseltmek isterdi. Fakat bunun
ilk tezahiirleri karisinin manasiz ve liizumsuz yerlerde liigat kullanmasi olurdu, Salahattin Bey
bunlar1 diizeltmek istedi mi, karisinin gururu yaralanir ve derhal kizilca kiyamet kopardi. Salahattin
Bey kizin yas1 kiigiik oldugunu, gozlerini diinyaya kendi evinde agtigini diisiinerek onu yola
getirecegini , kendisine bir arkadas yapabilecegini diisiindii durdu. Ona evlat ve kardes muamelesi
yapacak oldu ve ¢irkin bir alayla karsilandi; efendi ve hakim muamelesi yapacak oldu, ya isyan,
yahut da, daha ileri gidecek olursa, bayilma ndbetleri ile karsilasti; en nihayet ona tam bir miisavat
vermek isteyince de bir siirli yersiz taleplere, sagma hareketlere ve sonradan gdérme arzulara

tahammiil mecburiyetinde kald1 (2013, s. 13).

Sahinde ne kadar gosterise diiskiin, memnuniyetsiz, tamahkar, histerik bir kadinsa
Muazzez de bir o kadar itaatkar, sessiz, anlayisli, tok gozlii bir kizdir. Yusuf®a hig itiraz
etmeyen, ufak tefek isteklerini ona sdylerken bile ¢ekinen, “konusmayan” bir teslimiyet

icinde olumlanan, tek boyutlu bir karakter olarak tasarlanir.
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Romanda Muazzez, Yusuf’un hikayesinin ilerlemesi i¢in bir nesne iglevi goriir.
Yusuf’a asik ve ona derinden bagl kiigiik kiz, Yusuf’la kasaba esrafinin ileri gelenlerinin
iktidar miicadelesinin nesnesi olur. Kasabanin giiclii esrafindan biri olan Sakir,
Muazzez’e sarkintilik edince Yusuf ona yumruk atar. Bunun iizerine Sakir tiirlii planlarla

Yusuf’tan intikam almak i¢in harekete geger:
Her yerde ve daima hiikkmiinii yiiritmeye alismis olan bu simarik delikanli, herkesin i¢inde yedigi
yumrugun acisini bir tiirlii unutamiyor ve ancak Muazzez’i almakla Yusuf’a tam bir mukabelede
bulunabilecegini zannediyordu. O zaman Yusuf’a déniip: ‘Bu muydu benden sakladigin kiz? Iste

onu evime avrat diye gotiiriiyorum!” diyecekti (2013, s. 56).

Roman, Yusuf’un Muazzez’i, Sakir’den ve ailesinden kurtarma miicadelesinin
cesitli sathalar iginde ilerlerken anlatida derinlesen, Yusuf ve Muazzez’in iligkisi degil,
Yusuf’un kigisel serlivenidir. Yazarin bir eskiya hikayesi olusturacak bir tiglemenin ilk
cildi olarak tasarladigr Kuyucakli Yusuf, Muazzez’in 6liimii ve Yusuf’un atim1 daglara
dogru slirmesiyle son bulur.

Yasar Kemal’in fnce Memed (1955) adli roman1 da benzer motiflerle kurulur.
Koylin acimasiz agasi tarafindan ezilen ve somiiriilen yoksul koyliler, kdy agalari,
eskiyalar ve kolluk kuvvetleri arasindaki miicadelelerde Memed, haksizliklara kars1 gelip
adaleti saglamaya calisirken, kdyiinden ayrilir, daga cikip eskiya olur. Bu seriivende

sevdigi kiz Hatce, kOylin agasiyla Memed arasindaki iktidar miicadelesinin nesnesidir.

8. TOPLUMCU GERCEKCI YAZARLARDA KADININ CINSELLIK
BAGLAMINDA TEMSILI

1950’li yillarda etkili olmaya baslayan toplumcu gergek¢i edebiyat akiminin
temelleri toplumsal yapidaki somiirii diizenini, adaletsiz iktidar iliskilerini, sistemin ve
ist sinifin ezdigi yoksul kesimin ve koyliilerin dramin1 gostermek ve sonugta toplumu
daha iyiye ulastirmak diisiincesine dayanir. Bu akim dogrultusunda eserler veren yazarlar,
romani biiyiik meselelerin sergilenmesi ve tartisilmasi i¢in bir ara¢ olarak goérmiislerdir.
Koy romanlariyla baglayan bu donem Tiirk edebiyatina yeni bir soluk getirmis ve pek cok
onemli kanonik eser bu siiregte verilmistir. Elestirmenler tarafindan bu eserlerin edebi
degerleri tartisilsa da sosyolojik 6nemleri teslim edilmistir. Ulkenin sosyologlari,
tarihgileri, filozoflar1 ve diger sosyal islerle ugrasan diisiiniirleri heniiz daha bir ¢alisma
yapmig degillerken, romanlar, otuz sene icinde politikacilara, is sahiplerine, mesuliyet

sahiplerine faydali olacak dokiiman durumundadir (Naci, 1990, s. 261-264). Bu
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dogrultuda aydin kimligiyle 6ne c¢ikan toplumcu gercekei yazarlarin gerek kendi
tanikliklartyla gerekse tarihsel arastirmalariyla getirdikleri alternatif yorumlarla
verdikleri eserler ddsneme 151k tutan belgeler niteliginde sayilmistir. Ornegin, Kemal Tahir
toplumsal-tarihsel verilerin yoklugunda romancinin kendi incelemelerini kendisinin
yapmast gerektigini, bunsuz roman yazilamayacagini, baska tiirli romanci
olunamayacagini vurgulayarak kendi romancilik anlayisin1 da dile getirmistir (2009, s.
862).

Sanayilesmenin ve tarimda makinelesmenin yarattigi toplumsal-ekonomik
degisimler, koyden kente go¢ olgusunun sonuglari, kapitalist sistem igerisindeki ezen-
ezilen, yoksul-zengin, polis/jandarma-sivil/koylii, aga-biirokrat arasinda yasanan
catismalar, bu donem eserlerinde kat1 gergekligiyle islenmistir. Bu eserler
yayimlandiklar1 donemde biiyilkk yanki uyandirdiklari gibi bugiin de ilgiyle
okunmaktadirlar.

Burada incelenecek olan Kemal Tahir, Orhan Kemal ve Attila ilhan, eserlerini
ayni akim dogrultusunda kaleme almis olsalar da kullandiklar1 malzeme ve romanlarin
baglami birbirinden farklidir. Incelenmek icin segilen romanlar da zengin &rnekler

sunmak adina ¢esitli konu ve baglamlardan secilmistir.

8.1. Kemal Tahir

Kemal Tahir roman anlayisini, Tiirk toplum yapisinin Bati’nin burjuva degerlerle
oriilii sinifli toplum yapisindan farkli oldugu; bu yiizden ortaya ¢ikan insan draminin da
ayni olamayacagl mantig1 lizerine insa eder. O, Tiirk romancisi olarak, bireyin dramin
anlatan Bat1 romaninin aksine toplumsal drami anlatmasi gerektigine inanir. Diiglintirliigi
ile romancilig1 i¢ ige ge¢mis ve ideolojisi sanatciligl lizerinde etkili olmus bir yazar olan
Kemal Tahir, Osmanli toplum yapisi ve tarihi izerine arastirmalar yapmis ve bulgularini,
yorumlarini, fikirlerini roman araciligryla duyurmaya c¢alismistir (Moran, 2014, 173-
187).

Kemal Tahir’in roman evreni, isledigi tarihsel donemdeki toplumu temsil eden bir
grup insanin seriivenleri, diyaloglari ile kurulmustur. Bu evrende kadin kahramanlar
gorece az yer tutar. Temsil bi¢imleri oldukga tek boyutlu, kadina iliskin tespitler de bir o
kadar ylizeysel ve tek tiptir. Romanlarinda genel olarak kadinla erkek hiyerarsik

konumlanir ve kadin temsilleri temelde iki tipik kategori olusturur: Salt cinsel bir obje
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olan veya cinsellikten tamamen soyutlanmis kadinlar. Bu kadin tipleri arasinda higbir
gecislilik yoktur. Aseksiiel olarak tasarlanan kadinlar, giiclii, onurlu ve saygin duruslari
vurgulanarak betimlenirler. Bu sayginlik ¢ogunlukla fedakarliktan dogar. Aseksiiel
kadinlar, bir erkege kendini adamis, onun bakimini listlenmis, kendi hayat1 erkegin hayati
icerisinde erimis kadinlardir.

Her iki sekilde de kadin nesnelestirilir, ikincildir. Ister cinsel bir obje olarak, ister
bir bakim veren olarak tasarlansin, kadinin “baskasi i¢in” ya da “bagka bir varlik i¢in”;
fakat 6zellikle de “erkek icin” bir varlik olusu oldukc¢a goriiniirdiir.

Cinsel bir obje olarak tasarlanan kadin kimliginin tekrar tekrar iretiliginin
romanlardaki Orneklerine bakildiginda, serbest cinsellik yasayan kadinlarin bedenleri
ayrintili  sekilde betimlenirken kivrak bir dslup i¢ine yerlesmis olumsuz

imalarin/ifadelerin bolca bulundugu goriiliir:
Bunun da kalga yuvarlamasi Naciye’den listiin degilse de, biisbiitiin algak da hi¢ degil! “Aman nedir
0?” Kar1 giinesten geciyordu “Incecik entarisinin altinda sart olsun, hicbir sey yok... Anadan ¢iplak
bu rezil... E peki... Ciplaksa, bu gogiisler nasil gogiisler? Ka¢ yasinda ki hi¢ farimamig? Can m1
alacak giindiiz ortasinda?... Polis yok mu yahu? Erkek milletine imdat eder sorumlu hi¢ mi yok?”
(2012, s. 18),
Camagirda bile, kiligi, sag1 bas1 diizgiin. Gogiisleri dolgun-dik. Beli ince, kalgalar1 genis-oynak.
Degerli karida, gogiis uglar disar1, topuklar igeri olacak (2012, s. 129),
Saclar1 koyu kumral. Inadina giir. Dola bilegine. Gétiir Kaf Dagina kadar. Bana misin demez.
Dayanikli olur boyle karilar. Hoslanir horlanmaktan. Ne demektir bu. Saginin teline kadar istekli
demektir (...) usandirmaz boyleleri. Tam ‘Biktim’ dersin, bakarsin, bir yeni hiiner koymus ortaya
(2012, 5.130),
Karinin bu kadar sik ¢ocuga kalmasi neden, bakalim? Gayet hirsli, gayet istekli oldugundan... Ne
demis atalarimiz, ‘erkegin bir nefsi, kadinin on nefsi’ demisler. Bizim haspada arkadag, benim
gordiigiim, nefis on degil, elli... belkim de yiiz... (2012, s. 147),
“Senin kar1 Hac1 Yunus deyyusunun yetistirmesi degil mi?”” dedi, “Bunu sana yirmisinde vermediler
mi, diimbik?” dedi, “Hac1 kullanmistir, geberesi ogullar1 kullanmigtir ki, diimdiiz etmecesine
kullanmugtir. Bu kadar firtinada ¢ocuk tutmayan kahpe...” (2012, s. 145),
Karmin sulusunu, hele bu yoldakilerin civigini hi¢ sevmezdi... Karinin sulusunu tavlamak kolaydir
da deflemek zordur. Dolasir ardin sira... Sizlanir, asilir. Kiskandiracagim diye basini belaya sokar

(2012, s. 27).
Yukaridaki o6rnekler yazari Kurt Kanunu (1969) adli kitabindan alinmistir. Kadin

kahramanlarin ¢ok az bir yer tuttugu romanda, temsiller, Abdulkerim’in hovarda kisiligi
baglaminda cinsel iliski odaklidir. Yazar bu kadinlar1 ahlak¢i bir iislupla yargilamaz

ancak satir aralarina yerlesmis sozler, kadinin yerinin ve islevinin “dogal olarak™ asagi
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bir yerde oldugunu iletir ve bunu normallestirir. Kadmin, viicudu giizelse degerli
oldugundan, cinsel anlamda istekli kadinin makbul oldugundan bahsedilir. Kadin, cinsel
ustaliklariyla bir erkegin hayatini alt iist edebilir ya da can sikici olabilir. Bu nedenle
erkek, kadin karsisinda kontroliinii/iktidarin1 kaybetmemeli, kadin yliziinden rezil
olmamalidir. Ornegin:

Karsidaki, sakin, diinya gilizeli Matmazel Nadya olmasin? Bulgurcu’nun milyonunu tiiketip herifi

hasir tistii koyan, Prenses Nadya Hazretleri (2012, s. 18),

En biiyiik insanlarin bile kar1 tutkunluguna diistiikleri zaman bu kadar gii¢siiz olmalarina ¢ok acimis

gibi bagini sallayarak i¢ini ¢ekti (2012, s. 22).

Kemal Tahir’in Karilar Kogusu (1974) adli romani, Malatya Cezaevi’nde birtakim
kadin karakterlerin yasam hikayeleri baglaminda ¢esitli olaylarin anlatildig1 bir romandir.
Olaylar cezaevindeki tutuklulardan biri olan aydin gazeteci Istanbullu Murat’n goziinden
anlatilir. Bu nedenle bas kisi yine bir erkektir ve kadinlarin hikayeleri gorece daha ¢ok
yer tutsa da nitelik olarak dekoratif bir yapidadir. Romandaki ¢esitli diyaloglar, kadinin
salt cinsel kimligi baglaminda ele alindiginin ve bu yiizden asag1 goriildiigliniin canl
orneklerini icerir. Kadimin asagi olma halini dogallastiran deyimlere, atasdzlerine de
bolca yer verilir ki bu da kadim bir gercekten bahsedildigi imasin1 tagiyan inandirict bir
tislup ortaya ¢ikarir: “Karimin giizelligi ne demek? Her karinin adi birdir karanlikta tadi
birdir, demigler” (2016, s. 7),

“Kiz kismi seytan olur beyim... Hele erkek meselesine dokuz yasinda akli erer”
(2016, s. 120),

Yazar, cezaevindeki bir eglencede dort yasindaki bir kiz ¢ocugunun dans edisini
betimlerken kadinin dogas1 geregi cilveli oldugunu kanitlamaya ¢alisir:

Adus’u rica minnet oyuna kaldirdilar. Istanbullu evvela buna ehemmiyet vermedi. Fakat biraz sonra,

meselenin tahmin ettigi kadar basit olmadigini anladi. Ayse Ana, ‘Bakarken seytan olmus diye adam

korkar’ derken hakli sdylemisti. Henliz dort yasinda olan bu Kiirt kiz1 su haliyle hangi tiyatronun
sahnesine birakilsa ortalik alkigtan yikilirdi. Son derece agir ve ciddi, ellerini ve ayaklarini tempoya
akilli akilli -hatta hissederek- uydurup oynuyordu. Arada bir baginin cilveli bir hareketiyle saglarini
arkaya bir atmasi vardi ki bunu bu yasta ancak istidadiyla 6grenebilirdi. Gozlerini de fevkalade

kullantyor, kimsenin yiiziine bakmiyordu (2016, s. 51),

Tecriibeli bir ihtiyarin dogru bir s6ziinii hatirladi: “Erkegin diismani erkektir. En kotii kar1 bile senin

icin ‘Beni alsa, nikahlasa...” der. Bunda da higbir felaket olamaz” (2016, s. 146),

Bu memlekette on dort yasindaki kizlar, vesika alip kirita kirita kerhaneye giderler de, meydan

muharebesi gormiis erkekler siyasi partilere giremezler (2016, s. 155),
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16 yasindaki Nebahat’e ¢ocuk goziiyle bakan Murat’a Tozey’in verdigi cevap: “Vah vah...
Istanbullular su halde kérpe kiza hasret 6liirler. Bizim buralarda erkekler agizlarinin tadini biliyorlar.
Vaktiyle everselerdi simdi ti¢ tane ¢ocugu olurdu sizin ¢ocuk dediginiz malin...” (2016, s. 259),

Sug senin karin olacak kizgin orospuda. Erkek kismi, kuyrugunu sallamayan kanciga ¢ikmaz (2016,

s. 293).

Istanbullu Murat’in, kendisine askini ilan eden, bir genelevde calisan Tézey
hakkindaki diisiinceleri, iistten bir dille ifade edilir. Burada T6zey’in, yasamini bir kisir
dongii icinde siirdiirecegi tahayyiilii, onun sadece cinsel kimligini dikkate alan bir sebebe
dayanir. Erkegin iistten bakisi, kadinin kimligine ve hiyerarsik konumuna mahkumiyetini
yeniden lireten bir anlam tasir:

Ah bu orospular... Yiiksek tahsil de gorseler bdyle, cahil de olsalar... Hepsi ayn1 matah... Bir

yerden diiser gibi severler. Iyi ama liitfen bu kepaze hile olsun sevmek dememeliydi. Diisen ve

diiserken muvazenesi bozulmus bir insanin insiyaki tutunmak hissine sevmek denir mi? Yere varir
varmaz kiginin sizisin1 duyacak. Onunla avunacak. Sonra tekrar bir diigme... Tekrar ayni adi sizt...

Boylece bes on defa tekrarladi mu, ihtiyarlik ve 6liim (2016, s. 59).
Kadinin cinsel kimliginin tiim var olusunu kapsayan bir sey oldugunun ve bu
kimligin, kadinin insan olarak gériilmemesinin bir sebebi oldugunun bir 6rnegi komiser

tarafindan dove dove oldiiriilen bir kadinin hikayesinin anlatildigr su diyalogda saklidir:

Beni gordi mii, “Ulan Haci, sizin yiiziinlizden Emine’yi 6ldiirdiik. Lakin rabbim giinah yazmaz,

biliyorum” diye giiler.

- Ne iyi rabbi varmig. Herhalde, o Rab da polislikten miitekait olmali...

- Sus beyim, vallaha giinah...

- Emine’yi 6ldiirmek giinah degil mi?

- Orospu... Orospu 6ldiirmek temizliktir. O da kurtuluyor rezillikten (2016, s. 65).

Karilar Kogusu’nda, kadinlar cinsel objeler olarak varlik bulurken ayni zamanda
acikca kotli muamele goriirler. Bunu kaniksamis ve zaman iginde daha da asiriya varan -
deyim yerindeyse ‘“arsiz’- davraniglar igine girmis big¢imde tasarlanan kadinlar,
carpikliklart normallestirme islevi goriir. Bulunduklar1 sehirde (Malatya) ve cezaevinde
isleyen diizen icerisinde kadinin yeri, bi¢imi, vaziyeti budur. Bunun romanda ele
alinisinin -kimi yerde elestirel bir ima igerse de- genel olarak normallestirme faaliyetine
hizmet ettigi sOylenebilir.

Kemal Tahir’in romanlarindaki bir diger kadin tipi, yazarin Osmanli diye tabir ettigi
giiclli, cesur, sadik ve fedakar kadin tipidir. Bu kadinlar, Milli Miicadele donemini
anlattigi romanlarinda ozellikle yiiceltilir ve vatan i¢in miicadelenin anlamim

kavrayamayan siradan kadinlarla kiyaslanarak kurguya katilir. Ayrica bunlar cinselligi
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one ¢ikaran nitelikler tasimazlar. Bu kadm tipinin de erkekle hiyerarsik olarak

konumlandig1 goriiliir. Berna Moran bu konuda su tespiti yapar:
Kemal Tahir kadinin toplumda yeri konusunda Osmanlidir; erkegin iistiin olduguna, bundan 6tiirii
hiikkmetmesi gerektigine ve kadinin da bunu kabul edip itaat etmesi gerektigine inanir. Osmanh
dedigi kadin, yigit, mert ve korkusuzdur ama erkegin otoritesine karsi gelmez, tersine ancak otoriter

bir erkege saygi duyar (2014, s. 206).
Yazarin Devlet Ana adli romanindaki Bacibey, bu kadin tipinin belirgin bir

ornegidir. Oglu kendisine kars1 gelmemesi i¢in Bacibey’i azarladiginda Bacibey, oglunun
gercek bir erkek gibi davrandigini diisiiniir ve otoriter bir tavir alabilmesinden dolay1
mutluluk duyar.

Giuglii, vakur, otoriter goriinen kadinlardan bir digeri Kurt Kanunu’ndaki
Perihan’dir. Perihan kendisinden yedi yas biiyiik abisini ¢ekip cevirir, onunla ilgilenmek
yasaminin tek anlamidir. Roman boyunca abisi Perihan’in iradesi altinda yasiyor gibi
goriinse de romanin sonunda Abdulkerim’e kapiyr acmasina engel olmaya calisan
Perihan’t kolundan tutup savurarak gercek otoritenin kendisinde oldugunu gosterir.
Kemal Tahir, kadin erkek hiyerarsisi konusunda ¢ok nettir.

Ayrica Perihan, erdemli, fedakar, gii¢lii bir kadin oldugundan olumlu bir
karakterdir ancak cinsel bir ¢ekiciliginin olmadig1 yazar tarafindan 6zellikle vurgulanar:
“Kirk yasina girmek iizere olan, kusursuz giizel kadinlarin sahane denilen ¢agindaydi.
Bugday rengindeki yiizii kirisiksiz, gozleri kocamandi. Tepeden tirnaga giizeldi ama etiyle
kiskirtict degildi” (2012, s. 174).

Esir Sehrin Insanlar: (1956)’nda bas kahraman olan Kamil Bey kadinlar: siirekli
birbiriyle  kiyaslar.  Onlara  Anadolu’daki  kurtulus  miicadelesini  anlayip
anlayamamalaria gore bir kiymet biger. Bu bakis agis1 yilizinden karis1 Nermin’den
yavas yavas uzaklasir. Nermin, giivenlik i¢cinde yasamak isteyen ve bu giivenligin
saglanmast i¢in mutlaka giiclii bir erkegin varligina ihtiya¢ duyan bir kadindir.
Dolayisiyla romandaki tarihsel baglamin ihtiya¢ duydugu cesur ve fedakar kadin imajini
karsilayamaz. Bu imaj1 kocasindan kalan dergiyi yoneten, okumus ve aydin bir kadin olan
Nedime Hanim karsilar. Romanda okumamis ama bilingli, Kuvay-i Milliye ruhunu
anlamis “Anadolu kadin1” 6rnekleri de kliselesmis formda yer alir. Tereddiitsiiz ama
itaatkar ofkeleriyle, erkeklerin ihtiyag¢ duydugu cesareti onlara vererek millet i¢in

vazgecilmez olduklar1 vurgulanir:
Iste benim harp ederken sirtimi dayandigim asilmaz dag, demin gordiigiiniiz o kiigiiciik kadindir.

Kadir’in annesi.
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Kadm falan degilmis kardesim, adeta bir “millet”mis (2013, s. 448),

Milletinde Fatma Hanim gibi kadinlarin bulunmasi, ona inénii zaferlerinden daha 6nemli gériiniiyor,
Kadir’in annesini, Nedime Hanim’dan bile ¢ok daha yiiksek, ¢cok daha kudretli, daha giivenilir
buluyordu (2013, s. 449).

Kamil Bey’in birbiriyle kiyaslamak suretiyle kadinlar lizerine yaptig1 sorgulamalar
onu, sorumlulugun kendisinde oldugu noktasina ulastirir. Boylece kadmin
sekillendirilebilir bir nesne oldugu ve bunun “kadindan sorumlu olan” erkek tarafindan

yapilmasi gerektigi diislincesi ile bir kez daha karsilasilir:

Iyi ama, Nermin neden onlar gibi degil? Haydi Nedime Hanim okumus da hakliy1 haksizdan ayirmus.
Iste cahil Cerkez dadi... Nermin, bu Cerkez kadinindan daha nu anlayigsiz? (...) Nedime’yi Thsan
adam etmisti. Cerkez dadiy1 da makinist oglu. Yani onlarla gece giindiiz anlayacag: dille
ugragmuslar, bikmadan, usanmadan, kizip darilmadan séylemislerdi. Kim bilir, Nedime Hanim bile
ilk giinlerde Thsan’1 bu yoldan cevirmeye ne kadar cabalamustir. (...) Ister dyle ister bdyle olsun,
Nermin meselesinde hata kendisinindi. Kadimi yillardir, kibar serseriler arasinda dolastirmus,
Istanbul’a dondiikleri giinden beri de, hala hanimla Ingiliz ordusuna miiteahhitlik yapan ibrahim

Bey’in etkisine savunusuz birakmist1 (2013, s. 293).

Kemal Tahir’in Bat1 diinyasindan farkliligin1 vurguladigi ve Tiirkiye’ nin tarihsel,
ekonomik, toplumsal yapisinin dramini anlatmay1 amagladigl romanlarinda kadia ¢ok
sinirli bir rol bictigi goriiliir. Kadmnlar kutsal-hafifmesrep kadin ikilemini asamaz.
Romanlarda kadinlarin sesleri duyulur olsa bile s6zleri bu ikilemden birini temsil edecek
iceriktedir. Biiytik tarihi olaylarin iskeleti olusturdugu romanlarinda erkek karakterler
arasinda sayfalarca siirlip giden konugmalar, fikirler blogu ile kadin karakterlerle
gerceklesen diyaloglar arasindaki fark bir hayli biiyiiktiir. Kadinlarin yardimci/dekoratif
islevi son derece belirgindir.

Kemal Tahir’in romanlarinda hangi kutupta konumlanirsa konumlansin kadinlar
hep “sahipli” olarak yer alir. Cinsel olarak serbest kadinlarin ya aldattig1 bir kocas1 vardir
ya da kendisini baska erkeklerle bulusturan bir erkege baghidir. Iyi aile kadmi olarak
tanimlananlar ise birinin kizi, kiz kardesi, karisi, kalfasi, annesi, dadis1 vb.dir. Bu kadin
temsilleri arasinda hicbir geciskenlik bulunmaz. Bir grup kadin i¢in sdylenenler diger
grup icin sdylenmez. lyi aile kadinlarinda cinsel cazibe hi¢ yoktur. Hatta bu kadinlar
betimlenirken bdyle bir cekicilikleri olmadig1 6zellikle vurgulanir. Boylece cinsel bir
cazibeye sahip olmak ahlaksizlik anlamima gelir. Cinsel bakimdan serbest kadinlar
yalnizca cinsellik i¢in yagarlar. Bir laboratuvarda iiretilmiscesine cinsel iliski odaklidirlar.
Cinsel bakimdan doyumsuz oluslar1 kendilerinden ziyade erkegin ihtiyacinin/zevkinin

karsilanmas1 odaginda kurgulandigi i¢in yine nesnelestirme s6z konusudur.
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Kadinlar siirekli genellenerek hepsinin birbirinin aynisi oldugu ima edilir. Boylece
“bir kadin”da “kadmn tliri”’ne Ozgii nitelikler gosterilerek, ©6zcli bir yaklagimla
kimliksizlestirme yeniden Tlretilir: “Béyle kalca dondiiremez ev pilicleri”; “karimin
sulusu”; “dayanikli olur boyle karilar”; “kart milletinin yilgimi” (2012, s. 9, 27, 130,
163); “Biitiin hayatinda giivenlikten baska bir sey istemeyen ortalama kadinlardandwr”;
“Yasimi gostermeyen giizel kadinlardandi, giizelligine sahane denilen mutlu
kadinlardan” (2013, s.151, 224). “Cirkin oldugu hdlde, ¢irkinligini asla gostermeyen
bahtiyar kadinlardandi.” Orekleri gogaltmak miimkiin. Kadin karakterlerin pek g¢ogu

kurguda anlamli bir yere yerlesmediginden, hiyerarsi ve nesnelestirme, erkekle arasindaki

iktidara uzaklik farki gézden kagirilmayacak kadar belirgindir.

8.2. Orhan Kemal

Orhan Kemal, toplumcu gergek¢i ¢izgide konumlanan yazarlardan biridir.
Eserlerinde tasradan biiyiik kentlere uzanan bir ¢izgide yoksul kesimin yasam kosullarini
islemistir. Yoksullugun ve agir ¢aligma sartlarinin insan1 medeniyetten nasil kopardigini,
yozlastirdigini ve ezdigini gostermek ister.

Bu zorlu hayat miicadelesi icindeki kadin temsilleri erkek temsillerinden bazi temel
farklarla ayrilir. Ezen-ezilen ¢atismasi ekseninde kurulan insan iliskilerinde ezilen kadin
temsilleri cinsellik odaginda kurgulanir.

Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde (1954) adli roman1 Cukurova’daki
sOmiirii diizenini basarili bir gerceklikle sundugu icin elestirmenler tarafindan c¢okca
Oviilmistiir (Moran, 2014. s. 47). Roman, kdyden kente mevsimlik is¢i olarak gelen ii¢
arkadasin 1rgat/is¢i olarak seriivenlerini anlatir. Calisma mekanlar1 6nce bir fabrika,
ardindan bir insaat ve son olarak bir tarladir.

Fabrikada gegen kisimda dogrudan bir kadin karakter temsiline rastlanmaz ancak

anlatic1 buradaki is¢i kizlarin yagam dongiisii hakkinda genel bir bilgi verir:
Bu kizlarin cogu, daha memeleri kabarmadan gebe kalirlar. Dogurur, anne olur, yine gebe kalir, yine
dogurur, yine gebe, yine dogum. Sonunda ya taninmayacak kadar cirkinlesir ya da yeni dostlar
ardinda kosan kocalarmin tekmesiyle elden ele dolasir, en sonunda da babalar1 yasinda birinin
kahrin1 gekmek zorunda kalirlar. I¢lerinden kerhaneye diisenler de olur. Diismeyenlerse, kim bilir
hangi pamuk tarlasinda ¢apa gapalarken, sitma ya da giines ¢arpmasindan, bir deri bir kemik, geng

yaglarinda oliir giderler (1972, s. 65).

53



Kadinlar dogurganlik ve cinsellik eksenindeki yasam dongiisiiniin “zavalli birer
kurban”1dirlar.

Bereketli Topraklar Uzerinde’de yozlasan insan iliskileri, biitiin alisverisin
menfaatler hesaplanarak gergeklestirildigi bir iletisim ag1 ile gosterilir. Kisiler, ¢ikarlaria
hizmet etmeyen higbir sey yapmaz ve ¢ikarlari i¢in her tiirli kotiiliigii yaparlar. Dostluk,
vefa, iyilik, saygi vb. insani degerler kaybolmustur. Yazar kardesten 6te dostlar olarak
yola ¢ikan ii¢ kahramaninin birbirinden yavas yavas kopusunu anlatirken bu degerlerin
eriyisini de gosterir.

Kadinlar ¢ikarlarin durmaksizin kollanarak yasandigi agir sartlarda cinselliklerini
kullanarak ayakta kalirlar. Erkeklerle aralarindaki tek iletisim dili cinselliktir; duygusuz
ve ilkel bir dildir. Olay 6rgiisiiniin akis1 i¢inde ¢ikar dengeleri degistikge birlikte olunan
erkekler de degisir. Bedeni, elindeki tek sermaye oldugundan kadin bunu siirekli

kullanmak zorunda kalir. Bu temsil 6rnekleri, ingaatta gecen kisimda romana dahil olur:

Santiye soforiiniin karis1 genis kalgali, otuzluk Hayriye, baraka penceresi 6niindeki gaz sandigina

oturmus, bacak bacak {istiine atmus, adi ipek ¢orabinin tel kagigini dikiyordu. Esmer ama tombul

bacaklart ta mavi jarse kiilotuna kadar goriiniiyordu. Mahsustan bdyle oturmustu. Biliyordu Laz
tageronun nasil olsa gelecegini. Yalniz Laz tageron degil, bagkalar1 da gelebilirdi. Erkeklere karst
agir1 diiskiinliigii bir yana, surasini burasini gostererek ¢ileden ¢ikardigi erkekleri tatli tatli soymasini

gayet iyi bilirdi (1972, s. 125).

Insaattaki kadinlardan biri olan Fatma’nin hikdyesi dikkate degerdir. Daha dnce
yasadig1 yerden kagmak i¢in Omer’le anlasir, birlikte insaata gelirler. Burada Pehlivan
Ali ile anlagarak ingaattan kacarlar ve bir ¢iftlige giderler. Ciftlikte Fatma, Kii¢clik Aga’nin
emriyle, tarladaki agir is1 yapmaz, mutfakta calisir, boylece pek goriisemedikleri Pehlivan
Ali ile uzaklasirlar. Fatma mutfakta kalmay1 Kiigiik Aga’nin yoklugunda da siirdiirmek
icin bu kez Irgatbasi’nin cinsel taleplerini yerine getirir. Fakat Irgatbasi ondan sikilinca
tarlaya gonderir. Fatma tarlada sitma hastaligina yakalanir. Yolda rastladig: bir adam ona
yardim eder. Adam Fatma’ya ila¢ verince Fatma da adamin kendisini sikistirmasina ses
cikarmaz:

Adam yere oturdu, kadim1 gogsiine ¢ekti. Bagini simsiki tuttu. Bir siire giiclii gii¢lii sikti. Kadin
Oylesine kendini birakmist1 ki adamin gerdana sonra gégsiine inen elini itmedi bile. Adam karinin
hazir oldugunu anlamisti. Cevreye bakindi bir kararti goriir gibi oldu. Belki de kisa boylu
arkadasiydr ama, olsun (...) hi¢ kimsenin olmadigi, gdrmeyecekleri bir kuytuluga gdtiirmek
istiyordu. Buldu boyle bir yer. Agaclarla fundalarin kalabaligi. Onden girdi, kadin ardindan gitti.
Bir diizliikte oturdular (...) Adamin kollar1 mengene gibiydi. Kuvvetle sikti. Kadin razi, sadece

inledi. Aligmisti Pehlivan Ali’den, Bilal’den, daha sonra Irgatbasi, Keloglan, Hamza, Yusuf’tan.
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Birden Yusuf’un altin disiyle sar1 sar1 giiliistinii hatirladi. O da giftlikte, bdyle bir gece, tipki boyle
kucaklayip gétiirmiistii uzak karanliklara (1972, s. 302-304).

Yazar, Fatma’yi, erkeklerle iletisimin ve her tiirlii alisverisin araci olmus hasta
bedeniyle, yine bir erkekle birlikteyken, biitiin cinsel birlikteliklerinin de bir dokiimiini
yaparak son kez gosterir.

Fatma’nin cinselligi, bir ara¢ olmasinin yaninda klise bir imgeyi de dile getirir:
Erkegi hedefinden saptirmak ve felaketine yol agmak. Kdyden kente para kazanmak ve
koye doniip sozliisiiyle evlenmek amaciyla gelen Pehlivan Ali, Fatma’ya kapilip onun
pesine diisiince kendi felaketine dogru yola ¢ikmis olur. Ali, Fatma’ya olan diiskiinliigi
yiiziinden, dnce ona ve kumar oynayan nikahsiz kocast Omer’e siirekli bor¢ vererek
parasini kaybeder. Sonra da ciftlikte Fatma yiiziinden Ali’yi hi¢ deneyimli olmadigi patoz
makinesinde ¢alistirirlar ve Ali makineye diiserek oliir. Boylece onu daha dnce uyaran
arkadast Yusuf'un sdyledikleri dogrulanmis oldugundan kadinin yikici etkisi de

kanitlanmis olur:

Ali, kardas etme, eyleme. Gurbete beraber diistiik. Anca beraber kanca beraber. Sen isi iyice azittin.
Bu avrat seni cin garpar gibi ¢arpti. Avrat dedigin bir esvapli seytan. Emmim ne derdi unuttun mu?
Sehir yerinde siz siz olun avrat kismina kulak asmayin demez miydi? Avrat kismina kulak astiniz
mi yandiniz demez miydi? Yarin kdye varacagiz Allah’in izniyle. Kara giin kararip gitmez.
Koynumuzda ii¢liimiiz besimiz bulunsun. Sen s6zliisiin de Ali. G6ziiniin yagini yerim senin, vazgec

bu orospudan... (1972, s. 140).
Romanin sonunda Yusuf, kadin ya da kumar gibi “kotii aliskanliklar”a kendini

kaptirmayarak amacina ulasmay1 basarir ve hem para kazanir hem de aranan bir duvarci
ustast olur.

Romanlarda mekan kdyden kente dondiik¢e yozlasmis cinsel iliskilerin motivasyon
kaynagi degismis ancak temalar kendini yinelemistir. Birinde ekmek, az bir para elde
etmek ya da 1rgatbasi tarafindan kayirilmak i¢in aragsallasan kadin cinselligi, digerinde
film artisti olmak i¢in kullanilir.

Kotii Yol (1969), bunun tipik 6rneklerinden biridir. Bu, Orhan Kemal’in ge¢im
kaygis1 nedeniyle “calakalem” yazdig: diislinlilen romanlarindan biridir. Yazarin bu tip
romanlar1 senaryolastirilarak filme de cekildiginden, Tiirk filmlerinde de sik sik
karsilagilan bir temadir. Dolayisiyla roman edebi agidan zayif bulunsa da mesajinin
ulastig1 insan sayisi arttig1 i¢in etki alan1 da genistir.

Roman, Nuran’in gen¢ ve giizel bir kiz oldugu i¢in erkeklerin dikkatini ¢ekme,

dolayisiyla yoldan ¢ikma ihtimalinin yarattig1 endise ile baslar. Agabey Ihsan, annesini
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kiz kardesinin “gemini kismasi” konusunda uyarir ve anne zaten bildigi tehlikeleri

diisiinmeye baglar:
‘Sen beni dinle. Bu kizi da ise sok yavas yavas!’ Ana, oglunun bunu nigin séyledigini bilmiyor degildi
ama, nasil sokardi? Gengti, giizeldi, ¢cok giizeldi hem de; iistelik on sekizini stiriiyordu. Fazla iistiine
diisiip, agasimn yaptigi gibi o da baskiyr artirirsa... Oyle ya, binbir hali vard: diinyanin. Alman
harbinden sonra iyice zenginlegenler memlekette 1rz namus tamimryorlardi. Allah vermeye. Daha
cok da yeni yetisme delikanlilar. Kizini bunlar, bunlardan biri bastan ¢ikarir, sonra da atardi
arabasina, ver elini Istanbul mu olur, Izmir mi, Ankara mi artik... ‘Duydun mu anne?’ Duymasina
duymustu, biliyordu, zamanlar azmasa, eski devirler olsa amenna, Fakat simdiki devirler. Bu
devirde hemen hemen biitiin kizlar giyim, kusam, daha ¢ok da piril piril hususilere (otomobil) ragbet
ediyorlardi. Bu piril piril hususilerden biri yaninda dursa, bir giin bir caddede gordiigii gibi,
arabanin kapist agilsa, direksiyonda oturan siyah kaytan buikli, acar bir delikanli, ‘Buyurmaz
musiniz kiigiik hamim?’ diye davette bulunsa, Nuran da o giin gordiigii kiz gibi kiritarak arabaya
binmez miydi sanki? (...) ‘kizimin gemini biraz kis, onu ev islerine sok diyorum. Sonra vallahi

karismam, bastan cikarir, kétii yola diisiirirler! (2007, s. 6-7).

Nuran film artisti olmak isteyen, ¢ok giizel oldugu icin bunun pekala miimkiin
olduguna arkadaglari tarafindan da ikna edilmis bir geng¢ kizdir. Ailede baba 6ldiigii i¢in
bir otorite figiirii ortadan kalkmustir, ikinci figiir olarak agabey Ihsan vardir. Ancak o da
patronu tarafindan yiiklii bir iicret karsili§inda uzaktaki bir santiyeye gonderilir. Boylece
Nuran’1 kontrol altinda tutacak bir erkek otorite figiirii kalmaz. Hem ¢ok giizel hem de
zenginlige, artistlige Ozenen ve sinema filmleri yiliziinden zaten bastan c¢ikmaya
hazirlanmis olan Nuran, kendini Istanbul’da bulur. Sevdigi erkek tarafindan da, film
cekme vaadiyle baska erkekler tarafindan da kandirilmis ve elbette kotii yola diigmiistiir.

Romanda bir rol model olarak yer alan Nermin de cinsel metalagmadan payin alir.
O da bedenini hak eden bir erkege sunulacak hos bir nesne olarak goriir: “Aynadaki
hayaline hayranlikla bakti: Pembe ipek sutyenini kuvvetle geren gogiisler, zarif boyun,
iri siyah gozler, ufacik burun. Sokakta ardina takilip kulagina tath seyler
fisildayanlardan en ¢ok hosuna gidene, en layigina nigin vermemeliydi bunlari?” (2007,
s. 139).

Nitekim tam olarak hayallerindeki gibi biri olan Thsan’la tanisir, sevgili olurlar ve
hayalini kurduklar kiigiik ve samimi tagra hayatina dogru yola ¢ikarlar. Nermin’in tam

3

olarak makbul bir model olabilmesi i¢in “yanlis” kadinligi temsil eden sehir kadini

%3

olmaktan ¢ikip bunun karsitinda konumlanan Anadolu kadini olmasi gerekir:

‘Perdelerini ben, kendi elimle isleyecegim...’ ‘Bir Tasrali kiz, bir koylii kizi gibi ha?’
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‘Evet. Bir tagrali, bir koylii kizi gibi!” ‘O zaman seni daha ¢ok sevecegim.’ ‘Ben bile
kendimi sevecegim o zaman!’ ” (2007, s. 169).

Nasil ki Refik Halid Karay’in 1941 yilinda yazdig Siirgiin adli romaninda baba
otoritesi ortadan kalktiginda Seher kotii yola diismiisse, 1969 yilinda yazilan Koti Yol’da
da Nuran kotii yola diigmiistiir. Camasir yikayarak evi gegindiren annesinin, Nuran’in
evden kagmasina dayanamayip 6lmesi, geng kizin sebep oldugu kliselesmis bir felakettir.
Kadin cinselliginin erkek otoritesi altinda korunmaya muhta¢ oldugu olgusu boylece
tekrarlanir. Ornegin Eskici Diikkan: (1962)'nda Zeliha ailesiyle catisan, babasmin ve
agabeylerinin otoritesine karsi gelmeye c¢alisan bir geng kiz olsa da kétii yola diismez.
Ciinkii babas1 ve agabeyleri “basinda”dir. Yine de Zeliha’nin tasviri, bedeninin cinsel
olarak One c¢ikarilmasiyla yapilir. Bu tasvirin iki islevi vardir: Birincisi ailenin
erkeklerine, bundan boyle birer otorite olarak daha dikkatli olmalar1 konusunda, deyim
yerindeyse alarm islevi goriir:

Ali’nin kafasindan bacist gecti. Daracik entarisini patlatip ¢ikacaga benzeyen simsiki memeler,

giiclii kalgalar... Basinin bir hareketiyle disiindiiklerinden kurtulmak istedi. Memeler, kalgalar,

yabancinin degil, bacisinindi. Diisiinmesi bile giinah... Agasi, ‘Alict goziiyle, yabanci goziiyle
bakiyorum da... Valla Ali ben ne de olsa aranizdan ¢iktim ¢ikistim. O kizin sorumlulugu babandan,
anandan ¢ok senin iistiinde. Bilmem g6z kulak oluyor musun? Kizlarin en tehlikeli yas1 o yastir. On

alt1 yas!” dedi (2005, s. 140).

Ikincisi, bir geng kizin bedeninin yabanci erkeklerin dikkatini gekmekte meta arag
oldugunu gosterir:

Sofor yardimcisinin hayran bakiglarini ardinda birakarak merdiveni hizla ¢ikti. Savrulan etekleri
altindan kar beyazi tombul bacaklar1 gériiniip kayboluyordu. Ne bacaklardi ya! (s. 172).

Unal deminden beri ustasinin Hasan Aga iizerine anlattiklarini dinlemiyor, Zeliha’nin simsiki
gogiislerini disliniiyordu (2005, s. 181).

Eskici Diikkani’ndaki biiyiikk ogulun esi olan ailenin gelini, otorite eksikliginde
“evden kacan”, evin smirlarim1 agmak arzusuyla yasayan, Ozglirlesmesi cinsel
fedakarliklarindan gecgecek sekilde kurgulanan kadinlarin karsitinda konumlanir ve
eve/kocasina baglilig biiylik bir kararlilik, sabirlilik, namusluluk olarak nitelenir. Gelin,
kaynanasindan karikatiirize boyutta kot muamele goriir. Sabirliligi, sessizligi
insaniistlidiir. Bu kadar horlanmasina, bes yasindaki oglu tarafindan bile azarlanmasina
ragmen sessiz kalir. Yorulmayan, oOfkelenmeyen, konusmayan, diisiinmeyen ama
kocasina bagl biridir. Romandaki diger giiriiltiicii, kavgaci, heyecanl tiplerle tam bir

tezat olusturur. Kendisiyle kaynanasinin dedikodusunu yapmaya calisan komsu kadinla
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bile konugsmaz. Bu tablo igerisinde hem gelinin nitelikleri hem de kaynananin zulmii,
geleneksel kabullerin bir tekrarini olusturur.

Hamimin Ciftligi (1961), Adana’nin bir kdytlindeki ciftlikte yasanan haksizliklar ve
carpikliklarla kurulu ezen-ezilen iliskilerini anlatir. Ciftlik sahibi Muzaffer Bey
koyliilerin topraklarmi zorbalikla ve hileyle kendi miilkiine gegirdigi icin kdyliilerin
nefret ettigi zalim biridir. Muzaffer Bey, ¢evresindeki her seyi ele gegirme, tahakkiim
altina alma aggozIiiliigii ile hareket eden biri olarak tasarlanir. Hiikkmettigi ve kendi mali
gibi kullandi1 seylerden biri de kadinlardir. Iscilerin arasindan begendigi herhangi bir

kadin1 ahira gétiiriip birlikte olmaktadir:
Urktii. Muzaffer Beyle vicdanm ilgisi var niyd1? Gozleri dalmisti. Ramazan’1 tokatlayisi, irgatlart
tekmeyle ciftlikten kovusu, tarlalarina nasilsa girmis fakir bir kadinin inegini beton evden ¢ekip
gifteyle vurusu, goziine kestirdigi avradi, erinin yaninda ¢ekip siiriikleyisi (2008, s. 18).
Romanin bagkisisi olan Giillli, ¢cok geng ve giizel bir kadin oldugu i¢in Muzaffer
Bey’i etkiler ve nikahli esi olur. Giizellik, iktidara, giice, paraya yaklagsmakta
araglasirken, kadin-erkek iligkisi de esitler arasi bir yakinlik kurmaktan uzaktir, tipik
mesajlart isler: Giiclii erkegin karis1 olmay1 “basarma” ve arzuladigi geng ve giizel kadina
“sahip olma:
Aynay1 aldi. Kendini hayranlikla uzun uzun seyretti. Giizeldi. Ondan da, 6tekilerden de, herkesten
giizeldi. Hem giizeldi hem de geng. Bey kendini gorse... (Gozleri parladi) sahi gorse! Ne yapardi
acaba? Otekine ne? Beyin nikahlis1 degil ya! Nikahlis1 olsa bile dengi degil. Degil tabii. Ben ondan
hem giizelim, hem de gencim. Yazik degil mi beye? (...) Bey nasil olsa gorecekti bir giin. Gorecek,
ondan giizel, ondan gen¢ oldugunu anlayacak... Kim bilir, belki de... Belki de hanim olabilirdi
ciftlige! Nigin olmasin? (2008, s. 87).
Muzaffer Bey tarafindan “egitilen” Giillii, hanimefendi olmay1 6grenir. Muzaffer
Bey dliince ¢iftlige hilkmetmeye baslar. Zekai Bey, motorcu ustas1 Serif, avukat Erdogan
Bey gibi cesitli karakterlerle yakinlasir ve evlenmek i¢in bir se¢im yapmaya calisir.
Bunlar halk arasinda biiyiik dedikodulara sebep olur. iktidar sahibi bir kadin haline gelen
Giillii makbul olmayan davranislar i¢inde ¢izilirken serbest cinsellik yasamasi tahammdil
edilmez bir durum olarak belirir. Bagimsiz ve giiglii bir kadinin cinsellige diiskiin olmas1
da tekrarlayan motiflerden biridir:

Avrat gemi aziya almisg, dini imani, 1rz1 namusu torbaya koymustu. Goziine kestirdigiyle, caninin
cektigiyle yatip kalkiyordu. Simdi bir de avukat bulmustu. Gece yarisina kadar yemisler, kafalart
¢ekmisler... (...) Ertesi, daha ertesi gilinler, “hanimin ¢iftligi’nin nasil bir Tagcikan (genelevin

oldugu semt) haline geldigi havadisi bire bin katilarak kahvede anlatildi. Havadis yayildikg¢a degisip
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sisiyor, dallanip budaklaniyordu. Demek “yazinin siirtiigii” 6niine gelenle yatip kalkiyordu! (2008,
S. 345).

Nitekim Gillii’nlin iktidar1 uzun siirmez. Ciftlik kundaklanip yakilir. Giillii de
kiictik bir bebegi oldugu i¢in, bebegin hatrina dldiiriilmez, ¢iftlikten kacar.

8.3. Attila ilhan

Toplumcu gercekei ¢izgide konumlanan yazarlardan biri olan Attila ilhan’in
romanlarinda kadin, cinsel kimlik arayislar1 ¢ercevesinde viicut bulur. Ornegin, Bicagin
Ucu (1973) adli romaninda kadin karakterlerin pek ¢ogu cinsel egilimleri betimlenerek
temsil edilirken, romanin genelinde de bir cinsiyet ayrimcilign gdze garpar. Ornegin,
kalabalik bir grubun sohbetlerini igeren bir boliimde, sosyo-politik konular sadece
erkekler arasinda konusulur ve derinlesirken, gruptaki kadinlar daha ¢ok dekoratif

konumdadir ve entelektiiel ugrasilarina alayci bir yaklasimla kaleme alinirlar:

Igmeyen yalmz Mine, mimoza gibi tozlu sar1, yapma bir sarisin. iri takma kirpiklerini aca kapaya o
giiriiltii ortasinda Fransizca bir dergi okuyor: Les Temps Modernes, varolusgu ge¢indiginden, derin
okumus pozlariyla herkesin Oniinde kitap okumaya, sasilacak derecede diizgiin ve okunakli o

basgedikli yazisiyla notlar almaya bayiliyor (2005, s. 34),
Ayni ortamdaki bir diger kadin karakter Dicle, histerik bir tablo iginde sunulurken,
Dicle’nin kontrol altina alinabilmesi i¢in ugradigi siddetin normallesmesi de, romanin

genelindeki geleneksel kabullerle tutarlilik i¢indedir:

Dicle, mikroplu sular gibi saga sola figkiran, dik ve pis ¢igliklar atarak, yerinden firlayip, adamin
boynuna sarilmaz mi1? (...) Onlar1 ayirmak kolay olmadi, ayirdiktan sonra da Dicle’yi yatigtirmak:
hickira higkira agliyor, 6fkeden ve histeriden titreyerek, soviip sayryordu. Galib’den tokadi yiyince
sustu. Boyle bir seyi hi¢ kimse beklemedigi i¢in, bu tokat, herkesi sasirtt1. Bir an sessiz bir bogluk
dogdu, sonra, bunu yapmaya mecburlarmis, baska tiirliisiinii isteseler de ellerinden gelmezmis gibi,

hepsi birden igmeye ve sohbete koyuldu (2005, s. 39).

Romandaki bas karakterlerden biri olan Suat da cinsiyet ayrimciligini1 yansitan bir
bicimde tasarlanir. Suat, liniversite mezunu bir kadin olmasina ve esiyle maddi zorluklar
yasamalarina karsin ¢alismaz. Universite yillarinda aktivist bir kadin oldugu bildirilen
Suat, roman boyunca tamamen geleneksel bir ¢ergevede ev i¢i rollerle sinirlanmistir.
Kocas1 Halim’le tiniversite yillarinda ayni siyasi fraksiyon i¢inde tanigmiglardir. Halim’in
ayni hareket ve sahislar igerisinde devam eden seriiveni, yasadigi siyasi ve toplumsal
tereddiitler, arayiglar ve bunalimlara karsin Suat’in bunalimlar1 cinsel kimlik arayisi

boyutunda kalir. Ustelik bunlar bir 6zgiirliik arayisiyla kol kola giden, toplumsal kabulleri
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sorgulayan arayislar olmaktan uzaktir. Suat’in disiinceleri derinlesmez; bedensel
betimlemelerden ya da anlik cinsel arzularin aktarimindan ibarettir. Dolayisiyla son
derece yiizeyseldir. Bu nedenle bunun tam bir “kimlik” arayis1 oldugunu sdylemek bile
zordur. Suat bedenine ve cinsel diirtiilerine dylesine hapsedilmistir ki, ayni1 ortamda
savas, tarih, siyaset gibi konularda hararetli tartismalar yapan erkek karakterlerin
arasinda onun zihninden gegenler sadece cinsel fantezilerdir. Suat ve Halim arasindaki
bu fark onemlidir. Ciinkii ideolojik fikirler ve toplumdaki yansimalar1 ile bireyin bu
baglamda yasadigi korkular ve zorluklar Halim iizerinden derinlesme imkan1 bulurken,
Halim’i toplumun aktivist bir 6znesi konumuna tasirken; Suat’t son derece yiizeysel,
pasif, ikincil bir konuma yerlestirir. Suat’in cinsel kaygilari, diislinceleri, hiikiimleri bile
net degildir. Genellikle sessiz kalir, ne hissettigini ne yapacagini okur kestiremez.
Disaridan ketum bir karakter olarak kurgulanan Suat’in i¢ diinyasindaki duygularinin
aktariminda da cimri davranildigi goriiliir. Suat dar bir eksende doniip duran geleneksel
bir kadindir. Cinsel egilimleri odaginda romana katilmasi ve bu egilimin annesiyle
baglantisinin kurulmasi, hikayeye biraz marjinallik katmak icin yapilmis bir ekleme
gibidir. Ciinkii, romanin diger kisilerinin seriiveni ile organik bir eklemlenme saglanmaz.

Suat’in annesi Hayrunisa da cinsel egilimleri lizerinden hikayeye katilir. Hayrunisa,
kendini oldugu gibi kabul edebilen biri olmakla birlikte; kendine yonelik suclayici,
yargilayici, mahkum eden sozleri dyle siddetlidir ki, toplumun yerlesik ve otekilestirici
deger yargilar1 hizla su yiiziine ¢ikar. Annesini evde yatili kalan miirebbiyesiyle birlikte

olurken gdren Suat’a soyledigi s6zlerde bunu agik¢a gormek miimkiindiir:
“Dovsiinler beni, gdzlerimi oysunlar, tirnaklarimi sokiip zindanlara atsinlar! Hepsine miistahakim
melegim, hepsine! Degil mi ki nefsime hakim olmay1 bilemedim, iblisin kurbani oldum, lanetli bir
kadinim ben, kadin miyim o da belli degil ya (...) N’apayim, elimde mi, tutamiyorum kendimi,
icimden bdylesi geliyor. Kimse anlayamaz beni melegim, ne teselli edebilir, ne de kurtarabilir bu
giinah ¢ukurundan (...) Sakin baban duymasin, yiiregine iner, dliimiine sebep olursun” (...) “Anne”

diyemiyor. O geceden sonra bir daha hi¢ diyemeyecek (2005, s. 306).

Sirtlan Payr adli romanindaki kadin karakterler birbirinden farkli kisiliklerde ¢izilir.
Hayrunisa ve Sevim ekonomik olarak 6zgiir, gii¢lii kadinlardir ve cinsel bakimdan da
norm dis1 bir yerde konumlanirlar. Hayrunisa escinseldir ve son derece maskiilen bir
giyim ve davranis i¢indedir. Sevim, serbest bir cinsel hayat siirer. Toplumun deger
yargilarini umursamaz. Ancak bunlardan farkli bir karakter olan Ruhsar, tek basina

kalmaktan korkan, siradan bir ev kadinidir. Cinsel bakimdan da herhangi bir farklilik

60



tasimaz. Toplumsal normlarin disina ¢ikmakla seksiiel kisiligin de norm dis1 olmasi
arasinda bir paralellik kurulur.

Toplumcu gercekei edebiyatta kadin temsillerinin cinsellik baglaminda islendigi,
kadinin nesnelestirildigi, kadin-erkek hiyerarsisinin belirgin oldugu ve normal kabul
edildigi gorilir. Kadm cinselligi, carpik iliskiler iginde sergilenen ancak
sorunsallastiriimayan bir bigimde ortaya ¢ikar. Kemal Tahir’in son derece tek tip ve “s18”
bigimlerde tasarladigi kadin karakterler; Orhan Kemal’in romanlarinda ilkel bir cinsellik
icinde ve carpik iktidar iligkilerinin en alt basamagindadir. Somiirii diizeni ¢iplak
gercekligiyle ortaya konur ve elestirilirken, kadin cinselliginin = somiiriilmesi
normallestirilir. Yoksul kesimin kadinlar1 igin hayat, zorlu bir yasam miicadelesi seklinde
siirerken cinsellik yegane arag olarak nesnelesir. Attila [Than’m romanlarinda ise egitimli
orta sinif kadinlarin hayati, cinsel kimlik arayislari ekseninde siirer. Kadinlar1 sira disi
kilan tek sey marjinallestirilen cinsel yonelimleridir ve kadin kimlikleri salt bu yonelimler

dogrultusunda temsil edilir.
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SONUC

Tanzimat donemiyle baslayan Osmanli modernlesmesi, kati geleneksel tarzlar
icinde yasayan ve kamusal alanda var olmayan “kadin”m toplumsal konumunda énemli
degisiklikler yaratmistir. Reformcu kimligiyle 6ne ¢ikan Tanzimat donemi aydinlari,
geleneksel kadin ve aile sistemine karsi ¢ikmiglar ve kadinlarin pege takmasi, goriicii
usulii evlilik, erkeklerin birden fazla evlilik yapabilmesi gibi konularda bir degisimi arzu
ederek toplumsal dokunun Batililasmasini gerekli gormiislerdir. Batili egitim almus,
Avrupa gormiis bu erkekler, kadmlarin da kendileri gibi bir egitimden geg¢mesini,
asrilesmesini ve boylece kendilerine arkadaslik edebilmelerini arzu etmiglerdir.
Yenilesme cabalarinin slirmesi ve kadin hareketinin de hiz kazanmasiyla kadinlarin
kamusal alana ¢ikisi mesruluk kazanmistir. Ancak biitiin bunlar, kadinligin sinirlari,
kadinlarin egitimi, gorevleri, haklari, toplumsal rolleri vb. konularinin gazete ve
dergilerde siirekli tartisildigi bir ortami da beraberinde getirmistir. Ulkenin geri
kalmishgiyla kadinin toplumsal konumu arasinda kurulan paralellik dolayisiyla kadinin
modernlesmesini tesvik eden reformcu erkekler, ayn1 zamanda kadinin sinirlarmi kendi
uygun gordiikleri bigcimde ve kalin cizgilerle ¢izmistir. Ciinkii, Batililagsma tartigsmalari
kadinlarin annelik ve zevcelik rollerini inkar etmeleri, 6zglirlesmeleri, cinsel bakimdan
serbestlesmeleri ve biitlin bunlar nedeniyle toplumsal yozlagsmaya sebep olmalari
korkulartyla kol kola, hatta dogrudan bu korkular odaginda ger¢eklesmistir.

IT. Mesrutiyet doneminde ortaya ¢ikan Tirkgiilik akiminin etkileri, daha sonra
yasanan Milli Miicadele donemi ve ardindan kurulan “ulus-devlet” rejiminin politikalari,
modern Tiirk ailesi ve Tiirk kadin1 meselesinde vurgu degisimlerine yol agmistir. Kadinin
kamusal hayata katilim, Islamiyet &ncesi Tiirk kiiltiiriinde kadinin erkekle esit ve sosyal
hayatta etkin oldugu tanik gosterilerek mesrulastirilmistir. Ancak hem vatan savunmasina
hem de yeni kurulan ulus-devlet insasina katilan/¢agrilan kadinlar, ulusal “aktorler”
olmaya c¢agrilsalar da topluma hizmet alanlar1 erkekler tarafindan belirlenir ve annelik,
ogretmenlik, hemsirelik, hasta bakicilik gibi bakim veren rollerle sinirlanir. Modern ve
milli toplumun biyolojik ve kiiltiirel iireticisi olarak yiiceltilen kadin, edebi eserlerde de
son derece idealize ve soyut karakterlerle temsil edilir. Tiirk kadini, kiiltiirel yozlasmaya,
ahlaksizliga diismeye izin vermeyecek kadar giigliidiir tezinden yola ¢ikilarak kamusal

hayattaki varlig1 mesrulastirilmaya calisilan kadin temsilleri, erkeklerin onaylayacagi bir
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gercevede cizilir. Vatana hizmet edebilmek i¢in canini disine takan, korkusuz, fedakar,
zeki, iffetli, erkeklerin saygisini ve hayranligimi kazanmis kadinlarin, ayni zamanda
kamusal alanda cinsiyetsiz bi¢imde var oldugu goriiliir. Dolayisiyla kadinin “evden
cikis1”, ev-i¢i rollerini terk etmedigi fakat cinsel kimligini evde biraktigi bir kosulda
makbul hale gelmistir. Kiiltiirel olarak kabul edilebilir kadin davranislarinin sinirlari hep
bellidir ve milletin ¢ikarlarin1 anmadan bireysel ¢ikarlarinin pesine diisen bir kadinin
varlig1 s6z konusu oldugunda sinirlar hemen hatirlatilir. Kadinin egitim gérmesi, ¢alisma
hayatina katilimi, ekonomik bagimsizlia sahip olmasi, zihinsel faaliyetlerde erkeklerle
ortaklagmasi gibi degisikliklere hep stipheyle yaklasilir. Ahlaksizlik suglamalari, bireysel
bir faaliyette bulunmaya yeltenen kadinlara kars1 kapida beklemektedir. Halide Edip’in
romanlarinda en basarili 6rnekleri goriilen ideal kadinlarin, kamusal alanda cinsiyetsiz ve
ayn1 zamanda erkeklerin ilgisine ge¢it vermeyecek kadar kati bi¢imde tasarlanmasi,
ahlaksizlik su¢lamalarina kars1 savunmaci tutumdan kaynaklanir.

Batili formasyondan gecerek yeni vasiflar kazanan ve Ozgiirlesen kadinin,
toplumun kalbine, yani aileye yonelik bir tehdit olarak algilanmasi, edebi metinlerde,
ahlaki yozlasmuslik iginde tasarlanan kadin temsilleriyle ifadesini bulur. Ozgiir olmak
isteyen kadinlar, haz pesinde kosan, lilkkse ve paraya diiskiin, cinsel bakimdan serbest,
manevi degerlere kulak asmayan, muhakeme yetenegi zayif, iradesiz vb. 6zelliklere sahip
kotii kadinlardir. Bu kadinlar ayn1 zamanda annelige/dogurmaya da mesafeli yaklasirlar
ki bu da, dogalarin1 inkar etmeleri anlamima geldiginden kabul edilemez bir seydir.
Idealize edilen kadin temsilleri ne kadar soyut ve miikemmelse kriminalize edilen kadin
temsilleri de o kadar kotiiciildir. Kurgu metinlerde bu kotiilik, “kadin dogasi”nin
kontrolden kurtulmasi yliziinden agiga ¢ikan bir cinsiyet 6zelligi olarak ortaya konur. Bu
anlayisa gore, kadin dogasina amir olan erkeklerin ya da ataerkil normlarin otoritesi
zayiflarsa aile ve toplum ahlaki ¢okiis yasayacaktir. Bu bakimdan ideal kadinin iyiliginin
de, icinden ¢ikt1g1, temsil ettigi ideolojinin mitkemmelligi sebebiyle oldugu goriiliir. Tiirk
kiltirtinii/milliyetgilik ideolojisini simgeleyen ve bu degerleri daha da yiikseltmesi
beklenen kadin elbette kusursuz olacaktir. Kamusal alandaki kadinin kutsal kadin-hafif
kadin ikileminden birini temsil etmek zorunda olduguna dair bir algi, klise imgelerin
basim-yayim faaliyetlerinde tekrar tekrar iiretilmesiyle koklenir ve kadin seslerinin
cogullagmasini ve bireylesmesini engeller.

Kadinlarin maddi seylere olan zaaflar1 ve yikici hirslariyla, modernlesmenin

dogurdugu kimlik kayb1 kabuslarinin en belirgin temsillerini olusturdugu 6rnekler erken

63



Cumhuriyet donemi romanlarinda goriiliir. Bu romanlarda erkekligin otorite kaybinin
sebep olacagi yikim, kadinlarin yikicr “dogasi” tizerinden kurgulanmistir. Kadinin yikict
dogas1 ise cinsel bakimdan serbest olmasiyla iligkilendirilir. Kadinlarin bagimsizlik
arzusu, cinselligini 6zgiirce yasamak seklinde agiga ¢ikar ve istisnasiz olarak kendilerinin
ve bagkalarimin hayatin1 felakete siiriikler. Dolayisiyla erkegin kadma duydugu ask,
giivenilmeyecek bir varligin karsisinda kontroliin yitirilmesi anlamina gelir. Ancak
roman boyunca “zavalli asik erkek™ yikici kadinin kurbani olarak gosterilse de sonunda -
ornegin Yakup Kadri’nin romanlarinda oldugu gibi- otorite kaybi telafi edilir. Zaten
kadinin yikict dogasinin bu kadar keskin temsiller ve sOylemlerle ifade edilmesi,
erkekligin en basta kadinlik {izerine kurulu iktidarinin sarsilmasi endiselerinin siddeti
sebebiyledir. Bu nedenle romanlarda kadinin sinsi cinsellik silah1 dehset sagsa da erkeklik
kayiplarina ya izin verilmez ya da telafi edilir. Kadin-erkek arasindaki yikici olmayan ask
iligkileri ise mutlaka kadin cinselliginin tasfiye edildigi bir ideallestirme ile romantik bir
cercevede sunulur.

Modernlesen erkek ve kadinlarin, tamamen farkli ve asimetrik Kkriterlerle
yargilandigint ve modern kadinin hangi asir1 davraniglardan kaginmasi gerektigini
belirleme erkinin erkeklerin elinde bulundugunu da belirtmek gerekir. Kadinlarin, yeni
kurulan devletin yargi, dis politika, istihbarat gibi stratejik kurumlarina katilmalari s6z
konusu bile olmazken egitim, saglik, sosyal hizmet gibi kadinlara uygun goriilen
alanlarda da yonetici olamadiklari, yonetimin/karar mekanizmalarinin her alanda
erkeklerin elinde oldugu goriiliir. Kadinlarin “erkeklere ait” pozisyonlara talip olmas: da
bir tir asirilik sayilmis ve erkeklere son derece giiliing gelmistir. Bunu hem gazete
yazilarinda ifade etmisler hem de kurgu metinlerde bu tarz kadinlar karikatiirize ederek
islemislerdir. Burada da kadinin erkekten kit bir zihinsel kapasiteye sahip olmasi,
muhakeme yeteneginin zayifligi, asir1 duygusalligi/histerik yapist vb. gibi cinsiyet
Ozelligi sayilan anlayis gbzlemlenir. Cinsiyet¢i bakis agisina gore varlik sebebi dogurmak
olan ve donanimi bu y6nde olan kadmin -erkek gibi- idarecilige soyunmasi olacak is
degildir.

Biitiin bunlar 1s18inda, uzun siiren reform donemlerinden gegerek modernlesen
Tirkiye’de, kadinin sembolik bir yerde konumlandigi, geleneksel rollerinin degismedigi,
cinselliginin kimlik politikalarina feda edildigi, bireysel ¢ikarlarmin ulusal ¢ikarlarla
catismadigr siirece makbul gorildiigl -fakat genellikle catigtigi- bir izlek ortaya cikar.

Egitim materyallerinden istihdam olanaklarina, bos zaman aktivitelerinden basim-yayim
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faaliyetlerine kadar her alanda, kadinlarin asil yerinin 06zel alan oldugu
Ogretilir/hatirlatilir. Bu husus, ideolojilerin ortaklastig1 asgari uzlast noktasini olusturur.
Bu genis donemin edebi metinlerindeki kadin temsilleri de, kadinin geleneksel konumuna
iliskin toplumsal bilingdisini yansitan, en reformcu aydinlarin eserlerinde bile bir sekilde
ac1ga ¢ikan cinsiyetci kabullerle ve toplumsal cinsiyet normlarinin tersine donmesine dair
kaygilarla orilidiir. Toplumun aydinlarinin eserlerinde bu kabulleri tekrar tekrar
tiretmesi, mesrulastirma islevi goriirken kokli kiiltiirel degisikliklerin yasanmasii da
neredeyse imkansiz hale getirir.

Kadmligin geleneksel belirtisi olan erkege kayitsiz sartsiz baglilik, toplumsal
iktidar iliskilerine bir elestiri olarak ortaya ¢ikan tasra romanlarinda dahi korunur ve
takdir edilir. Erkek yazarlar, adaletsiz diizenin toplumdaki erkeklerin bir kismini ezmesini
elestirirken, kadin-erkek arasindaki esitliksiz iligkiyi “normal” gormiistiir. Toplumcu
gercekei romanlarda, bozuk diizenin kurbani olan kadinlarin ahlaki endiseleri yoktur ve
bedenleri birka¢ kurus para, bir par¢a ekmek, anlik bir samimiyet karsiliginda herkesin
hakimiyetine acik alanlara doniiserek nesnelesmistir. Bazen de, Kemal Tahir’in
romanlarinda oldugu gibi, kadin cinselligi tamamen erkegin hizmetinde bir sey olarak
goriilmiis ve ahlakct bir dille yargilanmasa da bariz sekilde nesnelestirilmistir. Eskiyalik
romanlarinda ise erkekler arasindaki iktidar kavgalarinin nesnesi olan kadinlar vardir ve
“0zne” erkegin hikayesinin devam etmesine aracilik ederler.

Bu ¢alismada vurgulanmak istenen en 6nemli nokta, kurgu metinlerde yakalanan
stirekliliklerdir. Bu siireklilikler, yasamin her sahasinda kadinin gevresine oriilen,
kisitlayan, sakatlayan, gozetleyen smirlardir. Kadina goriiniirlilk imkani verirken bile
once kendilik bilincinin goriinmezlige sartlanmasini saglayan mekanizmalardir. Bunlarin
ortaya cikarilmasi, onlarla miicadele edilmesini ve kadimnlarin sirf kadin olduklart igin

mahk{m olduklar: sinirlarin disina ¢ikabilmesini saglayabilir.
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