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OZET
1923-1940 YILLARI ARASI TURK ROMANLARINDA KADIN IMGESI

Secil EFE

Tirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali

Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temmuz 2019

Danisman: Dog. Dr. Hiillya BAYRAK AKYILDIZ

Erken Cumhuriyet donemi, kadinlarin cinsiyet rollerinde ve toplumsal
konumlarinda 6nemli degisimlerin yasandigi bir donemdir. Kadinlar 6zellikle
Ikinci Mesrutiyet doneminde giiglenen kadin hareketinin ve Batililasmanin son
adim1 olarak goriilen yeni rejimin kadin konusundaki perspektifinin bir sonucu
olarak kamuda goriiniirlik kazanmis ve geleneksel rollerinin disindaki rol ve
yikiimliiliikler istlenmislerdir. Hal boyleyken kolektif bilingaltin1 yansittigini
sOyleyebilecegimiz edebiyatta oldukca farkli bir manzara hakimdir. Kadinlarin
toplumda degisen rollerine iligskin kuvvetli bir direng, tehdit ve hizalama ve nihayet
giiliinglestirme ve alay seklinde goriiniirliik kazanir. Bu incelemenin amaci donem
romanlarinda kadinlarin rol ve temsil bicimlerine mercek tutarak kadinlarin yeni
rejimle birlikte ne Olclide degisim ve donilisiim yasadigi saptayabilmektir.
Incelemede cinsiyete bagli toplumsal konumlandirmalarin tespitinin yam sira
cinsiyetci dil kullanimlar1 da ortaya konmustur. inceleme, kiiltiirde ve onun iginde
bir yap1 olarak dilde cinsiyetgiligin cinsiyetinden ya da ideolojisinden bagimsiz
olarak hemen biitiin yazarlar1 az ya da ¢ok etkiledigini ancak bu degiskenlere bagl
olarak farki sekillerde disavuruldugunu gostermektedir. Kadinlarin, toplumsal
rollerine ve kadinlara yonelik cinsiyetc¢i dil kullanimina bagli olarak gelisen, bir
kontrol mekanizmasi olarak kullanilan toplumsal cinsiyete dayali siddet varligi da
incelemenin konular1 arasinda bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet donemi, Toplumsal cinsiyet, Cinsiyetgilik,
Kadin imgesi, Tiirk romant



ABSTRACT

The Early Republican period is a time when women have experienced significant
changes in their gender roles and social positions. Women have gained public visibility
and assumed roles and obligations outside of traditional roles, especially as a consequence
of the perspective of the women's movement, which was strengthened during the Second
Constitutional Period and the new regime as the last step of Westernization. This being
the case, it is a very different view that reigns in literature which could be seen as a
reflection of collective consciousness. There is a strong resistance to the changing roles
of women in society that appears as threat and alignment, and finally ridicule and
mockery. The aim of this article is to put the female image of early Republican novels at
the center of language and gender relations. In this context, gender-related positionings
were determined in the novels and the use of sexist language was revealed. The study
shows that almost all authors are more or less influenced by sexism that comes adjacent
to culture and language regardless of their gender or ideology but it is expressed in
different forms depending on these variables. The presence of gender-based violence as
a control mechanism that develops depending on the social roles of women and the use
of sexist language towards women is among the subjects of the study.

Key Words: Early Republican period, novel, language, sexism, women’s image,
Turkish novel
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GIRIS

Tanzimat’in ilaniyla birlikte baglayan ve Cumhuriyet’in ilaniyla en olgun héalini alan
yenilik hareketleri Tiirkiye modernlesme siirecinin ifadesi olarak tarihte yerini almistir.
Tanzimat ve sonrasinda Mesrutiyet ile yesertilen esitlik, 6zgiirliik, adalet gibi kavramlar
1s1g¢indaki degisim hareketleri Cumhuriyet Donemi’nde hizini artirmistir. Cumhuriyet
projesiyle birlikte yepyeni bir toplum yapilanmasi amaglanmistir. Siirecin “kadin”a bakan
yonii olduk¢a Onemlidir ¢linkii Cumhuriyet ile birlikte yasanan toplumsal doniisim
kadinlar adina yepyeni bir donemin baslangici olmustur. Yeni rejim, kadin ve kadinin
toplumsal konumunu dikkate almis ve bu yonde ¢esitli diizenlemelere gitmistir.
Boylelikle 6zgiirliikleri sinirlt olan ve mahrem alanda konumlandirilmis Osmanli kadini

esit yurttaslik haklarina ve kamusal alanda var olabilme hiirriyetine kavusmustur.

Yeni bir toplum yapilanmasma dogru gidilirken toplumsal iliskiler ve dolayisiyla
toplumsal roller de degismeye baslamistir. Yeni rejim, yeni toplum ve yeni bireyi yani
yeni kadini olusturmak istemektedir. Boylelikle topluma niifuz etmesi arzulanan yeni
kiltiirel 6gelerin ve yasam formiillerinin anlatilma kaygist aydinlari, yazarlar1 harekete
gecirmistir. Boylelikle edebiyat amaglanan degisimin ve doniisiimiin hizmetine girmistir.
Lucien Goldmann’in olusumsal/genetik yapisalcilik anlayisina gore yazar veya sanatci
bir edebi eser ya da bir sanat eseri ortaya koydugu zaman, bu eser aslinda toplumun
kolektif bilincini yansitan toplumsal bir eserdir, bireysellikten uzaktir (1964, s.345).
Belirtildigi lizere edebiyat eserlerinin; yazildig1 ve konu ettigi donem hakkinda toplumsal,

kiiltiirel ve tarihi agidan olduk¢a bol malzeme sundugu bir gergektir.

Bu calismanin amaci; kisilere, zamana ve mekéana dair ayrinti sunabilme, bireysel
hayatlara tuttugu 1sikla toplumsal arka plani aydinlatabilme/yansitabilme 6zelligi olan
gercekle kurmaca arasindaki roman tiirtinden faydalanarak, erken Cumhuriyet donemi
romanlarindaki kadin imgesini gercege en yakin formda tespit edebilmektir. Cinsiyet
kimlikleri ve kiiltiirel yansimalarinin analizinde doniistiiriicli ya da mesrulatirici bir gii¢
olarak edebiyat biiyilkk 6nem tasir. Bu c¢alismada anakronizme diismeden, donemin
kosullarini ve deger yargilarini bugiiniin degerleriyle yargilamadan, bu kimlik ve rollerin

edebiyat eserlerinde nasil insa edildigi gosterilmeye caligilacaktir.

Erken Cumhuriyet donemi Tiirk romaninin tarihsel dizgesinde Tiirk modernlesmesine
bagli olarak olusturulan kadin imgesinin gecirdigi degisim ve doniisiim, yasadig

kirilmalar modernlesmenin ve yapilan diizenlemelerin kadin yasamina etkilerini
1



gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bu sebeple donem romanlarindaki kadin imgesiyle
ilgili ¢esitli arastirmalar yapilmigtir. Bu arastirmalar feminist ve sosyolojik ¢calismalarda
kismi olarak bulunmaktadir. Fatmagiil Berktay (Tarihin Cinsiyeti) ve Deniz
Kandiyoti’nin (Cariyeler, Bacilar. Yurttaslar) kitaplarinda donem metinleriyle ilgili bazi
coziimlemeler bulunmakla birlikte bu ¢alismalar dogrudan edebiyat incelemesi degildir.
Ayse Durakbasa’nin Tiirk modernlesmesi ve feminizm konulu c¢alismasi Halide Edip
tizerinedir. Yapilan bu ¢alisma ise dogrudan dogruya edebiyat eserlerinin incelenmesiyle
birlikte kadin rol ve temsillerinin tespit edilmesi, kapsami ve ayrintis1 bakimindan
digerlerinden ayrilmaktadir. Oncelikli olarak birinci boliimde kadinligin tarihsel gelisimi
ele alinmigtir. Tarim devrimi, tek tanrili dinlerin kabulii, kadin hareketleri gibi 6nemli
dontim noktalarina deginilerek incelenen donemin 6n dizgesi aydinlatilmak istenmistir.
Ikinci béliimde ise “toplumsal cinsiyete” basligi altinda segili on bes Tiirk romanindaki
kadin karakterler, rolleri ve temsilleriyle ayrintili olarak incelenmistir. Yazarlarin kadin
rol ve temsillerini olustururken kullandig: dil ve sdylem, dilin ideolojiye hizmeti biitiin
ayrintilartyla irdelenmeye calisilmistir. Son olarak incelenen konu ise romanlardaki
kadina yonelik siddet varligidir. Bu baglikla birlikte kadina yonelik hiikmetme, hizalama
ve baski gibi tutumlarin varacagi nokta tespit edilmeye calisilmistir. Erken Cumhuriyet
donemi metinleri arasinda bahsedilen donemi temsil ettigi diisiiniilen, kalict olabilmis,
giinimiizde dahi okunan ve arastirilan metinler secilerek isabetli bir kadin imgesi
olusturabilmek amaglanmistir. Ayrica donem kiiltiirlini daha ac¢ik ve c¢ok yonli
yansitmas1 hedeflenerek yazildiklar1 donem igerisinde ilgi gérmiis, kitlelere ulasabilmis
ve belli sayida baski yapabilmis metinler se¢ilmistir. Calisma kapsaminda dénemin
edebiyat yapitlarinin kadinlik kavramina yaklasimini ¢6ziimleyebilmek ve kadin imajini
nasil kurduklarini anlayabilmek {izere Sozde Kizlar (1923), Atesten Gomlek (1923),
Pervaneler (1924), Evlere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu? (1927), Acimak (1928),
Kokotlar Mektebi (1928), Dikmen Yildizi (1928), Yaprak Dokiimii (1930), Fatih-Harbiye
(1931), Yaban (1932), Ayasli ile Kiracilar1 (1934), Ankara (1934), Sinekli Bakkal (1936),
Ug Istanbul (1938), i¢cimizdeki Seytan (1940) metinleri incelenmistir. Ayrica kadin ve
kadinlik olgusuyla yakindan ilgili yazarlar Peyami Safa ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu’dan incelenen romanlar1 disinda konuyla ilgili sahsi fikirlerini beyan
ettikleri makale ve gazete/dergi yazilarina yer verilerek calisma, kurmaca metinlerin

disinda tam bir gerceklik tasiyan metinlerle desteklenmeye ¢aligiimistir.



Bu calisma, “Cumbhuriyet ile birlikte gerceklestirilmeye caligilan
cagdaslagsma/modernlesme hareketleri; kadini ikincil ve edilgen rollere hapseden
geleneksel yapiyr degistirebildi mi, doniistiirebildi mi?”, “Cumbhuriyet ile birlikte yapilan
hukuksal, siyasal ve toplumsal diizenlemeler kadin rollerini etkiledi mi, kadinlar eserlerde
hangi rol ve temsillerle yer ald1?”, “Dénemin yazarlar1 kadin rollerini ve bu rollerdeki
degisimi yansitirken nasil bir dil tercih etti, donem yazarlarimin yeni kadin imajina

katkilar1 nelerdir?" sorularina ele alinan metinler araciligiyla cevap arayacaktir.

Bahsi gecen donemin revactaki konulari arasinda kamusal alan-6zel alan sorunsali
bulunmaktadir. Kadinlarin kamusal alana acilmalar1 ya da acilabilmeleri toplumsal
rollerinde 6nemli degisiklikleri beraberinde getirecegi i¢in giindemden diismeyen bir
baslik olmustur. Dolayisiyla konu romanlarda da yerini almistir. Gerek kadinlarin
kamusal alana agilmalarini destekleyen goriisteki yazarlar olsun gerekse kadinlarin
geleneksel rollerinin 6neminin altin1 ¢izen ideolojideki yazarlar olsun, ortak kanaat
kadinlarin ev i¢i gorevlerine sadik kalmalar1 yoniindedir. Kadin ve kadinlik ¢cogu zaman
kendi anlamlari, bireysellikleri, istekleri, kisitlanmigliklar1 ve siirdiirmek zorunda
olduklar1 yasamlart ile ele alinmak yerine topluma katkilari, toplumsal boyuttaki konumu
ve onemi ile degerlendirilmistir. Kadin meseleleri ideolojik olarak ele alinmis toplumsal

cikarlar dolayimiyla dolayl1 ve ikincil olarak islenmistir.

Yontem olarak nitel arastirmada veri analizi yapilacaktir. Elestirel soylem ¢oziimlemesi
teknigi kullanilarak metin ve diyaloglar {izerinden metinde sakli olan anlam ve mesaj
ortaya konmaya calisilacaktir. Coziimleme; sOylem, anlam, baglam, yorum ve sonug

cercevesinde gelisecektir.



BIiRINCi BOLUM

1. KADINLIGIN TARIHSEL GELiSiMi
1.1. Tarim Devrimi ve Kadin
Giliniimiizde kadinin nasil yorumlandigini, konumunu ve ona ¢izilen daireyi daha net
anlayabilmek, toplumsal ve yerlesik tutumlarin arkasindaki fikirsel yapiyr ve amaci
gorebilmek icin gegmise, kadinin tarihine bakmak gerekmektedir. Insanligin var oldugu
giinden bu yana kadin varlig1 toplumlarin yarisini olusturagelmistir. Bu mevcudiyetine
ragmen kadin, insanligin paydasi olamamustir. “Insanlik tarihi” iginden, ihtiyac dahilinde
“kadin tarihi” diye bir olgunun olusmasi, yazilmasi ve anlamlandirilmaya calisilmasi bile

kadinin ikincil konumunun en net agiklayicisidir.

Tarih boyunca insanligin ¢evresel faktorlere bagl yasam sartlarindaki ve inanislarindaki
degisim seyrine gore kadinin toplumsal konumu da sekil almistir. Genel kabule gore tarim
devrimi kadinin sosyal statiisii bakimindan en 6nemli ve en etkili doniim noktasi
olmustur. Bu tiir biiyiik toplumsal doniisiimlerin ve liretim ekonomisinde yasanan
degisimlerin (tarim devrimi, sanayi devrimi), toplumsal yasamda 6zellikle de kadin ve
kadin hayati iizerinde olduk¢a etkili oldugu gozlemlenirken vahiy ve kitap yoluyla
bildirilen tek tanrili dinlerin kabuliiyle birlikte bigilmis kaliplarin ve sosyal kisitlanmanin
nasil kurumsallastigina tanik olunmaktadir. Bahsedilen doniim noktalarindan ilki kadinin
hem “ana tanriga” statiisli kazandig1 hem de bu statiiyli kaybettigi tarim devrimi olarak
kabul edilir. Bu donem, kadinlarin tanrigalik statiisiinden zapt edilmesi gereken bir
katiiliik kaynagi roliine derece derece diisecek oldugu siirecin baglangicidir.

Tarim devriminin yasandig1 Neolitik Dénem (MO. 8000-5500) gelismelerinden dnceki
devir Paleolitik devirdir ve temeli avci-toplayiciliga dayanan sosyoekonomik bir niifus

yapisindadir.

flkel toplumlarda insanlar gégebe bir yasam tarzi igerisinde avcilik ve toplayicilik yaparak yasamlarint
sirdiirmiiglerdir. Erkek c¢ogunlukla, yasanilan alandan uzakta avcilikla ugrasirken kadmn ise bitki
toplayiciligi ile ¢ocuklarin bakimi, beslenmesi, soguga, sicaga ve yirtict hayvanlara kars1 korunmasiyla
ugragmstir (Aytag vd., 2002, s.17).

Cinsiyete dayal1 ig boliimiiniin oldugu avci-toplayici topluluklarda kadinin yeri biiyiik 6l¢iide ekonomide
oynadiklari rol ile iligkilidir. Kadinlar tarafindan gerceklestirilmis oldugu diisiiniilen toplayicilik aktivitesi
Paleolitik Cag insanlarinin beslenme ekonomisinin %65'ini olustururken, erkekler tarafindan saglanan av

iirinleri ise bu ekonominin yalnizca %35'ini meydana getirmektedir (Joseph, 2003, 5.327).



Maddi zenginlik ve miilkiyete konu olan malzemeler az oldugundan esitsizliklerin de az

oldugu goriilmektedir.

Insanoglunun sadece giinliik ihtiyaclarin1 karsilayabildigi ya da karsilamaya calistigi bdyle bir toplum
diizeninde, kadinlarin, her bakimdan istiin bir statii ve sayginliga sahip olduklari goriilmektedir. Bu
nedenle, avci-toplayici toplumlarda anaerkil bir aile yapisinin hakim oldugu sdylenmektedir. Tiim bu
bulgular, o dénemin kosullarinda, kadin ve erkek arasinda olusan bu cinsiyete dayali fiziksel nitelik
farkliligindan kaynaklanan is boliimiinii son derece agik ve net bir sekilde yansitirken, kadin ile erkegin aile
ve toplumsal rol paylasiminda daha tarihin ilk ¢aglarinda sekillendigini gostermektedir (Aytag vd., 2002,
s.18)

Bu dénemde gecim ekonomisi mevcuttur ve kadinlarin da bu ekonomide ciddi paylari
vardi. Antropolojik bulgulara goére bu donemde kadin, topluluk iginde 6nemli bir
konumdadir. Mevcut kalintilarin birgcogunda kadin figiiriine rastlanmaktadir ve kadin
giiclii ve aktif olarak betimlenmektedir.

[k insan topluluklarinin anaerkil diizende bir yasantilarinin olup olmadig1 19. yiizyildan
giiniimiize dek hala tartisilmakta olan bir konudur. Arastirmacilar, kadinlarin ge¢im
ekonomisinde ve sosyal yasamda aktif bir role sahip oldugunu tespit etmekle birlikte
kadin figiirtinden yola ¢ikarak avci-toplayict donem kapsaminda anaerkil (matriarkal) bir
dénemin yasanip yasanmadigi hususunda incelemelerde bulunmuslardir. Antropologlar
tarafindan yapilan aragtirmalar, kazilardan ¢ikarilan fosil ve esyalar aslinda anaerkil bir
donemin yasanmis olabilecegini ortaya koymustur. Bu durumdan hareketle cesitli
arastirmalar baglatilmigtir.

Sosyal bilimlere anaerkil diizen kavramini sokan kisi, bahsedilen konuyla ilgili iinlii eser
Das Mutterrecht: Analik Hukuku (1861) adli ¢alismanin yazari1 Jacob Bachofen’dir. Bu
kitap, aileyi toplumsal bir kurum olarak tarihsel gelisimi i¢inde bilimsel bir yaklagimla
incelemektedir. Ilkel toplumlara iliskin belgeleri arastiran ve toplumlarin efsanelerini
inceleyen Bachofen, antik toplumlarin anaerkil yapr gosterdigini iddia etmekte ve
eserinde, insanlik tarithinin baslarinda, kan baginin yalnizca anne {izerinden
kurulabildigini ve bu sebeple annenin bir otorite ve yasama merkezi oldugunu one
stirmektedir. Bir diger arastirmaci Lewis Henry Morgan ise Amerikan yerlileri arasinda
bilimsel bir arastirma yapmistir. Arastirmalarini League of the Iroquois: Irakua Birligi
(1851) adiyla yayimlayan Morgan, yerlilerin akrabalik iliskilerini aragtirmistir ve soyun
anne tarafindan siirdiiriildiigiinii tespit etmistir. Daha sonrasinda ise bu goriisler Engels
tarafindan kitab1 The Origins of the Family, Private Property and the State (1884):

Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni’nde belirtilerek ilkel-komiinal toplum
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evresinde toplumlara kadinlarin egemen oldugu inanci savunulmustur. Ancak giiniimiiz
avci-toplayict topluluklar: da incelendiginde (Bir¢ogunda anasoyluluk hala siirmektedir.)
yaygin kaninin aksine su anda var olan ataerkil diizenin tam karsit1 denebilecek bir
sistemin yasanmadigi yani kadinin erkekten iistiin oldugu, kadinin {ist yonetimin mutlak
hakimi oldugu, erkek is giiciinii ve bedenini kontrol ettigi, erkegi toplum hayatinin digina
ittigi, kadin egemen kiiltiiriin erkege dayatildigi anaerkil bir donem yasanmadigi ortak
kabuldiir. Bu donemde kadin 6nemli bir statiiye sahiptir ve cinsler arasinda esitlik
mevcuttur. Cocugun anneye ait olmasi yani soyun anne tarafindan yliriimesi ise
bildigimiz anlamda aile ve 6zel miilkiyet olgusunun olmamasiyla alakalidir. Ataerkillik
(patriarkal) karsit1 bir anaerkillikten bahsedilemese de anasoylu toplumlarin kadin/ana

merkezli olmasi da kadin i¢in itibar, onem ve toplumsal temsil hakki demektir.

Zaman igerisinde insanoglu go¢ebe yasam tarzindan yerlesik diizene ge¢mistir. Hayvanlarin
evcillestirilmesi, hayvan giiciinden tarimda yararlanilmas: ve bdylece tarimda meydana gelen gelismeyle
yerlesik yagama gecis, madencilik, balik¢ilik gibi yeni ugras alanlarinin agilmasi, toplumlarin ekonomik,

sosyal ve siyasal yapilarinda onemli degismelere yol agmustir (Yankin, 1989, 5.9).
Tarimin kesti ile ilkel yagam sartlarinin iyilesmesi s6z konusu olsa da beraberinde kadinin
sosyal konumunu derinden etkileyen gelismeler yasanmistir. Tarim toplumuna doniistim
ile birlikte kadimin Neolitik 6ncesi donemlerde topluluk icindeki ayricalikli yeri ve
Tanriga statiisii, degisime ugramaya ve deger kaybetmeye baslamistir. Yani erkek egemen
toplum ve ataerkil aile modelinin olusum siireci, avcilik ve toplayiciliktan tarim
ekonomisine gecisle baslar. “Daha 6nce toplumun refahi i¢in son derece etkin olan kadin,
bu doénemde pasif (ikincil) bir statiiye diismiistiir. Erkegin iiretimdeki roliiniin artmasi
beraberinde genel refah1 erkek egemenligine bagl kilmistir” (Karatas, 1989, s. 28).
Baslangicta topraklarin {iriin vermesi ve besin ihtiyacinin topraktan saglanmasi insanlik
i¢in biiyiilii bir olay olarak algilanir ve topragin iiriin vermesi kadinin dogum yetisi ile
0zdeslestirilir. Bu her iki zengin kaynagin yasami irettigi ve devaminmi sagladigi
gozlemlenir. “Toprak ana” benzetmesi bu anlayisin dile yansimig en somut drnegidir.

Unlii din tarihgisi Mircea Eliade, ‘beslenmeye yonelik bitkileri ilk kez kadin yetistirmistir. Tabii ki,

topragin ve hasadin sahibi haline gelen odur. Kadinin biiyiisel-dinsel prestiji ve buna bagli olarak toplumsal
uistiinliigii, kozmik bir modele sahiptir: Toprak Ana’ demektedir (akt. Berktay, 2016, s.45).

“Topragin bahar ve yaz aylarinda verimliliginin artmasi ve sonrasinda kis mevsiminde
yok olup tekrar canlanmasi dongiisiiniin kadin bedeniyle sembolize edilmesinin, donemin
yaygin inang sistemi oldugu diisiiniiliir”” (Siimer, 2007, 5.20). Insanlarin toprag: islemeye
basladig1 ve boylelikle iiretim iliskilerinin 6nemli bir degisime ugradig1 Neolitik ¢agda
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(m.6. 9000-7000) topragin bereketi kadinin dogurganlik yoniiyle iliskilendirilmisg, sonug
olarak toprak gibi kadina da kutsallik ve tanrisallik atfedilmistir. Boylelikle bircok

toplumda “Ana Tanriga” figiirli ortaya ¢ikmustir.

Bu donemde insanlar dogaya duyduklar1 saygiyr gostermek ve onun beklentilerine karsilik vermesini
saglayabilmek i¢in ilk ilkel ayinleri diizenlemeye basladilar. Her zaman oldugu gibi insanoglu aciz kaldig1
durumlar karsisinda askin bir giice siginmak ihtiyaci duyuyordu. Boylelikle ilk ‘ilahi’ kavram ortaya ¢ikti:
Yiice Toprak Ana. Erkek i¢in kadin bu dénemde ‘bilinmeyenin Tanrigast’ idi... Baglangigta “Yiice Toprak
Ana’ imgesiyle adlandirilmaya calisilan doga olaylari, insanoglunun dogaya dair bilgisi ve bilinci
derinlestik¢e yeni imgelemlerle zenginlesti. Boylece ‘Yiice Toprak Ana’ Ana Tanriga ’ya doniisiirken,
dogadaki her tiirlic devinimden sorumlu Tanrigalar ve Tanrilar bigimlenmeye ve ¢ogalmaya basladi.
Akdeniz ¢evresinde, kuzey iilkelerinde, Asya i¢lerindeki tiim kiiltiir ve uygarliklarda gesitli isimlerle anilan
ancak hep ayni 6ze indirgenebilen bir Ana Tanriga ile karsilagilir. Anadolu’da Kybele olarak bilinen Ana
Tanriganin Hitit’te ad1 Arinna, Misir’da Isis, Efes’te Artemis, Siimer’de Inanna, Orta Dogu’da Istar’dir
(Aksit Kuscan, 2015, s.28).

Kadin denilen varliga yalniz ‘ana’ olma yeteneklerinden dolay1 saygt duyulmuyordu; onlar 6liimii yeniden
dogusa doniistiirebilme Ustiinliigiine ve biiylisiine sahip kimselerdi, boylelikle de yeryiiziindeki yasamin

sonsuz olarak yenilenmesinin garantisiydiler (Akt. Aksit Kuscan, 2015, s.33).

Kadin ve toprakla ilgili inanglarm diinyaya hakim olmaya basladigi M.O. 10.000- 3500
arast donemde, Campbell’in de ifade ettigi gibi, “Biitiin mitoloji ve inancin odak kisisi,
yasamin annesi ve besleyicisi ve 6liileri yeniden dogmak iizere kabul eden comert tanrica
Toprak’tir” (Kurt, 2010, s.20). Tanriga kiiltiiniin tarihsel bulgulari, arkeolojik kazilarda
ortaya cikarilan ve “Veniis” olarak adlandirilan farkli sekillerdeki kadin figiirlerine
dayandirmaktadir. Bolgelere ve uygarliklara gore tanrigalarin isimleri ve anlatilar
degisse bile (Inanna, Kybele, Hera, Afrodit...) diinya capindaki mitolojik anlatilar
incelendiginde aralarindaki iligkisellik kendini belli etmektedir.

Tarmmin kesfi toplumsal hayatta oldugu gibi toplumsal rollerde de koklii degisiklikler
meydana getirmistir. Insanlik tarihinin en énemli kirilma noktalarindan biri olan tarimin
kesfi ile topraklar degerlenmistir. Toprak sahipligi ile de “miilkiyet ve siyasal iktidar”
kavramlar1 olugsmustur. Erkek doga iizerinde egemenlik kuran ve dogay1 yonetebilen bir
varlik rolii ile belirginlesirken kadin giderek dogurganlik roliine sikisip kalmaktadir.

Her yeni giine yeni bir yasam miicadelesiyle baslayan insanlar tarimin kesfi ile birlikte
yerlesik-iiretici topluma mecburi gegis yapmislardir. Artik iiriine kolay erisebilmekte,
mahsul saklayabilmekte ve hayvan evcillestirebilmektedirler. Fazladan iiriin olusmasi ve
tirtinlerin depolanmasi; miilkiyet birikimi, topluluk yasaminda erkegin etkin rol

iistlenmesi, temel iireticinin erkek olmasi, erkegin ekonomik giicii eline almas1 sonuglari



da beraberinde getirmistir. Kadinlarin ugrastigi bahge tarimi yerini saban kullanimina ve
hayvanciligin gelisimine birakmistir. Erkekler giderek tarimda ve hayvancilikta egemen
gii¢ olmuslardir. Kadinin yiyecek iiretimindeki rolii azalmis ve buna bagli olarak da
statiisii gitgide dlismeye baslamistir. Miilkiyet¢i yapilanmanin gelismesi ve erkeklerin
miilk edinmeleriyle birlikte Engels’in de {izerinde 6nemle durdugu soyun el degistirmesi
olay1 yasanmistir. Artik soy, miilk sahibi babanin mevcut miilkiinii evladina birakmasini
saglayacak sartlarda olmalidir. Ozel miilkiyete bagli olarak dogan miras olgusu miilkiin
babadan ogula gecmesiyle saglanacaktir. Bu yiizden babanin hangi ¢cocuklarin kendinin
oldugunu bilmesi gerekiyordur. Bu kadinin tek bir erkegin himayesinde olmas1 demekti.
Bu gereklilikten, bildigimiz anlamdaki evlilik ve aile kurumu dogmustur. Boylelikle
soyun anneden yiiriidiigli anaerkil diizen yerini ataerkil diizene birakmaistir.

Tipkt romanlar gibi mitler de toplumlarin kolektif bilingalt1 yansimasidir. Toplumlarin
yasantilari, inanislar1 ve diinyaya bakis agilariyla ilgili izler tasimaktadirlar. Bilimsel veri
ve belge niteligi tasimasa da bulgular1 destekleyebilecek, yonlendirebilecek bir birikim
gercekligi icerirler. Antik ¢agin mitlerine bakildiginda toplumsal degisime bagl olarak
ana-tanriganin erkek tanrilara evrildigi izlenebilmektedir.

Mit kutsal bir 8ykiiyii anlatir; en eski zamanda, “baslangictaki” masallara 5zgii zamanda olup bitmis bir
olay1 anlatir. Bir baska deyisle mit, Dogaiistii Varliklar'in basarilari sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin
gerceklik yani Kosmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargast (sdzgelimi bir ada, bir bitki tiirii, bir insan
davranist, bir kurum) olsun, bir ger¢ekligin nasil yasama gegtigini dile getirir (Eliade, 2001, s.16).
Eliade’1n belirttigi gibi gercekligin yasamdaki yansimasini dile getiren mitler toplumsal
degisimleri de igerir. Yani mitolojide anaerkil diizenden ataerkil diizene gegise dair
Oykiiler barindirmaktadir. “Daha baris¢il Vanir tanr1 ve tanricalarinin, erkek egemen
Aesir tanr1 grubu tarafindan yenilerek Vanaheim’a siiriilmesini ve Asgard’a savasci
Aesir’in hakim olmasin1 anlatan Iskandinav mitosu gibi...” (Dingaslan, 2017, s.65).
“Tanrilar panteonunda da tiim giiclere sahip Ana Tanriga’dan, tiim gii¢lere sahip Firtina
Tanrisi’na dogru bir gegis goriiliir. Burada artitk Ana Tanriga, Zeus ve Hera ciftinde
gorildiigii gibi bereket tanrigasinin evcillestirilmis bir versiyonundan ibarettir” (Berktay,
2016, s36). Kadin imgesi mitoslarda dyle bir noktaya gelir ki mitlerdeki ana-tanriga
roliindeki kadin artik insanlig1 cezalandiracak ve diinyaya cesitli felaketler getirecek

kadin olan Pandora’ya evrilmistir.

Pandora, Akdeniz iilkelerindeki bereket tanricasinin saygmligini yitirmis bir benzeridir... Erkeklerin

yeryiiziinde tiim kotiiliiklerden, agir islerden, yipratici hastaliklardan uzak yasadigi’ altin caga son verir.



Pandora ‘kahrolas1 kadin irkinin, erkeklerin katlanmak zorunda olduklart bir illetin’ ilk temsilcisidir”
(Millett, 2011, 5.92).

Bu siirec erkegi doga tizerindeki hakimiyeti, toplumsal ve yasamsal kurallar1 koyan rolii ve ekonomideki
etkinligi ile egemen kilarken diger yanda iiretime yalnizca dogurganlik yoniiyle katkida bulunan kadim
erkek karsisinda himaye edilmesi gereken cinsellikten ibaret bir varliga doniistiirmiistiir. Kadin ile erkegin
toplumsal statii ve rollerinde belirlenen bu farklilasmalar zamanla toplumda siiregelen degerler sistemini
de degistirerek, hukuk, siyaset, miilkiyet, din vb. gibi toplumun kiiltiir 5gelerine bigim vererek yerlesmis
egitim ve sosyal kosullandirma yolu ile kusaktan kusaga aktarilarak siireklilik kazanmigtir (Yankin, 1989,
s. 10).

Tarih 6ncesi donem, Paleolitik donem, avci toplayicr toplumlarda kadinlarin saygin bir
konumu vardi. Ciinkii ekonomik dongiiye sagladiklar1 katkilar1 toplumsal konumlarini
dogrudan etkilemekteydi. Bu durum bahge tariminin saban tarimina gegisi, hayvanciligin
gelisimi, erkeklerin c¢iftgilikle birlikte ekonomik iiretimde basat rol iistlenmeleriyle
birlikte degisime ugramistir. Yiyecek tiretiminde kadin faktoriiniin azalmasiyla birlikte

kadinin toplumsal statiisii de azalmistir.

“Ancak, kadinlarin toplumsal statiisii ¢ok uzun zamandir diigiik olsa bile, Paleolitik ve mezolitik donem
gezici topluluklarinin, neolitikten bu yana gegen yaklasik 12 bin yildan yiiz binlerce yil daha uzun
siirdiigiinii de unutmamak gerekir... Insanlik tarihi boyunca kadinlarin biiyiik gogunlugunun yakin
zamanlardaki statiilerinden daha yiiksek bir statiide, muhtemelen erkeklerle esit bir statiide yasamis

olduklarini 6ne siirmek miimkiindiir” (Berktay, 2016, s44).

Tarih Oncesi devirdeki kadin statiisiiniin arkeolojik bulgular 15181nda bilimsel olarak
saptanabilmesi 6zellikle feminist arastirmacilar i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Gegmiste
kadinin yiiksek bir toplumsal konumda bulunmus olmasi, giiniimiizdeki kadinin ikinci
cins statiisiinlin biyolojik bir kader veya “doga’yla aciklanan yoniine yasanmislikla
desteklenen bir itiraz hakki tanimaktadir. Yani ikincil statii, kadin i¢in ge¢mis ya da
gelecekte sabitlenmis, degismez bir olgu olmaktan ¢ikabilmektedir.

ilk devletlerin ortaya ¢ikmasina eslik eden ya da bu olguyu izleyen dinsel inang ve mitoslardaki degismenin
genel Oriintiisiine gdz atacak olursak, dnce Ana Tanriga figiiriiniin 6neminin azalip yanindaki esin/ogulun
Oneminin arttigini, sonra da bu erkek esin kendi egemenligini kurdugunu, daha sonra bu erkek tanrinin,
firtina tanrisiyla birlesip kaynasarak bir tanrilar ve tanrigalar panteonuna baskanlik eden Yaratici-Tanr1’ya

dontistiigiini goriiriiz. Bu asamada hala yagami yaratan ve 6liime egemen olan Ana Tanriga’dir; ancak

soyun iiretilmesi siirecinde erkegin islevi artik daha agiktir (Berktay, 2016, 5.48).
Boylece bir¢ok dini yazinda izine rastlanan Kutsal Birlesme (Hieros Gamos) hakim

inanca doniismiistiir. Bu ritiiele gore tanr1 ve tanricalar mevsimsel yagam-6liim dongiisii

icerisinde yaratma eylemini bilfiil gerceklestirmis olmaktadirlar.



Ana Tanriga’nin yerini erkek tanrinin almasinin toplumsal diizeydeki degisimlerle iliskili
olarak degistigi izlenebilmektedir. Toplumda meydana gelen ekonomik degisimler ve bu
degisimlere bagl olarak degisen cinsiyet iliskileri, erkegin artan hakimiyeti ve kadinin
ise degisen ve diisen statiisii ile sonu¢lanmistir. Anaerkil diizende toplumda erkekle esit
rollerde olan kadin ataerkil diizene gecisin etkisiyle bu esitligi yitirmis ve
miilkiyet/sahiplenme olgusuna bagli olarak kadin da toprak, hayvan ve esya gibi erkegin
sahsi mal1 olarak nitelenmeye baslanmistir. Kadin i¢in siiregelen bu olumsuz tabloya
ragmen Berktay; 1.0. 2000 yillarinda tanri ve tanricalarla temsil edilen kadin ve

erkeklerin gizemli diinya karsisinda heniiz ayn1 konumda olduklarini belirtmektedir.

Yeryliziinde var olan kétiiliiglin kaynagimi ve 6liim olgusunu agiklamak i¢in toplumsal cinsiyet farklilig
kullanilmiyordu. Diinyadaki ac1 ve 1stirabin kaynagi, kadin-erkek farki gdzetmeksizin, insanlarin tanrilara
kars1 gorevlerini yerine getirmemis olmalarinda yatiyor, Kutsal’m kadinda da cisimlesebilecegi ve

askinligin mutlaka erkeklikle 6zdes olmadig diisiincesi hala varligini1 koruyordu (Berktay, 2016, s.50).

Tanrisal rolleri ve tanrisallikla olan dogrudan iliskileri kadinlari hala hayatin 6znesi
konumunda tutabilmekteydi. Kadinlarin bu konumlar1 ise din olgusunun varligiyla
birlikte son bulacaktir. Hakim yaratici ile arasina erkek varligi girecek ve cennetten

kovulusun sebebi olarak goriilecektir.

1.2. Mitoloji ve Kadin
Kadi ve mitoloji iliskisi, kadin ¢alismalarinin 6nemli ilgi alanlarindan birini tegkil
etmektedir. Mitolojik anlatilarda tasvir edilen Tanri ve Tanriga imgeleri toplumun
egemen cinsiyet kiiltlirii ve kadinlik konuma iliskin toplumsal veriler icermektedir. Bu
baglamda Bat1 ve Dogu mitolojilerinin kadin-merkezli okumasi aragtirmacilar tarafindan
yapilagelmistir. Mitleri, bilingdisinda olusan eril ve disil nitelikli arketiplerin simgesel
anlatimlar1 (Campell, 2000) olarak degerlendiren Jung’un tanimina bakildiginda bu
aragtirmalarin 6nemi ve gerekliligi daha net anlasilmaktadir. Mitoloji denildiginde
akillara gelen ilk medeniyet Antik Yunan Medeniyetidir. Hesiodos, Homeros, Sofokles,
Euripides, Aeschylus gibi erkek yazarlarin elinde sekillenen Yunan mitleri kadini belli

sablonlarla ele almistir.

Tanr1 Zeus un giizelligi ile {inli esi Hera, “Yunan tapinaklarindaki resimlerde ve yazili-
sOzlii hikayelerde Tanr1 Zeus un hoslandig1 diger kadinlara ve ondan dogan gayri mesru
cocuklarina kars1 zalimce bir kiskanglik besleyen ve her tiirlii komployu tasarlayan bir

kadin” (Aksit Kuscan, 2015, s.38) yani “sirret kadin” imgesi ile tasvir edilir. Agk ve
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giizellik tanrigasi olarak bilinen Afrodit, kadinligini ve giizelligini kullanmas1 bakimindan
“ayartict ve seytani gilizellik” imajiyla degerlendirilir. Bakire tanrigalar olarak bilinen
Athena, Artemis ve Hestia; ask tuzagma diismeyen, kadinsiliktan uzak “eril” islerle
ugrasan, savasc¢t yonleri olan tanrigalardir. Odysseia destanindaki {linlii kadin karakter
Penelope, bir bilinmeze gitmis olan esini yillar y1l1 biiyiik bir sabirla bekleyerek sadakatin
sembolii kadin olarak tarihe gegerken, Truvali Helen, Menelaos ile evli oldugu halde Paris
ile agk yasayan, bu yasak ask yiiziinden savasa ve Truva’nin yikilisina sebep olan
kadindir. Yunan mitolojisinin bir diger dikkate deger kadin imgesi ise Pandora’dir. Disil
ozellikleri baskin bir sekilde tagiyan Pandora ilk oliimlii kadindir. Pandora, agmamasi
gereken kutuyu merakina yenilip agarak huzur dolu diinyaya sikintilar, hastaliklar,
kotiiliikler yayillmasina neden olur. Pandora “ayartict ve seytani kadin”, “kotiliigi
diinyaya getiren kadin1 sembolize eder. “Pandora miti, kadini cinselligi yoluyla su¢layan
ve kadin wrkinin hala sonucglarma katlandigi ilk giinahi isledigi i¢in hakli olarak
cezalandigini belirten Bati mitolojisinin en dnemli iki yapitindan biridir” (Millett, 2011,
$.93). Pandora, diinyaya kotiiliigi getirip erkeklerin de haksiz yere cezalandirilmasi
durumunu yarattigr i¢in Havva imgesiyle de iliskilendirilmektedir. Dogu mitlerine
bakildiginda durum ¢ok da farklilagmamaktadir.

Dogu mitleri denilince akla ilk gelen tarihin en eski Dogu uygarliklarindan biri olan
Stimerlerin mitolojisinde gegen Gilgamis Destani’dir. Akad dilinde yazilmis olan
Gilgamis Destani’nin kadin figiirii Istar’dir. Gilgamis’a asik olan ve reddedilen bu kadin
karakter, intikamini tiim insanliktan almak istemistir. “Sirret kadin” yoniiyle Hera ve
Demeter ile benzesmektedir. Siimerlerin Tanriga figiirlerinden biri de Inanna’dir. “Siimer
mitolojisinde kadin imgesinin belirgin olarak islendigi “Inanna” figiirii, Siimerlerin en
temel tanrilarindan birini, Gokyiizii Tanrigasi’m temsil etmektedir. Inanna, “gdgiin
kralicesi” anlamina gelmektedir” (Hooke, 1995, s.21). Saltanatim1 birakip yeraltina
inmeye, ona diismanlik eden ablasiyla yiizlesmeye karar verir. Giiglii ve cesur olarak
islenen Inanna “eril” 6zellikler gdstermektedir. Diger yandan bir Hint sdylencesi olan
Ramayana Destant ve kadin kahramani Sita, toplumsal cinsiyet rollerine uygunluk
gosteren metanetli, sadik bir kadin figliriidiir. Tiirk mitolojisine bakildiginda da Ana

Tanriga temasina rastlanmaktadir.

Tiirk soylencesinin en 6nemli kadin temsili olan Ak Ene, Yaratilis mitindeki ilk yaratict Tanriga’dir. Ulu
Ana, Ak Ana, Ana Yayucu gibi farkli isimlerle anilan bu yaratici tanriganin, yer-gok yaratilmadan 6nce var

oldugu ve hayalinin gokte dolastigina inanilir (Kalkan, 2010, s.448).
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Tanriga Umay ve Ayisit gibi diger tanrigalar ise ¢ocuklari, kadinlari hamilelikte ve dogum
sirasinda koruyan, cocuga karinda can veren “koruyucu disil” tanrigalardir. Tiirk
sOylencesinde, Al Ruhu olarak bilinen disil ve kotiiciil kadin karakter de mevcuttur. Genel
goriintiide olumlu bir yap1 sergileyen tanrigalarin annelik, c¢ocuk, doga ile
iligkilendirildigi, olumsuz imgenin ise “seytani” olarak var oldugu goriilmektedir.

Sadece mitlerdeki kadin temsilleriyle degil bazen de mitlerin yaraticilart eserlerinde

kadinlarla ilgili goriislerini dogrudan aktarmaktadir. Hesiodos un satirlari:

Takip takistirtp, kicini sallayip
Aklini ¢gelmesin kadinin biri
GOzt ambardadir, diller doker sana,
Ha kadina glivenmissin, ha bir hirsiza. ..
Vakti zamani gelince bir kadin al,
...Kadin dort y1l geng kiz alip, ergenliginin besinci yilinda evlenmeli,
Kiz oglan kiz al ki dogru bildigin yola sokabilesin onu
Erkek i¢in en biiyiik nimet, iyi bir karist olmaktir diinyada
En biiyiik mutsuzluk da koti karis1 olmak.
Bir kar1 bogazindan baska bir sey diisiinmez,
Ve bir erkegi ne kadar giiclii olursa olsun
Ciragisiz yakar onu, erkenden yipratir...” (Eylipoglu ve Erhat, 1997, s.41)
Bulutlara giimbiirdeyen Zeus
Yarattig1 bag belasi olarak
Kadinlar soyunu 6liimlii insanlara
O kadinlar ki kotliiktiir isleri giigleri
Tyilige kars1 kotiiliik sagladi onlarla (Akt. Arat, 1986, s.19).

“Suglu kadin” Pandora imgesine bu dizelerle atifta bulunulmustur.

Mitlerdeki kadin imgelerine bakildiginda kadinlarin belli sablonlara uygun olarak
yapilandirildiklar goriilmektedir. Anag/uysal/sadik/eril kadin rol modelleri olumlanarak
bu yonde bir kadin imaj1 salik verilirken, ayartici/sirret/seytani kadin imajiyla ilgili olarak
onlem/ikaz/kinama anlami varlik bulur. Mitlerdeki kadin imgesi bu sekillerde
siniflandirilmigken toplumsal yasamdaki gergekligin boyutlar1 da aragtirmalara konu
olmustur. Kadmin, tarihte biyolojik islevi disinda var olup olmadigi tespit edilmeye
acikliga kavusturulmaya ¢alisilmistir. Arkeolojik ya da antropolojik ¢aligsmalardan elde
edilen bilgilerden yola c¢ikilarak Antik Yunanda toplumsal cinsiyet rollerinin belirgin

hatlarla ¢izildigi sdylenebilmektedir. Kadinin ikinci sinif vatandas muamelesi gordiigi
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bilinmektedir. Yonetimde, siyasette yer alamadiklari gibi olimpiyatlara katilamaz, her
istediklerinde tapinaklara giremezlerdi.

Atina toplumundaki kadinlarin Atina kent devletine (polis) ya da siteye karsi en temel gorevi ya da isi
cocuk dogurmak ve annelikti. Ciinkii buradaki asil amag polis’in varligini siirekli kilmakti bu anlamda ise
kadin, polis’in bagimsiz bir sekilde var olabilmesi ve korunabilmesinin ya da varligini siirdiirebilmesi i¢in
gerekli olan yasal varislerin diinyaya getirilebilmesinin bir garantorii olarak kabul edildi. Dolayisiyla kadin
yurttasin kent devleti igin dncelikli gorevi evlilik ve bunun sonucu olarak da g¢ocuklar diinyaya getirmektir.
Nitekim evlilikten dnce gelinin bir¢cok tohumla birlikte meyve yemesi de onun dogurma islevini es deyisle

iiretkenligini temsil etmesine iyi bir 6rnektir (Pomeroy, 1995, s.64, 86).

Antik Yunan’da Platon ve Aristo’nun da kadin ile iliskili imgenin sekillenmesinde etkileri
biiytiktiir. Kimi aragtirmacilar tarafindan Proto-feminist ya da egaliteryan olarak nitelenen
Platon, kimi arastirmacilarca da misojinist bulunmaktadir. Kadinlara, egitim ve yliksek
mevkide olmayr uygun gormiisse de yine kadinlara yonelik olumsuz yargilari da
mevcuttur. Aristoteles’e bakildiginda ise kadinlarla ilgili ikircikli bir fikri yoktur. Onun
icin kadin net bir sekilde erkekten asagi bir konumdadir. Politika’da “cinsiyetler
konusunda, erkek dogas1 geregi kadindan iistiindiir ve kadin ise asagidir, erkek yoneticidir
ve kadin yonetilen” (Aristoteles, 1959, 1254b s.13-14) demektedir. Kadinmi erkegin
asagisinda ve yonetiminde konumlandirisini 6rnekler vererek biyolojik temele oturtmaya
ve degismez bir bicime sokmaya ¢alismistir.

Roma medeniyetinde de kadinin durumu ¢ok farkli degildir. Kadin birgok konuda oldugu gibi annelik
konusunda da hukuka ve denetime sahip olamamustir. Bazi 6liimciil kararlar anne olan kadmin adina
almabilmekte kendisinin karar1 sorulmamakta idi. Antik ¢ag medeniyetleri savasei, giiglii, savunma giicii
yiiksek insanlar ile ayakta durabildiginden toplum kendisine lazim olacak savas¢i, giiclii yetisecek insanlari
zayif, ¢elimsiz, sakat olandan ayiklama sistemi kurmustu ve giirbiiz, saglam, saglikli dogmayan ¢ocuklar1

bogazlamakta veya derin su ¢ukurlarina atarak 6ldiirmekteydiler. Cocugun yasam hakkini alma yahut iade

etme hususunda kadinin hicbir s6z hakki yoktu (Akt. Aksit Kuscan, 2015, s.33).
Necla Arat ise durumun sadece Yunan ve Roma medeniyetlerinde gegerli olmadigini
belirtir:

Eski ¢aglarda, hemen biitlin toplumlarda kadinin hi¢bir hak ve degere sahip olmadig1 yaygin bir goriistiir.
Eski Cinlilerde kadin kocasinin kélesi sayilirdi. Kocasi ve gocuklariyla birlikte yemege oturamazdi. Ayakta
durur onlara hizmet ederdi... Misir’da baslangigta kadinlar erkeklerle ayni haklara sahip idiyseler de bu

fazla uzun siirmemis Firavun’un emriyle yine kolelestirilmislerdir (Arat, 1986, s.25-26).

Higbir eserin toplumsal diisiince ve algi yapisindan tamamen kopuk olamayacagi, aksine
eserlerin toplumsal diigiince yapisinin yansiticisi oldugu goriisiinden yola ¢ikilarak Antik
Cag mitleriyle antik toplum yasaminin paralellik arz ettigi ifade edilebilmektedir. Gerek

gercek yasam diizleminde gerekse onun temsilinde kadinin tanimlanmis ya da
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tanimlanmaya ¢aligilan toplumsal roliiniin ¢esitli kisitlanmalara bagli olarak kadin yagsami
tizerinde ezici etkileri oldugu goriilmektedir. Kadin aleyhine yapilanan toplumsal
orgiitlenme (egitim, hukuk, evlilik, cinsellik alanlarinda) tarihsel siire¢ icerisinde bu

kadarla kalmayacak son nokta olan beden biitiinliigiine, yasam hakkina yonelecektir.

1.3. Din ve Kadin Tliskisi: “Lanetli Havva” Imgesi
Cok tanrili inanislardan tek tanrili inang sistemine gecis insanlik tarihinin en 6nemli
degisimlerindendir. Inang sistemindeki bu degisim yasamin her alanma etki etmis,
zihinsel ve toplumsal yapiy1 her agidan bigimlendirmistir. Tarim devriminden sonra kadin
tarihine yon veren ikinci biiyiik degisimdir denebilir.
"Bir halkin kiiltiiri, onu bagka topluluklardan ayiran, kendisine has davranig tarz ve
sekillerinden ve bunlarin temelinde bulunan tanzim edici inanglar, kiymetler, normlar ve
kaziyelerden tesekkiil eder" (Turhan, 1983). Toplum kiiltiiriiniin dolayisiyla toplumsal
cinsiyet sinirlarinin olusumunda en etkili unsurun din oldugu sdylenebilir. Din ve kiiltiir
arasinda aktif ve etkilesimli bir yap1 mevcuttur. Turan’in da belirttigi gibi kiiltiirel yapinin
icinde “tanzim edici inanglar” mevcuttur. Bu inanglar din adr altinda kendini gosterir.
“Din (religion), kutsal fikrine dayali olan ve miiminleri bir sosyo-dinsel topluluk i¢inde
birlestiren bir inanglar, semboller ve pratikler (6rnegin, "ritiieller") kiimesidir” (Marshall,
1999, 5.156).
Din, birey ya da toplum yasaminin her alaninda ve her sathasinda yer bulan kapsamli bir
sistemdir. Tarih boyunca toplum yasamlarin1 yonlendiren din, bireyin hayatin1 da ince
noktalarma kadar diizenlemektedir. islam dinindeki fikih, kelam ilimleri bununla ilgilidir.
Bu ilimler, Islam'm kisisel ve sosyal hayata dair ameli hiikiimlerinden itikadi tutumlarina
kadar inananlara yol gostermektedir. Evlilik, aile hayati, akrabalik iliskileri, hangi
mezhebe ne sekilde inanilacagina dair bilgiler ve yonlendirmeler icermektedir. Ayrica
“dinlerin en 6nemli sosyal islevlerinden biri, mensuplarinin diinya karsisindaki tutum ve
davraniglarini belirleyen bir zihniyet ve ideolojiyi kazandirma islevidir” (Berger,1995,
s.89). Din, birey yasantisini ve toplumu yonlendirdigi gibi bu yonlendirise uygun bir
ideoloji de kazandirir. Diinya tarihi, dinlerin kiiltiir ve medeniyetleri nasil derinden
etkileyip yonlendirdigine dair 6rneklerle doludur. Bu denli etkili bir olgunun toplumsal
cinsiyetin sekillenmesindeki etkileri goz ardi edilemez.
Kadinlarin; yasadiklar1 sorun ve haksizliklara kars1 verdikleri miicadele, toplumsal

cinsiyet kaliplarmi var eden kiiltiire ve onun yasam pratigi olan geleneklere karsi
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olagelmistir. Bu kalip yargilar yillar i¢inde dinlerden ve kiiltiirel yapidan gelisir. “Din,
ozellikle de tek tanrili dinler, bu kaliplar1 ve imgeleri olusturmada ve onlarin insanlar
tarafindan benimsenerek icsellestirilmesini saglamada belirleyici bir rol oynar; ¢iinkii bu
kaliplarin mutlak ve de§ismez, baska bir deyisle “kutsal” oldugunu vazeder (Berktay,
2016, s.17). Dinin, son s6zii sdyleme ve miihiirleme yetkisi kadinlarin toplum i¢indeki
rollerini ve statiilerini belirleyebilmektedir. Konu ile ilgili olarak Berktay (2016, s.17)
dinin; kadinlari, aileyi ve toplumsal cinsiyet iliskilerini kapsayan ideoloji ve pratikleri
biitiinlestirici (homojenlestirici) bir etki yaptiginin sdylenebilecegini 6ne siirer. Din,
bicimlendirdigi kiiltiirel yapida kadinin toplumsal konumunu etkiledigi gibi mevcut
konumun degismesinde yahut sabitlenmesinde etkin unsurdur.

Kadinin, yillar i¢inde dini yargilarin hilkmiinde sosyal, hukuksal ve ekonomik haklarinin
gelistigi gercegi dindeki kadin imgesinin 6nemini vurgular. Tarih boyunca dinlerin
kadinlarla ilgili olusturduklar1 imgelerin olumlu olmadig1 goriilmektedir. Tek tanrili
dinler ataerkil kiiltiiriin dayanaklar1 olarak kullanilagelmistir.

Hangi cinsin hangi cinsten yaratildigi, Tanri’nin hangi cinsi 6zellikle muhatap aldigi,
cennetten kovulusun sorumlusu cins, kadinlarin akil kapasitesi, sahitlikleri, hukuksal
sinirliliklari, egitim haklari, kamusal alandaki varliklari/yokluklari gibi tartisilagelen
konular ve sorular din aracilig1 ile kadin imgesinin bi¢imlendirilmesinde rol oynamstir.
Yaratilistan baglayan zincir, cennetten kovulusun sebebi “Lanetli Havva” imgesi ve yine
cesitli olumsuz yargilarla siirlip gitmektedir. Dinin yonetme ve hiilkmetme giiciiniin yan1
sira niifuz alaninin genisligi ve derinligi sebebiyle var olan bu imgeler toplumun bilincine
1slemekte ve icsellestirilmektedir.

Insan yasamii ve toplumsal yasamu diizenleyen temel olgularm basinda gelen dinin;
bireyleri, toplumlar1 dolayisiyla biitlin yasami kontrol etme potansiyeli, feminist
arastirmacilarin bu alanla ilgili ¢alisma yapmasini kag¢inilmaz kilmistir. Kutsal metinleri
inceleyen arastirmacilar, kadinin ikincilliginin ve edilgenliginin dini boyuttan etkilenen
kismi iizerinde 6zellikle durmuglardir. Kadini 6tekilestiren ve haklarina el koyan biitiin
kurumlarla miicadele halinde olan feminizm, dinin kadin yasami iizerindeki
olumsuzluklar1 mesrulastirma arac1 olarak goriilmesinden dogan tahakkiime karsi
cikmistir. Kadina yonelik cinsiyet¢i anlayislar ve kokleriyle savasmak durumunda
kalmistir. Kemiklesmis ataerkil yapilanmadan kurtulmanin yolunu dinin reddinde bulan
ve dine sert elestiriler getiren radikal feministler, kutsal metinlerin mitolojik anlatilarin

uzantist oldugunu iddia etmektedirler. Bu feministlerin varliginin yani sira, dinin anahtar
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konumundan faydalanarak erkek egemen teolojiye alternatif olarak “feminist teoloj”yi

olusturan feministler de mevcuttur.

Bu anlayisa gore dini alan, tamamiyla erkek hakimiyetindedir. Buna bagli olarak, tarih boyunca dini
gelenekler erkekler tarafindan inga edilmis, dini hayata sekil veren kurallarin tamami da onlar tarafindan
konmus ve uygulanmistir. Eski ve Yeni Ahit metinlerinin ekseriyeti erkekler tarafindan yazilmistir ve
bunlar neredeyse hep erkekler hakkindadir. Kadinlarin nadiren zikredildigi pasajlarda, onlara bigilen roller
hep ug, marjinal rollerdir. Dolayisiyla, gliniimiiz toplumunda yaygin bir bigimde siiregelen kadinlara
yonelik ayrimeiligin kdkiinii kurutabilmek icin oncelikle dini metinlerin yeniden ele alinmasi, bunlarin
yorumunda ve uygulanmasinda bastan beri eksik olan kadin bakis agisinin ve tecriibesinin dikkate alinmasi
zorunludur. Bunu erkeklerin yapmasi diisiiniilemeyecegine gore, olaya teoloji egitimi almis kadinlarin
miidahale etmesi gerekmektedir. iste bu kadinlar nezdinde, Kilise hayatinin yenilenebilmesi ve inang
toplumunun yeniden hayat bulabilmesi i¢in yegane yol, Hiristiyanligin taze ve giincel bir bi¢imde sil bastan
okunmasi ve yorumlanmasidir. Bu diipediiz yeni bir teoloji ingasidir ve adi da “feminist teoloji”dir (Baloglu,
2009, 5.46).

Amaci, ataerkil toplum yapisin1 kurup koruyan dini sdylemlerinden eril egemen dilin
kaldirilmas1 ve kadinlar da gozetilerek tekrar yorumlanmasi olan feminist teoloji,
ozellikle Hristiyanlik ve de Yahudilik metinlerini, hiikiimlerini ve geleneklerini feminist
bakis agisiyla yeniden degerlendirme hareketidir.

Baloglu, s6yle devam eder:

Endonezya’dan Pakistan’a, oradan Tiirkiye de dahil olmak iizere Misir ve Fas’a kadar uzanan genis bir
yelpazede sayilari giin gectikce artan ve ¢ogunlugunu kadinlarin olusturdugu arastirmaci ve ilahiyatcilari”
kapsayan kadin merkezli islami bir teolojinin olusmaya basladigini da belirtir. “Bu insanlar, islam’1in cinsler
arasinda bir ayrim gozetmedigini gostermek amaciyla, Kur’an ve hadisleri yeniden bir incelemeye tabi
tutmak ve kadin diismanligini koriikleyen malzemeyi ayiklamak gibi oldukga iddiali ve tepki ¢ekmesi ¢ok
muhtemel olan riskli bir géreve soyunmus durumdadirlar. Esasen onlar bunu yaparken, siiregelen hakim
geleneksel goriislere karst bir isyan bayragini agmig olduklarinin, bunun da neticede ciddi tepkilere yol
acacaginin gayet farkindadirlar. Ancak bunun i¢in hakli gerekgelerinin oldugunu daha basta ilan ederek s6z
konusu faaliyetlerine mesruiyet kazandirmak i¢in biitiin arastirma ve gayretlerinin temelini olusturan su
goriisleri ileri siirmiiglerdir: Dini metinler, erkek alimler tarafindan ve erkek bakis agisiyla yorumlanmustir.
Ozellikle kadnlarla ilgili ve zayif ravi zincirine sahip hadisler, siirekli olarak kadinlarin aleyhine ve erkek
hakimiyetini tesis amaciyla kullanilmistir. Halbuki cinsiyetler arasinda ayrimcilik gozetmek Kur’an’in
ruhuna ve Hz. Peygamber’in ger¢cek uygulamasina tamamiyla aykiridir. Dolayisiyla, kadini asagilayan ve
cinsiyet ayrimciligini koriikleyen rivayetlerin ayiklanmasi zorunludur. Dini metinlerin bu baglamda tekrar
gbzden gecirilmesi ve yorumlanmasi, Miisliiman kadinin 6zgiirlestirilmesi, onun insanlik onurunun tesisi
ve her tiirlii haklarimin iadesi noktasinda son derece 6nemli bir doniim noktasim teskil etmektedir (2009,
5.48-49).

Kadin erkek hiyerarsisinde, kadinin daha asagida olan konumu kutsal metinlerle
iliskilendirilerek sabitlenmistir. Kadin aleyhine en olumsuz ve en etkili imge olan Havva
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imgesine yakindan bakildik¢a bu imgenin toplumsal olarak ne denli kaniksandig1 ve
kabullenildigi agiga ¢ikacaktir. Ama Oncesinde kutsal metinlerdeki yaratilis sorununu
incelemek gerekmektedir. Ciinkii kadinin konumunu belirleyen ilk asama yaratilis

asamasidir.

Yaratilig mitlerindeki metaforlar ve simgeler her inang sisteminin yanitlamak zorunda oldugu {i¢ temel

konu etrafinda kiimelenmektedir:

1) Yasami yaratan kimdir?
2) Diinyaya kotiiliigli getiren kimdir?
3) Insanlar ve dogaiistii gii¢(ler) arasindaki iliski kuran kimdir ya da baska bir deyisle 'Tanri(lar) kiminle

konusur? (Berktay, 2016, 5.47)

Yasami yaratan sorusuna verilen “Ana Tanriga”, Kutsal birlesme (Hieros Gamos) gibi
cevaplar Eski Ahit ile birlikte tamamen degisir ve ilahi bir nitelik kazanir. Artik Tanri
tarafindan gerceklestirilen bir yaratma eylemi vardir.

Yahudi ve Hristiyanlarin inandigi Kitab-1 Mukaddes (Kutsal Kitap) Eski Ahit ve Yeni
Ahit olarak ayrilmaktadir. Eski Ahit, Yahudilerin Yeni Ahit ise Hristiyanlarin kitabidir.
Eski Ahit’e gore insanin yaratilisi su sekildedir: “Tanr1 insan1 kendi suretinde yaratti, onu
Tanr’nin suretinde yaratti. Onlar1 erkek ve disi olarak yaratti. Onlar1 kutsayarak,
“Verimli olun, ¢ogalin” dedi” (Yaratilis 1: 27-28). Havva’nin yaratilisi ile ilgili olarak ise

su ayetler vardir.

Sonra, “Adem’in yalmz kalmasi iyi degil” dedi, “Ona uygun bir yardime1 yaratacagim.” ...RAB Tanri
Adem’e derin bir uyku verdi. Adem uyurken, RAB Tanri onun kaburga kemiklerinden birini alip yerini etle
kapadi. Adem’den aldig1 kaburga kemiginden bir kadin yaratarak onu Adem’e getirdi. Adem, “iste, bu
benim kemiklerimden alinmisg kemik, etimden alinmis ettir” dedi, “Ona ‘Kadin’ denilecek, ¢iinkii o

adamdan (insandan) alindi (Yaratilis 2: 18, 21-23).

Yeni Ahit’te de benzer bir yaratilis hikdyesi mevcuttur. Once Adem’in, sonra Adem’in
bedeninden Havva’nin yaratildig: anlatilir. "Ciinkii erkek, kadindan degil; fakat kadin
erkekten yaratildi." (Korintliler 11:8)

Goriildigi tizere Kutsal Kitap’ta erkegin Tann tarafindan 6ncelikli olarak yaratildigi
kadinin ise hem sonradan hem de erkekten alinan bir par¢adan yaratilmis oldugu
belirtiliyor. Ayrica yaratilis hikayesindeki diger bir husus ise kadinin yani Havva’nin,
Adem’in yalmzligim gidermek igin yaratilmis oldugudur.

Kur’an’da insanin topraktan yaratildig: ile ilgili cok sayida ayet bulunmakla birlikte

insanin  nasil  yaratildiZi  Nisa  Suresinin  birinci ayetinde  verilmektedir.
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“Ey insanlar! Sizi bir tek nefisten yaratan ve ondan da esini yaratan; ikisinden birgok
erkek ve kadin (meydana getirip) yayan Rabbinize kars1 gelmekten sakinin (Nisa:1)
Kur’an, kadin ve erkegin 6nce “tek bir nefisten” sonra ondan da “esinin” yaratildigini
soylemektedir. “Tek bir nefis” denilirken cinsiyet belirtilmemesine ragmen bazi
meallerde parantez agilarak bu “nefs” in Adem oldugu belirtilmektedir. (Hayrat Nesriyat,
Imam Iskender Ali Mihr gibi) Yasar Nuri Oztiirk ayetteki “nefs” kelimesinin herhangi bir
cinsiyet belirtmemesine ragmen erkek anlaminda kullanilarak, kadmin ikinci sirada
yaratildig ile ilgili goriislerin dindeki israiliyat etkisi oldugunu belirtmektedir (Oztiirk,
2000, 5.334-335).

Yasamu yaratan kimdir?” sorusunun ardindan, ikinci temel dinsel soru olan, “bu diinyadaki acinin ve
stirabin kaynagi nedir?” sorusu gelir. Bati Hristiyan gelenegi bu soruya, Yahudilikten devraldigi
“cennetten kovulma” oykiisiine dayanarak, “ilk cinsellik giinaht ve bunun sorumlusu olan kadin” (ayni
zamanda biitiin kadinlarin prototipi sayilan, Havva), yanitini verir. Giinahin kaynagi ve nedeni saptaninca,

neyin//kimin cezalandirilip denetim altina alinmasi gerektigi de ortaya ¢ikmig olur (Berktay, 2016, s.68).

1.3.1. Kutsal metinlerde Havva

Eski Ahit’teki yaradilis kissalari, kadinin esi ve Tanrt'yla iligkisini, toplumdaki statiisiinii
etkileyen en onemli metinlerdir (Drury, 1998, s.32). Tevrat’taki yaratilis ve cennetten
kovulus hikayeleri Hristiyanlig1 ve hatta Islamiyet’i etkisi altma almig bulunmaktadur.
Mevcut imge ve semboller inananlarin ve hatta inanmayanlarin yasam pratiginde etkisini
gostermektedir. Tevrat’taki bu hikayeler icin tim kadmlarim kaderini belirleyen

anlatilardir denebilir.

Tevrat’taki Havva hikayesi soyle yer almaktadir:

...Rab Tanrinin yarattig1 yabanil hayvanlarin en kurnazi yilandi. Yilan kadina, Tanr1 gergekten, bahgedeki
agaclarin higbirinin meyvesini yemeyin dedi mi? diye sordu. Kadin, bahg¢edeki agaclarin meyvelerinden
yiyebiliriz, diye yanitladi. Ancak Tanr1 bahgenin ortasindaki agacin meyvesini yemeyin, ona dokunmayin,
yoksa Oliirsiiniiz dedi. Yilan, kesinlikle 6lmezsiniz dedi, Ciinkii Tanr1 biliyor ki o agacin meyvesini
yediginizde gozleriniz acilacak, iyiyle kotiiyli bilerek Tanri gibi olacaksiniz. Kadimn agacin giizel
meyvesinin uygun ve bilgelik kazanmak igin ¢ekici oldugunu gordii. Meyveyi koparip yedi. Yanindaki
kocasina verdi, o da yedi. Ikisinin de gozleri ag1ld1. Ciplak olduklarini anladilar. Bu yiizden incir yapraklari
dikip kendilerine onliik yaptilar. Derken giiniin serinliginde bahgede yiirliyen Rab Tanri’nin sesini
duydular. O’ndan kagip agaglarin arasina gizlendiler. Rab Tanr1 Adem’e Neredesin? diye seslendi. Adem,
bahgede sesini duyunca korktum. Ciinkii ¢iplaktim, bu ylizden gizlendim dedi. Rab Tanri, Ciplak oldugunu
sana kim soyledi? Diye sordu, sana meyvesini yeme dedigim agagtan m1 yedin? Adem, yanima koydugun
kadin agacin meyvesini bana verdi, ben de yedim diye yanitladi. Rab Tanr1 kadina, Nedir bu yaptigin? Diye

sordu. Kadin, Yilan beni aldatti, o ylizden yedim diye karsilik verdi. Bunun iizerine Rab Tanr1 yilana, bu
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yaptigindan 6tiirii biitiin evcil ve yabanil hayvanlarin en lanetlisi sen olacaksin dedi. Karninin iizerinde
stirlinecek, yasamin boyunca toprak yiyeceksin dedi. ..

...Rab Tanr kadina, ¢ocuk dogururken sana aci ¢ektirecegim dedi, Agr ¢ekerek dogum yapacaksin.
Kocana istek duyacaksin, seni o yonetecek. Rab Tanr1 Adem’e karinin soziinii dinledigin ve sana meyvesini
yeme dedigim agactan yedigin icin Toprak senin yiiziinden lanetlendi dedi. Yasam boyu emek vermeden
yiyecek bulamayacaksin. ...Ekmegini alin teri dokerek kazanacaksin. Ciinkii topraksin, topraktan yaratildin
ve yine topraga doneceksin. Adem karisina Havva adimi verdi. Ciinkii o biitiin insanlarin annesiydi
(Yaradilig 3:1-20).

Eski Ahit’teki cennetten kovulus hikdyesi ¢ok onemli ayrintilar igermektedir. Oncelikle
Havva’nin direnmeden ve siiphe duymadan yilana kolaylikla kanmasi kadinin muhakeme
yetenegi ve irade giiciiyle ilgili fikir vermektedir. Adem, “alin teri dokerek” gegimlerini
saglayacakken, Havva’nin “agr1 ¢ekerek dogum” yapmasi, kadin ve erkek arasindaki
cinsiyete dayali is bolimiinlin taksiminin yapildigi ve sinirlarmin ¢izildigi kisimdir.
“Adem’in ¢ekmek zorunda oldugu ceza,  ‘alnindan ter damlayana dek’ ¢alismaktir.
Bu erkegin uygar diizeydeki emegini belirler. Havva’ya verilen ceza ise, yapist geregi
cok daha politik ve onun asag1 durumunu ‘agiklayicr’ niteliktedir” (Millett, s.96). Havva,
hatasinin bedeli olarak agr1 ¢ekerek dogum yapmasinin yani sira kocasina mutlak itaatle
yiikiimlidiir. Bu kisim “o seni yonetecek” sozleriyle ifade edilir. Adem’in cezalandirilma
sebebi ise karisinin soziinii dinlemektir. Kadin soziiniin itibart da bu kisimda
belirlenmektedir. Diger bir sembolik kisim ise Adem’in karisina isim vermesidir ki bu da
karisi iizerindeki yetkisini gosterir. Goriildiigii tizere sadece bu hikayede giincel zamana
dahi uzanan kadin ve erkek rol dagilimi mevcuttur. Alti ¢izilen noktalar “itaat”,
“potansiyel glinahkarlik”, “ikincillik” ve “dogum gorevi” dir.

Yeni Ahit’te de tipki yaratilig hikayesi gibi cennetten kovulus hikayesi de Eski Ahit’teki
haliyle gecerlidir. Diinyaya inisin cezast yine Havva’ya mal edilir. Bu durum Aziz
Pavlos’un mektuplarinda da belirtilir. “Ne var ki, yilanin Havva’yr kurnazligiyla
aldatmas1 gibi, diislincelerinizin Mesih’e olan i¢ten ve pak adanmishktan
saptirilmasindan korkuyorum.” (2. Korintliler 11: 3) Bagska bir yerde ise: “Ciinkii 6nce
Adem, sonra Havva yaratild; aldatilan da Adem degildi, kadin aldatilip sug isledi. Ama
dogum yapip kurtulacaktir; yeter ki, sagduyuyla iman, sevgi ve kutsallikta yasasin”
(1.Timoteos 2: 13-15).

Kuran’da cennetten kovulusun kissas1 Bakara ve Araf surelerinde gegmektedir.

Dedik ki: "Ey Adem! Sen ve esin cennete yerlesin. Orada dilediginiz gibi bol bol yiyin, ama su agaca
yaklagmayin, yoksa zalimlerden olursunuz." Derken, seytan ayaklarini oradan kaydirdi. Onlart iginde
bulunduklar1 konumdan ¢ikardi. Bunun {izerine biz de, "Birbirinize diisman olarak inin. Sizin i¢in
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yeryiiziinde belli bir siire barinak ve yararlanma vardir" dedik. Derken, Adem (vahy yoluyla) Rabbinden
birtakim kelimeler aldi, (onlarla amel edip Rabbine yalvardi. O da) bunun iizerine tdvbesini kabul etti.
Siiphesiz o, tovbeleri cok kabul edendir, cok bagislayandir. "Inin oradan (cennetten) hepiniz. Tarafimdan
size bir yol gosterici (peygamber) gelir de kim ona uyarsa, onlar i¢in herhangi bir korku yoktur, onlar

tiziilmeyeceklerdir" dedik (Bakara 35-38).
Ayni1 husus Araf suresinde de anlatilmaktadir:

Ey Adem! Sen ve esin cennette kalin. Dilediginiz yerden yiyin. Fakat su agaca yaklasmaym. Yoksa
zalimlerden olursunuz." Derken seytan, kendilerinden gizlenmis olan avret yerlerini onlara agmak igin
kendilerine vesvese verdi ve dedi ki: "Rabbiniz size bu agaci ancak, melek olmayasiniz ya da (cennette)
ebedi kalacaklardan olmayasiniz diye yasakladi." "Siiphesiz ben size 6giit verenlerdenim™ diye de onlara
yemin etti. Bu siliretle onlar1 kandirarak yasaga siiriikledi. Agactan tattiklarinda kendilerine avret yerleri
goriindii. Derhal {izerlerini cennet yapraklariyla 6rtmeye basladilar. Rableri onlara, "Ben size bu agaci
yasaklamadim m1? Seytan size apagik bir diismandir, demedim mi?" diye seslendi. Dediler ki: "Rabbimiz!
Biz kendimize zuliim ettik. Eger bizi bagislamaz ve bize acitmazsan mutlaka ziyan edenlerden oluruz (Araf
19-23).

Kissalar genel hatlariyla benzesmekle birlikte ayrintida 6nemli farklar bulunmaktadir. En
Oonemli ayrint1 ise giinahin tek bir sorumlusunun olmamasidir. Yani Havva tek basina

aldanan olmadigi i¢in olayin sorumlulugu da sadece onda degildir. Cezalandirma her ikisi

icin de gecerlidir.

1.4. Erken Cumhuriyet Dénemi Yazarlarinda Adem ve Havva
Inceleyecek oldugumuz romanlarda Adem ve Havva hikayesi, donem yazarlarmin
bazilarinca dini anlatilardan referans alarak, kadin yergisini saglamlastirmak igin

kullandiklar1 bir argiiman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yakup Kadri, kadin ve kadin meseleleri lizerinde oldukga diisiinmiis, bu konularla ilgili
cesitli fikirler ve yargilar One silirmiis bir yazardir. Bu gorislerini “Kadinlik ve
Kadinlarimiz” adli makalesinde ifade eder. Bu makale 1915 yilinda kaleme alinmus, 1923
yilinda da yayimlanmistir. Makalede kadinlarin o gilinlin sartlarindaki durumlarini ve
sorunlarini ele almis ve kadinlara ¢esitli ¢6ziim Onerileri getirmistir.

“Yoldan Cikmis Bir Kadina” adl1 yazisinda bu durumdaki kadinin durumunu agir sozlerle
yerdikten sonra su climleyle yazisini bitirir. “Bedbaht Havva, senin yedigin sey
muhakkak memnu bir meyvadan ibaret degildi; sen ayn1 zamanda muhakkak bir seytanin
etinden de yedin. Clinkii neslinin kaninda héala sénmeyen bir ates var” (Karaosmanoglu,
1993). Yakup Kadri, ayn1 yasak meyveden Adem de yedigi halde Havva’y1 hedef almayi

tercih etmis bulunmaktadir. “Seytanin etinden de yedin” diyerek kadin ve giinah iligkisi
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vurgulanmaktadir. “Neslinin kaninda hala sonmeyen bir ates var” ciimlesi ise kilit
climledir. Tim kadmhigin Havva ve yaptig1 diisliniilen giinah {izerinden Onyargiyla
yargilandiginin ispati niteligindedir. Havva imgesinin sosyal hayata ne denli yansidigi bu
climlelerle goriilmektedir.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli romaninda "Ciinkii, bu gen¢ kiz da nihayet, Havva'nin
o ihtirasli ¢ocuklarindan biridir ki yiiz biiyiik kalbe bir Amerikan otomobilini tercih eder"
(2016, 5.140) ciimlesi yer alir. Peyami Safa da Havva ve tiim kadinlar arasinda bag kuran
yazarlardandir. Safa, Havva imgesini tamahkarlikla 6zdeslestirmistir. Her tiirlii giizelligin
ve zenginligin oldugu cennet mekaninda var olanlarla yetinemeyip yasaklanan tek bir
agaca goz dikmesi iizerinden ele alinan Havva imgesi, yine Adem’den ayr1 olarak tek
basina ele alinmis ve gilinahi isleyen tek sorumlu olarak tutulmustur. Kadinlar sevgi/ask
ve madde/para ikileminde madde ile iliskilendirilmistir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Eviere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu romaninda ise su

ifadeler yer alir:

Kadin ahlakca, mesrepge, meslekge, erkege oranla daima zayiftir. En fenasi bazen bu zaafini erkeklere

asilar. Kadin olmayaydi erkek daha kuvvetli olurdu. Adem babamizin ufak sugu bu hakikatin biitiin

delilidir. insan babasini cennetten kovdurtan kadin, erkegin biitiin giinahlarinda en birinci etkidir (5.58).
“Adem babamzin ufak sugu” yasak meyveden yemek degil “kadin sézii dinlemektir.
Zira cennetten kovdurtanin kadin oldugu belirtilmektedir. Sorumlu kadindir. Giirpinar’in
Kokotlar Mektebi adli romaninda bir kadin karakter agzindan edilen ciimle ise en dikkate
deger olanidir. Kadin karakter "Biz biitiin kadinlar, biiyiik anamiz Hazreti Havva'nin
1sledigi ilk yalniz isin cezasini gekiyormusuz" (s.97) ciimlesini soyler. Bu ifade ile Havva
tizerinden tiim kadinlia yapilan baski, onyargi ve cezalandirmanin bir kadinin agzindan
nasil i¢sellestirilerek ¢iktig1 goriiliir. “cekiyormusuz” kelimesi ise bu anlayisin ataerkil
anlayis tarafindan nasil kaniksatildigini isaret eder.

Berktay, kadinlarin tarih boyunca ezilmeye karsi ¢ikisinin Bati toplumlarinda uzun siire
dinsel bir ¢er¢evede siirdiiriildiigiini, iyice geri bir noktadan “Kadinin da insan oldugunun
kabul edilmesi ve ‘lanetli Havva’ imgesinin reddedilmesinden hareket etmek zorunda
kalindigin1” belirtir (Berktay, 2015, s.89). Bat1 sanatinda 6zellikle resim ve heykelde
siklikla kullanilan Havva ve cennetten kovulus imgesi, Bat1 edebiyatinda da oldukca
koklii ve kapsamli olarak ele alinmistir. Bu konuda Josephine Donovan sunlari

belirtmektedir.

Aslinda edebiyatimizin ¢cogu kadinlar hakkinda bir dizi sabit imgeye, kaliplasmis yargiya dayanir. Sasirtic

bicimde az sayida olan bu basite indirgenmis modeller bircok Bat1 edebiyatinda siirekli tekrarlanmaktadir.
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[...] Bu disi sablonlar ruhani ya da diinyevi olani, yani iyi ve kétiiyii, simgeler. Isa’nin annesi Meryem
ruhaniyette nihai iyiligi temsil ederken, Adem’in esi Havva en fesat fiziksellik ile 6zdeslestirildi. Asagidaki

diyafram bu ikiligi ortaya ¢ikarmaktadir.

Ruhani Fiziki
Ruh/Oz Beden
Bakirelik ideali Cinsellik nesnesi
Meryem Havva
Ilham veren kadin ~ Ayartan kadin
Iyi Kétii (Donovan, 1 L83, s.44).

Bat1 edebiyatinin kadin imgesi ile ilgili bakis agisin1 Simone de Beauvoir “Tiim Hristiyan
edebiyat1 erkegin kadina duyabilecegi tiksintiyi koriiklemeye calismistir” (Beauvoir,
1974, s.189) soziiyle ifade etmektedir. Beauvoir, Bat1 edebiyati demek yerine Hristiyan
edebiyati diyerek durumun dini yonden etkisinin altin1 ¢izmektedir.

Kadin ve kadinlik, ilk kadin olduguna inanilan Havva ve sebep oldugu durum -cennetten
kovulma- iizerinden mutlak bir yargi ile degerlendirilmektedir. Yani Havva’nin bu sugu,
biitliin kadinlarin yagamlar1 boyunca erkeklere karst sucluluk duygusu i¢inde olmasini
gerektirecek dolayisiyla kadinlarin geri planda kalmasi hak ettikleri bir durum olacaktir.
Boylelikle kadina kars1 her haksiz davranisin agiklamasi olarak kullanilacaktir. Octavia
Paz'in deyisi olan "Tarih, ilk giinahla es anlamhidir" (1996, s.24) s6zii konunun ne kadar
ciddi olarak degerlendirildiginin ifadesidir.

Durumun ilging olan yani ise Islam geleneginde yetismis olan Tiirk yazarlarin Havva’yi
dolayisiyla kadint olumsuz yorumlama konusunda kendi din geleneklerinden degil de
Hristiyan-Yahudi din geleneginin anlatisindan faydalanmalaridir. ismi gegen yazarlar,
kadin hakkinda anlayis ve yargi olusturacak bu 6nemli veriyi kendi kaynaklarindan degil,
Bat1 kaynaklarindan almayi tercih etmislerdir. Bu durum, Bati’nin kadin argiimaninin
ataerkil anlayisa ve sdyleme daha uygun olmasi sebebiyle, Tiirk yazarlara daha cazip
geldigini gostermektedir. Diger bir acidan bakildiginda bu yazarlar Havva imgesini
Islamiyet’in ataerkil yorumundan da elde etmis olabilirler. Ayetlerde sorumluluk ve ceza
ortak verilmisse de Adem’in aklim1 Havva’nin ¢eldigi ile goriis halk arasinda oldukca

yaygindir.
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Tanzimat’la baglayan Batililasma hareketleri yalnizca sosyal ve siyasal alanlarda
gerceklesmedigi; edebiyatin, Batililasma etkisinin derinden hissedildigi bir alan oldugu
bilinmektedir. Bunda donem edebiyat¢ilarinin modernlesme hareketleri hususunda
gosterdikleri ¢aba ve Oncli rollerinin etkisi goz ardi edilemez. Bu siire¢ zarfinda
Cumbhuriyet donemi edebiyatinin da Bat1 edebiyatiyla olan yakin temast sonucunda Bati
etkisinin goriilmesi olagandir. Yine de din gibi hassas bir hususta (Miisliimanlar,
Hristiyanligin ve Yahudiligin kitaplarinin tahrip edildigine ve bu dinlerin hiikiimlerinin
Islam dininin gelmesiyle birlikte gecersiz olduguna inanirlar.) Bat1 geleneginin ve bakis
acisinin tercih edilmesi denildigi lizere ataerkil yatkinlikla agiklanabilmektedir.

[lk yaratilan cins ve insanin cennetten kovulusunun sebebi olan cins konular1 disinda din
alaninda; sdylemde ya da pratikte kadini kisitlayan, esitsiz konumunun devamliligini
saglayan bir¢ok husus bulunmaktadir. Dinler toplum sekillendirmede ve kadin-erkek
hiyerarsisi olusturmada ataerkil anlayisin en sik kullandig1 en etkili ara¢ olagelmistir.
Ayrica ataerkil toplumu ve bu toplumun gelistirdigi ideolojik paradigmalar1 besleyerek
kadinlarin toplumdaki ikincil konumunu hakli ¢ikarmak i¢in kullanilmistir. Kamusal
alanin sahibi ataerkinin hakim kiiltiiriin olusumunda tek s6z sahibi olmasi durumu bir¢ok
alan gibi dini de erkek cinsine hizmet edecek bigcimde yorumlanmasini saglamistir. Din,
kolaylikla yoruma ve tekrar okumaya elverisli bir alan olmadig1 i¢in uzun siireler ataerki
lehine bir yapi gdstermistir. Giliniimiizde ise arastirmacilar tarafindan dinlerin tekrar

yoruma agildig goriilmektedir.

1.5. Sanayi Devriminde Kadin

Analik hukukunun ¢okmesi, kadin cinsinin diinya tarihindeki ilk yenilgisidir. Yeni olugan
ataerkil yapilanmanin hakimiyetinde ekonomik temellere dayanan ikinci bir doniigiim
yasanir. Tipki tarim devrimindeki degisen iiretim iligkileri gibi sanayi devrimiyle de
tretim iligkileri tekrar bir degisim yasamistir.

XVIIIL. yilizyilin ikinci g¢eyreginden sonra hizlanan teknolojik gelismeler iiretim siirecinde de ciddi
degisimlere yol agmustir. Teknolojik gelismeye paralel olarak, sanayi yatirimlarina agirlik verilmesi ev
icinde ve kendi isinde calisanlarin fabrikalara yonelmelerine neden olmustur. Bir¢ok iilke ekonomisi

acisindan biiyiik bir doniigiimii ifade eden bu olgu “sanayi devrimi” olarak adlandirilmistir (Colak ve Kilig,

2001, 5.30).
Kadin isgiicliniin tarihsel gelisimi konusunda sanayi devrimi 6nemli bir doniim
noktasidir. Sanayi devrimi ile ev i¢i geleneksel rollerinin disina ¢ikabilen kadinlar ¢alisma

hayatina atilmistir.
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Daha o6nceki toplum diizenlerinde belirtildigi gibi kadin, tarihsel siireg igerisinde her donemin getirmis
oldugu degisik ekonomik faaliyetlere katilmigtir. Ancak, Sanayi Devrimi, kadinin ¢aligma yasamina
katilmasinda ayr1 bir dneme sahiptir. Ciinkii kadin ilk kez Sanayi Devrimi ile birlikte, ekonomik anlamda
bir ticret karsilig1 calismaya baglamistir. Bu nedenle Sanayi Devrimi, ilk kez ve bugiinkii anlamu ile ticretli
kadm iggilicii kavraminin dogmasina yol agan en onemli tarihsel gelisme olarak degerlendirilmektedir

(Kocacik ve Gokkaya, 2005, 5.197).

Sanayilesmeye bagli olarak kadin artik {iretimin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Ama
durum adil ve insancil sartlarda degildir. Kadin, ucuz isgiicii ve agir ¢alisma sartlari
altinda ezilmektedir. Uzun c¢aligma saatleri ve ek olarak ev isleri, kadin emeginin
sOmiiriilmesine ve is yiikiiniin iki katina ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Kadin isgiiciiniin
ticretleri erkeklere oranla daha diisiiktiir. Calisma kosullar1 ise oldukga agirdir. Bu siirecte
kadin emegi agir bir somiirliiye maruz kalmistir. Kadin ve Aile kitabinda kadinlarin 12-13
saatini fabrikada gecirmesinin aile baglarimi kopardigini, annelerin bunca saat

calismasiyla birlikte kii¢iik ¢ocuk Sliimlerinin arttig1 belirtilir.
Kadinlar dogumdan ii¢ dort giin sonra gene fabrikaya donmekte ve gocuklarini elbette evde birakmakta;

yemek saatlerinde ¢ocuk emzirmek ve o arada kendileri de bir seyler atistirmak igin evlere kogsmak zorunda

kalmaktadirlar (Marx, Engels ve Lenin, 2002, s.35).

Ayrica ayni kitabin devaminda kadinlarin patronlar: tarafindan isten kovma tehdidiyle
cinsel istismara ugradiklart belirtilmektedir (s.38). Sanayi devrimi ve gelisen iiretim
iliskileri sonrasindaki siiregte kadinlarin (ve tabii ki ¢ocuklarin ve erkeklerin de) sistem
tarafindan sOmiiriilmesiyle ilgili sendikal Orgiitlenmeler ve devlet miidahaleleri
gerceklesmis olsa da gilinlimiizde kadinlarin en itibarli pozisyonlarda dahi esit emege esit
ticret miicadelesi siirmektedir. Son olarak 2015 yilinda 87. si diizenlenen sinemanin en
prestijli 6diil toreni Amerikan Film Akademisi Odiil Téreninde, iinlii kadin oyuncu
Patricia Arquette Oscar 6diiliinti alirken yaptig1 konusmada, tiim diinyaya, erkeklerle esit
ticret talep ettiklerini ilan etmistir. Boylelikle kadinlar ve erkekler arasinda giliniimiizde

dahi gercek bir esitligin saglanamadiginin en son, en somut 6rnegi olmuslardir.

1.6. Kadina Yonelik Diger Muameleler
Tiim bu stire¢ igerisinde kadin aleyhine gelisen ekonomik temelli toplumsal doniisiimler,
dinin ve dilin ataerki elindeki yanli kontrolii, anlatilardaki olumsuz kadin imgeleri
toplumsal gergeklikte inanilmas1 gii¢ durumlara sebebiyet vermistir. Oyle ki kadinin;
toplumdaki ikincil konumu, kamusal hayattan diglanip ev icine hapsi, baski ve

yonlendirme ile siirdiirdiigii hayat kadinlar i¢in ac1 ve vahim, insanlik i¢in ise utang verici
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boyutlara ulagsmistir. Uygarlik fark etmeden, donem donem kadinlar, sirf kadin oldugu
icin erkekler tarafindan iskenceye ugramis, korkung yontemlerle dldiiriilmiis ve toplu
katliamlar yasanmistir. Bahsedilen vakalarin en iirkiitiiciilerinden biri Orta Cag
Avrupa’sinda yasanan cadi avidir. Bu siddet olayi, bilingaltindaki ve de bilingteki
sapkinliklarin dinsel argiimanlara dayandirilarak viicuda gelmis seklidir. insanlik
tarihindeki en biiylik kara lekelerden biri olan “cadi av1” vakas1 “fikirleri topluma tehdit
olarak goriilen kimselere karsi diizenlenen kampanya” olarak olumsuz anlamda
metaforlasmistir. Bu siireg igerisinde seytanla is birligi yapan ve bu is birliginden cesitli
dogatistii yetenekler elde etmis oldugu disiiniilen kadinlar, kilisenin emrindeki
engizisyon mahkemelerince yargilanarak artan bir dalgayla, iskencelerle ve korkung 6liim
yontemleriyle dldiiriilmiislerdir. 15. ylizyildan 18. yiizyila kadar siliren, Almanya’dan
Ingiltere’ye ve hatta Amerika’ya uzanan kadm katliami yiizbinlere kadinin asilarak
cogunlukta ise yakilarak ldiiriilmesiyle sonuglanmustir. Oyle ki baz1 yerlesim yerlerinde
kadin niifusu kalmamistir. Ik kadin yakilmasi eyleminin, Engizisyon’un emriyle 1180
yilinda Toulouse kentinde gerceklestigi bilinmektedir. Donemin papasinin emriyle 1486
yilinda cadilarin belirlenmesi ve yok edilmesinde cadi avcilarina yardimcer olacak bir
kitap yazilmistir. Kitabin ismi “Cadi Baltas1” (Malleus Maleficarum)dir. iki Alman kesis
Heinrich Kramer ve James Sprenger tarafindan yazilan kitap o devrin en yaygin inanisini
yansitmaktadir. Bu kitaba gore kadinlar, seytan i¢in kolay avlardir. Boylelikle kadinin
bedeni, sehvet ve biiyii birlikte iligkilendirilmistir. Kitap ayrica cadilarin nasil taninacagi
ve nasil yakalanacagi anlatmaktadir. Bu kitapta yazilanlar iki yiizyill boyunca cadi
avcilarma rehberlik etmistir. Acimasizlik ve zuliim igeren bu kitap Incil’den sonra en ¢ok
okunan kitap olmustur. Cadi1 olmanin 6lgiitleri gittik¢e diismiis ve aranan kanitlar asgari
seviyeye indirilmistir. Cadilikla itham edilenler korkung iskencelerle itirafa zorlanmakta
sonunda ise Oldiiriilmiislerdir. Oldiiriildiikten sonra ise miilklerine el konuldugu
bilinmektedir.

Cadi avi1 vakasmin felsefi, psikolojik, tarihsel ve dinsel olmak {izere bir¢ok kaynagi
vardir. Cad1 avi vakasinda, “denetim altinda tutulmasi gereken kadin” imgesi yani Havva
imgesinin sakli oldugunu belirten aragtirmacilar da mevcuttur. “Cadi avi, Hristiyan
kiiltiirlintin egemen kildig1 erkek egemen toplum diizenine uymayan insanlarin ve
kiltlirlerin ortadan kaldirilmasi hareketinin belirgin bir goriintiisiinden bagka bir sey

degildir” (Martin, 2009).
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Cahiliye donemi olarak adlandirilan Arap toplumunda da kadinin hicbir degerinin
olmadigi bilinmektedir. Kadin olmak utang verici bir yiik olarak goriilmiistiir. Kadinlarin
miras hakki olmadigi gibi aym1 zamanda kadinlar erkeklerin kélesi durumundadirlar.
Kadmin bu asagi toplumsal konumu kiz ¢ocuklarmin diri diri topraga gomiilmesi
(ve'dii’l-benat) boyutlarina ulagmis, insanlik tarihi yine erkekten kadina yonelik

(cinsiyete 6zgii) siddetin bagka bir korkung boyutuna taniklik etmistir.

Muhaddis, miifessir ve tarihgilerin verdikleri bilgilere gore cahiliye doneminde kiz ¢cocugu dogurmaktan
utanan bir kadin dogum sancilart tuttugu zaman ¢ole gider, bir ¢ukur kazip, o ¢ukurun basinda dogum
yapardi. Eger kiz ¢ocugu diinyaya getirirse onu ¢ukura atip gémerdi, erkek ¢ocuk diinyaya getirirse onu

eve alip donerdi (Begavi, 2010, s. 348).
Toplumsal baskinin boyutlar1 bir anneye bdyle bir hareket yaptirabilmesinden belli

olmaktadir.

Baz1 rivayetlerde ise bir kiz ¢ocugu diinyaya geldigi zaman eger yasamasina izin verilirse ona yiinden ve
kildan bir ciibbe giydirilir, ¢6lde deve giittiiriiliirdil. Eger dldiiriilecekse alt1 yaslarina kadar beklenir sonra

da ¢ole gotiriiliip kazilan qukura atilir ve iizeri toprakla kapatildig1 bildirilmektedir (Es-Suyuti, 1993, 5.67).
Utanilan, horlanan, ezilen ve diri diri topraga gomiilen kiz ¢ocuklari, cinsiyete dayali
ayrimin ¢ocuk yasta kurbani olmuslardir.

Hindistan tarihine bakildiginda kadina yonelik ac1 bir gelenegin varlig1 dikkat ceker. Sati,
kocas1 6len kadinin kocast ile birlikte diri diri yakilmasi gelenegidir. Kocasi 6len bir kadin
kag yasinda olursa olsun kocasiyla birlikte yakilmaktadir ve bu kadin i¢in kaginilmaz bir
sondur. Boylelikle kadin gilinahlarindan arinacak ve kocasiyla birlikte huzur iginde
yasamay1 hak edecektir. Dul kalan bir kadinin kocas ile birlikte yakilmasi, Hindistan’da
hem dini hem de toplumsal baskidan dolay1 yapilmakta ve Sati’yi uygulayan kadinlar
kutsal olarak kabul edilmektedir. Geride kalan ailelerinin de toplumda saygin bir yeri
oldugu inanc1 hakimdir “Hindular kiz ¢cocuklarin1 dogar dogmaz bir erkege verir ve kocasi
oldiigiinde (¢ocukken dahi 6lse) onu dul sayarlar ve yakarlardi” (Bayur, 1947, s.98). “Ne
yazik ki 1980 yil1 sonlarinda Rajas’ta 2002’de Madhya Pradesh’te halen bu gelenegin
devam ettigi kaydedilmistir (Aksit Kuscan, 2015, s.87). Kadin cinsiyetine yonelik
asagilama ve siddet igeren uygulamalarin Ornekleri ¢ogaltilabilir. Giinlimiizde dahi
uygulanan kadin siinneti gibi. Biitiin bu 6rneklerden de anlasilacag: {lizere, ayrimciligin,

haksizligin, hor gérmenin gelecegi son nokta siddet olmaktadir.

1.7. Kadin Hareketleri
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Tarih boyunca iinlii diisiiniirlerden idarecilere, tarihgilerden din adamlarina kadar her
kesimden erkek, kadinin ikincil konumuna yonelik fikir beyan etmis ve insanligin tiim

yasam sistemini erkegin merkeze alindigi bir bigimde olusturmuslardir.

Politika’da Aristoteles, erkeklerin, kadinlarin, kdlelerin ve cocuklarin muhakeme yetilerini degerlendirir. ..
kadmlar duygusalliklar1 ve mitkemmel olmayislart nedeniyle eksik ve istikrarsiz bir muhakeme yetisine
sahiptirler. Aristoteles’in uzun uzadiya gelistirdigi bu fikirler, Hiristiyan teolojisinin kadina iligkin
dogmatik anlayisinin tartigilmaz temeli olmus ve Bati diislincesinde etkileri bugiin bile izlenebilecek
bicimde yer etmistir (Berktay, 2016, s.87).

Antik Yunan’in ‘ampirist’ kalemi Aristoteles’in kadinin ikincil konumunu ve erkegin egemenligini dogal
ve degismez goren yaklasimmin izlerini temizlemek hala miimkiin olamamustir; kutsal ya da sekiiler

ideolojilerin metinlerinde, kimi zaman Aristoteles kadar a¢ik kimi zaman Ortiilii bir bicimde ayn1 zihniyetin

ifadeleri yer bulur (Cakir, 2016, s.34).

Antik Yunan filozoflarindan “Eflatun, Tanr1’ya 6nce kendisini kole degil de 6zgiir bir
insan, sonra da kadin degil de erkek yarattig1 icin slikretmekteydi” (Beauvoir, 1993, s.24).
Aydinlanma Cagi disiiniiri J.J. Rousseau’ya gelindiginde kadin algisinda degisen ve

gelisen bir durum olmadigi goriilmektedir.

...Fransiz Devrimi’nin fikirsel alanda hazirlayanlarindan J.J. Rousseau, Emile adli kitabinda erkege boyun
egmeyi ve bagimliligi kadinlar i¢in dogal bir durum olarak goriiyor, sdyle diyordu: ‘Kadmin goérevi

erkeklerin hosuna gitmek, onlara yararli olmak, kendilerini onlara sevdirip saydirmak, kiigiikken biiyiitmek,
biiyiiyiince onlara it vermek, teselli etmek, hayati1 zevkli ve sevimli hile koymaktir.” Ustelik Rousseau,

bu kadarla kalmiyor, kadinla erkegin, ayni bigimde egitilmesini dahi gerekli bulmuyordu (Cakir, 2016,
5.56).

Kadin hayatinin, erkek c¢ikarlar1 gozetilerek olusturulan sistemden ciddi bir sekilde
etkilenmesinden daha kotiisii, kadinin ikincil durumunun mutlak bir gergekmis gibi
kadinlara dayatilmasi olmustur. Oyle ki kadinlarmn; gordiikleri sistematik bask1 ve hak
yoksunlugu ile ylizlesmeleri, baskaldirmalar1 ve akabinde orgiitlenmeleri 18. yy.1
bulmustur. Oncesinde ise baz kiiciik topluluklar ya da bireysel atilimlar mevcuttur.

Kadinlarin hak arayislar1 ve Ozgiirliikleri i¢in verdikleri miicadele olarak bilinen
feminizm giliniimiize degin ii¢ dalga halinde siiregelmistir. Tarihsel siiregte ii¢ dalga ile
aciklanan kadin hareketi ¢esitli ideolojik evrelerle gelisimini stirdiirmiistiir. Birinci dalga

feminizm elbette ki 6n sathasi olan bir harekettir.
Mary Wollstonecraft, 3 Ocak 1792’de feminist teori tarihindeki ilk énemli ¢aligma olan A Vindication of
the Rights of Woman (Kadin Haklarinin Savunusu) adli eserini tamamladi. Bu sonraki feminist diigiince
icin basat eser olmustur. Wollstonecraft’in eserinden dort ay o6nce, Eyliil 1791 tarihinde Paris’te, Fransiz
Devrimi’nin erken safhalarinda, Olympe de Gouges Les Droits de la femme (Kadin Haklari) adli brosiirii
yayinlamisti (Donovan, 2016, s.21).
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Aydinlanma Cagi olarak adlandirilan bu donem, insan haklari ile ilgili gesitli gelismelerin

oldugu bir donemdir.

Ornegin insanlarin hiikiimetlerin miidahale edemeyecekleri vazgecilmez ya da dogal haklari oldugu fikri,
hem Amerikan Bagimsizlik Bildirisi’nin (1789) hem de Fransa’nin Insan Haklar1 Bildirisi’nin (1789) en

can alic1 noktalariydi (Donovan, 2016, s.22).

Bu bildirilerden yola ¢ikan kadinlar, erkeklerin sahip oldugu haklarin kendilerine de
verilecegine dair beklenti duymus olsalar da talepleri donemin kanun koyucu ve icra edici
erkekleri tarafindan kabul gérmemistir. Feminist Teori adli kitabin yazar1 Josephine
Donovan, Aydinlanma Cagi’nin kadinlarla ilgili bakis acisinin kaynagini su sekilde
aciklar ve Sir Isaac Newton’un, “fiziksel evrenin basit ve akilc1 kurallara gore isledigi
paradigmasi’nin, donemi belirleyen bir imge haline geldigini belirtir.

Newton paradigmasina gore, akla ve matematiksel ilkeler mekanizmasina uygun olarak islemeyen seyler,

ikincil, yeterli olmayan, gercekten uzak ve adlandirilamaz Oteki olarak kabul edilir. Erkek liberal
diisiiniirlerin bakis agisina gore kadin, iste bu ikinci kategoriye girmektedir.”, “O halde Newton’un diinya

goriisii, bir tarafta akilla yonetilen kamusal diinya ve evrenin fiziksel diinyas: ile diger tarafta akil-disi
olarak nitelendirilen duygusal iligkilerin, kisiye 6zgii tutumlarin, inangla, ahlaki yargi ve estetikle ilgili
sorularin ve bir de kadmin yer aldigi ikincil marjinal diinya arasinda kokten bir ayrim ya da kirilma

oldugunu éne siirmektedir (Donovan, 2016, s.24).

Bu anlayis ile birlikte akli temsil edenin yani erkegin akil-dis1 olana yani kadina iistiin
oldugu kabulii de beraberinde gelmektedir. Ikincil safa itilen kadinlar akli temsil
edenlerce yonetilen ve yoOnlendirilmesi gereken kisiler olarak yasam siirdiirmek
durumundadirlar.

18. yy. daki bu tiir anlayislara ve uygulamalara ilk bagkaldir1 ve devrimci talepler birinci
dalga feminizmin ayak sesleri olmustur. Bireysel bagkaldir1 ve direnislerden sistematik
bir direnigse dogru evrilen kadin hareketlerinin ilk dalga olarak kabul edileni 19. yy. da
gerceklesir. Tlk dalga feminizm daha ¢cok somut hak talepleri iizerine kuruludur. Kadimlar
icin oy hakki, egitim diizenlemeleri ve miilkiyet haklar1 gibi. Bu dénem kadininin
miicadelesi; kadinin siyasi ve medeni haklarinin saglanmasi ve toplumsal esitlik arayisi
dogrultusundadir. “Siifrajetler olarak adlandirilan bu donem feministleri, radikal
yontemler kullanarak, sonradan erkeksi ve sert olarak nitelenen pek ¢ok eylem bi¢imine
imza atmiglardir” (Rampton, Akt.Tiirkeli, 2017, s.50). Feminist talepler ¢esitli tilkelerin
kendi i¢ sartlar1 cercevesinde sekil almistir. Ornegin Amerika’da kolelik karsithg ile

beraber gelisirken, Ingiltere’de oy hakki talebi sivrilmistir.
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Bu dalganin en zorlu ve énemli getirisi oy hakki olmustur. Kadinlara segme hakki, ilk
olarak 1893 yilinda Yeni Zelanda'da taninir. Amerikan ve ingiliz kadinlar oy hakkina 20.
ylizyilin ilk g¢eyreginde kavusur. Fransa’da 1944°’te, Almanya’da 1918’de, Rusya’da
1917, ABD’de ise 1920’de kadinlar oy hakkina erismislerdir. Tiirkiye’de ise bu tarih 1934
yilidir.

1960 itibariyle 2.dalga feminizm hareketi gergeklesir.

Feminizmin ikinci dalgasi, 1960’11 yillarda baslayan ve siifrajetlerin liberal diinya kurgularinin tersine,
radikal feministlerin ataerkiyi bas diisman ilan ettikleri donemi ifade etmektedir. Vietnam savasina karst
protestolar, 6grenci hareketleri ve Fransa’da yiikselen 68 Hareketi’nin yan1 sira ABD’de Sivil Haklar

Miicadelesi ve siyahlarmn esitlik talepleri, dalganin beslendigi yillardir (Tiirkeli, 2017, 5.6).

Yasal haklarina kavusmus kadinlar, toplumsal diizende ve yasam gergekliginde erkeklerle
esit konumda olamamalarinin nedenlerini arastirmaya baslamis ve yerlesik kiiltiirel
ogeler sorgulanmaya baglanmistir. Doneme etki eden isim ise Simone de Beauvoir olur.
Ikinci Cins adli kitabinda yer alan ve daha sonrasinda ise sloganlasan “Kadin dogulmaz,
kadin olunur” sozii ile kadinin toplumsal cinsiyet roliine, kadinligin biyolojik yapidan 6te
kiiltiirel olarak yapilandirmasmna dikkat cekmektedir. Toplumsal cinsiyet, beden
politikalari, kiz kardeslik, 6zel olan politiktir gibi konu basliklar1 feminizm tarihine bu
donemde eklenmistir. Kiirtaj ve dogum kontrol yontemleri ve kadimin ev i¢i emegi
donemin masaya yatirilmis tartisma konularidir.

Doksanlarin ilk yarisi itibariyle 3. Dalga feminizm belirmistir. Bu dalganin ideolojisinin
en belirgin yonii farkliliklarin {izerine daha ¢ok egilen bir durus sergilemeleridir. Bireyci

ve ¢ok-kiiltiircii yapidadir.
Bu ‘yeni’ feminizm, kadinlara yonelik siddet, seks ticareti, giizellik operasyonlari1 ve medyanin pornografik
Ogeler iceren biitiin faaliyetlerine karsi ulusal, yerel ve uluslararasi bir aktivist miicadele ile var olur. Tek

bir kadilik tanimi ve ortak bir kaderden ziyade, bireyselligi ve farkli is birliklerini dnemserler (Krolokke,

akt. Tirkeli, 2017, 5.76).

Feminizm hareketi tiim bu siire¢ boyunca ¢esitli farklilasmalar gecirip ¢esitli gruplar
seklinde yoluna devam etse de genel ama¢ korunmustur. Kadin haklarma yonelik
calismalar, kadinin bagimli ve ikinci sinif roliiniin ve erkeklerle olan hiyerarsik iliskinin
sorgulanmasi ve degistirilme cabas1 feminist hareket icerisindeki gruplarin ortak degerleri
ve amacidir denebilir.

Bu aragtirmada incelenecek olan romanlarin i¢inde bulundugu dénem, birinci dalga

feminizm hareketinin hiikiim siirdiigli zaman dilimine dahildir. Osmanli’nin son,
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Cumhuriyet’in ilk donemine denk gelen birinci dalga kadin hareketinin etkileri, Tiirk

kadinina yansimalar1 incelemelerle birlikte agikliga kavusacaktir.

1.7.1. Osmanli’dan Cumhuriyet’e kadin hareketleri

Genel ¢ergeveye yani diinya kadinlarimin durumuna bakildiktan sonra Cumhuriyet
doneminin hemen oOncesi olan son donem Osmanli kadinlarinin durumuna bakmak
gerekmektedir. Cilinkii Cumbhuriyet ile birlikte gelen kadin haklarindaki ve yagamindaki
bazi degisiklikler Bati’dan bagimsiz diisiiniilemez. Bati ile ilk temas ise Osmanli’nin son
donemlerinde gerceklesmistir. “On dokuzuncu yiizyilda Osmanli Devleti de siyasal,
sosyal, ekonomik, egitim, hukuk ve diisiinsel alanda ortaya ¢ikan degisimlerle yapisal bir

doniigiim gecirmis; bundan Osmanli kadini da etkilenmistir” (Cakir, 2016, s.59).

Osmanli yenilegsme hareketleri Bati’dan ayr1 diisliniilemeyecegi gibi kadin hareketleri de
yenilesme hareketlerinden ayri diisiiniilemezdi. 2. Mesrutiyet ile belirginlesen Bati
rehberligindeki toplumsal ve siyasal yapiy1 doniistiirme hedefleri ve ¢alismalari Osmanl

kadininin konumuna ve yasantisina yansimistir.

Tiim bu degisim hareketleri, o zamana dek yalnizca ev iginde anne ve es rolleriyle sinirlanmis olan kadina
belli ¢ercevelerde yansimis; kadin, toplumsal yasamda farkli bir statii kazanmak amaciyla taleplerde
bulunmaya baslamistir. Bu konudaki en etkin rol, basinin olmustur. O dénemde ¢ikan gazetelerde, 6zellikle
pek cok kadin dergisinde sorunlarint ve beklentilerini yazarak, toplumu, dolayisiyla kadinlar
bilinglendirmeye ve istekleri dogrultusunda degisime hazirlamaya g¢aba gosteren kadinlar ayrica,
konferanslar diizenleyip ¢esitli dernekler kurmuslar, bu derneklerde etkin gorevler tstlenmiglerdir (Cakar,
2016, s.59).

Bu yaymlar donemin kadin yazarlarinin halk tarafindan taninmasina, kadin séyleminin
yayllmasina imkan saglamistir. Cumhuriyet’e kadar yayimlanan bir¢cok dergi arasindan
en dikkat ¢ekici olani1 en uzun siireli yaym olan (1913-1921) Kadinlar Diinyas: adl
dergidir. Bu dergi ayn1 zamanda 28 Mayis 1913°te kurulmus olan Osmanli Miidafaa-i
Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nin (Osmanli Kadinin Hukukunu Savunma Dernegi) yayin
organidir. Dernek; kadinin toplumsal hayata ve calisma hayatina katilimi, kadin haklari
gibi konularda bilinglendirme ve yol gosterme amaclar1 giitmiistiir. Donemin dernekleri
de dergileri gibi kadin hareketi icerisinde dnemli bir role sahiptir. Cok amagh c¢esitli
dernekler kurulmus ve kadinlar arasinda oOrgiitlenmeye, birlikte hareket etmeye,
diisiincelerini yayabilmeye imkan saglamistir. II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e uzanan
kadin hareketleri kadina, sosyal, ekonomik ve siyasal anlamda hak kazandirmayi
amaclamis, II. Mesrutiyet’in getirdigi 6zgiirliik ortami ile Bati’ya ac¢ilan kapilardan bazi
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haklar elde edebilmislerdir. Basini kullanma, dernek kurma, Namik Kemal, Tevfik Fikret
gibi bazi donem aydinlarinin kadinin durumu ile ilgili yazilar yazmasinin yani sira
egitimle ilgili ilerlemeler yasanmis, evlilik, bosanma gibi hususlarda diizenlemeler

yapilmustir.

II. Megrutiyet’in dergi ve derneklerinde aktif olarak rol alan kadinlar, bagimsizlik savasi sonrasinda
dogrudan siyasal amagli bir parti de kurdular. Siis dergisinde yer alan bir haberde, 15 Haziran 1923 tarihinde
Dariilfiinun *da Kadinlar Siras1 Ictimaiyyesi’nde “Kadinlar Halk Firkas1’nin kuruldugu, baskanliga Nezihe
Muhiddin’in segildigi duyurulmustu. Partinin kurulus gerekcesi, hiikiimete verilen beyannamede 6zetle
sOyle aciklanmistir. ‘Kadin, iilkenin her yerinde yasanan siyasi, sosyal ve ekonomik sorunlarin i¢inde
olmasina ve bu sorunlarda etkilenmesine karsin, bu alanda gézle goriiliir bigimde ¢alisamamaktadir. Amag,
yer yer ortaya ¢ikan kadin varligiin ve kisiliginin bir kitle hareketine donistiiriilmesidir (Cakir, 2016,
5.126).

Partinin kurulus dilekcesi “1909 tarihli se¢im kanuna gore kadinlarin siyasi temsilinin
miimkiin olmadig1” gerekgesi ile reddedilmistir. Daha sonrasinda ise 1924 yilinda Tiirk

Kadinlar Birligi ad1 altinda bir dernek kurulur.

...Siyasal hak istegi cok gecmeden yeniden giindeme getirilecek, kadin hareketi ve kadmnlarin siyasal hak
talepleri su sozlerle agiklanacakti: ‘Bu kuvvetli diinya cereyanindan siiphesiz bizler de nasipdar olacagiz.
Yirmi sene evvel uzak diyarlarin bazi hareketlerini gazete havadisleri verirken, bizler bunlar1 gulyabani

efsanesi gibi dinlerdik, fakat bugiin miidrik-i rey sahibi olmayan tufeylidir (Cakir, 2016, s.129).
Donemin kadinlari tarafindan “diinya cereyani” diye bahsedilen durum diinyada etki
gosteren birinci dalga kadin hareketidir ve tipki birinci dalga kadin hareketini olusturan
kadinlarin talepleri gibi Cumhuriyet kadin1 da oy hakki kazanma savasina girmistir.
Nezihe Muhiddin bu dénemin kadin hareketleri bakimindan en 6nemli isimlerindendir.
Oy hakki i¢in zorlu miicadelelere girmistir.

Kadmlar Halk Firkasi’nin ve ayn1 zamanda Tiirk Kadinlar Birligi’nin bagkani olan Nezihe Muhiddin, tim
kanunlara uymaya, her vatandas gibi vergi vermeye zorunlu olan Tirk kadinina se¢im hakkinin
verilmemesinin anlamsizligini belirterek sdyle demisti: “Ogretim cins ayirmaksizin bir mecburiyet
hilkmiinde genisletilmis olmasina binaen Tirk kadinin maduniyyeti (alt konumda olusu) mevzu bahis
olamaz. Halbuki se¢im meselesinde segmenin mutlaka okuma bilmesi de mecburi degildir. Kahvehane

koselerinde miskinane esrar ¢eken birine verilen bu hak, kendini miidrik, tahsili miikemmel bir kadindan

esirgenebilir mi? (Cakr, 2016, 5.130).
Bu 6nemli ¢abalar sonucunda milletvekili segme ve secilme hakki kadinlara 5 Aralik
1934’ de taninmustir.

17 Subat 1926°da kabul edilen Tiirk Kanuni Medenisi ile de sosyal hayatla iliskili diger
onemli diizenlemeler yapilmistir. Evlilikte resmi nikah zorunlulugu, tek esle evlilik,

kadinlara istedikleri meslege girebilme hakki, mahkemelerde taniklik yapma, miras ve

31



bosanma konularinda kadin-erkek esit hale getirilmesi gibi. Hukuksal diizenlemelerin

toplum diizenine yansimasi ise ayr1 mevzudur.

Sorun, yalnizca esitlik¢i yasalarin ¢ikmasi i¢in fazlasiyla uzun bir yol katedilmesinden ibaret degil. Yasa
degistikten sonra, bir de bu degisikligin hayata gegirilebilmesi i¢in belki daha ¢ok ¢aba harcamak gerekiyor.
Ciinkii yasa, bir yandan toplumun belli bir dl¢lide 6zerk olsa bile, 6zellikle derine kok salmig davranislari
ve aligkanliklar1 degistirmeye yoneldigi zaman, basar1 sansi pek az olabiliyor. Ozellikle, hayatin mahrem
alanlariyla, insanlarin en derinde yatan duygulariyla ilgili oldugu zaman -ki, bunlar kiiltiir agisindan

merkezi dnemdedir- yasanin pratikteki basarisi sinirlidir (Berktay, 2015, s.44).

Kadin yagsamina yonelik ¢esitli siyasal, hukuksal ve toplumsal diizenlemeler yapilmis
olmakla birlikte bunlarin hayat pratigine ge¢cmesinin belli bir siirece yayilacagi
ongoriilebilir bir gercektir. Diger bir gergeklik ise taninan haklarin halk tarafindan

i¢sellestirilme siirecidir.

IKINCIi BOLUM

2. TOPLUMSAL CIiNSIYET
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Toplumsal cinsiyet kavraminin igerigini ve olusumundaki etkileri daha iyi kavrayabilmek
icin ataerkil sistemin gdzden gecirilmesinde fayda bulunmaktadir. Ciinkii toplumsal
cinsiyetlere dayali kadinlik ve erkeklik rolleri bu sistemin sonuglarindandir. Ataerkillik,
toplumdaki erkek egemenligini ifade eder. Bu egemenlik iktidari, miilkii ve aileyi
kapsadig1 gibi kadinin iiretim giicliniin, bedeninin, cinselliginin, dogurganliginin ve
yasam alaninin denetlendigi ve yonlendirildigi bir sistemdir. Bu denetlenme; bireysel
erkek denetleyiciliginin yaninda biiyiik Olcekte devlet, yasalar, kiiltiirel yap1 ve dini
boyutla da desteklenmektedir. Berktay, ataerkinin 6n kabullerini ve varsayimlarini su
sekilde ozetler:

Kadinlar ve erkekler, yalnizca biyolojik olarak degil, ihtiyaclari, yetenekleri ve islevleri bakimimdan da
farklidirlar. Ayrica, kadinlar ile erkekler arasinda, nasil yaratildiklar: ve Tanr1’nin onlara verdigi toplumsal
islevler agisindan da fark vardir. Erkekler “dogal olarak” daha giiclii ve akilcidirlar, dolayistyla egemen
olmak ve hilkmetmek i¢in yaratilmislardir. Buradan, erkeklerin siyasal olani, devleti temsil etmeye daha
elverisli olduklart sonucuna varilir. Kadinlar ise, “dogal olarak” daha zayif, akil ve rasyonel yetenekler
acisindan daha asagi, duygusal bakimdan dengesizdirler, bu da onlar1 giivenilmez ve siyasal katilim
acisindan elverissiz kilar. Dolayisiyla, siyasal/kamusal alanin diginda kalmalar1 gerekir. Erkekler, rasyonel
zihinsel yetenekleriyle diinyayr yorumlar ve diizene sokarlar. Kadmlar, ¢ocuk dogurma ve yetigtirme
yetenekleri dolayisiyla giinliik yagaminda ve tiiriin yeniden iiretilmesi islevini iistlenir. Her iki tiir iglev de
onemli kabul edilmekle birlikte, erkeklerin islevinin daha iistiin oldugu varsayilir. Bagka bir deyisle,
erkekler “askin” (transcendent) etkinliklerle, kadinlar da -alt siniflarin her iki cinsten mensuplar1 gibi-
“ickin” (immanent) etkinliklerle ugrasirlar. Ayni seyi farkli bir bicimde ifade edecek olursak, erkekler

=9

oliimsiiz kiiltiir tirGinleri yaratirken, kadinlar 6liimlii bedenler yaratmakla daha “asag1” bir is yapmis olurlar!

Erkeklerin, kadinlarin cinselligini ve iireme yetilerini denetleme haklar1 vardir; kadinlarin boyle bir hakk:
s6z konusu degildir. Erkekler, insanlar ile Tanr1 arasindaki dolayimi kuran 6znelerdir; kadinlar, Tanr1’ya
erkekler dolayimu ile ulasirlar (Berktay, 2016, 5.26-27).

Tarihte farkli toplumlar farkli hayali hiyerarsiler benimsediler. Giiniimiizde Amerikalilar i¢in ¢ok énemli
olan 1k, s6zgelimi orta cagdaki Miisliimanlar i¢in gérece 6nemsizdi. Kast, ortagagda Hindistan’da bir 6liim
kalim meselesiyken, modern Avrupa’da séz konusu bile degildir. Neredeyse bilinen tiim insan
toplumlariin hepsinde énemli bir yere sahip olan ise cinsiyet hiyerarsisidir. Insanlar her yerde kendilerini
erkekler ve kadinlar olarak ayirdilar ve neredeyse her yerde erkekler daha iyi durumdaydi, en azindan Tarim
Devrimi’nden bu yana (Harari, 2015, s.150).

Bahsedilen ataerkil sistem ve cinsiyet hiyerarsisi toplumsal cinsiyet rollerine
dayandirilmakta ve bu rollerle korunmaktadir. Toplumsal cinsiyet i¢in, ataerkil diisiince
sisteminin toplumsal hayat pratigidir denebilir. Filozoflarin, din adamlarinin, cesitli
diisiiniirlerin ve maddeyi elinde bulunduranlarin el birligi ile kurduklari bu diisiince

sisteminin yasama yanstyan yiizii toplumsal cinsiyetteki rol dagilimlari olagelmistir.

33



Kadin ve erkek biyolojik olarak birbirinden ayri iki insan cinsiyetini karsilayan
ifadelerdir. Gorlintimleri farkli oldugu gibi ¢cok degisik fizyolojik 6zelliklere sahiplerdir.
Kadinlik ve erkeklik rollerine yiiklenen anlamlarin ¢ogunlugu bu fizyolojik farkliliklar
merkeze alinarak tanimlanmis kaliplardir. Dogaci goriise gore erkekler ve kadinlar
arasindaki mevcut fiziksel ve biyolojik farkliliklar toplumsal i boliimiinii belirleyen basat
unsurdur.

Toplumlar tarafindan, kadin ve erkek arasindaki farklardan kaynakli olusturulan
toplumsal diizenlemenin (cinsiyet esitsizligi, ayrimciligi ve diger bir¢ok sey) aciklamasi
kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklar olarak varsayilmistir. Cinsiyet rolleri
“dogal” ve “degismez” kabul edilen biyolojik yap1 iizerinden belirlenmis,
bicimlendirilmistir. Kadin, biyolojik yapis1 geregi (dogurganlik ve erkege gore diisiik
fiziksel giic) duygusallik, fedakarlik, itaat, narin beden ve ruh gibi yapisal 6zelliklerle
Ozdeslestirilirken erkek yapisi geregi savasgiligl, cesareti, giicii ve akliyla betimlenmistir.
Yaratilan bu yapisal farkliliga dayali algi geregi cinsiyete dayali hayat diizenlemesi ve is
boliimiinlin olusmasi kaginilmaz olmustur. Kamusal alan hatta diinya erkeklerin iken
“duygusal” yapidaki kadina ev i¢i yasam uygun goriilmiis, rahmi olmas1 sebebiyle ¢ocuk
dogurmak ve bakmakla yiikiimlii olmustur. Bu yapidaki kadinin namusunun da koruyucu-
sahip bir erkege ihtiyaci oldugu varsayilmistir. Kadin ve erkek arasinda elbette biyolojik
farkliliklar vardir. Lakin bu var olan biyolojik farkhiliklar erkek lehine olusturulmus
sistemi acgiklamaya yeterli olamamistir. En ¢ok One siiriilen argiiman, erkegin kadina

oranla fazla olan fiziksel giictidiir.

Kas giicline vurgu yapmanin sorunlu iki yani vardir. Birincisi, “erkekler kadinlardan gii¢liidiir” 6nermesi
sadece ortalama i¢in gecerlidir ve giigten ne anladiginiza baghdir. Kadinlar genellikle agliga, hastaliga ve
yorgunluga erkeklerden daha dayaniklidir, ayrica erkeklerden hizli kosabilen ve daha biiyiik agirliklar
kaldirabilen pek ¢ok kadin vardir. Dahast ve bu teori igin en kotiisii, kadinlar tarih boyunca fiziksel gii¢
gerektirmeyen (rahiplik, hukuk ve siyaset gibi) islerin tamamindan dislandiklar1 gibi, agir fiziksel gii¢
gerektiren pek cok ise zorlanmiglardir. Eger toplumsal giig, fiziksel giice veya dayamikliliga gore
dagitilsaydi, kadinlarin ¢ok daha fazla toplumsal giice sahip olmasi gerekirdi. Daha da 6nemlisi, insanlarda
fiziksel gii¢le sosyal gii¢ arasinda dogrudan iliski yoktur (Harari, 2015, s.160).

Bu aciklamada toplumsal kabullerin ya da gergeklerin biyolojik kaynakli olmadigi
goriilmektedir. Manipiile edilen kadin biyolojisi ¢esitli toplumlara ait cesitli kiiltiirel

degerlerin elinde sekilden sekile sokulan ama hep ekside kalan yoniiyle dikkat ¢ekmistir.

Kadinlik ve erkekligin biyolojiden ziyade kiiltiirel diizlemde diizenlendiginin en 6nemli
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ispat1 her kiiltliriin kendi olusturdugu kadinlik ve erkeklik rollerinin mevcut olmasi ve
zamana gore sekillenmesidir.

Burada devreye bosluklar1 dolduran “toplumsal cinsiyet” kavrami girer. Cinsiyet,
biyolojik olarak birbirinden farkli iki insan cinsini ifade ederken toplumsal cinsiyet,
kadinla erkegin sosyal ve kiiltiirel agidan tanimlanmasini, toplumlarin bu iki cinsi
birbirinden ayirt etme seklini ve onlara verdigi toplumsal rolleri ifade etmek igin

kullanilan bir kavramdir.

Toplumsal cinsiyet (gender), biyolojik cinsiyetten farkli olarak, toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen ve
dolayistyla igerigi toplumdan topluma oldugu kadar tarihsel olarak da degisebilen “cinsiyet konumu” ya da
“cins kimligi”’dir. Toplumsal cinsiyet sadece cinsiyet farkliligini belirtmekle kalmaz ayni1 zamanda cinsler
arasindaki esitsiz gii¢ iliskilerini de belirtir (Berktay, 2016, s.16).

Biyolojik cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimin tarihi, yakin bir gegmis olsa
da bir¢ok boslugu doldurmus anlasilmazligi gidermis goriinmektedir. Aslinda “toplumsal
cinsiyet” kavramini ilk kez anlam olarak Simone de Beauvoir, Ikinci Cins adli kitabinda
“Kadin dogulmaz, kadin olunur.” ctimlesiyle yani en konsantre tanimiyla ifade etmistir.
Bu ciimle kadinligin, yasam silirecinde toplumlarin kiiltiirel, ¢evresel ya da dini
inanglarina gore belirlendiginin 6zeti mahiyetindedir. Toplumsal cinsiyeti (gender)
kavram olarak sosyolojiye dahil eden ise Ann Oakley’dir. 1972 yilinda yayimlanan Sex,
Gender and Society'de agikladig: iizere, cinsiyet (Sex) biyolojik acidan erkek/kadin
ayrimin1 anlatirken, toplumsal cinsiyet erkeklik ile kadinlik arasindaki toplumsal
bakimdan esitsiz boliinmeye gonderme yapmaktadir.

Toplumsal cinsiyet kavraminin varligi oldukga onemlidir. Ciinkii toplumsal cinsiyet
kavramiyla birlikte mevcut olan, toplum tarafindan dayatilan kadin ve erkegin toplumsal
rollerinin bir kurgu oldugu, sartlar ¢ergevesinde insa edildigi ve yeniden insa edilebilecegi
ortaya cikmistir. Mutlaklik igcermeyen bu rol-kaliplarin 6zellikle kadin ile ilgili kismi
ayrica 6nemlidir. Kadimin tarih boyunca tasidigi haksiz ikincilligi aciklamakta ve bu
ikincilligin kader olmadig1 anlamin1 tagimaktadir.

Bu kavram ile feminist kuramcilar yaygin toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin nedenlerini
sorgulayabilmekte ve bu esitsizliklerin temelinde "dogal" olan 6zelliklerin bulundugu
fikrine kars1 ¢ikabilmektedir. Buna gore dogaci goriis fikrini savunanlarin dedigi gibi
cinsiyet farkliliklar1 biyolojik olarak belirlenmiyorsa ve sosyal olarak insa ediliyorsa
kadinlarin ve erkeklerin toplumsal cinsiyet rolleri degisebilir demektir. Feminist
aragtirmacilar buradan yola ¢ikarak cinsiyet¢i tutum ve yargilarin da degisebilecegi ve

kadin-erkek esitliginin saglanabilecegi savin1i One siirebilmektedirler. Feminist
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aragtirmacilar igin, toplumsal cinsiyet kavrami, erkek egemen toplumun giig-iktidar
iliskileri kapsaminda edilgen hale getirerek haklarina el koydugu kadinin bu durumundan
cikist i¢cin en Onemli argiimani olagelmistir. Toplumsal cinsiyet hayat pratiginde
koklesmis ve sarsilmaz bir yapr gosterir. Kadinlarin galisacagi isten toplum igindeki
davraniglarina, aile icindeki gorevlerinden toplum hayatindaki goriiniimlerine kadar
belirleyebilmektedir. Dile, sdylemlere, deyimlere, atasozlerine kadar niifuz etmistir.
Kadimin nasil davranacagi hatta nasil diisiinecegini bile belirleyen toplumsal cinsiyet
kaliplar1 bir toplumun kiiltiirel yapisindan dogar. Kiiltiir ise “insan toplumunda biyolojik
olarak degil, toplumsal aracglarla aktarilip iletilen her seyi anlatir” (Marshall, 1999, s.442).
Bu toplumsal kategorilesmede akil, kamusal alan, miilk sahipligi, hayatta etken-aktif-
basat durus, bagimsizlik, iktidar-devlet-gii¢ erkek ile iligkilendirilirken; kadinlarin
duygusallik, edilgenlik, pasiflik, bagimlilik, arzu nesnesi, namus tasiyiciligi, 6zel alan,
annelik, tebaa-vatan gibi kavramlarla iliskilendirildigi goriiliir. Incelenen romanlarda bu

rol dagilimi net bir sekilde izlenebilmektedir.

2.1. Toplumsal Cinsiyet ve Kadin

Toplum tarafindan yapilandirilan geleneksel cinsiyet rolleri kapsaminda kadin ve erkege
diisen ¢esitli rol yiikiimliiliikler vardir. Cinsiyete 6zgii kabul edilip i¢sellestirilmis bu
kalip yargilar gliniimiizde dahi etkisini stlirdiirmektedir. Erkegin idareyi ve mali
sorumlulugu aldigi bu yapilanmada kadin; ev isi, es ve annelik gorev ve sorumluluguyla
0zdeslesmistir. Geleneksel kadinlik roliinde, kadinin egitim haklari ve calisma hayatiyla
ilgili engellemelerin ya da kisitlamalarin yaninda uysal, fedakar ve itaatkar kadin makbul
kadin olarak sunulur. Kadin ancak bu sekilde toplum tarafindan onaylanabilecektir.
Mesrutiyet ve sonrasinda gelen Cumhuriyet ile birlikte Tiirk kadinin modernlesme siireci
baslamistir. Artik kamusal alana agilma hakkina sahip olan kadin, hukuksal diizlemde de
baz1 haklara kavugmustur. Ancak annelik ve aile kavramlari ise yeni rejimin asla ihmal
etmedigi onemle iizerinde durdugu kavramlar olarak varligini siirdiiriir. Yani yeni kadinin
annelik ve aile i¢i roli ile ilgili degisen bir zihniyet yapisi yoktur. Bununla birlikte
cinsellik de konusulan bir boyutta degildir. Yani yeni kadin, giyim kusaminda, egitimde
ve kamusal alanla ilgili degisim yasamistir. Bu modernlesme hareketleri ne Olgiide
gerceklesmis ya da ne dlglide 6ze inebilmistir gibi sorular roman incelemeleriyle birlikte

acikliga kavusacaktir.
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2.1.1. Kadin rolleri
2.1.1.1. Geleneksel roller

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban (1936) adli romaninin kadin karakteri Emine,
incelenen romanlar arasinda geleneksel olanin en bariz ve en etkili temsilidir. Emine,
geng ve yetim bir koylii kizidir. Kasabaya 6zgii giyimiyle tipik bir tagralidir. Egitimsiz ve
ekonomik olarak bagimli olan Emine, hi¢bir hakka sahip degildir. Tamamen edilgen
konumdadir. Evlenecegi kisiyi kendisi segemez. Emine, romanda tamamen bedensel
varligiyla ele alinir. Okuyucu onu, roman kahramani Ahmet Celal’in bakis agindan ve
zihninden goriir. Ahmet Celal, 32 yasinda emekli bir askerdir. Celal Pasa’nin ogludur,
konakta dogup yetigmistir ve Fransizca biliyordur. Yedek subay olan Ahmet Celal savasta
sag kolunu kaybettigi icin emekli olmustur. Istanbul’un isgal altinda olmas1 sebebiyle
orada daha fazla kalmak istemez ve bir koye yerlesir. Maddi imkanlar1 olan, bolca kitap
okuyan biridir. Koy halki Ahmet Celal’e “yaban" demektedir. Bu tanim kdyliilerin
kendilerinden olmayan her yabanciya taktiklart bir isimdir. Ahmet Celal, romanda
entelektiiel bir kimlik olarak vardir. Boylelikle okuyucular; roman boyunca koy, koyliiler
ve tabii ki kadinlar hakkindaki yorumlari, izlenimleri bir entelektiielin bakis acisindan
gordir.

Ahmet Celal’in Emine'ye olan meylinin aslinda kadina yani kadin bedenine bir 6zlemden
kaynaklandig1r anlasilmaktadir. Ahmet Celal’in Emine'yi gérme umuduyla kdyiine
giderken aklindan gegen diisiinceler sunlardir: "Bu zahmet, bu mesakkat ne i¢in? Bir
hayal i¢in, bir yabani ¢igcegin gdlgesi i¢in. Bari giizel kokuyor mu? Bari dokusu dudaklara
hos mu?" (s.59). Ahmet Celal'in daha 6nce de birka¢ yerde beyan ettigi gibi kadinlarla
iligkileri cinsellik odaklidir. Zeynep Kadin'dan Emine hakkinda, ‘hi¢cbir maddi varlig
olmayan’ anlaminda kurdugu "o halasi ¢irilgiplak yetimi boynuma dolamak istiyor"
climlesini duydugunda Ahmet Celal'in aklindan gegenler Emine'yi bedensel olarak

arzuladiginin isaretidir.

Zeynep Kadin, ¢irilgiplak derken, ben, tatli bir iirperme geciriyorum. Onu, biitiin kirli, kaba esvaplarinin
icinden, kalin kabuklu bir yemis soyar gibi soyuyorum. Mutlaka teninin kuru bir beyazlig1 vardir. Gogsii,
kalgalar1 dolgun, eti ve omuz baglar1 gevrektir. Boynunun, bir kugu gibi uzun oldugunu biliyorum. Mutlaka

beli ve karni da buna goredir (s.83).

Bunu kanitlayan bir agiklama da romanin sonuna dogru gelir. Yunan askerinin kdyti isgal
ettigi glinlerde, Ahmet Celal'in kendisinin de bu kdy ortaminda artik "ilkel bir mahlika"
dontistiigiiyle ilgili bir itiraf yapilir.
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...Iptidai bir mahliktan hi¢bir farkim kalmadi. Artik, bir an i¢in olsun, i¢giidiilerimin {istiinden ¢ikip soyut

ve genel fikirler mintikasina kadar yiikselemiyorum. Ancak, cinsiyetimin sesini isitebiliyorum. Bu 6liim ve
aclik havasi iginde, bu ses, bence biitiin ilahi ve akli hakikatlere bedeldir (5.192).

Emine’nin, Ahmet Celal icin sadece bedenden ibaret bir varlik oldugu gergegi her
defasinda rahatlikla dile getirilir.

Emine, Ismail'den vazgegip benim olsa, onu 6nce bir iyi yikardim. Sonra, viicudunun biitiin ¢izgilerini
bozan o kat kat esvaplarini ¢ikarip su ocakta yakardim. Fakat 'alamod' bir Istanbul kiz1 haline sokmak igin
mi? Hayir, hayir... Kizil pariltili saglarini iki kalin 6rgii yapip arkasina saliverirdim. Ona, yakasi1 daima agik
ve yenleri bol bir biirimcek gémlek giydirirdim. Belden asagi inen, kasiktan bagh ve bileklerinden biizmeli
bir salvar yaptirirdim. Tipki, biiyiik ninelerimizinki gibi uglar1 islemeli u¢kurunu séyle ortadan bir kocaman
diigiimle asagiya dogru sarkitirdim. Ve onu konusmaktan men ederdim. Yalniz, sik sik giilmesine ve
hayreti, 6fkeyi, inadi, suhlugu ifade eder nidalar koyuvermesine izin verirdim. Yemegimi o pisirsin,
hizmetime o baksin isterdim. Ben yerken, ¢alisirken veya kahvemi icerken, onun ayakta beklemesini hos
goriirdiim. Alafranga asiktasliga mahsus 6pme ve oksamalarin higbirini ona gostermemekle beraber, ara
sira, bir iri Van kedisi gibi onunla oynasmaktan haz alirdim. Van kedisinden ne farki var? O da bir Van
kedisi gibi tabiatin canli bir siisii denilemez mi? Emine'm o da bir Van kedisinden daha akilli degildir.

Bunun konugmasinin ébiiriiniin miyavlamasindan farki ne? (s.100).

Alintinin bu kadar uzunca tutulmasinin nedeni kilit bir 6nem tasimasindandir. Ahmet
Celal'in Emine'yle ilgili biitiin diisiincelerinin nihai agiklamasi bu alintida asikar olur. ilk
olarak bedeni ve gorseli ile ilgili dlizenlemeler yapmak hayalindedir. Tipki bir siis bebegi
gibi Emine'yi yikayip giydirmeyi hayal eder. Emine'nin dis goriintiisiinii kendi zevkine
gore ayarladiktan sonra ise daha vurucu bir ciimle gelir. "Konusmasina izin vermezdim."
Bu ciimle ile Ahmet Celal, Emine’yi zihin ve bedenden tesekkiil etmis bir insan degil de
sadece bedenden ibaret bir varlik olarak gordiigii ya da gormek istedigini belirtir. Ahmet
Celal, Emine'nin aklint bir hayvanin akliyla esdeger goriir. Bu kdy yerinde bir diinya
goriisiine sahip olamadig igin Istanbul kizlariyla yasadig: karsilikli iliskiyi ona layik
gérmez. Emine'den, ona hizmet edecek, fizikselligi ile de goérsel zevkini tatmin edecek
bir kole yaratma pesindedir. Yani Ahmet Celal, Emine'nin yasam sartlarindan kaynakli
"gelisememe" durumunu kullanmak ister. Kendi i¢in hayal ettigi kadin cinsel ve ev ici
ihtiyaglarin1 gorecek bir kadindir. Genel olarak Emine; bedenden ibaret algilanan,
egitimsiz, bagimli ve baski altinda bir kadindir.

Yaban’in Emine’si roman igerisinde oldukgca silik bir varlik durumundadir. ik olarak
anlaticinin Ahmet Celal olmasi sebebiyle Emine “anlatilan” durumundadir. Genel olarak
bakildiginda zaten romandaki kadin karakterler ¢ok geri plandadir. Bir karakter gibi degil

de golge varliklar bigimindedirler. Bu geri planda olusun en biiytik ispati romanin kadin

38



karakteri olan Emine'nin agzindan ¢ikan s6z sayisidir. Emine'nin roman boyunca ettigi

sadece birkag climlesi vardir ve sunlardir:

- Bizim koy de uzak degil. Te, suracikta...
- Aman, etme, giizel gardesim. Aman etme.
- Aman giizel gardesim, olmaz, halam gortir.
- Olmaz, olmaz. Halam gortir.
- Olmaz, olmaz. Halam goriir.
- Ne bileyim ben, ne bileyim ben...
- Halam bilir.
- Aman etme... Goriiverirler.
- Ismail, seninle konustugumu istemiyor. Birak beni kuzum, birak beni...
- Olan oldu, gecen gecti. Alnimin yazistymis.
- Aman bize atirler.
- Ben bittim
- Ne! sen de mi vuruldun?

- Davranamirim; davranamirim (s. 61, 85, 198).

Emine’nin agzindan ¢ikan soézlerin niceligi kadar, niteligi de dikkat c¢ekicidir. Bu
climleler, edilgen, pasif, korku iceren, acizce sdylenmis climlelerdir. Anlam ya da yap1
olarak olumsuz ciimlelerdir. Bu ciimlelerden bile i¢inde bulundugu durum, iizerindeki
bask1 anlagilabilir. Emine'nin bedeni ile ilgili birka¢ yerde betimleme yapilirken, duygu
ve diigiince diinyasmna dair hicbir bahis ge¢mez. Ahmet Celal'in de Emine'nin i¢
diinyasiyla ilgili herhangi bir meraki yoktur. Bedeninin kivrimlarin1 merak ettigi kadar
ruhunu merak etmez. Ciinkii aslinda bir i¢ diinyasi olduguna inanmaz. Emine,
okuyucunun aklinda sadece bedenden ve birkag climleden ibaret bir varliktir. Benzetildigi
gibi, yani bir hayvan gibi derinliksiz yansitilmistir.

Anlatict Ahmet Celal her defasinda kendisini “ben” yani birincil varlik “kadin™ ise
“Oteki” olarak gordiglinii acikca gosterir. Bu goriisleri belirttigi ciimlelerden biri de
sudur.

Adam sen de. Her sevgili, bizim muhayyilemizin yaratip siisledigi yaratiktan baska bir sey midir? Bu ister
bir sehirli hanim ister bir koylii kiz1 olsun, ona, 'bir tanecigim' diyen biziz. Sanirim birkag defa sevdim ve

her defasinda, ayni tarzda sevmekle beraber, sevdiklerim birbirinin ayni degildi. Su halde, gonliimiiz her

cicekten bal alan bir ar1 gibidir. Tevekkeli, Esrefoglu: Ar1 biziz bal bizdedir.", dememis. Bu soz, sairlerin
'maguka’ adim verdikleri yaratig1, derhdl ortadan kaldiriyor.", "Muhayyilemizin derinliklerinden gikarip

askimizin atesinde kaynata kaynata sekil verdigimiz putun, kendi istek ve iradesiyle gidip bir gorile teslim

olusu veya ¢amura batisi, bize iki kat elem verir (5.115).
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Alintidan anlasilacagi gibi kadin sevgili, masuk, put gibi edilgen varliklar olup “biz” diye
tanimladig1 ise askin sahibi olan ve bu varliklara deger kazandiran erkeklerdir. Sehirli
kadinlar i¢in “hanim” ifadesi uygun goriliirken kdylii kadinlar i¢in ise “kiz” kelimesi
tercih edilmistir. Hanim kelimesi ile sosyal siif yiiceltmesi yapilmistir. Romanda Emine
adli kadin karakter geleneksel formlarin da oOtesinde silik, soniik ve derinliksiz bir
karakterdir. Erkek karakterin amansiz yalnizligi iginde sarildig1 bir ehveni serdir ve tam
anlamiyla bir arzu nesnesidir.

Romanin diger geleneksel rol kaliplarindaki kadinlart Ahmet Celal’in eski emir eri
Mehmet Ali'nin annesi ve kiz kardesleridir. Annesi, aile idare eden, sert, giicli,
miitevekkil Anadolu kadini olarak yansitilir. Milli Miicadele’ye karsi duyarsiz olsa da
koydeki Yunan isgali sirasinda Yunan askerlerine "donguzlar” diye bagirabilecek kadar
gozii karadir. Kiz kardeslerini ise Ahmet Celal, onlarin evinde kaldig: siire boyunca dogru
diiriist goremez. Yabanci erkekten kacinan, rast geldiklerinde ise yiizlerini kapayan
kadmlardir bunlar. "Iste, bu vaka esnasindadir ki hem Mehmet Ali'nin karis1 ve hem de
kiz kardesleriyle karsilastim. Beni sofrada goriir gormez her ti¢ii de bir kiimeste tirkmiis
tavuklar gibi kagistilar" (s.37). Roman kadinlar1 kdy kadinlarindan olugmaktadir ve
dolayisiyla imkanlar1 oldukea kisitlidir. Geleneksel bir yasam siirmektedirler.

Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii adli romanmin ilk baskist 1930 yilinda
yapilmistir. Etkisi glinlimiizde dahi kendisini gésteren bir romandir. Degisen ve kaybolan
toplum degerlerini, manevi degerlerin yerini alan maddi hirslari, Batililasma hevesini, bu
ugurdaki orselenisi konu eder. Roman, toplum yergisini bir aile lizerinden aktarir. Bu aile
tizerinden toplum yapisinin durumuyla ilgili okuyucuyu bilgilendirmek, uyarmak
amacindadir. Roman elestirel yoniiniin yani sira karamsar bir atmosferde geger ve sonucu
itibariyle de umut vadetmez.

Romanda konu edilen aile; Ali Riza Bey, karis1 Hayriye Hanim ve dordii kiz bes gocuktan
olusmaktadir. Bu aile toplumun gii¢ bela gecinen ailelerindendir. Anlatict agzindan, Ali
Riza Bey merkezde olmak {izere olaylar aktarilir. Genel olarak olaylar1 Ali Riza Bey’in
tarafindan goriirliz. Daha ¢ok onun duygu ve diislincelerine yani i¢ diinyasina tanik
oluruz. Kadin karakterler olaylarin gidisatinda baskin rolde olsalar da kendileri karakter
olarak pek karsimiza ¢ikmazlar. Daha ¢ok yaptiklar1 ve yaptiklarinin sonuglart ile
vardirlar. Diyalog ve davranis olarak en ¢ok yer verilen kadin karakter Hayriye
Hanim’dir. Kadin karakterlerin ¢éziimlemesini daha iyi yapabilmek i¢in romanin erkek

karakterleri olan Ali Riza Bey ve oglu Sevket’e deginilmesi gerekmektedir. Ciinkii
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romanda aslinda Ali Riza Bey'in hayatindaki kadmlar sebebiyle giinden giine nasil
mahvoldugu islenmektedir.

Ali Riza Bey, caliskan, diiriist ve kiiltiirlii biridir. Eski bir mutasarriftir. Biitiin dmriince,
sahip oldugu ahlaki degerlerinden, ilkelerinden 6diin vermemistir. Bu ugurda oldukga gii¢
durumlara diisse dahi tavrinda bir degisiklige gitmez. "Cok iyi ve terbiyeli bir adam
oldugu icin, biiyiik kiiciik herkes hatirin1 sayardi" (s.9). "Arabi ve Farisi’den baska
Ingilizce ve Fransizcay: bilirdi. Gengliginde edebiyatla ugrasmis, mecmularda takma
isimle oldukga diizgiin gazeller nesretmisti" (s.12). Kirk yaslarinda arkadasinin teklifine
hayir diyemedigi i¢in Hayriye Hanim’la evlenmistir. Ali Riza Bey sahip oldugu erdemli
durusu yaninda baba olarak da methedilir. "...Cocuklar i¢in her fedakarligir géze almis
bir gayretli aile babasi ¢ikt1" (s.13). “Ali Riza Bey muhakkak babalarin en iyisi idi” (s.39).
Bu karakter biitiin hayatini sahip oldugu ilkelerin iizerine kurmus ve bunlara da tam olarak
riayet etmistir. Memuriyetinden, bir yanlis1 diizeltmeye ¢alistig1 i¢in ayrilmak zorunda
kalirken ikinci isi olan Ozel bir sirketten de yine hayat durusuna ters diisen bir olay
sebebiyle ayrilmak zorunda kalir. Leman adinda, kizlarinin arkadasi olan bir kizin ise
girmesine araci olmustur. Babas1 6lmiis, annesiyle yasam miicadelesi veren bu kiza seve
seve yardim etmistir. Ama bir siire sonra bu kizin midiirle iligkisi ortaya ¢ikar. Kiz hamile
kalmistir ve bebegi diislirmiistiir. Onun aracilig1 ile ise girmis bir kiza el uzattigi i¢in
miidiire ¢ikisir ve kizla evlenmesini ister ama miidiir buna yanasmaz. Ali Riza Bey’in bu
durum oldukga zoruna gider ve isten ayrilir. Ali Riza Bey’in ahlak anlayisinin ve erdemli
durusunun arkasinda dini bir inancin etkisi yoktur. O, eski zamanlarin kiiltiirel ahlak
anlayisinin tasiyicist olan bireyi temsil etmektedir. "Itikatsiz bir adam olmasina, gokten
beklenecek bir seyi bulunmamasina ragmen dua ediyor, 'Yarabbi sen cocuklarimi
muhafaza et' diye ellerini agiyordu "(s.11). "Kahvedeki tekaiit arkadaslarindan bazilari
ibadette bir teselli kesfetmislerdi. Ali Riza Bey'in ibadeti oglunu diistinmekti" (s.54).
Oglu Sevket onun en biiyiik {imit kaynagidir. "Thtiyar memur diinyada her seyden siiphe
eder, oglunun ahlakindan siiphe etmezdi. Ona gore Sevket, diinyanin hi¢bir kuvvetinin
kirip kirletemeyecegi bir elmas parcast idi" (s.31). Sevket de iyi niyetli ve babas1 gibi
erdemli bir genctir. Daha yirmi yasinin basinda ailenin gecim yiikiinii memnuniyetle
sirtlanmistir. Baba ve ogul arasinda bambagka bir bag vardir. "Bu adami nasil anladigimi
ve sevdigimi bilemezsin anne... Darilma hatirin kalmasin... Seni de ¢ok seviyorum...
Fakat onun sevgisi biisbiitiin baska, adeta ibadet nev'inden bir sey, diyordu" (s.67). Ama

o da tipki babasi gibi kadinlarin basina acacagi belalarin kurbani olacaktir. Evli bir
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kadinla iliskiye girmesine tepki vermeyen ama o kadinla evlenmek istemesine karsi bir
stire direnen Ali Riza Bey, oglunun bankadan kendine ait olmayan paray1 alip harcamasi
ve tutuklanmasi karsisinda da oglunun yaninda durur. Onu hep af dilemedigi halde
affeder. Ciinkii Sevket’in 6ziinde ¢ok iyi bir insan olduguna inanir ve kendi gibi
kadinlarin isteklerine karsi direnemedigi i¢in bu hallere diistiiglinti diistiniir. Evet, roman
erkekleri kadinlarin kazazedeleridir.

Romanin kadin karakterlerine bakildiginda, ilk karsilastigimiz kisi Leman’dir. Leman,
Ali Riza Bey’in hayatinin tepetaklak olusuna zemin hazirlayan kadin karakterdir. Ali Riza
Bey’in hayatina ilk darbe Leman’dan gelir. Ali Riza Bey, Leman’a sagladig1 is ortaminda,
onun “uygunsuz davraniglar1” yiiziinden isten ayrilmak zorunda kalmistir. Ve bu olay
biitiin hayatin1 olumsuz yonde etkileyecektir.

Ali Riza Bey artik issiz, yash bir adamdir. Bir daha is bulmas1 miimkiin olmayacaktir.
Issiz ve dolayisiyla parasiz kalma durumu onun biitiin hayatinin ¢dziiliisiiniin
baslangicidir. Durumu 6grenen Hayriye Hanim artik kocasiyla bir daha eskisi gibi asla
olmaz. Hayriye Hanim baslangigta "Karisi1 talihine pek agirbash ve temiz bir kadin
cikmist1" (s.12) seklinde yansitilir. Isten ayrilma olayr onu bambagka biri haline cevirir.
"Kadinin ¢ehresi nedense ¢atkindi.", "Hayriye Hanim, ailenin menfaatine dokunan islerde
hi¢ sakas1 olmayan, maddi, hesapl bir kadindi. Kocasin1 epeyce iiziip yaptigina pisman
etmedikge, bekledigi teselliyi vermezdi" (s.35). Isten ayrildig: giin ve sonrasinda Ali Riza
Bey karisindan bu konuda destek beklese de karisi bu olay: affetmez ve bekledigi destegi
ona asla gostermez. "...Aksi kadin, Ali Riza Bey’in hayatta en siki ve aci bir giliniinii
yasadigini anlamiyor, kaslarini ¢atarak somurtmakta devam ediyordu” (s.36). Ali Riza
Bey’in ¢cocuklarmin istikballerini gereksiz yere feda ettigi kanisinda olan Hayriye Hanim,
"Ekmeksiz kalinirsa onlarin namuslarinin tehlikeye girecegi" diistincesindedir. Ali Riza
Bey’in hareketlerinin arkasindaki idealleri, mantig1 anlayamayan bir kadin olarak
betimlenir. "Fakat Hayriye Hanim, bu yiiksek hikmetleri islenmemis saf kafasina bir tiirli
aldiramiyor..."(s.39). Hayriye Hanim’in tavirlarindaki keskin doniis su sozlerle ifade
edilir. "Bunca yillik kuzu gibi yumusak basli karis1 da nihayet isyan bayragini agmist1”
(s.39). Ev ahalisinin, basta karis1 olmak iizere artik Ali Riza Beye saygis1 kalmamustir.
Ali Riza Bey bu durumu maddi giiciiniin elinden gitmesine baglamaktadir. Artik evin
kadinlarinin ihtiyaglarini karsilayamadigi icin babalik, biiytlikliik gibi vasiflarinin karisi
ve kizlar1 agisindan bir degeri kalmamistir. Ona hala saygi duyan ve seven tek kisi,

ogludur. Karisina iiziintiistinii dile getirdigi climleler sunlardir. "Yazik Hanim sana...
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Demek sen bana sirf memuriyetim i¢in, kazandigim para i¢in ehemmiyet veriyormugsun,
dedi” (s.44). "Biz hayatta iki silah arkadasi gibi idik. Elimden silahimi aldiklari bir
zamanda beni arkamdan vurmak dogru mu?" (s.45). Bu hiiziin ve beklenti igeren sozlere
kars1 Hayriye Hanim gayet hissiz bir climle ile karsilik verir. "- Ne yapalim... Kendi diisen
aglamaz" (s.45). Hayriye Hanim, kocasmin kendindeki biitiin itibarin1 ve sayginligini
bicakla keser gibi bu istifa ile birlikte kesmistir. Yalnizca Ali Riza Bey’den para
bulmasini ya da bagka bir sey isteyecegi zamanlarda, onunla insani bir iletisim kurar. “Ali
Riza Bey bu iltifatlar1 hayra yormadi. Karisinin bu geceki sinsi sinsi etrafinda dolagmast,
herhangi bir sertlige, aksilige mukabil yaltaklanircasina bir tatlilik gostermesi beyhude
olmayacakt1" (s.63). Hayriye Hanim ailenin yikilisinin kaynagi sayilan Ferhunde
karakteri ile oglunun evlenmesine izin vermesi i¢in Ali Riza Beye baski uygular. Hayriye
Hanim artik kocasiyla sadece ticari iligkileri olan bir kadina doniismiistiir. Her hareketi
politik tavir igerir. "Fakat Hayriye Hanim kocasint maglup etmekten {imit kesmiyor, agik
hiicumlarda bulunmamakla beraber sinsi sinsi bir miicadele ile onu yavas yavas
asindirmaya ugrasiyordu" (s.66). Artik o, evle ve aile ile ilgili Ali Riza Bey’in onay
vermesi gereken durumlari, binbir baski ve oyunla gergeklestiren biridir. Kizlarinin
eglence ve zevklerini karsilamak ugruna yapilan harcamalarda ipin ucu kagmistir. Artik
gereksiz harcamalara biitgeleri dayanamamaktadir. Bu sebepten Hayriye Hanim’in diger
bir oyunu da bu harcamalar1 karsilamak i¢in evi ipotek ettirip bor¢ para alma ugrunadir.

Ali Riza Bey bu konuya da bagsta parlasa, 6fkelense bile fazla direnmez.

Nerede benim eski agirbaslh melek karim, nerede sen?... Sen onun attif1 tirnak bile olamazsin.
Diisiindiigiimii saklamakta ne fayda var? Sen igreng bir insan oldun Hayriye, igreng bir insan... Elimizde
bir bu kirik dokiik ev var... O da elimizden giderse ne yapariz? Olmek i¢in komsulara m1 gidecegiz? Bunu

bana teklif etmeye nasil dilin vardi? (s.99).

dese de teklifi hemen kabul eder. Ciinkii ev halkinin onu "atesten bir ¢ember igine
alacaklarmi", "donecek entrikalar1", "yapilacak hiicumlar1 ve iskenceleri" biliyor ve
bosuna ne kendini ne de onlar1 yormaya gerek goriiyordur (s.100). Bu alinan para da "ige
yaramaz liiks esyasina" harcanmigtir. Hayriye Hanim, Ferhunde’nin aileye katilmasi, evin
ipotegi derken Ali Riza Beye son darbesini Leyla konusuyla vurmustur. Leyla’nin evli
bir adamla metres hayat1 yasadigin1 6grenen babasi onu evden kovmus ve adini dahi
anmay1 yasaklamigtir. Ama Hayriye Hanim Leyla ile gizli gizli goriisiir ve bir giin Ali
Riza Bey’in de affetmesi i¢in Leyla’y1 eve getirir. Ali Riza Bey artik bu kadarina
dayanamaz ve evden ayrilir. Bir miiddet kiz1 Fikret’in evine siginir, orada da barinamaz.

En sonunda Leyla’nin tasvip etmedigi hayatina miidahil olmak zorunda kalir. Hayriye
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Hanim hayata dar bir ¢ergeveden bakan, maddiyata 6nem veren, basiretsiz biri olmasina
ragmen ev ve aile yonetiminin ve ciddi kararlarin her daim i¢inde bir profildir. Romanin
kadin karakterlerinden farkli olarak Hayriye Hanim’1n anneligine, ev kadinligina yer yer
olumlama yapilir ama bunlar genellikle Ali Riza Bey’in kazang getirdigi zamanlara ait
hallerdir. "Karisi1 talihine pek agirbasl ve temiz bir kadin ¢ikmisti."(s.12), Namus s6zii
bu saf, temiz ev kadininda her vakit biiylik bir tesir yapardi. Fakat ag¢ligin kapilarina
vurdugu bu saatte kelime onun iistiindeki kuvvetini kaybetmis gibi goriindii (s.37). Kuzu
gibi yumusak basli karis1 da nihayet isyan bayragini agmisti."(s.39) gibi. Hayriye Hanim,
okuyucunun tam olarak nefret edecegi tiirden kurgulanmis bir kadin karakterdir. Maddi
durumu sebebiyle kocasinin yaninda durmayan, bekledigi destegi hi¢cbir zaman kocasina
gostermeyen bir kadindir. Ve bu tavr ile kocasinin aile igindeki sayginligini aile i¢indeki
durusunu zedeleyen en etkili kisidir. Hassas oldugu namus konusunda bile zamanla
esnemis ve kizinin evli bir adamla iligkisini onaylar héle gelmistir.

Ali Riza Bey’in dort kizindan en biiyiigii olan Fikret de tipki annesi gibi babasinin isten
cikmasindan evvel ve isten ¢cikmasindan sonra degisim gosteren bir tavir icindedir. "Artik
kimse bu parasiz ihtiyara kendini oldugundan bagka tiirlii gostermek i¢in canini sikintiya
sokmuyordu. Hatta ¢ocuklart bile..."(s.52). Fikret on dokuz yaslarinda ufak tefek bir
kizdir. Ama yasindan ¢ok daha olgun bir insandir. Annesine yardimei kardeslerine ise
ikinci bir anne gibidir. Sag goziinde bir leke vardir. Fikret giizel olmayan bir kizdir ama
giizel 6zelliklere sahiptir. "Fikret’te 0yle emsalsiz bir ahlak giizelligi vardir ki, onun biitiin
kusurlarini kapardi" (s.40). Zeki ve malumathdir. Fikret de babasinin istifasindan sonra
babasina kars1 eski sicak durusundan farklilasir. "Artik babasina sokulmuyor, ona eskisi
gibi inanmadigini agik¢a gosteriyordu" (s.52). O da ailesinden bekledigi destegi babasina
gostermez. Babalarinin issizligi sonucunda degisen aile diizenine, kardeslerinin eglence
merakina, ¢ilginliklarina, anne ve babasinin buna géz yummasina katlanamaz hale gelir.
Bu durumu Ali Riza Bey soyle yorumlamaktadir. Fikret aslinda kardeslerinin
giizelliklerini  kiskandig1 i¢in onlarin tavirlarina katlanamaz. Artik onlarin  ve
giizelliklerinin 6n planda olmasi onu hir¢inlagtirir. Bu durum su ciimlelerle ifade edilir.
"Biiylik kizimin bu hir¢inliklar sadece kiskancliktan, kardeslerinin giizelligini
cekememekten ileri geliyordu... Leyla ve Necla’ya karsi anne tavri takinmasi onlari
niifuzu altinda tutmak i¢indi... Leyla ve Necla acilir ve serbest kalirlarsa ¢ehre ziigiirdii
olan ablanin kiymetini hige indirirlerdi" (s.60). Babasinin en ¢ok giivenip dviindiigii ikinci

cocugu Fikret dahi onu hayal kirikligina ugratmistir. "Fikret de oteki kizlari da
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bildiginden ne kadar baska insanlarmis!"(s.59). Fikret babasina kars1 takindigi hal ile onu
hayal kirikligina ugrattig1 gibi, kardeslerini dahi ¢cekemeyen bir kadin karakterdir. Hep
fevri ve kavgaci bir durus sergiler. Sonrasinda ise elli yaslarinda dul bir adamla kimseye
sorup danigmadan evlenmeye karar verir ve evden ayrilir.

Leyla ile Necla ise roman boyunca genellikle birlikte anilirlar. Ayr1 birer birey degil de
tek bir birey gibi bahisleri gecer. Ta ki aralarinda sorun belirene kadar. Babalari onlar igin
"Onlar ablalar kadar zeki degildiler. Fakat tam manasiyla giizeldiler." (s.42) diye
diisiiniir. Ve giizellikleri sayesinde kolaylikla evlenebileceklerine inanir. Leyla on sekiz,
Necla ise on alti yasindadir. Leyla ve Necla’nin da babalarinin istifasindan sonra
tavirlarinda farklilagma olur. Daha dogrusu tavirlar ayn1 gibi goriinse de babalariyla goz
gbze gelmekten kagarlar ve soylediklerini dinlemek istemezler. Babalar1 ¢cocuklarinin bu
tavr1 karsisinda sarsilmistir. "Halbuki onlar daha ilk sarsintida dagiliyorlar, biiyiik
felaketin karsisinda onu yapayalniz birakiyorlardi” (s.53). Leyla ve Necla ailenin yasayis
tarzin1 begenmez siirekli yenilik, eglence ve daha fazlasini isterler. Bu istekler zamanla
ailenin biit¢esinde derin ¢atlaklara sebep olacak ve evlerinin ellerinden gitmesine sebep
olacaktir. Ayrica hirsa doniisen istekleriyle yanlis iliskiler yasayip hiisrana
ugrayacaklardir. Leyla ve Necla’nin "hoppa, nazli ve simarik" olarak biiytitiildiikleri ve
onlarin fikir ve terbiyeleriyle mesgul olunamadigi soylenir. Bu iki kiz kardes evlilik
yapmak iizere kodlandirilmislardir. "Ali Riza Bey, Leyla ile Necla namuslu birer kadin
olarak yetisirlerse kafidir, derdi” (s.56). Leyla ve Necla'nin adlar1 eglence, harcama ve
"koca bulma" mevzularinda gecer. Az sayida diyaloglari vardir. Bu diyaloglar evlilik
bahsi ile ilgilidir. Leyla’nin nisanlisinin Leyla’dan vazgecip Necla’y1 istemesi ve bu istegi
Necla’nin kabul etmesi ile iki kardesin arasinda hakaret dolu bir kavga yasanir. Necla bu
adamu varlikli zannettigi icin istemektedir ve adamla evlenip gider. Leyla ise daha sonra
evli bir adamin metresi olur. Goriildiigii lizere ailenin diger kadin karakterleri olan Necla
ve Leyla da Ali Riza Bey i¢in hayal kirikligidir. Eglence diiskiinii, diisiincesiz, ahlaksiz,
birbirlerini kiskanan ve biri digerinin nisanlisiyla evlenebilecek karakterlerdir. Roman
boyunca Necla ve Leyla ile ilgili giizel olmalari disinda hi¢bir olumlu tanimlama
yapilmaz. Ali Riza Bey’in yasadiklari bu siirecte ailesi ile ilgili baz1 genel tanimlari olur.
Bu tanimlar "sahtekar, hissiz, haysiyetsiz ve ¢ingene" dir.

Evlilik i¢in programlanan bu iki kizkardesin baslangicta evden disar1 ¢ikmalarina izin
verilmezken onlara "koca bulmak" i¢in ¢esitli partilere gitmelerine ya da evlerine erkek

misafirler davet etmelerine miisaade edilmistir. Onlardan tek beklenti "namuslu birer
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kadin olarak yetismeleri" ve "koca bulma"laridir. Ali Riza Bey her ne kadar dil bilen,
memuriyeti boyunca ¢ok yer gérmiis, tahsilli, ahlakli, kendinden emin bir aile babas1
olarak yansitilsa da kizlar1 igin tahsil secenegini hi¢ diisiinmemis dar kafali bir
goriiniimdedir. Necla ve Leyla’yr eve hapsederek korudugunu sanan, fikri olarak
gelismemis bir adamdir aslinda. Bilgiyi ve egitimi sadece kendine ve Sevket’e layik
gormiistiir. Kadinlarla ve onlarin sosyal hayatlari ile ilgili goriis acis1 ¢ok dardir.
Donemin kadininin sosyal hayattaki konumu ile ilgili olarak bazi ipuglar1 vardir. Ali Riza
Bey kizlarn i¢in kesinlikle evlilik disinda ya da ona ilave bir gelecek diisiinmez. Fikret
icin “Ali Riza Bey, Fikret’i de hemen oglu kadar ihtimamla yetistirmeye c¢alismisti.
Yalniz o, kizdi; kardesi gibi hayata atilacak degildi. Pratik bilgilere ihtiyact pek
olmayacakti. Bunun i¢in Ali Riza Bey ona, daha ziyade siis ve fantezi mahiyetinde seyler
Ogretmisti” (s.41) sozleri gegmektedir.

Emile, Rousseau’nun egitim ile ilgili diigiincelerini ele aldig1 ve Emile adli erkek ¢cocuk
tizerinden anlattig1 eseridir. Bu eserde de Resat Nuri’nin kiz1 Fikret ve oglu Sevket’e

bictigi gelecek plani ve egitim farkliligina benzer bir goriintii vardir.

Zira Rousseau Emile’ de erkek ve kadin kahramanlarint ayirip, erkek kahramani Emile’e insani bilimler,
sosyal bilimler ve doga bilimleri 6gretmektedir. ideal kiz 6grencisi Sophie ise sadece ev isi konularinda
hiinerler edinir. Erkegin gonliinii oksamak i¢in, miizik, sanat, roman ve siirle ugrasir (Walters, akt. Tiirkeli,

2017, 5.58).

Kadin hareketi oOnciilerinin ilk ve en Onemlilerinden sayilan Wollstonecraft,
Rousseau’nun bu ayrimina siddetle karsi ¢ikmistir ve kadinin kamusal hayata katilimini
savunmustur.

Resat Nuri’nin kizi Ela Glintekin, bir roportajinda babasinin dedesi tarafindan
“Rousseau'nun Emile't gibi” yetistirilmek istendigini belirtir. Resat Nuri’nin donem
sartlar1 sebebiyle Fransiz edebiyati ile olan yakin iligkisi diistiniildiigiinde, Rousseau’nun
kiz ve erkek c¢ocugu arasindaki egitim ayrimindan etkilenmis olmasi muhtemel
goriinmektedir.

Roman, Ali Riza Bey gibi ideal bir baba karakterinin ailesinin kadinlar: tarafindan nasil
adim adimm ideallerinden, karakter ve ahlaki yapisindan, toplumdaki durusundan
koparildigini isler. Romanin biitiin kadin karakterleri olumsuz kurgulanmistir. Kadinlarin
toplum degerlerinin ¢oziiliisiinde basat rol hatta basrol oynadig1 iddias1 okuyucuya iletilir.
Erkekler ise onlarin serlerine karst direnemeyen, onlar kadar oyun c¢evirmesini
bilmedikleri ya da onlarin dirdirlarina direnemedikleri i¢in boyun egen karakterlerdir.

Yani roman, en kot 6zellikleri; zaaflar1 olan bu iyi niyetli erkekler ile onlarn bu
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zaaflarini1 acimasizca kullanan kadin karakterlerden olusur. Goriildiigii lizere tamamen
cinsiyete yonelik tasarlanmig bir kurgudur.

Yaprak Dokiimii’'nin kadinlar1 geleneksel kadinlardir. Ev i¢i yasamin zorunlu
bireyleridirler. Ekonomik olarak “koca” ya bagimlidirlar ya da O6yle olmak iizere
yetistiriliyorlardir. Kamusal alanla ilgileri yoktur. Ferhunde karakteri 6ncesinde bankada
calisan bir kadin olarak yer alsa da sonra ev i¢ine miidahil olur. Necla ve Leyla fiziksel
ozellikleri ile ele alinip yiiceltilirken, fiziksel olarak “gehre ziigiirdii” olan Fikret ise daha
cok zihinsel bir karakterdir. Kadinlarin gelecek planlar1 Ali Riza Bey tarafindan
yapilmistir. Fikret’e siis ve fantezi tiirlinde seyler 6gretmeyi uygun bulmusken Necla ve
Leyla’y1 eve kapatip ve evlenmeleri lizerinden bir gelecek hazirlar. Kadinlar bu romanda
ev icinde edilgen ve ikincil varliklar olmalarina ragmen koétii gidisattan da sorumlu

tutulmuslardir.

2.1.1.1.1. Annelik yoniiyle kadin

Degisime, degisimin tartisilmasina agik olmayan, kutsal kabul edilen ve nesillere tam bir
kararlilikla aktarilacak olan degerleri iceren geleneksellik mantigi; annelik kavraminda
tam olarak kendini bulur. Annelik rolii, kadinin birincil ve en énemli rolii olarak kabul
edilegelmistir. Kadin i¢in geleneksel olarak addedilebilecek en giiclii kimlik annelik
kimligidir. Kadinin, kadmliginin taglandigi tek ve en yliksek mertebe olduguna inanilir.
Kadinin, toplumdaki yerinin annelik ile garanti altina alinacagi kanaati benimsenmis ve
i¢sellesmistir. Cumhuriyet ile birlikte gelen yeni anlayis da aile kurumuna ciddi anlamda
ehemmiyet vermistir. Ailenin Onemi ve yetistirilecek yeni nesil annelige vurguyu
artirmigtir.

Peyami Safa’nin annelik kavram ile ilgili gortisleri soyledir:

... Tabiat ve cemiyet, birbirini tenkit ederek bu noktay1 gdsteriyor; ikisi de bir agizdan kadina: “Dogur!”
diyor. Hem insan nev’inin hem de insan cemiyetinin devamui i¢in, kadmn biitiin nazariyelerin isaretinden
evvel insiyaklarinin ve ruhunun dort yanini kusatan bu en biiytik iki zaruretin ilerleyisinde niifus kesafetinin
birinci derecede roliinii diisiindiigiimiiz zaman, tereddiit etmeden, medeniyetin besigi logusa dosegidir,
diyecegiz. Kadinin biitiin faaliyetlerinin merkezi orasidir. Higbir ihtilal nazariyesinin degistiremeyecegi
sabit hakikat, tabiatin ve cemiyetin diliyle, kadinin her seyden evvel ana oldugunu ilan edip duruyor.
Miistahsil ve tufeyli kadini birbirinden ayiracak ilk isaret, onun tarlada veya tezgéahta calisip ¢aligmamasi
degil, ana olup olmamasidir. Tufeyli kadin, viicuduna ait bir imkansizlik olmadig1 halde, sirf giizellik,

zerafet ve koketri endiseleriyle cocuk dogurmaktan kagan ihtiyariyle kisirlagan mahliktur (Cumhuriyet, 20

Agustos 1937).
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Aristoteles’in, “Kadinlarin varlik nedeni, esas olarak anneliktir.” (Politika) anlayis1 biitiin
toplumlarin ruhuna sinmig bir anlayistir. Safa, bu durumu “sabit bir hakikat” olarak
nitelemis, tabiat ve toplum gerekliligi ile iliskilendirmistir. Yazara gore bir kadinin her
tiirlii vasfindan 6nce anneligi onceliklidir. Hele ki keyfi sebeplerle anne olmay1 reddetmis
bir kadin “mahluktur”. Annelige 6zendirmenin erkekler agisindan amaci, her kadinin
annelik duygusunu tatmasi gibi masumane ve ulvi bir sebeple alakali gériinmemektedir.
Bu erkegin kendi soyunu siirdiirme istegidir. Toplumda erkek ¢ocugun makbul olmasinin
sebebi de bununla iliskilidir. Beauvoir ise farkli bir iddiadadir. Oncelikle kadinlara
yoneltilen kiiciimseme ile analara gosterilen sayginin bagdastirilmasimi ikiyiizlilik
olarak yorumlamaktadir. Beauvoir, fkinci Cins adli kitabinda anneligi enine boyuna
degerlendirdikten sonra diinyaya bir ¢cocuk getirmenin ve yetistirmenin ciddiyetinden
bahseder. Stekel’den; “Cocuk demek, mutlu varliklar yaratma zorunlulugudur” alintisinm
yaptiktan sonra “Boyle bir zorunlulugun dogal hi¢bir yani olamaz” demektedir (Baeuvoir,
2010, s.158).

Ataerkilin kadinlara bigtigi soy devamliliginin saglayicisi/tasiyicisi rolii; kadini annelik
alanina hapsederek iistelik “dogal olan” yaftasiyla mutlak bir deger gibi gostermektedir.
Halbuki Beauvoir’in dedigi gibi annelik “6zgiir bir secimle” yiiklenilecek ve “igtenlikle”
istenilecek 6nemdedir. Kadinin, analigin yiikiinii kaldiracak ruhsal, tinsel ve 6zdeksel bir
durumda bulunmasi zorunludur (Baeuvoir, 2010, s.160). incelenen donem romanlarinda
annelik kavrami 6zellikle merkeze alinarak islenmis bir konu olarak goriinmez. Daha ¢ok
kadin merkezli anlatimlar mevcuttur. Buna ragmen begenilmek ve takdir edilmek tizere
kurgulanan ideal kadin karakterler annelik ile 6diillendirilir ¢linkii bu kadinlar annelige
layik olanlardir.

Halide Edip, Sinekli Bakkal romaninda Rabia karakteri i¢in evlilige ¢ok istekli olmasa da
annelige karsi istekli bir kadin profili olusturur. Rabianin ¢ocuk sevgisine deginilir.
"Benim de pek koca istedigim yok ama gocuk isterdim... Hem de nasil!" (5.277). Rabia
tehlikeli bir hamilelik gecirmesine ve kendisinin 6lme ihtimalinin olmasina ragmen
doktorlarin ¢gocugu diisiirme teklifini kabul etmez. "Sa¢1 bitmeden, gozii agilmadan, giin
gormeden yavrumu Oldiirmeyecegim... Diisiirmeyecegim... Ve ve... Bin defa karnimi
yarsalar 6lmeyecegim... Olmeyecegim..." (5.438). Rabianin dedigi gibi de olur. Kararli
durusu, anne olma azmi ve inanisi ile ¢ocugunu saglikli bir sekilde kucagina almstir.
Ayash ve Kiracilar: romaninda ahlaki yonden zayif olarak ele alinan kadinlar, ¢ocuklarin

sevmeyen hatta istemeyen karakterlerdir. Romanda olumsuz kadin profillerinin en vurucu
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ve en dikkat cekici kismi1 annelik vasfina yonelik olandir. Oyle ki bu tiir kadinlarin annelik
yonlerinin de saglikli olmasi diisiiniilemez seklinde bir vurgu vardir.
Halide'nin annelik kimligi ile ilgili de dikkat ¢geken kisimlar sunlardir. Halide karnindaki

gayri mesru ¢ocuk i¢in sunlar1 demektedir.
- Kimi isterse alsin, beni bu pigten kurtarsin da... (s.41).
- Alsin ¢ocugunu benim bagimdan da... (s.83).

"Halide karnina bir yumruk att1."

- Gebermedi ki kurtulayim, dedi, hayirl bir sey olsa simdiye kadar dliirdii.

Anlatict bu s6zlerin karsiliginda sunlari sdyler:

- Ben senin kadar hain ana gérmedim... (s.83).

Bir diger anne Iffet Hanim’dir. Onun da tipki kadinhik yonii gibi annelik yonii de
olumsuzlanir.

Kadinin ¢gocuguna tahammiilii yoktur. Kocasina da bu sebeple sik sik kizar: “E canim ben
sana soyledim. Kendi ¢ocugunun ne mal oldugunu bilmiyor musun? (s.52), Sana
demedim mi? Sen oglundan daha kalin kafalisin. Gotiir sunu igeri; hadi ne bakiyorsun?
(s.54) gibi climlelerden sonra anneden daha agir itiraflar gelir:

- Allah’n bildigini kuldan ne saklayayim; kocami, ¢ocugum olup da bir kere sevmek
gelmedi i¢imden... Dogrusu sevmek de i¢imden gelmiyor. Baskalarinin ¢ocuklarini daha
cok seviyorum. Ne olurdu Allah’im bir giizel cocuk dogursaydim! (s.54).

Anlatici; bir kadinin bir annenin ¢ocuguna olan bakis agisini o kadar ileri bir boyuta tasir
ki kadinin agzindan su sozleri okuruz.

- Olse de biz de kurtulsak, kendi de kurtulsa... (s.141). Iffet Hanim ve kocas1 ¢ocuga
katlanamayip ¢ocugu Iffet’in annesinin yanma yollarlar.

Bir diger anne Faika ise cocuguna kendisi bakmamaktadir. Cocugu, Faika Hanim’in
annesinin yaninda biiylimektedir. Faika Hanim’1n annesi ise genelev isleten bir kadindir.
Orneklerdeki yazarlar, kadmlarin kadinlik yénleri ile annelik ydnlerini i ige ve paralel
olarak ele almistir. Kadinligin istenilen sekilde olmamasi durumunda, anneligin de bu
durumla dogru orantil1 bir sekilde ilerleyecegi algisi verilir. Kadinlik elestirisi ile annelik
elestirisi birlikte ilerler.

Ayni romanin idealize kadin karakteri Selime ise heniiz anne degilken bile annelik

heyecani ve istegi duymaktadir. Selime’nin annelige temayiilii su sekilde verilir:

“Bir giin bankadan biraz erkence g¢ikmistim. Selime odada yoktu. Diktigi dikis masasinin istiinde
duruyordu... O zaman sordum.
- Ne dikiyordun? Nigin sakladin?
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- Bilmem, sakladim iste, igimden dyle geldi!

- Bakayim, merak ettim, ne olur?

- Gostereyim ama alay etme! E mi?
Diktigi seyleri kanepenin iistiine siraladi. Sastim, ipekli bebek gémlekleri dikmis! flkin bunlar1 bir cocuk
i¢in ¢ok ufak buldum, sonra anladim:

- E, ¢ok ufak degil mi Selime?

- Ne olacak, bu kadar olur. Bunlar ilk ¢amasiri...
Hosuma gitti, anlagilan bir duygusu var.

- Bir sey var mi, Selime, diye sorudum...
Yiiziinii gogstime kapamig, oradan cevap veriyor:

- Daha yok!

B

- Yok, ama olur!” (s.250).
U¢ Istanbul’un ideal kadim Siiheyla da hikayesini annelikle tamamlar. Yillarca ve
sadakatle Adnan’1 bekleyen en sonunda Adnan’a kavusan Sitheyla’nin Salim adinda bir
cocugu olur. “Siiheyla, ¢iplak kolunu karyoladan uzatti: Sezlongun ucundaki uzun beyaz
bohcay1 Adnan’a gosterdi, “Salim!” dedi; yine agliyordu” (s.556).
Idealize kadim karakterler annelik ile taglandirilirken diger kutuptaki kadinlar anne bile
olsalar “iyi” anne degildirler. Yani romanlardaki annelik kavramina genel anlamda
bakildiginda ahlakli/iyi kadin iyi anne, ahlaksiz/kotli kadin kotii anne denklemi dikkat
ceker. Ayash ve Kiracilari'nin olumsuz kadm karakterleri (Halide, Iffet, Faika) ayrica
kotl annelerdir. Yaban’a bakildiginda Emine’nin annesi askerdeki kocasini beklemedigi
gibi kizin1 da halasina terkedip baska bir adamla giden bir kadindir. “Emine ise dul bir
halanin yaninda yetim bir kizdir. Babasi, Balkan Harbi’nde sehit diistiikten sonra anasi,
bir bagkasiyla evlenip onu ortada birakivermis” (s.82). Eviere Senlik Kaynanam Nasil
Kudurdu romaninin kadin karakteri Makbule Hanim 6rneginde de diger 6rnek kadin
karakterlerde oldugu gibi namus ve annelik dogru orantili olarak verilir. Ahlaki
degerlerini yitirmis bir kadin olan Makbule Hanim’in annelik hassasiyeti neredeyse
tamamen bitme noktasindadir. Oglunun cok tehlikeli hastaligin1 duydugunda ilk tepkisi
"gebersin” olur. Haber ikinci kez gittiginde de "gebersin" der fakat bu sefer odasinda
aglar. Yine tavirlart duygusuzcadir. Oglunun son anlarimi yasadigini sdylenmesiyle
oglunu gérmeyi kabul eden Makbule Hanim, burada bile insanlar1 sasirtmaktadir.
"Kaynanam o kadar siisliiydii ki oglunun can ¢ekisme dosegine degil diigiiniine gidiyor
zannediyorduk" (s.104). Makbule Hanim ¢apkinlikta sinir tanimayan bir kadindir ve bu

konuda kural kaide tanimaz, dinlemez. Boyle bir siirecte bile oglunun doktoruna kendini
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begendirmeye calisan hareketlerde bulunur. "Bu suhluklar1 besbelli hekime kendini
begendirmek icin yapiyordu. Gonliinde her delikanliya karsi yatistirilmast imkansiz bir
begenilmek hevesi, sevilmek cinneti vardi" (s.104). Baska bir kisimda, oglunun kopek
1sirmas1 sonucu kuduza yakalanip ¢irpinma, inleme rolii yapti§1 esnada rol oldugunu
bilmedigi halde oglu i¢in s0yle sdyler. "Anasina asi geleni Allah iste boyle yapar” (s.131).
Incelenen romanlarda anne olmaya agiktan bir tesvik, annelige 6zel bir vurgu ve dvgii
bulunmamaktadir. Bunun yerine “kutsal” ve “i¢gilidiisel” annelik miti kadin kategorizeleri
kullanilarak hazirlanmis bir icerikle sunulmustur. Toplumsal norm ve degerler
kapsaminda kadinlarin namus ve annelik {izerinden tanimlandiklar1 gercegi dolayimryla
bahsedilen kavramlar metinlerde i¢ i¢ce ele alinmis ve iyi annelik onanmis kadinligin
uzantis1 olarak gosterilmistir. Bu baglamda yeni bir anlayisla kurulan devlet yapisi
icerisinde “yeni kadin” tarzi olusturulurken anneligin de milli bir mesele olarak ele
alinmasi kagmilmaz goriinmektedir. Cumhuriyet’in arzuladigi “yeni kadin”lar yeni

nesilleri yetistirecek olan “iyi anne”lerdir.

2.1.1.2. Modern roller

Yakup Kadri’nin diger roman1 Ankara’da hem kadin hem de merkez karakter Selma
Hanim’dir. Selma Hanim tipki Ankara gibi yani Tiirkiye gibi gelenekselden moderniteye
dogru evrilen simgesel bir karakterdir. Ug kistmdan meydana gelmis olan Ankara romant,
Kurtulus Savasi yillari, Cumhuriyet’in kurulus yillar1 ve Cumhuriyet sonrasi olmak iizere
bu donemlerdeki siyasal ve sosyal dontisiimii halka yansiyan yonleriyle anlatmak lizerine
kurgulanmigtir. Romanin merkez mekéani Ankara'dir. Devlet yonetimi Osmanli'nin
merkezi olan Istanbul'dan Ankara'ya tagmmmustir. Yeni kurulan rejimin kalbi ve beyni
olmas1 bakimindan Ankara 6nem arz eder. Roman; baslangicta yeni rejim Oncesi
Ankara'sindan bahsederken, sonrasinda Cumbhuriyet’in ilaninin yasam standartlarina
getirdigi diizenlemelerle birlikte donilisen Ankara'y1 anlatir. Yani Ankara, yeni sistemle
birlikte degisen-doniisen toplumun temsilidir. Selma Hanim karakteri de moderniteye
dogru olan degisim ve doniisiimiin bireysel boyuttaki yansimasidir. Selma Hanim roman
boyunca li¢ farkli erkekle evlenir. Bu erkekler iilkenin gegirdigi evreleri temsil eden erkek
karakterlerdir.

Ilk dénem yani Milli Miicadele’yi kapsayan yillardaki esi Nazif Bey'dir. Nazif Bey bir
bankanin muamelat sefidir. Isi dolayisiyla Ankara'ya tasinmuglardir. Nazif Bey, Milli

Miicadele'ye duyarsiz, "fazla bencil, fazla korkak" biridir (5.96). Savasin kendi
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dolaylarina yaklastigini anladigi sirada -karisin1 da birakmak pahasina- kagmak
istemistir. Selma Hanim ve Nazif Bey bu boliimiin sonunda iilkii ayriliklar1 sebebiyle
bosanirlar. ikinci dénem ise Cumhuriyet’in kurulus ve hemen sonrasi yillardir. Selma
Hanim'lm bu donemdeki esi Miralay Hakki Bey'dir. Hakki Bey, Milli Miicadele
doneminde etkin, ilkeli ve idealist bir askerken zafer sonrasinda emekli olmus ve harp
zengini tiplerden birine doniismiistiir. Ideallerin yerini maddiyatin biiyiisii ve sahsi
cikarlar almistir. Artik yasamin eglence ve liiks kismina gegmistir. Bu yasamai i¢i bos ve
manasiz bulan Selma Hanim zamanla bu esinden de kopuslar yasar ve ayrilirlar. Ugiincii
stire¢ ise Cumhuriyet’in yerlesme ve kalkinma yillaridir. Selma Hanim'in bu yillardaki
esi ise bir yazar olan Neset Sabit'tir. Selma Hanim'in bu evliligi ile roman sonlanir. Selma
Hanim bu evlilikte amag ve hareket birligine vardig bir es ile birliktedir.

Ucg evrede degisen ve gelisen Ankara ile birlikte Selma Hanim da geliserek degisir. Selma
Hanim aslinda Istanbulludur. lyi bir ailede yetismis, egitimli ve dil bilen bir kadindir.
Ankara'ya gelisi esinin igi sebebiyledir. Bu siirecte Ankara, Selma Hanim i¢in bir
mahrumiyet sehridir. Istanbul'daki imkanlar1 burada bulamaz. Selma Hanim, baslangicta
evinin esyasiyla, siisliyle ilgilenen; kocasinin isten donmesini bekleyen, politik

faaliyetlerle ilgisi olmayan bir kadin karakterdir.
Iyi bir tahsil gérmiis olmasina ve fikir davalarini ¢ok iyi anlayabilecek bir seviyede bulunmasina ragmen
memleket islerine karigmak emeli gonliinden hi¢ gegmemisti. O, bu vazifeyi, yagint bagini almis ve hayatta

kendisi igin yapacak bir seyi kalmamis hanimlara birakiyordu (s.18).

[k evliliginde Selma Hanim, donanimli olmasina ragmen tamamen geleneksel kadin
hayat: stirdiiriir. Evinin isleriyle ugrasan, esinin isten donmesini bekleyen, komsu
kadinlardan dedikodular dinleyerek vakit gegiren bir kadin olarak okurun karsisina ¢ikar.
Siyasi olaylardan uzak durmayi tercih eder.

Selma Hanim, ileride ikinci esi olacak olan Binbasi Hakki Bey ile tanistiktan sonra onun
vatan sevdasi ve askerlik gibi yonlerinden etkilenmeye baslamistir. Binbasi Hakki Bey,
Selma Hanim'a miitareke doneminde gorev almasini teklif etmistir. "Anadolu ordusunda
kadin asker yok mu? Vatan hizmeti Tiirk kadinim1 yalniz evlerin ¢atis1 altinda mu
bekliyor?"(s.62). Donemin kadinlarinin savas yillarindaki konumlariyla da iliskili olan bu
teklif Selma Hanim tarafindan sonradan degerlendirilecek ve Selma Hanim Eskisehir'de
bir askeri hastanede hastabakici olarak gorev alacaktir. Bu aldigi gorev onun kisisel
gelisiminde ve diisiince diinyasinda onemli bir merhale olur. Sonrasinda ise Ankara

Cebeci Hastanesi'nde gorevine devam eder. Selma Hanim ¢alistig1 bu evrede daha 6nceki
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ev kadin1 Selma'ya gore ¢ok daha mutludur. "Calismak, calismak. Bir seye yaramak, bir
seye yaradigini hissetmek, iste, yasaminin yegane manasi, diyordu ve boyle diisiiniirken
biitlin kederlerini, hayal inkisarlarini, i¢ sikintilarin1 unutuyordu" (s.87). Selma Hanim
artik ev ici hayattan kamusal alana atilmis, goniillii calisan ve vatan miicadelesine katkis1
olan bir kadindir. Ayrica yabancilik ¢ektigi bu topraklari benimsemeye ve hatta sevmeye
baslamistir. Selma Hanim’da vatan meseleleriyle ilgili zihinsel bir biling olugmaya
baslamis ve bu harekete dahi gegmistir.

Romanin ikinci doneminde ve ikinci kocasiyla olan Selma Hanim artik zenginlik i¢inde
modern ve konforlu bir evde hayat siirmektedir. Fakat evlendigi Binbasi Hakki Bey,
devrimin ruhuna bagli kalmamuis, parayla birlikte degismistir. Ankara'da savas sonrasinda
olusan yeni elit tabaka bu boliimde resmedilir. Selma Hanim'in kocasina olan eski saygisi
ve hayranligi gitgide azalir. Bu siirecte Selma Hanim hayatinda yine pasif bir role
biirliniir. "...Selma Hanim, bileklerine kadar kolonya ile 1slattig1 ellerine bakiyordu. Bu
eller, hicbir ise karigsmaya karigmaya adeta yapma ¢icek demetleri halini almist1" (s.101).
Degisen yasam standartlar1 dogrultusunda Selma Hanim'in kiyafeti de degisim gosterir.
"O zamanin modasina gore etekleri diz kapaklarini ancak Orten yar1 agik kollu bir saten
cay elbisesi icinde, Selma Hanim, bir geng kiz gibi korpe ve sade goriiniiyordu" (s.105).
Ayrica ait oldugu yeni sosyal smifin alametlerini de (kiirk, miicevherler, ruj, koku)
tizerinde barindirir. Halbuki romanin ilk boliimii olan miitareke donemindeki Selma
Hanim farkli bir giyimle tanimlanmistir. "Her yanina yumusak yastiklar koymuslardi.
Carsafi, pecesi ile bunlarin iistiine biiziildii..." (s.23). Selma Hanim bu boliimde zengin ve
islevsiz kadindir. Ait olunan yiiksek sosyal sinif nedeniyle ¢calismiyordur. Kamusal alan
yine terk edilmistir. Fikri faaliyetler yoktur. Kadin sadece bedenden ve siislinden ibaret
bir varlik olmaya baslamistir. Modern ve Batili yasam standartlari i¢inde pasiflesen ve
edilgenlesen kadin, gorlinlisten ibaret bir 6zglirliige sahiptir. Selma Hanim, esine
calismak istedigini sdylediginde ilk olarak cevap dahi alamaz.

Selma Hanim, zengin muhitin toplant1 ve balolarinda ileride {i¢iincii esi olacak olan Neget
Sabit ile sik sik bir araya gelmektedir. Aralarinda fikri sohbetler gelisir. Farkina varmadan
Neset Sabit'in goriislerinin ve sohbetinin tiryakisi olur. Neset Sabit inkilabin maddi
getirilerinden faydalanmamis herkesle birlikte mihnet ¢ekmeye devam eden idealist bir
yazardir. "Ben, inkilab1 hi¢gbir zaman hayatin dis sekillerini degistirmek manasina
almadim. Hele, bir konfor ihtiyaci, bir konfora eris cehti manasma hi¢ almiyorum"

(s.123). Neset Sabit'in romanin ideal erkek karakteri olarak simgelestirilmesi sebebiyle
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savundugu diisiinceler de Cumhuriyet ideolojisinin ideal diislinceleri ve yargilart olarak
verilir. Neset Sabit, inkilap sonrasi olusan toplumdan kopuk, Batililasmay1 yanlis ve
yiizeysel yorumlamis bu yeni sosyal sinif karsisinda ideal ve milli durusun ne olmasi

gerektigini gosteren diisiinceler sunar.

Neset Sabit, iginden Milli Miicadele devrindeki sade, samimi ve siddetle sahsi, karakterli hayati hasretle
andi1. Hi¢ siiphesiz, o anormal devir devam edemezdi. Fakat, onu canlandiran ruh bu devrin yasama
prensibine de hakim olacakti. Tiirk kadinlari, carsaf ve pegelerini ige gitmek, caligmak i¢in daha kolaylik
olur diye c¢ikarip atacaklardi. Onlar i¢in cemiyet hayatina atilmanin manasi yalniz bu cesit salon
cemiyetlerine karismak olmayacakti. Evet, Tiirk kadini, hiirriyetini dans etmek, tirnaklarini boyamak ve
Rue de la Paix'in kanunlarma esir bir siislii kukla olmak i¢in degil, yeni Tiirkiye'nin kurulusunda ve

kalkimisinda kendisine diisen ciddi ve agr1 vazifeyi gormek igin isteyecekti, kullanacakti (s.135).

Neset Sabit'in bakis acisindan Cumbhuriyet ideolojisinin degistirmek istedigi kadin
imajinin gerekgeleri, ne amaglarla kullanilacagi ve siirlari tayin edilmis ve 6zetlenmistir.
Tiirk modernlesmesinde kadinin 6zgiirliikleri ve 6zgilirliikklerinin sinirlar1 erkek eliyle
yeniden diizenlenmistir. Selma Hanim, Neset Sabit'in goriislerine katilmakla birlikte
icinde bulundugu yasamdan mutlu degildir.

Ben sizin biitiin fikirlerinize istirak etmekteyim. Ben de sizin gibi bu hayatin yavanligini, yapmacikligini
hissediyorum. Ben de sizin gibi, ge¢irdigimiz o biiyiik ve yiiksek devirden sonra vasil olunmasi lazim gelen

milli gayenin (eliyle salonu gostererek) bu olmadigini, bu olmayacagini biliyorum (s.141).

Selma Hanim'in anlamsiz ve amagsiz hayati iginde "¢aligmak" fiiline duydugu 6zlem
aklma gelir. Kocasina bu isteginden bahsettiginde herhangi bir cevap alamaz. Konuyu

tekrar agtiginda ise kadinin toplumsal konumunu gosteren bir diyalogla karsilasiriz.
Hayatim1 kazanmak icin degil, fakat bir gseye yaramak i¢in. Bizi, yalniz siisleyip dans ettirmek i¢in mi
actiniz? Yalniz buna yarayan bir kadn hiirriyetinin ne kiymeti var? dedi. Hakki Bey, onunla bir ¢ocuk gibi

alay etti; Geriye alirsak kiymetini o vakit anlarsmiz (s.152).

Kadinin agilma-kapanma kararinin erkegin elinde ve kontroliinde oldugu net bir sekilde
goriildiigii gibi erkegin kadina karsi st bir soyleme ve karar yetkisine de sahip oldugu da
goriilmektedir. Selma Hanim'i kadinlik ile ilgili diislinceleri ise su sekildedir.

Su bizim, giiya i¢timai bir inkilabin dnciileri olduklarim1 zanneden okur yazar Tiirk kadinlar1 demek
istiyorum. Iste, bunlarin hepsi, bos yere hiir, azad olmaktan mustariptirler. Evde hicbir faydamiz, sokakta
higbir faydamiz kalmamistir. Bir derin bosluk i¢inde doniip duruyoruz. Nihayet, bana fizyolojik bir
vazifeden mi bahsedeceksiniz? Cocuk yetistirmek, ask ve muhabbette erkegin ideal esi olmak? ... Kadin
sadece fizyolojik bir mahluk mu? Hayir; erkek ne kadar i¢timai mahluksa kadin da o kadar igtimaidir...

Ben, erkekle her hususta esitligi talep ediyorum (s.157).

Selma Hanim tarafindan sOylenen bu sozlerde donemin birinci dalga kadin hareketinin

esintileri vardir. "Her hususta esitlik" istegi gibi. Ayrica kadmin fizyolojik prangalar
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sorgulanmis ve reddedilmistir. Selma Hanim; romanin bu kisminda, ilgisizligi ve diinya
goriiglerindeki farkliliklar sebebiyle kocasinda ayrilir. Selma Hanim {ig¢iincii kisimda
yazar Neset Sabit ile evlidir. Bu donemde “salon kadinligi”ndan aktivist bir hayata
gecmistir. Biliyiik bir kiz miiessesesini idare ediyordur. Yeni esi de kendisi gibi iilke
capinda konferanslar veren ve ayn1 zamanda edebi faaliyetleriyle ugrasan aktif bir kisidir.
Bu yeni hayatin parolast Anadolu seyahatleri ile halka faydali ve onlarla i¢ i¢e olmaktir.
Inkilap sonrasinda vatandas olarak iizerlerine diisen gdrevi yerine getirmenin huzuru ile
Selma Hanim ve esi Neset Sabit yeni hayatlarinda olduk¢a mutludurlar.

Selma Hanim, kendinden emin, ozgiirliiklerinin bilincinde ve pratiginde bir kadin
karakter olarak bicimlendirilmis olsa da erkek bir yazar tarafindan ataerkil bakis acisiyla
kurgulandig1 gergegi bircok bakimdan kendini belli eder. "Selma Hanim’1 utanmamak"
ile itham eden yerli halktan bazilarina kars1 tavri -ataerkil 6gretiyle uyumlu bir itaatle-
kendi agzindan su sekilde verilir. "Bundan sonra benim bu yolda bahsim gegecek olursa
dersin ki, onun yaptig1 seylerin hesabini ancak kocasi sorar. Ve her kadinin namusu
kocasina aittir" (s.67). Kadin namusunun kocaya ait olma durumu, kadinin kocasi
tarafindan tek tarafli denetlenmeye tabi olacagi bir anlayisin kabulii, beraberinde kadin-
erkek arasinda alt-iist iliskisini de dogurmaktadir. Selma Hanim, Cumhuriyet
ideolojisinin yeni diizende olusturmak istedigi Cumhuriyet kadini imajinin insasidir.
Egitimli, ¢calisan ve modern giyimli bu kadina kamusal alan agiktir. Yine de bu tam bir
Ozgiirlik anlayis1 degildir. Yeni sistemin yeni kadini i¢in saglanan imkanlar cesitli
kisitlamalar1 da beraberinde getirir. Verilen 6zgiirliiklerin nerede nasil kullanilacag: ile
ilgili isaretler kendini sik sik gdstermektedir. Egitimli ve ¢alisan kadin olarak hayata aktif
katilim istenir fakat vatanina, milletine fayda saglanmasi i¢cin. Ayrica modern giyimli ama
ahlaki olarak saglam kadin istenmektedir. Selma Hanim Ankara'nin, genelde ise iilkenin
olumlu degisimi ile yakinlastirilir. Kadin ve vatan kavramlari benzestirilerek bu
kavramlar i¢in ideal erkek yani idareci formiilii sunulur. Selma karakterinin degisen fikir
ve hayat yapis1 Ankara'ya paralel bir ¢izgide ilerlerken evlendigi kisiler birer simge olarak
kullanmistir. Her esi Tirk toplumunun gegirdigi iic zaman dilimini simgeler. Selma
Hanim i¢in yani vatan i¢in ideal es, ideal erkek Neset Sabit'tir. Yani her sartta ve her
donemde ilkeleri ve {ilkiileri olan bir vatansever. Su 6nemli hususu da belirtmek gerekir
ki Selma Hanim degisim dinamiklerini kendisinden alan bir kadin degildir. Yani yasam
evrelerinde c¢esitli i¢ sikintilari hissetse de saglam bir sorgulama ve karar verme islemini
bir erkek yardimi ve yol gostericiligi olmadan yapamaz. Degisim gecirdigi evrelerde ve
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kirilma noktalarinda erkek irsadi mevcuttur. Ilk esiyle evliyken Miralay Hakki Bey'in
Milli Miicadele hakkindaki yol géstericiligi ile aydinlanir. ikinci evliliginde liiks bir
yasam siirerken ise Neset Sabit'in sohbetlerinden etkilenerek hayatin1 gergek manada
sorgular. Bu kadin karakter aslinda erkekler tarafindan yonlendirilen, aydinlatilan bir
kadin karakterdir.

Selma Hanim; giyimiyle, hayat goriisiiyle ve yasam tarziyla kadinin geleneksel toplum
baglarindan kopusunun ve moderniteye evrilisin, bu ugurda verilen miicadelenin
temsilidir. Bu degisim Tiirk modernlesmesiyle paralel olarak islenmektedir. Kiiltiir
tastyiciligi kadin ile iliskilendirildigi i¢in gelenekten moderniteye giden yolun net takibi
i¢in bir kadin karakter se¢ilmistir.

Romanin diger kadin karakteri Yildiz Hanim'dir. Yirmi {i¢ yaslarindaki bu kadin Biiyiik
Devlet Tiyatrosu'nda oyuncudur. Neset Sabit'in yazdig1 oyunda rol almaktadir. Yildiz
Hanim ayrica onemli bir sporcudur. Hakkinda olduk¢a az bahis olmakla birlikte
Cumhuriyet’e ve getirdigi imkanlara dogmus nesli temsilen romanda yer alir. Sanat ve
spor yonlerine vurgu yapilarak yeni kadinin imaji vurgulanir. Yeni rejimin modernite
kaliplarina uygun yeni neslin semboliidiir.

Romanda bu donem Ankara'sinin toplum yasantist iginde kadmnlarin genel durumuyla
ilgili baz1 veriler vardir. Mesela Selma Hanim ve esinin kiraci olarak yerlestikleri evin
sahibi olan Omer Efendi'nin iki karis1 vardir. "...Ev sahibi Omer Efendi'nin ihtiyar
anasindan bagka her iki karist ve kiz kardesi..." (s.24). Kadinlar ile erkeklerin bir arada
olmalar1 yerli halk tarafindan kesinlikle hos karsilanmaz. Bu gibi durumlar cesitli
sorunlara ve toplumsal yaptirimlara sebep olmaktadir. Selma Hanim ve esi Nazif Bey,
Nazif Bey'in arkadasi olan Murat Bey ve ailesi ile birlikte sohbet ettikleri bir ortamda
bdyle bir olayla karsilagirlar. "Aman, hanimlar igeriye... Bizim Seyh Emin'le, Nuri Hoca
geliyor, dedi. Ve kadinlardan tasi taragi toplayan iceriye kagti. Selma Hanim, bu panikten
bir sey anlamadigi i¢in yerinden kimildamamisti". Meclisteki bu "koyu mutaassiplar"
mecliste ciddi bir niifuza sahiptir. Selma Hanim olay1 ¢6zemedigi ve yerinden kalkmadig:
icin Murat Bey sunlart sOyler. "Eyvah, yakalandik, Artik, Meclis'te dillerinden
¢ekmeyecegim kalmayacaktir”" (s.42). Selma Hanim evinde verdigi yemek daveti

sebebiyle ev sahibi kadinin hakkinda diistinecegi seyleri hayal eder.

Kim bilir, ne yakas1 agilmadik sézler sdyleyecektir ve benim hakkimda kim bilir neler diisiinecektir. Oyle
ya, sagimda bir yabanci erkek, solumda bir yabanci erkek ve Nazif iki yabanci kadinin arasinda, simsiki
oturmusuz, bir seyler yiyor, bir seyler igiyoruz, giiliisiip konusuyoruz. Onlara gore gergekten tuhaf bir

manzara... (s.70).
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Ev sahipleri Omer Efendi, bu kadin-erkek i¢ ice toplantilar sebebiyle Selma Hanim ve
Nazif Bey'i evden ¢ikarmayi bile diistinmiistiir.

Baba ve kocalarin kadin ve kiz ¢ocuklar iizerindeki s6z hakki ve tahakkiim alanim
gosteren bir konusma Selma Hanim ve Omer Efendi'nin annesi arasinda geger. Omer

Efendi'nin annesi kdy kizlarmin giincel durumunu su sekilde yorumlamaktadir.

Simdiki kizlar hi¢ durur mu? Vallahi, gdvuru sevseler gene bildiklerini derler ne ana dinlerler ne baba...
Gegen giin imamin kiz1 tutturmus, ille saglarinu Istanbul modasi kestirecem diye... Babas1 'Hele bir kes,

kafani da kor bigakla ben keserim,' demis. Yapar mi yapar. Bizim imam zorludur (s.46).

Koyliiler degisen ve modernlesen yeni kadin imaj1 karsisinda tedirgin ve saskindir.
"Cankaya'da kisa fistanli karilar, sag1 basi agik dolasirlarmis... Gece oldu mu, erkeklerle
bir arada oturup ahenk ederlermis... Heni, hepsinin kollar1 bacaklar1 cilbahmus..." (s.48).
Selma ve Yildiz Hanim’1in aksine Ankara’nin yerli kadinlar1 bagimli, edilgen, egitimsiz,
baski altinda kadinlardir.

Yazarin genel olarak amact Atatiirk ve inkilaplaria ovgiilerde bulunmak, yeni diizeni
yiiceltmektir. Toplum hayalini betimledikten sonra 6zellikle beyin takiminin yapilan yeni
diizenlemelerin takipgisi ve denetleyicisi olmalar1 gerektiginin altini ¢izmistir. Yazar, bir
kadin gercekligi sunmak pesinde degildir ya da oncelikli amaci bu degildir. Bu roman
ideolojik islevinin i¢inde Tiirk kadininin yeni diizenlemelerle geleneksel rollerinden
moderniteye nasil evrildigini ve devaminda nasil evrilmesi gerektigini 6zellikle
belirtmistir. Kadinlarin, onlara “bahsedilen” bazi haklarin nasil kullanilmas: gerektiginin
mesajlarini igermektedir.

Sinekli Bakkal romani hem Tiirk edebiyatinin hem de Halide Edip Adivar’in en ¢ok
okunan romanlarindan birisidir. Ik defa Ingilizce olarak "The Clown And His Daughter"
(Soytar1 ve Kiz1) adiyla 1935 yilinda Londra'da yayimlanan roman, Tiirk¢e 1936 yilinda
yayimlanmustir. Yapit, 1942 yilinda CHP Roman Odiilii'nii kazanmistir. Romanin konusu
2.Abdiilhamit devrinde geger. Sinekli Bakkal Istanbul'un kenar mahallelerinden biridir.
Emine, mahalle imaminin kizidir. Babasinin karsi ¢ikisina ragmen Tevfik ile evlenir.
Tevfik, ¢ok tutucu olan imamin tasvip edebilecegi biri degildir. Cilinkii Tevfik bir halk
sanat¢isidir (Orta Oyunu, Karagdz-Hacivat) ve onun isi giildiirmektir. Tevfik bu ise
tutkuyla baglhdir. Oyunlarinda kadin kiligina girdigi i¢in "Kiz Tevfik" lakabiyla anilir.
Tevtik ayrica mahalle bakkalidir ama bu isi severek yapmaz. Emine bir siire sonra
Tevfik'ten ayrilir. Onu geri kazanmaya c¢alisan Tevfik, imamin sikdyeti {izerine

muhitlerinden siiriiliir. Emine'nin hamile oldugu ortaya ¢ikar ve bir kiz ¢cocugu diinyaya
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gelir. Babasinin yaninda olamayacagi bir diinyaya dogan Rabia’nin egitimini imam
iistlenmistir. Onu, hafiz olacak sekilde yetistirir. Sesindeki giizellik ve biiyii kisa siirede
taninmasina sebep olur. Rabia artik mevlit ve Kuran okumasi i¢in konaklara davet edilen
tinlii bir hafiz olmustur. Diizenli olarak gittigi konak Selim Pasa Konagi’dir. Selim Pasa,
Zaptiye Naziri'dir ve padisahla temas halinde olan biridir. Evinde egitimli ve sanatci
insanlar sik sik bulunmaktadir. Bu konagin hanimi Rabia'y1 dinlemekten ¢ok zevk alir.
Rabia burada mahallesinde asla tanisamayacagi insanlarla tanisir. Bu konagin imkanlari
sayesinde Vehbi Dede adli bir Mevlevi’den miizik dersleri almaya baglar. Konakta
tanist1g1 diger bir miizisyen ise italyan Peregrini’dir. Bu siirede babas1 mahallelerine geri
doner. Annesi ve babasi arasinda se¢im yapmak durumunda kalan Rabia tereddiit
etmeden babasini seger. Annesiyle kotii bir ayrilik yasarlar. Rabia babasiyla ¢ok mutludur
fakat babasi aslinda alakasi olmadig1 bir politik durumun i¢inde kalir ve tekrar siirgiine
gonderilir. Babasinin siirgiinde oldugu bu siiregcte Rabia Peregrini ile evlenir. Evlenmek
icin Miisliiman olmasi sart kosulan Peregrini bunu Rabia i¢in kabul eder ve Osman ismini
alir. Rabia zorlu bir hamilelik yasar, bir erkek cocuk diinyaya getirir. Bu siralarda ikinci
Mesrutiyet ilan edilmistir. Siirglinde olanlarla birlikte babasi da doner ve bir kahraman
gibi karsilanir. Tevfik, torun miijdesi almistir ve hasretleri artik sonra ermistir.

Roman 1936 yilinda, Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusundan sonra yayimlanmasina
ragmen dekor Osmanli’'nin son donemleridir. Romanda bireysel ayrintilarin
incelenmesinin yani sira toplumsal ve yonetimsel durumlarla ilgili yansimalar da vardir.
2. Abdiilhamit'in yonetim bi¢imine, Jon Tiirklere, konak ve halk yasamina, Mevlevilige
deginilmistir. Bireysel boyutta Peregrini ve Rabia’nin evlilikleri iizerinden, sosyal
boyuttaki Dogu-Bat1 sentezi irdelenir. Roman, Rabia adli kadin karakter iizerine
kurulmustur. Rabia yasadigi muhit, dogdugu aile ve karakteri itibariyle “geleneksel” bir
kadin ¢izgisindedir. Annesi ve konak hanimi da diger kadin karakterler olarak romanda
yerlerini alir. Bu yan kadin karakterler iki zit kutbu temsil ederler. Annesi tutucu, dar
kafali, mutsuz bir kadin iken konak hanimi zevk ve sefayr seven, rahat, toleransli bir
kadindir. Rabia karakterini ¢6ziimleyebilmek ve daha iyi anlayabilmek i¢in 6nce annesi
Emine'ye bakmak dogru olacaktir. Emine mahalle imami Hac1 {lhami Efendi'nin kizidur.
Imam tutuculugu ile iinlii biridir. Her tiirlii zevk, eglence, nese onun i¢in cehenneme giden
yoldur. Seytan, cehennem, zebaniden baska laf konugsmayan, onun kistaslarina uymayan
herkese kolaylikla kéfir diyebilen biridir. Emine bdyle bir adamin elinde biiylimiis, dyle
sekil almis biridir. Emine s0yle tanimlanir.
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...beyaz gergin tenli, penbe yanakli, fare kapani gibi simsiki kapanan ince dudakli, kiigiik kara gozlii bir
kizcagizdi. Temizdi, hamaratti, titizdi, mahalle ¢ocuklariyla oynamaya tenezziil etmezdi. Suratsizdi,
giilmezdi, imam'in akidesinin biricik timsali gibiydi (s.16-17).

Emine, imamin yasant1 bi¢iminin ve diisiince diinyasinin, inanislarinin sorgulamayan
tastyicisidir. "Kalbi kuru, kafasi dar, dili zehir" (s.20). Tevfik gibi zenne roliine girebilen
biriyle evlenmesi "Dis1 ve i¢i hi¢ birbirine benzemeyen bu iki ¢ocugu, tabiat, hesaba,
mantiga sigmayan hikmetiyle birlestirivermisti." (s.17) seklinde yorumlanir. Ciinki
Emine ve Tevfik yan yana gelmesi imkansiz karakterlerdir ve ancak kaderin cilvesiyle
bir araya gelebilirler.

Kizimin kendisini degil de babasini tercih etmesinden sonra bes vakit namazinda Rabia'ya
beddua etmistir. "Herhalde Rabia'ya olan hincit Tevfik'e karst giittigii kinden daha
siddetliydi" (s.128). Babasinin ricasiyla ve 1srariyla annesinin elini 6pmeye giden Rabia
annesinden yine kotli bir karsilik goriir. "Eski giinlere rahmet okutacak bir gizletle
Rabia'nin bagina lanet yagmuru yagdirdi" (s.132). Anne ve kizin bu son goriismeleri olur.
Ofkesinin ve hirsinin atesiyle gittikce eriyen Emine 6liir.

Sabiha Hanim romanin etkili ve ilgi ¢ekici diger kadin karakteridir. Zaptiye Nazir1 Selim

Pasa’nin karisidir.

Hayir sahibi bir kadin, merhametli ve atifetli, sag elinin verdigini sol eli duymaz. Fakat onun dedikoduya
sebebiyet veren baska bir yilizii daha vardir. Saza, sdze diiskiin, basina bir siirii dalkavuk toplar,
dalkavuklarindan gargabuk bikar, bir dalda durmayan bir kadin! ...Kahkahasi1 daimi, nesesi mikrop gibi
yakinlarina geger (s.35).

Sabiha Hanim'in Jon Tiirk olan oglu, annesini herkesten ¢ok seviyor olmasina ragmen
hakkinda sdyle diisiiniir. "Annemin biitiin derdi, basina dalkavuk toplamak, elmas satin
almak, paray1 sokaga atmak... Babam gibi zalimleri bu kadinlarin ¢ilgin israfi yaratiyor"
(s.63). Bu ciimlelerde oldugu gibi sik sik kadinlar, kadinlik ya da kadin karakterler erkek
bakis acisiyla degerlendirilir ve yargilanir. Emine ve Sabiha Hanim, biri alt sosyal sinifi
digeri ise st sosyal smifi temsil etmekle birlikte ikisi de geleneksel kaliplarda
kadinlardir. Emine egitimsiz ve babasi tiirevi iken Sabiha Hanim kazanmadig1 parayi
flitursuzca harcayan bir kadindir. Topluma ve hayata katkilar1 yoktur. Ahiret diisiincesini
sevmeyen, cehennem bir yana cenneti bile cazip bir yer olarak gérmeyen Sabiha Hanim,
yasinin geregi olarak artik dini konularla ilgilenmesi gerektigini diisiiniir. Kendi
mesrebine uygun olarak olgun ve hosgoriilii Mevlevi bir musiki-ginasla ahbaplik kurar.
Dost canlisi, nazik ve terbiyeli Sabiha Hanim, Rabia'nin sesinden etkilenen, onu konagina

cagirip egitim almasina ve kendi diinyasinin insanlariyla tanigmasina vesile olan kadindir.
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Rabia'nin halinde neseden ve oyundan mahrum tavri sezen Sabiha Hanim aksamlari
Rabia'nin konagina gelmesini sagladig gibi kocasinin da destegiyle onun Vehbi Dede'den
ders almasini da saglar. Boylelikle Rabia'nin yagsamina bambaska bir boyut taginir.

Rabia ise romanin merkez karakteridir. Biitiin olaylar onun etrafinda sekillenir. Cocukluk

yillar1 dedesinin ve annesinin yaninda gecer.

Rabia'y1 teki gocuklardan ayiran sey, Imam’in tesirine bu kadar erken maruz kalmasiydi.", "Baska
cocuklar, o yasta nasil bayram salincagi, kukla oyunu ile agina iseler, Rabia da o kadar cennet ve cehennem
denilen yerlerle asina idi... Cehennem onda daha derin bir alaka uyandirdi. Biiyiikbabasi soylerken disleri

kilitlenir, arkasi tirperirdi (s.30).

Biitiin tavirlari, sesi, hal ve hareketleri mahallenin atmosferi gibi giilmeyen, eglenmeyen,
sikintili bir ifadeye uyar. Hac1 ilhami Efendi onu mahalle mektebine de géndermez.
Hafizasimin kuvvetini ve sesinin giizelligini kesfeden imam Rabia'y1r evde kendi eliyle
egitmeye karar verir. Amaci Rabia'y1 hafiz yapmaktir. Sonrasinda Rabia on bir yasinda
biiyiilii sesiyle Istanbul'un aranan hafizlarindan olur. Giyimi oldukca kasvetli ve
kapalidir. "Bu ne kati ne koyu entari, Rabia Abla! Kaplumbaga kabugu gibi..." (s.40).

Rabia'nin, Sabiha Hanim tarafindan sesinin kesfedilmesi, konaga cagirilmasi Rabia i¢in
yeni ve bambagka bir hayatin baglangici olur. Bu, Rabia i¢in esaretten kurtulma anlam

tagimaktadir.

...Rabia, giiniin yarisin1 konakta gecirmeye baslarken bir nevi hayat gorgiisii ve hocalardan 6grenilmeyen
bir hayat tahsiline atilmisti. Bilhassa Sabiha Hanim'in yaninda olmak, yasamanin kaynagina atilmis
demekti, miitemadiyen yeni bir sekil alan hayat1 eliyle tutuyor, goziiyle goriiyor gibiydi (s.68-69).

Bu konakta hayatina giren iki 6nemli kisiden biri Mevlevi dervisi Vehbi Dede'dir. Vehbi
Dede'den Arapca ve Farsca derslerinin pesi sira miizik dersleri almaya baglar. Tef
derslerinden sonra ut, kanun ve alaturka sazlarin hepsini Vehbi Dede'yi hayran birakan
bir siirat ve kabiliyetle 6grenir. Artik usuliince sarki da s6yleyebilmektedir. Vehbi Dede,
onun egitimine katkisinin yaninda her daim giivendigi, akil aldig1 bir kaynaktir. Kisiligine
hayran kaldig1 bu mukaddes insandan her zaman destek ve kuvvet bulmustur. Peregrini
de konakta tanistig1 diger onemli kisidir. Italyan bir miizisyendir. Tiirk¢eyi ¢ok iyi
konusan, Dogu kiiltiir ve felsefesine hakim biridir. Aslinda {ilkesinde varlikli olan
Peregrini memleketini ve dinini terk etmis bir sekilde Osmanli topraklarina kagar.
Kendisinin Osmanli topraklarinda bulunmasini sdyle aciklar. "Garbin ruh iklimi bana ¢ok
soguk geldi, Sark ikliminde siik(in ve sifa ariyorum..." (s.116). Cok siki1 bir Katolik olan
annesinin dini anlayisinin kurbani oldugunu beyan eder. "Ciinkii beni sevgisiyle, diniyle

mahvetti. Dinin haricinde higbir ihtirasa boyun egmez, egenleri anlamazdi" (s.255).
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Annesiyle yasadig1 bu aci tecrilbbeden sonra dinden uzaklasmis ve uzak kalmaya karar
vermis biri olmasina ragmen, Rabia ile evlenebilmek i¢in Rabia'nin dinine girecektir.

Peregrini'nin Rabia hakkinda ilk goriisteki izlenimleri soyledir.

..bu kiz arkasindaki ii¢ siki kumral &rgiisiiyle, acik yiiziiyle nohudi yemenisiyle Istanbul sehrinin
medeniyetinin, harsinin asirlar siiren tekdmiiliiniin viicuda getirdigi yerli bir 6rnek! Yesil mevceli bal rengi

gozleri ciddi ve vakur, biraz biiyiicek penbe dudakli agzinda siik{in ve kudret var (s.79).

Rabia'nin egitim gordiigli bu siirecte babasi mahallelerine silirgiinden geri doner.
Dedesinin beddualar1 ve annesinin karalamalarina ragmen Rabia babasiin geldigini
ogrendiginde derin bir seving duyar. "Her sey birdenbire degismis, diinya riiyalarin en
giizeli oluvermisti" (s.93). Annesi ve babasi arasindaki tercihi hi¢ bocalamadan yapan
Rabia, babasina biiylik bir sevkle kosar. Rabia'da konak hayatina ilaveten babasina
kavusmasindan sonra degisim gozlenir. Bu degisim, eski hayati ve yeni hayat1 {ist iiste

olmakla birlikte birbirini bozamayan "iki medeniyet tabakasi" olarak belirtilir.

Eski Rabia'nin yiizii: Agzinin iki tarafinda iki derin ¢izgi, kaslarinin arasinda derin bir hat, ince yiiziinii
kaplayan gamli bir durgunluk. Bu ¢izgiler tamamen silinmeden, simanin manasi degismeden yeni hayat,
izlerini bu eski sahsiyetin iizerine resmetmeye basladi. Ve yeni yiizii su idi: G6z kuyruklarinda sik
giilmekten hasil olan kirigiklar, gdzlerin iginde miitemadiyen yanan mesut isiklar, giilerken burnunun
iistiinde beliren sevimli burusukluk. Kendini yeni hayatin azadeligine terk ettigi zaman eski yliziiniin
alametleri zayiflar, gézlerinin agir ifadesi, dudak kenarlarindaki, kaglarin ortasindaki ¢izgiler diizelir. Fakat
gecmis giinlere hatirast doner donmez her eski alamet olanca vuzuhu ile tekrar meydana ¢ikar. Giiya yeni
hayatin sen maskesi seffaf bir ipek pece gibi eski hayatin gamli simasinin {istiine drtiiliivermisti. Iste bu zit
seylerin o geng ylizde imtizact bunun biitiin muammaligini, biitiin biiyii gibi tesir eden baskaligin teskil

ediyordu (s.118).

Rabia'nin biitiin bir roman boyunca sergileyecegi tavir ve durus bu tanimlarda
saklidir.
Rabia her ne kadar yiiksek ziimre bir ailenin ve ¢cevrenin himayesi ve egitimi altina girmis,
bununla birlikte sen sakrak, neseli ve babasiyla kavusmus olsa da annesinin ve dedesinin
Ogretilerinin tesirinden tam olarak asla ¢ikamayacaktir. Rabia karakteri toplumsal bir
temsil olmasinin yani sira toplum icindeki farkliliklar1 da barindiran bir yapidadir. Zit
tesirlerin bu bedendeki carpismasi Rabia'da degisik bir ¢ekim yaratir. Annesi ve
dedesinden gelen siki manevi hava yaninda ugradigi muamelelerden 6tiirii kalbinin bir
tarafinda "kuruluk ve kindarlik" vardir. Babasindan ise neseli taraflar1 ve sanat yetenegi
gelir. Rabia biiyliylip genc¢ bir kiz oldugunda da geldigi yere uygun giyinmeye devam

eder.
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Bir kadin gibi genglik ¢cagina gelince fukara sinifinin is¢i kadinlarinin kiyafetini segti. Uzun, bol bir siyah
yeldirme belden asag1 diisen beyaz patiska bagortiisii ve {istiinde her zaman arkaya atilan ve hicbir zaman

inmeyen bir pege. Esasen hangi isci, kiigiik satic1 kadin esnaf yiiziinii drtiiyordu? (s.141).

Bu ciimleden anlasildig1 tlizere bolca vakit gecirdigi konak yasamina ragmen geldigi
sosyal tabakanin giyim seklini koruyan Rabia daha da 6tesini yapar. Onun ayaridaki
kadinlarin yiizlerini 6rtmemesine ragmen Rabia'nin pegesi hep vardir. Bu, Rabia'nin
cocukluk yillarinin ondaki silinmeyen tesirlerinden biridir. Rabia gen¢ bir kadin
oldugunda da ayni cesur bakislar ve vakarla tanimlanir. "Hafizlifindan gelen yari
mukaddes vaziyeti, serbest tavri, bilhassa keskin, hazir cevap miitecaviz dili geng, yash
her erkege kendini saydirtyordu" (s.142). Gen¢ bir kadin oldugunda g¢evresi artik
evlenmesi gerektigi diisiinmesine ragmen, insanlarin ona denk aday diislinememesi
Rabia'nin nasil degerli bulundugunun ispatidir. Zaten Rabia, birilerinin es bulmasiyla
evlenecek bir kadin degildir. Kendisi daha ilk genglik yillarinda Sabiha Hanim'a -
Peregrini'yi diisiinerek- Miisliiman bir kizin gayrimiislim bir erkekle evlenmesi halinde
ne olacagini sormasi, evlenecegi kisiyle ilgili olarak kendi kararini kendisinin aldiginin,
ozgiivenli durusunun gostergesidir. Rabia yer yer erkeklere kars1 erkeksi tavir gosterir ya
da argo konusmalar yapar. (Bilal'e “ulan adin ne?”” demesi ya da “suratima okiiz gibi ne
bed bed bakiyorsun? Cek arabani...” demesi (s.137), ona talip olan bir kabadayiya “Sus
kopek, hayvan, def ol, benim senin himayene ithtiyacim mi1 var? Ben senin gibi kopeklerin
haddini bildirmez miyim?” demesi gibi (s.145). Bu alintiyla birlikte Rabia’nin kendi
kendisini koruyabilme 6zelligi belirtilir. Erkek karsisinda korkan ve sinen yapida bir
kadin degildir. Halide Edip’in gii¢lii, korkusuz kadin imgesi burada da kendini
gostermistir.

Babasinin gonderildigi ikinci silirgiinde ¢ok sarsilir ama bu siiregte Rabia'nin inancindaki
giiclii yone parmak basilir. "...O, ¢cocuklugundan beri kadere, kazaya nafile bel baglamis
degildi. Sabir ve tevekkiil denilen seyi hayatinin ilk yillarindan beri, nafile 6grenmis
degildi." (s.266), "Rabia, hayatta her olan seyi, gériinmeyen gizli bir kuvvete atfedecek
hilkatlerden biriydi. Olgiitleri higbir zaman zahiri olamazdi. Onun yasadig1 diinya bir ruh
diinyas1!" (s.318). Namazin1 kilip duasini etmeye devam etmektedir. Bagindaki ortiisiine
de oldukca sadiktir. Babasinin siirgiin sikintisinin tesellisinde, Peregrini'nin iilkesine
gittiginde ¢ektigi hasrette, Rabia hep inanglarina siginan bir tutum gosterir.

Caligkandir, gecimini kendi saglar. Hem babasinin yoklugunda bakkali ¢ekip ¢evirir hem

talebelere dersler verir hem de okumalara gider. Rabia nasil ki Peregrini’ye evlenme
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teklifini kabul etmesi icin kendi dinine girmesi gerektigi sartin1 kostuysa yasayacaklari
yer konusunda da Rabia'nin kararlart gegerli olur. Sinekli Bakkal'dan ayrilmay: asla
istemez. Ciinkii Sinekli Bakkal, onun i¢in ¢ok onemlidir. "Halbuki Sinekli Bakkal ona,
askindan da hatta dininden de kuvvetli goriindii. Kokleri orada, kendini oradan koparirsa,
koksiiz bir ot gibi kuruyacak" (s.324). Ayrica yasayacaklar1 eve de Rabia karar verir.
Kendisinin biiylidiigi evde yani Olmiis olan anne ve dedesinin evinde c¢ocugunu
bliylitmek ister ve Peregrini de kabul eder. Rabia, sikintili bir cocukluk gegirdigi bu evde
annesinin ve dedesinin aksine yeni Rabia ile yeni bir ¢ocuk yetistirecektir.

Romanda Rabia'nin evlilikteki geleneksel kadin rollerine deginilir. Kocasini bir ¢ocuk
gibi soyundurup giyindirmesi gibi. Bu konuyla ilgili olarak anlaticidan okuyucuya bir
yorum gelir. "Ah, bu kocasina daima kendi elleriyle bakmakta 1srar eden kadinlar! Bu da
bir nevi tahakkiim, tesahup degil miydi?" (s.359). Halide Edip, bu ciimlelerle birlikte
kadinin geleneksel eslik rolleriyle ilgili fikrini beyan etmistir.

Romanin kadin karakteri Rabia; sanatkar ruhlu, giiclii iradesiyle hayatina hakim, ne
istedigini bilen, erkege kars1 dik duruslu, annelik duygusu gii¢lii, hiir, koklerine bagl,
maddi ¢ikarlar pesinde kosmayan, kendi parasini kendi alin teri ile kazanan, kendini
savunmasini bilen idealize bir karakterdir. Ornegin Peregrini’nin zengin olusuyla hig
ilgilenmez bundan fayda saglamaya calismaz. Cocukluk yillar1 zor ge¢mis olsa da bu
donemin etkilerini de en aza indirgeyebilir. Imamin temsil ettigi bagnaz anlayisin kotii
izlerinden sonra Vehbi Dede’nin temsil ettigi Mevleviligin kucaklayici anlayis1 Rabia'da
yenilenme saglamistir. Rabia koklerinden ve namaz, ortii gibi inanglarindan kopmadan
geleneksel kadinlik rollerini yerine getirdigi gibi yabanci biriyle evlenmeyi géze alacak
kadar da genis bakis agisina sahip, kendini sinirlamayan bir kadindir. Rabia geleneksel
kadinlik izleri tagisa bile tam olarak geleneksel bir kadindir denemez. Bir¢ok alanda
egitimi vardir. Hafizlifin yaninda Vehbi Dede’den dil ve miizik dersleri almstir.
Cocukluk yillarindan itibaren ¢alismis, kendi ge¢imini kendisi saglamistir. Ekonomik
olarak hi¢bir zaman bagimli olmamistir. Ev i¢i yasami ve annelife bakis agisi
gelenekseldir. Evlilie merakli olmasa da cocuk istedigini belirtir. Rabia profiline
bakildiginda yine yeni rejim ve yeni kadin imaj1 kendini gostermektedir. Halide Edip’in
sert ve gliclii kadinlar1 kamusal alandadir ama annelik rolii ve aile asla ihmal edilmez.
Rabia, bireysel boyuttaki kadin temsilinden 6te bir temsil 6zelligi daha tasir. Bu Dogu
medeniyetinin temsilidir. Dogu'nun Bati ile olan birlikteliginde takinmasi gereken durusu

betimler. Rabia; Osmanli’nin, dinamiklerini Bati’dan alan Cumhuriyet’e tasinacak olan
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miraslarinin sembolii kadindir. Bu miraslar din ve kiiltiirel 6gelerdir. Tiirk milletinin, Bat1
ile olan temasinda dinden taviz vermeyecegi, Rabiamin Peregrini ile evlenirken
Miisliiman olma sarti koymasindan bellidir. Bat1 ile yakinligin Rabia ve Peregrini’nin
evliligi tizerinden verilmesi Cumhuriyet’in Bati ile ne denli yakin temas halinde
olacaginin isaretidir. Rabia, Osmanli’nin Cumhuriyet’e iletilecek olan kiiltiirel
degerlerinin de tasiyicisi karakterdir. Soniikk ya da yilgin degildir, aksine giiclii ve
Ozgiivenlidir. Peregrini ile evliligi ilk olarak kendisi ister. Evliligini idare etmek i¢in de
elinden geleni yapma gayretindedir. Peregrini Rabia'nin hayatina dahil olan kendinden
fedakarliklar yapmak zorunda olan kisidir. “Agike¢a goriiliiyor ki bu evliligin simgesel
anlami bir Bat1 ile Dogu bilesimi degil, Dogu’nun Bati’ya tstiinliiglidiir” (Moran, 2016,
s.174). Bat1 temsili Peregrini biitlin icerigiyle Rabia’nin temsil ettigi Dogu'ya dahil
olamaz. Giizel yanlari ile istenir. Sanat gibi... Burada da yine donemin revagtaki "Bati’dan
neler alinmal1" sorusu yanitlanmis olur. incelemeden anlasildig1 iizere olusturulan kadin
karakter -karakter olma 6zelligini kaybetmeden- yine simgesel ve amaca yoneliktir. Milli
ve geleneksel olmakla birlikte moderniteye tamamen kapali degildir.

Sinekli Bakkal romaninda donem kadininin durumuyla ilgili bazi isaretler vardir. Bunlar
birer ciimlelik deginmeler olabildigi gibi uzun paragraflar olarak da yer alir. Geng bir
kadin olan Rabia'nin yalniz bir kadin olmasinin tehlikeli oldugunu, basinda bir erkek
bulunmasi gerektigini belirten bu climle, kadinin o dénem korunmasi gereken, erkek
himayesinde bir varlik olarak algilandigin1 ve kabul edildigini gosterir. "Senin basinda
adamakilli bir erkek lazim, imama varincaya kadar seni himaye etmek onlarin borcu.
Diikkéna it, cakal dalinca baban nerede?" (s.149).

Yine Rabia geng bir kadin oldugunda, artik erkeklerle miinasebetinin tartisilir hale geldigi
goriiliir. Cocukluk yillarindaki gibi erkekli ortamlarda bulunmasi, erkeklerle konugmasi
tartismaya ac¢ilmistir. Bu tarz bir konugmanin yapildigi bir ortamda Rabia su sozleri

n

sOyler. "- Kag¢ go¢, zenginler icin! Ben fukara bir esnaf pargasiyim, diikkanda, camide
diinyanin erkegini goriiyorum, ni¢in Hilmi Bey'in dostlarindan kagacakmisim..." (s.152).
Bu cilimlelerle de kadinin toplumdaki kisitlanma bi¢imlerinin toplumsal siniflara gore
degistigini goriiriiz.

Bir baska yerde ise Miisliman bir kadmin Miisliman olmayan bir erkekle
evlenemeyeceginin bahsi iizerine, Hristiyan kadinla evlenebilen Miisliiman erkeklerinin
varligindan bahseden Rabia'ya, Sabiha Hanim'in cevabi sdyle olur. “Erkekler baska... O
kadarini bilemedin mi?” (s.153).
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Donemin kadinlarinin durumuyla ilgili bir bagka bahis evlilik yasi1 tizerinedir. Romanda
yer alan bu climleyle evlilik yasinin olduke¢a diisiik oldugunu goriiriiz. "Selim Paga'nin
kiz1 gelin olunca o civardaki en yash kiz Rabia olacakti. Nisan gelirse on sekizini
bitiriyor. Halbuki Sinekli Bakkal'da on bes yasindan yukar1 evlenmemis kiz yok" (s.269).
Bu alintidan da kadinlarin daha kendilerini tanimadan ¢ocuk yasta evlendirildikleri
goriiliir. Romanin gectigi donem olan 2. Abdiilhamit doneminde Osmanli Medeni
Kanun’u (Mecelle) uygulamada olmakla birlikte Hukuk-1 Aile Kararnamesi’nde evlenme
yastyla ilgili diizenlemeler bulunmaktadir. Yas siirinin erkeklerde 18, kadinlarda 17
olarak belirlenmesine ragmen romandaki durumdan anlasildigi tizere bu kanunun toplum
pratiginde uygulanmadigi goriiliir. Genel olarak kadin, kii¢iik yasta evlendirilen,
erkeklerden sakindirilan, basinda bir erkegin olmasi gereken bir goriiniim ¢izer.

Zaptiye Nazir1 Selim Pasa'nin oglu Jon Tirk Hilmi'nin agzindan, déonemin Jon Tirk
anlayisinin kadina bakis agis1 yansitilir. Hilmi, memleketinin kadinlarinin durumlarini hig
begenmez. Kadinlarin durumlarini, eksikliklerini tiim baglamindan koparip sadece
kadinlar iizerinden degerlendirir. Bu degerlendirme siyasi ya da sosyal sebeplere

deginmeden, kadin sahs1 iizerinden yapilir.

- Devleti geviren ¢arklar sakat; cemaat hayati ¢iiriimiis, kadinlarimiz...

Annesi soziinii kesti:

- Kadinlara neden bidiiziye hiicum ediyorsun?

- Nicin etmeyeyim? Sade zevke, ¢ocuk dogurmaya mahsus birer alet... Hangisine insan diyebiliriz?

Zincirleri altin bile olsa, kendileri birer esir... (s.63).

Kadimlar hakkinda boyle diisiinen Hilmi, sadece halk tabakasi kadinlarini degil, st

kesimlerin kadinlarinin durumunu da begenmez.

Zenginlerde sirf cinslerini teshir eden, isleten, bos kafali, yaldizli mahlikat; fukara halk da hayvan siiriisii
gibi kullanilan zavallilar... Aralarindan bir tanesini, bir fikirle mesgul gérebilmek nasip olmadi ki...

- Kadin lakirdisi olunca hep bdyle ¢ileden ¢ikiyor, sagma sdylityorsun. Kadin sana ne yapti? Diirnev...

- Diirnev, Diirnev... O da kafasiz, o da cins makinesi. Odamiz kadin panayirina dondii. Sabah, aksam

kalgastni, gbegini sallayan disilerle dolu..." (s.64).
Jon Tiirk Hilmi, yenilik¢i bakis agisina dayali bir istekle kadinin cinsiyetinden ve
annelikten ibaret olmasina razi degildir. Ama kamusal alanda engellenmis, aklini,
istidadini kullanmaya firsat verilmemis "kadin"a bu sartlar1 uygun bulanlar1 elestirmek
yerine, maruz kalan "kadin"a oklarin1 yonelterek tek yonlii bir elestiri yapmuistir.

Jon Tirk Hilmi'den baska olarak padisahin has adamlarindan olan Zaptiye Nazir1 Selim

Pasa'nin sahsindan da "kadin"a bazi nitelemeler gelir.
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Herifin kalbi kadmn gibi... Kafast da 6yle. Devlet, hiikiimet, siyaset, padisah... Bunlardan higbir sey
anlamiyor. “, “Kadinlar... Kadinlar isabet ki devlet isine girmiyorlar. Ciinkii higbiri bu hikmeti anlayamaz.
Akil eksikliginden degil ha! O kadar perde arkasindan icra- y1 hiikkiimet eden kadin geldi gecti. Hepsinde
bizim Tevfik gibi hissine maglup olan bir sey var... Mesela bizim hanimi alin... Sadrazam oldu farz edin...
Emin olun bugiinkii sadrazamdan daha dirayetle idare eder. Fakat bir de vazifesiyle analik hissi kars1

karstya gelsin, degil idare ettigi devleti, kdinatin biitiin devletlerini eliyle yikar (5.228-229).

Selim Pagsa ise geleneksel bakisin temsilidir. Anne olan kadinin duygusallik yoni geregi
devlet islerinde basarili olamayacagini iddia eder. Hilmi nasil ki, hi¢bir kadin1 bir fikirle
mesgul gorememekten yani aklini kullanmamasindan yakiniyorduysa, Selim Pasa da
"kadin"in duygusalligina giivenmediginden, bu yonlerini begenmediginden yakinir.

Jon Tiirk Hilmi’nin kadinlara kars1 suclayici tavrinin arkasina iyi bir niyet ve amag vardir.
Kadinlarin zihinsel anlamda kalkinmalarini, gelismelerini istemektedir. Kadinlara olan
kizginlig: kisisel ya da salt kadin oldugu i¢in asagilama ve saldir1 icermez. Selim Pasa da
kadin elestirisinde yumusak bir ¢izgidedir. Kadinlar1 akilli buldugunu devlet dahi
yonetebileceklerini belirttikten sonra yumusak karinlarinin analik duygulari oldugunu
sOyler. Bu iki erkek karakterin de bir kadin yazar tarafindan dillendirildigi net bir sekilde
goriilmektedir. Erkek yazarlarin ve erkek anlayisinin egemen oldugu sartlarda, erkeklerin
agzindan kadin degerlendirmesini bir kadin yaklagimi ile yapmaktadir.

Incelenen romanlar arasinda Yaban’in Emine’si en dar kaliplardaki kadini temsil ederken
Sabahattin Ali’nin Icimizdeki Seytan adli romaninin Macide’si ise tam aksi konumdadir.
Roman, donem romanlarindan c¢ogunun yaptigt gibi Cumhuriyet sonrasi Tiirk
toplumunun Bat: etkisindeki ahlaki ve kiiltiirel degisimini dncelikli olarak mercek altina
alir. Ali; 6n planda Omer karakterinin varolussal sikintilarini, igsel buhranlarini, hayatin
anlamin1 sorgulayisim anlatirken arka planda Omer’in ilintili oldugu aydin gevresinin,
sert bir dille yergisini yapar. Elestirdigi bu aydin karakterlerin, gercek hayatta bazi
isimleri karsiladig1 soylenmektedir.

Omer, romanin bas erkek karakteridir. Universite dgrencisidir fakat okulu uzatmustir,
bitirememistir. Diger yandan da mevkisi olan bir tanidig1 sayesinde postanenin muhasebe
boliimiinde memuriyet edinmistir ama bu igse de dgrenciligini bahane ederek diizenli
olarak gitmez. Genelde arkadas1 Nihat’la uzun konusmalar yapip bos bos dolasan biridir.
Bu konusmalar, hayatin anlami iizerine olup bir arayista oldugunu, ruhunun huzursuz
oldugunu belirten konusmalardir. "Hayat beni sikiyor... Dedi. Her sey beni sikiyor.
Mektep, profesorler, dersler, arkadaglar... Hele kizlar... Hepsi beni sikiyor... Hem de
kusturacak kadar..." (s.14). Birinden bor¢ para alip raki igmeye gitmeyi planladiklar
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vapur seyahatlerinden birinde Omer, bir kiz goriir. Arkadasi Nihat'a, kiza karsi
hissettiklerini sdyle anlatir: "Simdiye kadar bdyle bir mahlik gérmemistim diyorum.",
"Surada gordiiglim geng kiz, bana, daha diinyaya gelmeden, daha diinyanin, daha kainatin
tesekkiil ettigi siralardan tanidigim birisi gibi geldi" (s.18). Kiza daha ilk goriiste oracikta
tutuldugunu diisiiniir. Onu kaybetmeyi ya da isini ihtimale birakmay1 goze alamaz ve
yanina gidip duygularini dile getirmeyi uygun bulur. Yanina yaklagirken kizin yaninda
oturan kadin ona Omer diye seslenir. Bu kadin akrabast Emine Hanim’dir. Yanindaki kiz
da Emine Hanim’1n akrabasidir. Kiz, Emine Hanim tarafindan Omer’e, annesinin biiyiik
dayisinin torunu Macide olarak tanistirilir. Macide ile uzaktan akraba ¢ikmislardir.
Romanin bas kadin karakteri olan Macide’nin, Balikesir’de orta 6grenimini tamamlarken
miizige olan yatkinligi ve yetene8i hocalarinca fark edilir ve bu konuda derslerle
desteklenir. Oradaki egitimi bitince, o siralarda Balikesir’de bulunan Emine Hanim’in
yardimiyla Istanbul’a gelir ve konservatuvara girer. Piyano caliyordur. Vapurda ilk
goriindiigii sahnede "siyah, kivircik sagli" (s.19) "ince giizel viicutlu (s.22)” ve "ilk goze
carpan hususiyeti, ¢enesinin meydana vurdugu kuvvetli bir irade ifadesiydi”, "Zaten
biitiin durusu ve hali tam bir tabiilik gosteriyordu” (s.19) ciimleleriyle tanimlanir. Bu
tanimlarla gergekten de Macide'nin kisiliginin en belirgin iki 6zelligi en basta verilmis
olur. Roman boyunca hem Kat'i kararlar alabilen bir iradeye sahip olusuna hem de hig
kimsede kolay kolay bulunmayacak tiirden samimiyet ve dogallik yonlerine parmak
basilir.

Macide, Balikesir esrafindan birinin kizidir. Babasi bir hafta 6nce 6lmiis oldugu halde
Emine Hanim bunu kendisine sdyleyememistir. Babasinin 6liimiinii sonradan 6grendigi
o gece odasina cekilir. O gece Omer de Emine Hanim'm evinde kalmustir. Sabah
oldugunda Macide erkenden kalkar ve okuluna gitmek i¢in hazirlanir. Babasimin 6lim
acisini yasasa da sabah okula gidecek kadar sogukkanli bir tavir igindedir. "Fakat bu garip
geng kiz etrafindakilere kederini bile gostermek istemeyecek kadar kendine giivenen bir
mahliktu" (s.65). Birlikte evden cikarlar. Omer ona okula kadar eslik eder ve ¢ikista
onunla konusmak istedigini sdyler. O aksam Omer, Macide’ye duygularini acar ve
duygularina karsilik bulur. O gilinden sonra sik sik bulusurlar. Yaninda kaldigi Emine
Hanim ile kocasi1 bir aksam Macide'yi beklerler. Emine Hanim, geng kadina orda burada
goriildiiginii bu durumun ailelerine ve ona yakismadigini soyler. Galip eniste de

Macide’nin babasinin 6liimiiyle ona gonderilen paranin kesilmesinden dert yanar. Ailenin
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kizi Semiha da ondan hoslanmiyordur. Biitiin aile aslinda Macide’nin Balikesir’e

donmesini istemektedir.

Simdiye kadar higbir yerde, hi¢ kimseden gérmedigi bu muamelenin hasil ettigi saskinlik ve sersemlik
geemis, yerini dislerini sikan bir iradeye birakmisti. Ev halkini diisiindiik¢e derin bir istihfaf duyuyor ve
dudaklarinin arasindan sadece: 'terbiyesizler!' kelimesi ¢ikiyordu. Biraz evvelki laflar1 hatirlamaktan bile
tiksiniyordu (s.101).

Macide odasma gider sakince bavulunu toplar ve gece vakti ne yapacagini, nereye
gidecegini bilmeden disar1 ¢ikar. Balikesir’e donmeyi hi¢ istememektedir. Ne yapacagini
bilemez haldeyken karsisinda Omer’i goriir. Omer sadece bir his sebebiyle orada
oldugunu sdyler. Birlikte Omer’in evine giderler. O geceyi birlikte gegirirler ve birlikte
yasamaya karar verirler. Sonrasinda Omer, Macide’yi herkese karis1 olarak tanitir. Karis
olmasi i¢in igslemleri zamanla baslatacaktir. Macide bu siireci ileride soyle ifade eder. "Bir
geng kizin ¢ok giic atacagi bir adimi seve seve, inana inana attim. Bunlardan pisman
degilim... Beni kimse zorlamamisti. Dogru buldum ve yaptim" (s.230).

"Her seyi diizeltebilir, onu da kendimi de kurtarabilirim. Neden olmasin? Ben hayata
baglanmak icin ona muhtacim, o idare edilmek igin bana muhta¢" (s.109). Iliskileri
boylece baslamis olan Omer ve Macide nin en biiyiik sikintilart maddiyattir. Ciddi para
sikintilar1 geken Omer yalnmizken umursamadigi paray: artik umursamaya baslamistir. Her
sey artik goziine baska bir ¢ekicilikle goriintir. Macide mektebine devam ederken bir
yandan da ev isleriyle mesguldiir. Omer, aile hayatina baslamis olsa da zaman zaman geg
ve igkili halde evine gelir. Arkadaslarinin davetlerini reddedememektedir. Omer maddi
olarak eve yetememesine ¢ok iizilmektedir. Bir giin magazanin birinden bir kadin ¢orab1
calar. Sonrasinda ¢ok pisman olsa da kendini tutamamistir. Gitgide tuhaf davraniglar

sergiler.

Omer son giinlerin buhranindan kendini toplamak ister gibi bir siikit ve dalgmlik icindeydi. Onun
hallerindeki anlagilmaz taraflari, garip, hiddet ve hiiziin nébetlerini mazur gérmek ve aslinda fevkalade iyi
bir insan oldugunda siiphe etmedigi delikanliya herhangi bir sekilde faydali olmak isteyen Macide, biitiin
zekas1 ve dikkatiyle onu avutmaya, sikintili hayatlarin1 kocasina biraz timit dolu gostermek igin careler

aramaya ¢alistyordu (s.150).

Bir giin Omer’le gittikleri saz davetinde Macide, Balikesir’deki miizik hocas1 Bedri ile
karsilagir. Okul yillarinda Bedri ile aralarinda bir sey olduguna dair asilsiz bir sdylenti
cikmistir. Bu sdylenti tamamen yersiz olmakla birlikte sdylentiden sonra birbirlerine ilgi
ile bakar olmuslardir. Sonrasinda Bedri Istanbul’a gitmis aralarinda higbir sey olmadan

yollar1 ayrilmistir. Bedri, Omer’in arkadasidir. Omer ve Macide’ye hem manevi hem de
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kendi durumunu zorlayacak stireklilikte maddi yardimda bulunur. Macide’yle evliligi
siiresince Omer pes pese yanlislar yapacaktir. Isyerinde ¢ok sevdigi ve sayg1 duydugu bir
adamdan tehditle para istemek, Macide’yi ve Bedri’yi kiskanmak, baska bir kadinla
sohbet edip karisini i¢ki masalarinda yalniz birakmak gibi pes pese onarilmaz hatalardan
sonra Macide ondan ayrilma karari alir ve ona duygu ve diigiincelerini belirten bir mektup
yazar. Bu sirada Omer'in, Nihat’in bazi gizli ve yasak isleri sebebiyle hapishaneye atildig1
Ogrenilir. Bedri ile Macide onu ziyaret eder. Macide ziyaretlerinin birinde mektubu
vermeye niyetlenmistir ama Omer onunla goriismek istemez sadece Bedri’yle
goriisecegini sdyler. Omer, Macide’den ayrildigini, onu Bedri’ye emanet ettigini ve o
mubhitten gidecegini soyler. Macide’nin mektubu vermesine gerek kalmamistir.
Sonrasinda Bedri, Macide’ye annesi ve ablasiyla yasadigi evine gitmeyi teklif eder, o da
bu teklifi kabul eder.

Macide romanin merkez karakteri olmamakla birlikte erkek karaktere denk bir agirlikta
romanda yer aliyor denebilir. Okur, yer yer tipk1 Omer gibi Macide'nin de duygu diinyas1
ve diisiinceleriyle tanistirilir. Zaten roman konusundan ziyade karakterlerin i¢ diinyalarini
oncelemistir. Macide kendi halinde yasayan, sogukkanli, diisiinen, iradeli ve ozellikle
dogal bir karakterdir. Romanin erkek karakteri i¢in '1y1 ama yanlis seyler yapiyor' mesaji
verilirken Macide tamamen 'iy1' yansitilir.

Mektep yillarinda Macide’ye, basit konu ve konugsmalardan hoslanmayan kalite
arayisinda olan bir kisi imaj1 ¢izilir. "Mektepte diger arkadaslariyla temasi oldukca azdi.
Bu, biraz yalnizlig1 sevmekten biraz da onlarin konustuklar seyleri hos bulmamaktan
ileri geliyordu.", "Bu bahisler ona manasiz ve liizumsuz geliyordu" (s.28). Macide sadece
miizige kars1 yetenekli degildir. Bir yandan da kendini gelistirmistir. "Sonralari, bilhassa
bir¢ok kitaplar okuyup kafasinda birtakim hayaller, yeni yeni diinyalar tesekkiil ettikten
sonra bu kabil miinasebetleri igren¢ bulmaya basladi" (s28). Cevresindeki ‘seviyesiz
insan ve sohbetlerden’ uzak duran ve bir yandan da kendini gelistirmeye ¢alisan Macide
karakteri kendi benligine saygili oldugu kadar insanlara kars1 da o durus icerisindedir.
"Macide etrafindakilerde hosuna gitmeyen herhangi bir sey gordiigii zaman aklina ilk
olarak: 'Acaba ben de ayn1 seyi yaptyor muyum? Diisiincesi gelirdi" (s.37). Daha mektep
yillarinda ahlakli ve erdemli tavirlarla tamitilan Macide bu durusunu Omer’in "aydin"
cevresine girdiginde de siirdiiriir. Omer’in arkadaslarm ilk gordiigii anda

benimseyememis ve begenmemistir. "Acaba Omer'e sdylemek dogru olur mu? Ben onun
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bu ahbaplarindan hoglanmadim" (s.129). "Zaten bu yiiksek fikir muhiti onun {izerinde pek
de iyi bir tesir birakmig degildi" (s.204).

Macide i¢in en c¢ok vurgulanan yon dogalligidir. "Omer soyleyecek baska bir sey
bulamadi. Kizin gecelik kiyafetiyle, fakat hi¢ sikilmadan ve gayri tabii bir telas
gostermeden karsisinda durusu ve cesaretli gozlerle bakisi onu biisbiitiin sasirtryordu"
(s.63). "Macide’nin boyle hilelere kanmayacagini kendisi de biliyordu. Zaten onun
karsisinda oyun oynanmayacagl diisiincesi Omer'e hem endise hem de siikiin
vermekteydi" (s.76). "Boyle bir insan1 ahmakga kafese koymaya ¢alismak neden? O, bu
kadar kolay inananlardan degil ki..." (s.104).

Vurgulanan bir diger ézelligi de irade sahibi olusudur. Omer ne kadar iradesine soz
geciremeyen bir kisilik ise Macide o kadar irade sahibi biridir. Omer ile onun arasidaki
zitliklardan biri de bu ydnleridir. Macide, Emine Hanim’m evini terk etmesi, Omer’i terk
etmesi gibi hareketleriyle hayatinin kararlarin1 kendi alan biri gibi gosterilse de aslinda
hayatinin ipleri hi¢gbir zaman kendi elinde olmamuistir. Ortadgretimi okumasi tesadiifler
neticesinde gelisir.

Bu karmasgik hayat icinde Macide daha ziyade tesadiiflerin sevkiyle biiylimiis ve okumustu. Cocuklugunda
evi yoklayip gecen cesit cesit hastaliklardan biriyle 6lmediyse bir tesadiif; ilk mektebi bitirdikten sonra
evde alikonmay1p orta mektebe gonderildiyse, bu da bir tesadiiftii. Babasi kendini ¢ikmaz iglerin i¢inde bu
kadar kaybetmis olmasa, kendisine kizin1 okutmasini tavsiye eden birka¢ mektep mualliminin s6ziine belki
kanmaz ve onu da ablasi gibi on bes yasinda kocaya verirdi (s.27).

Ortadgretimi bitirdiginde higbir sey yapmadan beklemektedir. Hayatina bir rota
belirlememis ya da belirleyememistir. Emine Hanim’in Macide ve ailesinin evlerini
ziyarete geldiginde onu alip Istanbul’a gétiirmesi, konservatuvar hayatinin baslamasi da
tamamen tesadiifidir. Omer’in karsisina ¢ikmasiyla birlikte siiriiklendigi hayat, Bedri’nin
ilging bir tesadiifle Omer’in arkadas1 olarak karsisina ¢ikmasi ve sonrasinda onun
hayatina dahil olusu hayatinin onun elinde olmadan akip gittigini gosteren durumlardir.
Giglii iradeli bir karakter olarak gosterilse de her durumda bir erkegin catist altinda bir
erkege siginma halindedir. Omer'in hayatina, evine giris sekli tamamen ¢ok ciddi bir
kararin mecburiyetle verilmesi seklindedir. Bundan pisman da degildir. Macide'nin bu
karar1 bilingli bir sekilde sonuglarin1 goze alarak verdigi belirtilse de aslinda o gece onun

icin pek alternatif de yoktur.
Yalniz oldugu zamanki biitiin miicadelesi ani olarak durmus, i¢ ve dis hayatina ait her sey, yaninda sessizce

ylirimeye baslayan delikanlinin hilkmii altina girmisti. Analarinin kanatlart altina saklanan civcivlerin
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duydugu emniyet ve goniil rahatina gok benzeyen bu kendini teslim etme hissi, Macide'nin hi¢ de gururunu

hirpalamiyordu (5.86).
Macide’nin kadinlik ahlaki da romanda degerlendirilir. Her ne kadar birka¢ giindiir
tanidig1 bir erkegin evine ani bir kararla gidip onunla beraber yasamaya baslamis bir kadin
olarak yansitilmigsa da anlatici, okuyucuya aslinda onun ahlakli bir kadin oldugunun
altin1 ¢izmektedir. "Sizin rast gelen delikanliyla deniz kenarinda gezmeye gidecek bir
insan olmadigmizi anlamak i¢in zeki olmaya liizum yok" (s.89). "Emine teyze, hoppa
kizina hi¢ benzemeyen bu agirbagl, giizel akrabaya meftun oluvermisti" (s.42). Macide
baska kadinlarla da karsilastirilir. "O miizige diger arkadaslar1 gibi, bulacaklari1 kocanin
seviyesini bir derece yiiksek tutmakta yardimci olsun diye heves etmemisti" (s42).
Macide’nin kiymetini belirginlestirmek, degerini yiikseltmek icin diger kadinlar soniik ve
olumsuz tutulurken bu karakteri parlatilmigtir.

Ona atfedilen diger bir &zellik de Anadolu’yu temsil edisidir. Istanbul’un aydin kesimi
ile karsilastigi ilk andan beri onlardan hoslanmaz ve onlar1 isabetli bir sekilde
elestirilebilir. Aydin kesim ya anlatici1 kisi ya da Bedri karakterinin agzindan yerilir. Bu
yergi climleleri biling dahilinde planli programli elestiri icerir. Ama Macide’nin bu
kesimle ilgili olumsuz diisiincelerinin belirtildigi kisimlar ise hislere dayanir. Ona
sezgisel bir zeka ve gdzlem atfedilmistir. Ayni sezgisellik, teyzesinin evini ya da Omer’i
terk edisinin yani sonrasini diisiinmeden verdigi ani kararlarin agiklamasi da olabilir.
Icimizdeki Seytan romaninda Macide karakteri giiclii, ne istedigini bilen ve dogal bir
kadin olmasina ragmen hayatini rastlantilarin yonlendirdigi geg¢imini ve himayesini ise
erkeklerin sagladig1 bir kadindir. Ikincil bir yap: sergiler. Bu kadin karakter, romanda
ciddi anlamda yer kaplamasina ve olumlu bir karakter olmasina ragmen Omer’in sevdigi,
Omer’in istediginde aldig1 ve istediginde biraktig1 bir kadindir. Omer’in muhtag oldugu
giic kaynag1, dayanak roliindedir. Omer’in ona olan sagliksiz baghligindan rahatsiz olmaz

hatta memnundur.

Fakat bu bir¢ok sey karsisinda dayanamayan delikanli, yikilmadan, perisan olmadan yasayabilmek i¢in bir
insanin yiizde yiiz yardimina muhtagti ve bunu bilmek Macide'ye gurur veriyor, onu Omer'e daha ¢ok
bagliyordu. Adeta agir bir mesuliyetin ylikiinii omuzlarinda hissetmekteydi ve bir insanin mevcudiyetinin

bu kadar bagka bir insana ihtiya¢ gostermesi oksayici bir seydi (s.162).

Bir erkegin hayatindan (Omer) baska bir erkegin hayatia (Bedri) dahil olmaktadir.
Macide bir enstriiman ¢alma yetenegi olan bununla ge¢imini kazanabilecek biridir. Buna
ragmen calisma ve kendini gegindirme gibi alternatif yollarin diislinlilmesi ve aranmasi

Macide i¢in kurgulanmamistir. Durusu, kararlart ve iradesiyle modern yapida bir
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kadindir. Fakat ahlaki yOniiniin saglamliginin vurgulanmasi ve ge¢im olarak erkek
himayesinde olusu ile yine ataerkil izler tasimaktadir. Boylelikle Macide tam olarak
modern hayat siiren modern kadin ¢izgisinde olamamaktadir.

Romanlarda modern olarak kurgulanmis kadinlarin dahi belirgin bir sekilde geleneksel
izler tagidig1 goriiliir. Bu durum bize modernitenin, yenilesmenin kadin hayatina ne kadar

ulasabildigini ya da ¢izilen gerceveyi gostermesi bakimindan 6nem tagir.

2.1.1.3. Idealize-gercek roller

Tiirk modernlesmesi ve ulus devlet insasinda, toplumun degisim ve doniisiim siirecini
etkileyecek ve yonlendirecek rol modellere ihtiyag dogmustur. Toplum yapilandirmasi
asamasinda, edebi metinlerde, 6zellikle kiiltiirel temsil ve tasiyicilik atfedilen kadina
yonelik simgesel kadin kimlikleri kurgulanmigtir. Birgok metinde ideal Cumhuriyet
kadin1 tasviri bulunmaktadir. Kusursuz kurgulanan bu kadin taniminin kapsami oldukga
genistir. Bu 6rnek kadin figiirler, zaaflardan arindirilmis ve miikkemmel olarak bigilmis
karakterlerdir. Giizellik, namus, belli 6l¢iide egitim, iyilik 6zelliklerinin yaninda Milli
Miicadele’ye katkilar1 olan kadin figiirlerle kurgu metinlerin toplumu doéniistiiriicii
niteliginin kullanilmasi hedeflenmistir. Bir nevi sembol kadin ile gerceklik inga edilmeye
calistlmustir. Idealize edilmis kadin karakterler gerceklikten uzak oldugu gibi toplumsal
hayatta var olmayan ama var olmasi arzulanan kadinlardir. incelememizdeki romanlardan
Atesten Gomlek, Dikmen Yildizi, U¢ Istanbul, Ayash ve Kiracilar: romanlarinin bas kadm

karakterleri idealize edilmis kurgu karakterlerdir.

Atesten Gomlek romaninin kadin karakteri olan Ayse’ye bakildiginda, idealize karakterin
tam anlamiyla karsiligi oldugu goriiliir. Roman on iki boliimden olusmaktadir. Bu
boliimler Peyami karakterinin Ankara Cebeci Hastanesi’ndeki hasta yataginda yatarken,
an1 seklinde yazdig1 yazilardan olusur. Peyami savasta iki bacagini da kaybetmistir.
Kafasinda ise bir kursun vardir. Bu kursunun ¢ikarilmasi i¢in ameliyat olmayi
beklemektedir. Ona, neferi Salim bakmaktadir. Bu siire zarfinda anilarin1 yazar. Merkez

karakter Ayse olsa da okuyucu, hikayeyi Peyami’den dinler.
Bu ilk romanlarinda 6n planda gelen kadin kahraman oldugu i¢in ve yazar onu bir erkegin goziiyle

degerlendirmek istedigi i¢in romanlarinin anlaticisi olarak bu kadina asik ya da hayran bir erkegi secer.

(Moran, 2016, s.154)
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Yazar, olaylar1 ve kadini bir erkegin bakis agisindan aktararak mesajini saglamlastirmak
istemis olabilir. Buradan erkek bakis agisinin 6nemi ve etki giicti hakkinda bazi sonuglara
varilabilir.

Biitiin olaylar Peyami’nin aktarimiyla okuyucuya ulasir. Anlatmaya Bulgar
miitarekesinin yapildigi zamanlardan baslar. Annesiyle Sisli’de yasayan bir hariciye

memurudur. Varlikli bir aile olup Sisli’de zengin bir yasam siirmektedirler.

Fakat uzun harp seneleri bende yeni bir his yapmadi. Birka¢ defa resmi isler i¢in Almanya'ya gittim,

geldim. Harp, siyasi kagit yiginlarimi ¢ogaltti o kadar, hayli sefalet, aglik filan da oldu. Fakat biz bunu
duymadik. Annem, Izmirli zengin bir ailenin Istanbul'da biiyiimiis bir kizidir; hila ciftliklerinden para gelir.
Itiyatlarimin higbiri harple bozulmadi (s.19).

Cemal karakteri, romanda Peyami'nin annesinin amcaoglu olarak yer alir. Cemal, Harp-

i Umumi de zabittir. Savaslara katilmis yara almis bir askerdir. Ayse de onun Izmir'de
yasayan kiz kardesidir. Yaklasik on iki sene dnce, Peyami'nin annesi; Ayse ile Peyami'nin
evlenmesini istemis, Ayse'yi Istanbul'a davet etmistir. Ama Peyami, Ayse'yi vilayetli
(tagrali) ve alaturka buldugu i¢in kendine layik bulmaz ve kabul etmez. "Aman yarabbi...
Ad1 Ayse olan Izmirli bir kiz. Cantanmi topladim, Avrupa'ya kagtim” (s.20). Ayse bu
durum sonrasinda izmir'e dénmiis ve Mukbil Bey adinda biriyle evlenmistir. Hasan
adinda bir ogullar1 vardir. Peyami, Ayse ile olan bu olaymn yirmi dort yasindayken
gerceklestigini sOyler. Anlatirken ise otuz alti yasindadir. Cemal, Erkan-1 Harbiye
Mektebi'ne devam ettigi igin Istanbul'dadir ve sik sik teyzesinin evine gelir. Peyami ve
Cemal oldukc¢a yakinlasmislardir. Cemal, asker arkadasi Thsan't da Peyami ile tanistirir.
Artik iicii beraber vakit gegirmektedir. Cemal vilayet ¢ocugu Ihsan ise Istanbul ¢ocugu
olarak tanimlanirlar. Farkli ¢evrelerin ¢ocuklarinin ayni amag olan vatan miidafaasi i¢in
bir araya gelislerinin sembolii olurlar. "Zavalli memleketin sehrini ve vilayetini de nasil
bir kasirganin kucak kucaga attigin1 diisiiniiyorum da..."(s.23). Peyami baglangigta savas
ve savasla ilgili durumlardan soyutlanmis bir hayat yasarken Cemal ve Thsan’in hayatina
girmesiyle gitgide ates hattina ¢ekilir. Bu geciste kendi isteginin pay1 olsa da en biiyiik
pay Ayse'nindir. Ayse'nin kocas1 Mukbil Bey ve oglu Hasan, Yunan askerleri tarafindan
oldiiriiliir. Ayse de yardimla Istanbul'a gelir. Bu kismin anlatildig1 boliimiin adi "Izmir
Kiz1" dir. Bu takma ad biitiin roman boyunca kullanilarak sembollesir. Artik Ayse, Izmir
ve Izmir'in kurtulusunun simgesi olmus bir kadindir. Peyami'nin Ayse'yi ilk kez gordiigii
anki diisiinceleri su sekildedir. "Cemal'in yaninda kolu bir bag i¢inde simsiyah ortiilii bir

kadm. Icimden, 'Tzmir geliyor,' dedim."(s.37). "
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Koyulagmis yesil, esmer gozleri etrafindaki siyah kirpikleri yash izmir'in zeytinliklerini drten yas ortiisii
gibiydi. Mustarip derin yiiziinde ne yas ne de telag vardi.. Biiyiik, bigimli, kirmizi dudaklarinin ve

arasindaki sedef gibi saglam beyaz dislerinin nihayetsiz bir kudreti, zenginligi vardi (s.37).

Berktay, Ayse Durakbasa’nin Halide Edip iizerine yaptigi ¢alismadan yola ¢ikarak,
Halide Edip’in erkek kardesin rejimine isyan eden “asi” “kiz kardes” oldugunu ama “asi”
ya da “itaatkar” olsun, her iki “kiz kardes” tipinin de ulusculugu igsellestirmis
bulunduklarini ve ulus-ingasina simgesel olarak dahil edildiklerini belirtir (Berktay, 2015,
s.107). Buna ilave olarak da “Ulusg¢u sdylemin, vatani ¢ogunlukla bir kadin bedeni olarak
temsil ettigini” soylemektedir (Berktay, 2015, s.108). Ayse’ nin bedeninin vatan (Izmir)
temsili olarak goriilmesi ve yansitilmast ulus¢u ayni zamanda ataerkil sOylemin bir
tezahtiriidiir. Clinkii bu benzetme temelsiz bir benzetme degildir. Kadin bedeni, {izerinde
hiikiim siiriilen, korunmasi, sakinilmasi gereken bir nesneye doniistiiriiliirken, erkek ise
kendisine bu vatani koruma gorevini uygun bulmus -ayn1 zamanda bu koruma bir namus
meselesidir- devleti, ulusu temsil eden 6zne konumundadir. Bu anlayisa yonelik
olusturulmus en belirgin kadin karakter Atesten Gomlek’ in Ayse’si olmakla beraber
vatan ile iligkilendirilen diger roman kadin karakterleri Dikmen Yildizi’ndaki Yildiz

karakteri ve Ankara romanindaki Selma karakteridir.

Kadinin madde ve toprakla (igkinlik) iliskilendirilmesi, yabanci egemenligine karsi miicadele eden
milliyetci hareketlerin ¢ok sik bagvurdugu bir sembolizmdir. Vatanin tecaviize ugramig, namusu biitiin ve
saf bir bakire, milli hareketin ise onu kurtaracak ve sonunda yeni devleti kurarak onu 6zgiirlestirecek (ve
mesru bir bicimde kendisiyle evlenecek?!) erkek kahraman olarak tasavvur edilmesi, milli davanin
disillestirilmesi anlamina gelir. Yeni ulus-devletin ataerkilligi, kadinlik metaforundan hem modernlesme
amaci agisindan hem de milli birlik ve diizenin istikrarinin saglanmasi agisindan simgesel bir 6ge olarak

yararlanir (Berktay, 2015, 5.153).

Ayse, romanda ilk kez goriildiigiinde yasadiklarina ragmen siikunetini muhafaza eden
ama gozlerinden kederi ve yasi okunan bir kadin seklindedir. Ayse, hemen hemen
hakkindaki her bahiste koyu yesil gozleriyle anmilir. Ayse'nin gozleri iradesinin,
giizelliginin, kararliliginin ve yasinin yansimasidir. Peyami; Cemal ve Ayse ile birlikte
Izmir'in isgalini protesto etmek icin yapilan Sultanahmet mitingine gider. "Ayse'nin de
Cemal'le yanimda yiiksek sesle agladigini duydum ve dondiim. Yiizii bir azap maskesine
benziyor, koyu yesil gozlerinden yaslar damla damla baslayarak ince billur bir gozyas1
sicimi uzun siyah kirpiklerinin u¢larindan yanaklarina akiyordu" (s.41). "Ayse'nin yaslar1
arasindan gozlerinde simsekler ¢akt1" (s.42). Ayse fiziksel giizelligin 6tesinde baz1 6zel

seylere sahip bir kadin olarak tanimlanir. Yani Ayse onu goren erkekleri etkilemektedir
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ancak bu etki sadece fiziksel giizelliginden kaynakli degildir. Ruhunda farkli bir 151k

oldugu Peyami tarafindan aktarilir.

Bazen ona bakiyor, bu sessiz bagin giizel olmadigini, agzinin fazla biiyiik, burnunun fazla uzun, gézlerinin

fazla mahzun oldugunu diisiiniyordum. Sonra her gordiigiim adamda yaptigi tesire bakiyor, bu eskal
arkasinda kaynayan atesin, istirabin etrafini tutusturan bir nevi alev, bir nevi 151k oldugunu itiraf ediyordum
(s.44).
Ayse, basindan gegen her faciay1 anlatmak iizere Salime Hanim'in ayarladigi bir Ingiliz
muhabirle goriistiiriiliir. Salime Hanim, ingiliz dostluguna inanan biridir ve muhabire
kars1 yalvaran bir eda ile kendilerini Ingilizlere affettireceklerini sdyler. Kenarda sessizce
oturan Ayse "Ingilizler aflarmi, talep edenlere versinler" der (s.49). Ayse, Fransizca
bildigi icin muhabirle goériigmesini terciimansiz bir sekilde yapar. Ciimlesinin devaminda
biitiin duygu ve disiincelerini, millet olarak yasadiklar1 haksizliklari, ailesinin basina
gelenleri keskin ve etkili ciimlelerle anlatir. Ingiliz muhabir memnuniyetsiz bir halde
gittikten sonra odada bulunan herkes artik Ayse'ye hiiziinlii ve hayran gozlerle
bakmaktadir. "Odaya doniince geng askerleri Ayse'nin sandalyesi etrafinda diz ¢okmiis
buldum. Hasmet Bey ve ihtiyar Sabri Pasa da dahil oldugu halde, Izmir kizina kiliglarmi
vakfediyorlard1" (s.50). Bugiin itibariyla Ayse, Izmir Kiz1 unvanm alir. Sonrasinda o
giinkii soylemiyle dikkatleri tizerine gektigi i¢in kimligini gizleyerek yasamak zorunda
kalir. Bu zaman diliminde dantel yapip satar, ¢ocuklara ¢orap Orer ya da ders verir. Sonra
Izmir'e gitmek ve onun kurtulusuna katki saglayabilmek icin yola ¢ikacaktir. Tiim bu
siire¢ boyunca Ihsan'la aralarinda baz1 hisler gelisir. Thsan ona ¢ilginca asik olmustur.
Ayse'ye asik olanlardan biri de hikayeleri okuyucuya nakleden Peyami'dir. Peyami'nin
her gecgen giin Ayse'ye hayranlig artar.

Ayse her giin bana yeni ve sayan-1 hayret bir kadin goriiniiyor. On sene evvel ad1 Ayse, kendisi vilayetli
diye evlenmekten korkarak Avrupa'ya kagtigim bu kadinin, bizim Avrupa taklidi kadinlardan daha ziyade

sahsiyeti var. Fikri terbiyesi niimayigkar olmayan selim ve basit hayat goriislerinden alinmis hakikatlerle,

biraz okumus ve lisan bilir bir kadin (5.56).

Romanda Ayse'nin ihsan iizerindeki tesiri Thsan'in agzindan uzun uzadiya verilir. ihsan
Ayse’nin agkiyla yanmaktadir. Yaralandig1 bir zamanda Ayse onun hasta bakiciligin
yapar. Ihsan bu arada ona askini ilan eder. Ayse dnce izmir'den baska hiilyas1 olmadigini
soyler fakat Thsan’in sargilarini sokiip yarasma zarar verdigini goriince ihsan'm askin
kabul eder. Ayse ile nisanlanirlar. Evliliklerinin ger¢eklesmesi Ayse tarafindan sarta
baglanir. "Izmir'e girdikten ve Akdeniz'in kiyilarinda yesil izmir icin akan kanlar tesit

ettikten sonra istedigin zaman seninle evlenirim. O ana kadar yemin et, kalbinin biitiin
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atesi sade Izmir'e gitmek i¢in yanacak..." (s.167). Zamanla aralar1 bir yanlis anlasilma
yiiziinden agilacak, Ayse evlilikten vazgegecektir. Bu iki asik biraz da buruk goniillerle
Izmir yolunda sehit diiserler. Yan yana yatirilir ve yan yana gémiiliirler. Cemal de sehit
olacaktir. Peyami ise Ankara Cebeci hastanesinde basindaki kursunu ¢ikarmak ig¢in
yapilan ameliyatta oliir.

Ayse romanin olay akiginda kilit isim olsa da bahsinin yogunlugu Ihsan karakteri ile denk
sayilabilir. Biitiin karakterler lilkenin vahim tablosuyla i¢ i¢e verilir. Peyami’nin Ayse'nin
mektuplarint okudugu béliimlerde, yaptigi hasta bakicilik ve hemsirelik gorevi siiresince
tanik oldugu ac1 manzaralar Ayse’nin agzindan aktarir. (yaral askerler, elinde can veren
yaralilar gibi)

Ayse, acinin i¢inden ¢ikip savasin i¢ine yiiriiyen iradede bir kadin olsa da kadinlik yonii
ithmal edilmez. Onunla karsilasan erkekler ondan kadin olarak etkilenmektedir. "So6ziin
kisasi, senin gibi, herkes gibi ben de Ayse sitmasina tutuldum..."(s.160). Dil bilen,
egitimli, vatan millet sevdalisi, giizel, iradeli bir kadin olarak betimlenen Ayse, ideal
kadin formundadir. Bu karakter, roman boyunca hi¢bir sekilde olumsuz bir yon ile yer
almaz. Clinkii Ayse, idealize edilerek kurgulanmis bir tiptir. Namus ve ahlak yoniiyle
ilgili 6zellikle belirtilmis hicbir climleye rastlanmaz. Ciinkii boyle bir kadin i¢in bu bahis
gereksizdir. Ayse'nin bir diger onemli yonii de etki giiciidiir. Karsilastig1 herkeste kurtulus
azmini tetikler. Peyami gibi savas ve savasla ilgili hi¢bir seyle alakasi olmayan birini bile
kisiliginin etki giiciiyle yiirekli bir askere doniistiirmiistiir. Halide Edip, kadinini kadinlik
ozelliklerinden soyutlamadan ama giiglii bir ruha sahip kadin olarak olusturur. Isgalci
askerlerle carpisamasa da vatan miidafaasinda bos durmayan, elinden gelini yapan kadin
profili ile kadim1 vatanin kurtulusunda goreve cagiran Halide Edip, kurulacak
Cumhuriyet’te boylelikle kadini s6z hakkina sahip bir konuma getirmeyi amaglar.
Aslinda savasin i¢inde gorev yapan kadin, kamusal alana ¢ikmis olmaktadir. Yani Halide
Edip, donemin sartlarina gore kadini1 kamusal alana ¢agirir. Bu alan tehlikeli, acilarla dolu
bir meydandir ama sonrasinda kadinlar ve kadinlik i¢in saglam bir durus kazanilacaktir.
Bu, ileride s6z hakkina sahip olunan bir konum saglayacaktir.

Romanda kadinlara aktif rol verilmistir. Hayatin i¢cinde giiglii, kararli, ne istedigini bilen,
bildigini yapan kadinlardir. Yazar, kadin1 ideal tarzda olusturarak elestirinin ve
olusabilecek her tiirlii olumsuz bakis agisinin 6niinii alir. Kadinlarini yiiceltirken sik sik
erkeklerin bakis acisina gecer, erkek onay1 ve iltifatlariyla kadini olumlar. Halide Edip’in

tavri eger politik bir tavirsa ve donemin sartlar1 da diisiiniiliirse bu gegerli ve yararli bir
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tutum olarak degerlendirilebilir. Politik olarak degerlendirilmediginde ise ataerkil tesir
acikca goriilmektedir.

Romanda Ayse karakteri disinda Ingiliz himayesini arzulayan kesimi temsilen Salime
Hanim'in bahsi vardir. Isgal altindaki iilkede propaganda calismalarmin kadinlar
tarafindan yiriitiilen kismiyla ilgili ayrintil bilgileri yer alir. "Sisli Hanim propagandasini
'Rodoslular' idare eder. Bunlar lisan bilirler, alafrangadirlar" (s.31). "Ciinkii istanbul
(Fatih) tamamen baska bir kadin diinyasiydi ve onun propagandasi baska surette tecelli
ediyordu."(s.32). "Koprii'niin obiir tarafinda da bir hanim faaliyeti vardir, orada daha
geng, daha yeni bir kadin unsuru, Dariilfiinunlular, gen¢ muallimler, geng sairler ¢alisir"

(s.33). Romanda Sultanahmet mitingindeki kadin varligindan da bahsedilir.

..Ipekli bol carsaflar1 i¢inde burusuk yanaklarina yaslar akarak nineler geliyor. Sarili kirmizili basma
entarisinin yeni ¢arsafindan firlamis, yemenilerinin oyalar1 goriinen kiime kiime, gozleri kirmizi, yiizleri

Fransiz ihtilali’nde Versailles’a hiicum eden kadinlar alaymin tablosu gibi o kadar ¢ok kadin var ki... (s.33)
Bu mitingde konugmaci olan Halide Edip, donemin kadin manzaralarini igerden biri
olarak aktarir. Bu kadinlarin hepsi kendi sartlart ¢ergevesinde aktif rol iistlenmis
kadinlardir. Halide Edip'in “kadin™ ates hattindadir, cephe gerisinde yardimdadir,
propaganda hizmetindedir, mitingdedir. Halide Edip'in "kadin"1 hayatin tam i¢indedir.
“Halide Edip’in Tiirk milleti ve Tiirk kadini i¢in kurdugu iitopya ve idealler, donemin
Tirk milliyetciligi sdylemiyle uyum igindeydi” (Durakbasa, 2017, s.195). Halide Edip,
Tiirk kadiinin haklarini ve 6zgiirliiklerini kendi toplumunun sartlarina gore tasarlamigtir.
Savas doneminde kadini cepheye ya da cephe gerisindeki sorumluluklar1 almaya davet
ederken, yeni rejimle birlikte rejimin halktaki pratigi ile ilgilenmistir. Kadin karakterleri
O0gretmen olmus, hemsire olmus ve bir sekilde kamusal alana agilmistir. Abdiilhamit
donemindeki kadin karakteri dahi -Rabia- kamusal alan i¢inde bir kadindir. Sesi ile ya da
bakkal diikkani ile ¢alisip kendini gecindirmektedir. “Osmanli’nin liikks ve asalak harem
yasami1 ve zamanini bos gegiren israf¢i, Osmanli aylak iist sinif hanimlar1 yerine bu yeni
imaj konuluyordu” (Durakbasa, 2017, 5.195).

Halide Edip, Bati’nin dzellikle Ingiltere’deki kadin hareketlerini yakindan takip etmistir.
Buna karsin Bati’daki feminist hareketlerini Tiirkiye’ye birebir uygulamayr uygun

bulmamustir.
“Kadin meselesinin Tiirkiye’de milliyetci bir uyanis aninda formiile edilmesi, toplumsal cinsiyetle ilgili
meselelerin de boyle bir milliyet¢i ¢ergeve iginde tartisiimasi nedeniyle, Halide Edip, Bati’da kamusal

alanda toplumsal refah, egitim ve sosyal yardim hizmetlerini 6ne ¢ikaran bir kadin hareketi ile daha
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rahatlikla empati kurabiliyordu; kadin cinsinin erkek cinsine karst miicadelesini isteyen militan feminist

eylemlere ise yakinlik duymuyordu” (Durakbasa, 2017, 5.196).

Halide Edip’in bu anlayis1 romanlarinda kendini bariz bir sekilde gostermektedir. Onun
kadim1 ya cephedeki erkegin yanindaki kadindir ya da yeni erkegin yanindaki yeni
kadindir. Gerek vatan miicadelesi zamaninda gerekse yeni rejimin sindirilmesi
donemlerinde kadin erkekle yan yanadir, kol koladir. Ciinkii bireysel meseleler toplumsal
meselelerin yaninda 6nemsizdir. Vatan davasi yerini milletin yiikseltilmesi davasina
birakmistir ve kadin olsun erkek olsun bu ugurda ugrasmalidir.

Aka Giindiiz’iin Dikmen Yildizz adli romanmin baskisisi Yildiz adindaki kadin
karakterdir. Diger herkes onun etrafindaki yan karakterlerdir. Kadin kahraman Yildiz,
Izmir’in iinlii ve varlikl ailelerinden birinin kizidir. Murat adindaki hava yiizbasis1 ile
nisanlidir. Niganlis1 Kurtulus Savasinda etkin rol oynayan bir askerdir ve tehlikeli bir
gorevi vardir. Yildiz gecirdigi buhran sonrasinda akli dengesini yitirir ve hayaller
kurmaya baglar. Nisanlist Murat'la bir gece ge¢irdigi i¢in nisanlisinin, babasi ve
isbirlik¢ileri tarafindan Oldiiriildiiglinii, hamileliginden ikiz c¢ocuklar1 oldugunu,
ikizlerden birini oldiirdiiklerini digerini de Oldiireceklerini, Ankara savcisina anlatir.
Kendisinin ve bebeginin himaye edilmesini, onlarin ise cezalandirilmalarini ister.
Kucaginda ise yapma bir bebek vardir. Babasinin ve aile doktorunun savciya, Yildiz'm,
Murat'in 6liim haberini alinca bu hale geldigini agiklamasiyla ve bebegin tas bir bebek
oldugunu gostermeleriyle ger¢ek anlasilir. Artik, Yildiz'im tedavi siireci baslamistir.
Yildiz'in kendi ailesi, Murat'in babasi, doktoru ve savci elbirligi ile Yildiz'a yardim etmek
icin ¢alisirlar. Murat'in babasiyla seyahate ¢ikan Yildiz, bir yandan da tek giivendigi kisi
olan savci ile mektuplagmaktadir. Savci, onun tedavisi i¢in doktor tavsiyeleriyle
telkinlerde bulunur. Yildiz iyilesir. Sonrasinda ise Murat'in 6zel bir gérevde oldugu,
aslina 6lmedigi anlagilir. Gorevin gizliligi sebebiyle 6ldiigli sdylenmistir. Romanin
sonunda Y1ldiz ve Murat kavusurlar.

Yildiz; giizelligi ile nam salmus, iyi egitimli, gozii kara ve cesur bir kadin karakterdir. Ut
ve keman ¢alip sarki sGyleyebilen, satran¢ oynayabilen, modern, sehirli geng bir kadindir
(s.74). Izmir'deki kosklerinde ailesiyle yasamaktadir (s.168). Modern giyimlidir. "Kiirklii,
zarif ve epeyce pahali bir mantoyla biiriindiigii i¢in yiizii gériilmiiyordu" (s.4).

Murat’la iliski yasadigini bu iliskiden ikizleri oldugunu savciya anlattigi kisimlarda ise

iligkisinin masum bir agk iligkisi oldugunu 1srarla beyan eder. "...sevgi hayatin

teneffiisiidiir. Sevgisiz kalbin adina tas demeli, ben fuhsu, zilleti, fesahati degil, sevgiyi
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sevdim. Yavrularim; rlizgarin ormanlardan ormanlara ugurdugu masum tohumlardir."
devaminda ise "Kabahatime mazeret, esbabi mucibe aramiyorum Miiddeiumumi Bey,
hatamin biiyiikliigiini itiraf ediyorum, fakat bu hatanin bir de kalp durduran masumlugu
vardir, bunu ifade etmek istiyorum" (s.39) demektedir. Yasadig: ask iliskisinin "hata"
oldugunu itiraf eden Yildiz'm romanin ileriki sayfalarinda bu “hata”y1 aslinda
yapmadigin1 goriirliz. Yakalandigi hastaligin etkisiyle kafasinda kurdugu kurgudan
ibarettir bu iligki gecesi de. Aslinda olmamis bu iliski gecesinden Yildiz, yer yer
"giinahimi1z" (s.64) diye bahseder.

Yildiz'dan bahsedilen baska bir kisimda ise hem giizelliginin hem ruhi yapisinin tanimlari

vardir.

Bir vakitler, daha bes, alt1 ay evvel bu giizel kiz ne idi? Koca Ankara onun adini anarken, ruhunda bir
ingirah duyardi... Dikmen Yildiz1 sesile, bakisiile, samimiyetile, musikisile manevi bir seydi. Ag¢ik bir
tebessiimiinii, egrice bir oturusunu, her dise sakiz olabilecegi bir hareketini kimse gérmemisti... iman
denilen igten gelme kudreti bu kizin sesinden baska ifade edecek bir bagka ses isitmedim. Bu sesin adina

Tiirkiin sesi derler" (s.40).

Bu tanimlama da goriiliir ki Yildiz'in tutumu, toplumun belirledigi ve onayladig1 ahlak
cercevesi sinirlart igerisindedir. Cevresinde bulunan erkeklerin Yildiz'a bakis agist da su

cumlelerle aktarilir.

...Acaba zengin olsaydik. Hi¢ olmazsa bir mebus olsaydik bize varir mryd1 dersin?, Onun go6zii zenginlikte,
mansapta degil. O bir defa bu topraga baglanmus, bir defa da rahmetli Murat Beye. Onu ikisinden koparmak

kabil olur mu hi¢? Temiz kadm, vefali kadin iste ben buna derim (s.173).

Yildiz’1n 6vgiisii sik sik erkek bakis agilariyla desteklenerek giiglendirilir. “Temiz kadin,
metin kadin, vefali kadin, iyi tahsilli kadin, gilizel kiz, ideal kadin, vefali kadin, geng,
temiz pak kadmn” tanimlari, Yildiz'a agiktan sdylenen tanimlardir. Ima edilen cesur,
fedakar, miitevaz1 gibi diger tanimlar da vardir. Romanda Yildiz karakteri islenirken
efsanevi bir atmosfer olusturulur. Her agidan ideal bir kadin 6rnegidir. Aslinda var olan
bir kadinin portresi gibi degil de arzulanan, istenen, amaglanan bir kadin portresidir. Bu
kadin karakter geleneksel normlarin tesine tasinmis kamusal alanda varlik gosteren bir
kadindir. Bu kamusal alan savas meydanlaridir. Kadinin kamusal alana ¢ikabilmesinde
donemin savas kosullarinin 6nemli bir etkisi vardir.

Bu romanda, memleketin o gilinkii zor kosullar1 anlatilirken romantik unsurlardan
yararlanilmis ve roman lirik bir yapr ile kaleme alinmustir. Sehirli ya da koyli, vatan
miidafaasinda yer alan biitiin kadinlar 6viilmiis, ytliceltilmistir. Romanda islenen biitiin

kadinlarin ahlaki yapisi olumlu olarak ele alinmis, vefali olduklarinin alt1 ¢izilmistir. Bu
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romandaki kadinlar da ya savasin i¢indedir ya savasin gerisinde yardim ediyordur ya da
vazife sirasinin ona gelmesi durumunda bayragi devralacaktir. Kocasi sehit olmus
kadinlar ise acili ama gii¢lii duran kadinlardir. Genel olarak kadinin savastaki roliine
deginilmistir. Dikmen Yildizi’nin kadin karakteri olan Yildiz birincil kisidir. Karakterin
tim olumlu o6zellikleri 6zellikle -tipki Atesten Gomlek’in kadin karakteri Ayse gibi-
erkekler tarafindan dile getirilir, onaylanir, yiiceltilir. Bu kadin karakter roman boyunca
merkezdedir, etken bir rol siirdiiriir ve ideal kadindir.

Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul romaninin bas erkek karakteri Adnan, Aksaray'da
kiigiik bir evde verem hastasi annesiyle birlikte yoksulluk i¢inde bir yasam siirmektedir
(s.102). Avukat olan bu karakter ayn1 zamanda 'Yikilan Vatan' adli bir roman tizerinde
calisir. Ittihat ve Terakki yanlis1 oldugu gibi siyasal olaylar ve kisilerle birebir iliski
halindedir. Ayn1 zamanda dinsizdir (s.183). Adnan; 2. Abdiilhamit doneminde idealist bir
kisilik olarak karsimiza ¢ikarken, ittihat ve Terakki'nin yonetimde yasattig1 hayal kiriklig
gibi o da degisecektir. Bu donemin ¢alkantili doniisiimiiniin firsatlarindan istifade eden
Adnan, artik ¢cok zengin ve soziinilin emir degeri olan biridir. Miitareke donemi ile birlikte
ise maddi imkanlarin kaybeder. Okuyucu, degisen ve déniisen Istanbul'la birlikte degisen
bir Adnan'1 da beraberinde goriir. Roman konularinda Istanbul, Adnan, siyasal ve sosyal
yap1 kadar giiclii bir bahis daha vardir ki bu roman kadinlaridir. Bu kadinlar Adnan'in
roman boyunca iliski kurdugu kadinlar silsilesidir. Bunlar genel evdeki bir kadindan,
Adnan’in asik oldugunu diisiindiigii kadina kadar degisen bir yelpazededir. Romanin
basat iki kadin karakteri vardir. Bu basatlik romanda kapladiklar1 yerden ziyade
konumlandirilis sekillerinden ileri gelir. Sitheyla ve Belkis. Siiheyla, sevdigini diisiiniip
evlenmeye karar verdigi ilk kadin iken Belkis'1 gordiikten sonra biitiin kararlar1 ve diinyasi
degisir. Adnan Belkis'a asik olmustur ve Siiheyla aklindan ve gonliinden silinip gitmistir.
Adnan bu iki kadin ile de evlilik hayat1 yasayacaktir.

Bu roman kadinlar1t genellikle olumsuz bir profil sergiler. Aralarinda olumlu
denilebilecek ve ideal kadin baglaminda degerlendirilebilecek tek kadin karakter
Siiheyla’dir. Sitheyla malumatli ve miitevazi bir kadin olmasinin yaninda yasadigi evde

mutlu ve hiir degildir.

"Adnan Bey, 'annemden neler cektigimi bilmezsiniz' dedi. Size ikide birde kahve sormak icin gelen
Menekse Baci... Sonra, oda kapisinin 6niinde dolagan Haci Kahya... Bunlar ne yapiyorlar biliyor musunuz?
Benim namusumu bekliyorlar! Irzinin yanina nobet¢i konacak kadar ben ¢iiriik kafali, soysuz, duygusuz
bir kiz miyim?" (s.100).
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Kizin ceylan gozleri, giir saglart bambagka bir giizellikti; mert, namuslu bir giizellik!.. Bu gdzlerde, bu
saclarda, ¢gehrenin bu keskin ¢izgilerinde yumusaklig1 hatirlatan bir kadinlik yoktu. Bunlarda faziletin giizel
inadina benzeyen bir sey vardi. Bu kiz diigse, fahise bile olsa ¢ehresi namuslu kalacakti; bu o kadar temiz
yiizdii. Adnan, birdenbire Filareti'yi hatirladi. Bu insan boyu ¢amuru simdiye kadar nasil kucaklamigt1?

(s.117).

Siiheyla i¢in kadmsilig1 6n planda olmayan ama bilgili ve karakterli bir kadin imaj1
olusturulur. Siiheyla ile Filareti arasinda "namus" bakimindan kiyaslama yapilmistir.
Kadin siniflandirmasinda en sik bagvurulan yontem olarak karsimiza ¢ikar. Siiheyla,
Adnan’t sevmektedir. Siiheyla'nin Adnan't sevdigini fark eden babasi Pasa, durumu
karisina soylediginde kadinin diisilinceleri su sekilde verilir. "Hanim, hanim, Siiheyla,
Adnan"1 seviyor!", "Bir felaketin birdenbire s6ylenmesi ikinci bir felakettir. Cemalifer
mahvoldu. Bir kiz nikahlanmadan evvel bir erkegi nasil severdi? Iste orospuluk bu
demekti!" (s.140). Kadmin, evlilik sistemi igindeki konumunun "alip-vermek™ olarak
tanimlanmasi tabii ki temelsiz degildir. Bu alintidan anlasildigi gibi kadinin evlenmesi
icin sevmesi ya da onaylamasi kosullari mevzu bahis olmayabilmektedir.

Adnan, Siiheyla ile evlenmek ister fakat sinif farkini zaman zaman kendine dert edinir.
"Maliye Naziri'nin kiz1 bu eve nasil gelin gelirdi. Bu olacak sey miydi?" (s.103) diye
diisiinse de bir yandan da olabilirligine inanir. Bu evlilik hayali Adnan'in Belkis't gérmesi
ile birlikte bitecektir. "Siiheyla ile evlenmeye nasil raz1 olmustu? Buna aci bir hayret
duydu. Simdi onun goéziinde Maliye Naziri'nin kizi Siiheyla biitiin  kizlardan
biriydi."(s.125). Belkis'in yaninda Siiheyla ne kadar higti! (s.143).

Stiheyla, kendisine kars1 ciddi ve samimi duygulari olmasini kullanmaya c¢alisan Adnan'in
ona cinsel bir istekle meylettigi andaki tavirlarina karsi dik bir durus sergiler. "Adnan,
ufak bir hareketle Siiheyla'yr Optii. Sitheyla yerinden firladi. Elleri arkasinda, duvara
dayandi, 'Hasta misiniz? ' dedi" (s.157).

Siiheyla, Hariciye Naziri'nin kizi, egitimli, dil bilen, onurlu ve gururlu bir kadin olmasinin

yani sira savasta sorumluluk almig biridir.

Istanbul'un bir hastanesinde Canakkale yaralilarinin kani ile 1slanan bu lastik eldivenlerin 1lik izleri
parmaklarini balmumulastirarak size bu satirlar1 yazan kadin, ¢igek kokulu, renkli bir kdgit gonderemezdi;

ilag kokan bu mektubu affedin (s.334).

Memleket meseleleri ile ilgilidir. Adnan'a yazdigi bir mektupta inkilabi ve inkilabi
yapmak isteyenlerin giinceldeki durumlarini elestirir. "Bdyleyken inkilabi tanimiyorum,;
bu, hakikaten 10 Temmuz'da sizin memlekete getirdiginiz o giizel inkilap midir? Sizi de

tanimiyorum: Siz, sahiden, 10 Temmuz'un, menfaati, parayr bilmeyen toy cocuklari
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misin?" (s.334). Siireyya ile evlilik planlar1 yaptigi evrede Adnan, bir yandan Erkantharp
Miisiri Kerim Paga'nin kizi Belkis'a tarih hocasi olur. Belkis't gordiigli andan itibaren o
kadar biiyiilenir ki Sitheyla'nin onun i¢in artik hi¢bir anlami1 kalmaz.

Donemin aktif siyasal yasaminin pasif seyircisi olan kadin karakterlerine kars1 erkekler
icin durum tam aksinedir. Cogunlugu {iilkenin ¢alkantili siyasi ortamiyla iliskili ve s6z

hakkina sahiptirler.

Tarihsel ve geleneksel olarak kadinlar1 yurttaglhik alanindan dislayan erkekler, boylece siyaset ve yasa
yapma hakkini tekellerinde tutmakla kalmamislar, ayn1 zamanda kadinlara kamusal islerde s6z hakki

tanimayarak onlar1 sessizlige mahkam etmislerdi (Berktay, 2015, 5.43)

Roman karakterleri bu tespiti dogrular niteliktedir. Zihinsel faaliyet kapasitesi, roman
kadinlar1 i¢inde sadece Siiheyla karakterine uygun bulundugu gibi siyaset yapma-
yorumlama da Siiheyla ile sinirlandirilmistir. [Stiheyla'nin, Canakkale yaralilarina yardim
ettigi hastaneden Adnan'a yazdigi mektupta inkilab1 ve inkilap¢ilarin yozlagmisliklarini
elestiren, vatanin halini anlatan yorumlart vardir (s.335)]. Siiheyla, 6zel egitim alan,
giizel, ahlakli ve devlet meselelerine karsi duyarli bir kadindir. Adnan’in gonliiniin
Belkis’a kaymasina ragmen durusundan taviz vermemistir. Son olarak da Adnan’in
cocugunu dogurarak annelikle taglandirilacaktir. Donemi igerisinde donanimli
sayilabilecek, idealize bir karakterdir. Idealize kadin karakterler erkek ya da kadm
kaleminden ¢ikmis olsa da ataerkil bir diisiincenin hayal {riiniidiir. Kadinlar bu zaman
diliminde bireyselliklerini kazanamadiklar1 ve herhangi bir sosyal alanda mevkileri
olmadig igin -egitimli dahi olsalar- sosyal siniflar1 fark etmeksizin, isimleri babalarinin
1sim ve mevkileri ile birlikte anilmaktadir. (Maliye Naziri'min kiz1 Siiheyla, Erkaniharp
Miisiri'nin kiz1 Belkis gibi).

T.C. Milli Egitim Bakanligi'nca "100 temel eser" listesi kapsamina alinmig olan
Ayasl ve Kiracilar eserinin yazart Memduh Sevket Esendal'dir. Esendal’in 1934 yilinda
yayimlanan Ayasli ve Kiracilar: adli romani ile 1942 yilinda CHP roman armaganinda
derece almistir. Roman, Ankara’da biiyiik bir apartmanin dokuz odali bir boliigiindeki
odalar1 kiralayan ¢esit ¢esit insanlarin hayatlarindan kesitler aktarir. Bu boliigi kiralayip
odalarin1 kiraya veren kisi Ayash Ibrahim Efendi adinda biridir. Olaylar bizlere adi
verilmeyen bir banka memuru anlatici tarafindan aktarilir. Bu anlatici da odalari
kiralayanlardan biridir.

Romanda bir hayli kadin karakter bulunur. Cogunlugu ahlaki agidan sikintilar1 olan kadin

karakterlerdir. Bu kadin karakterler diger bagliklar altinda incelenecegi igin bu bolimde
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romanin ideal ve olumlu tanimlanan kadini, Selime degerlendirilecektir. Aslinda romanin
iki olumlu kadin karakteri mevcuttur. Isimleriyle miisemma bu kadinlar (Selime ve
Melek) romanin bagkisisi ile onun en yakin arkadasi Doktor Fahri’ye uygun goriilen
evlenecekleri kadinlardir. Bu kadinlar ilk olarak fiziksel 6zellikleri ile tanimlanir
sonrasinda ise ayirt edici ve kiymetli yanlar1 yani ahlaki yapilarina parmak basilir. Melek
Hanim "yirmi yaslarinda kadar, uzun boylu, yakisikli, pembe benizli, kizil kumral sacli,
agirbagh bir kiz; 1s1k vurdukga saclarinin istii, altin suyu siiriilmiis gibi parliyordu"
(s.110). Melek’in fiziksel goriintiisii giizel bir sekilde yansitilir ve agirbaslh diyerek de
ahlaki yoniine de deginilir. Fahri, onun hakkinda "ahlakli kiz" ifadesini kullanir (s.162).
Bu "ahlakli kiz" Doktor Fahri'nin romanin son kismina dogru karisi olacaktir.

Diger olumlu kadin karakter ise Selime’dir. Selime, kisa siireli bir evlilik yagamistir.
Romanin baslarinda bazen bahsi gecse de romanin sonlarina dogru, babasimnin
hastalanmasi ilizerine goriinmeye baglar. Anlaticinin ilk an izlenimi okura su sekilde
yansir. "Babasi gibi sarigin mavi yahut yesil gozlii, yalniz Hasan Bey gibi uzun boylu
degil, kadinin orta boylusu, incerek bir kiz..." (s.175). Arkadasi Fahri'nin tanimlar1 ise
"akli basinda bir kiz" ve "kibar" dir. Selime, Alman mektebinde okumus, hocalik
edebilecek, dil dersleri verebilecek birikime sahiptir (s.191). Manto ve sapka giyinen
modern goriinlimlii bir kadindir (s.233). Anlatici kisinin evlendigi kisi olacaktir.
Nikahlarini kutladiklar1 baloda dans edip eglenirler. O gece karis1 Selime i¢in anlatici:

- Benim karim, emsalsiz bir kadindir. Coklarindan iyi oynar, ¢oklarindan iyi piyano ¢alar"
(5.247) der.

Bagka bir yerde Selime i¢in "bilmeyenler, onu agik sagik, kayitsiz sanirlar, beni bir ana-
baba gibi sevdigi zamanlar baska 15181 sondiirmedik¢e, bana muhabbet gosterdigini
bilmem. Kendisini a¢ik sacik da hi¢ gormemisimdir.", "... Cok siikiir ki bas1 agriyan i¢i
sikilan bir kadina diismedim" (s.250) der. Anlatic1 kisi bir giin bankadan erken ¢ikip evine
geldiginde Selime'yi heniiz ortada bile olmayan bebeklerine ¢amasir dikerken bulur.
Annelik hislerini ve sefkatini de daha simdiden tasimaktadir.

Selime egitimli, modern giyimli, kamusal alanda calisabilecek yeterlilikte, onurlu ve
ahlakli bir goriiniimdedir. Anlaticinin ilk teklifinde Ankara'da kalmay: kabul etmez.
Ancak daha sonra gelmeyi kabul eder. Diger kadinlarin aksine agir, vakarl bir durusla
betimlenir. Baloda ¢ok gilizel danslar edebilen ama kocasina dahi "acik sacik"
goriinmemis ahlakli, erdemli bir kadindir. Ahlakli olmasina karsin "basi agriyan" ve "igi

sikilan" kadinlardan da degildir yani kadinlik vazifesini de hakkiyla yerine getirmektedir.
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Ayrica “kutsal” annelik vazifesini yerine getirmek i¢in de sabirsizlanan bir kadindir. Bu
olumlu kadin karakterlerin isimleri de kendilerine uygun bicimde Selime, Melek olarak
secilmistir.

Roman, anlatict kisinin goziinden donemin c¢esitli sosyal siniflarina ait insanlarina
ozellikle de kadinlarina mercek tutar. Romanda ¢ok miktarda kadin karakter vardir ve
cogunlugu olumsuzdur. Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki toplumsal yapiyr yansitmay1
hedeflemekle birlikte daha ¢ok toplumsal yozlagsmanin yansitilmasi tercih edilmistir.
Kadin karakterlerin agirlik merkezinde olmasiyla birlikte bunun sonucu olarak da
yozlagma daha net ve daha yogun olarak kadin lizerinden yansitilir. Yazar bizi, Doktor
Fahri'nin ve anlatici kisinin evlendigi kadinlara gelene kadar ¢esit ¢esit kadinin arasindan
gecirir ve bu kadinlarin hepsi de “ahlaksiz” kadinlardir. Bu ahlaksizlik ileri sinirlara
gidebilmektedir. Kocalarmi aldatma, ev isletme, metreslik hayati gibi. Hizmetli {i¢
kadinla, alt sosyal siniftan baska tiirlii kadin ¢ikmaz hissine kapilmanz saglanirken, iffet
ve Faika gibi zayif karakterli kadinlarin da nasil uguruma siiriiklendigini goriiriiz. Yazar
Turan karakteri ile erkeklesmis kadina deginirken, Cavide ile ¢calisma hayatin1 istemeyen
kadinin halini gosterir. Aslinda yazar dldiiriicii vurusu bu kadinlarin annelik yonlerine
parmak basarak yapar. Bu kadinlar o kadar kadinliktan ¢ikmis, o kadar kadinlik yapisina
ters diigmiislerdir ki kendi ¢ocuklarini istemez (Halide), sevmez (Iffet) ya da kendileri
bliylitmezler (Faika). Salime ve Melek karakteri ile diger kadin karakterler arasina
siniflandirma olusturulmus ve anlatim zitliklar iizerine kurmustur.

Yazar, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki toplumsal ¢oziilmeyi ve bozukluklar1 genel olarak
kadin iizerinden yansittiktan sonra, bize ideal Cumhuriyet kadinini Selime ile igaret eder.
Bu kadin egitimli ve tabii ki modern goriiniimliidiir. Ancak ayn1 zamanda ahlaklidir da.
Iste bu kadin evlenilmeye layik olan, Cumhuriyet’in arzu edilen ideal ailesinin
temellerinin atilacagi kadindir. Iyi bir anne olacak ve saglikli nesiller yetistirecek
kadindir. Ve dolayisiyla Cumhuriyet ideolojisini tasiyacak ve aktaracak olan kadindir.
Kanaati okuyucuya birakmak yerine esas kadin karakterin degerlendirilmesi ve takdir
edilmesi de yine romanin erkek karakterleri tarafindan yapilir. Bu olumlu bir
degerlendirme olsa da kadinlar “6teki” olarak yargilamaya ve etiketlemeye agik varliklar
olarak romanda yer alirlar.

Erken Cumhuriyet dénemi romanlarinin kadin figiirlerinin incelemelerine bakildiginda
kadin karakterlerin genellikle idealize edilerek kurgulandig: goriiliir. Tematik giicii ve ana

fikri temsil etme islevi dolayisiyla romanlardaki merkez kadinlar, i¢ diinyalar1 ve

84



yasamlar1 ayrintili olarak islenen karakterlerden ziyade belli roller yiiklenen, sosyal
sorumluluklart olan kisilerdir. Dénem, toplumun insa siirecini i¢inde barindirdigi igin
Ozellikle kadin bireyler topluma 6nayak olacak sekilde romanlarda varlik bulur. Olanin
degil olmasi gerekenin anlatildigi anlatilar yarattiklar1 ideal kadin figiirlerle gergek
karakterlerden uzaktir. Aslinda donemin sartlar1 geregi 6ncelikli olarak istenen de gercek
karakterlerle sanati sanat ig¢in yapmak yerine ideal karakterlerle sanati toplum

yapilandirmasi i¢in kullanmaktir.

2.1.2. Kadin temsilleri

Kadin karakterler kimi zaman romanlarda temsillerle somutlastirilmistir. “Temsil etme,
yansitma anlamina gelmektedir; yapilandirma ve bicimlendirme, kurma, ‘seylere’ anlam
verme iini ima etmektedir. S6z konusu olan bir anlam pratigidir, anlamin tiretilmesidir”
(Hall, 2005, s.88). Marshall’in temsil tanimi ise soyledir: “Temsil; imge ve metinlerin,
temsil ettikleri orijinal kaynaklart dogrudan yansitmalarindan ziyade onlar1 yeniden
kurmalarini anlatan bir terimdir” (Marshall, 1999, 5.725-726). Bu tanimdan yola ¢ikilarak
temsil i¢in temsil edilen kavram ya da varligin ifade ettigi karsiligin yeniden
kurgulanabilmesidir denilebilir. Anlam kuran bu yoniiyle kiiltirle bag vardir ve
toplumsal siireclerde etkilidir. Olusturulan imgelerin “bir dilim gerceklik” gibi
sunuldugunu ifade eden Marshall; imgelerin ne anlama geldigi, anlam1 nasil kurduklari,
ardinda yatan sey; imgeyi kimin, hangi maksatla kurdugu gibi sorgulamalar
yapilmadiginda izleyici/okuyucu tarafindan “gercek” olarak kabul edilebilecegini belirtir.
Marshall tanimin devaminda ise feministlerin, temsilin “stereotipik toplumsal cinsiyet”
kimligi fikirlerini siirekli olarak yarattigini, yeniden yarattigin1 ve onayladigini ileri
stirdiiklerini belirterek temsil kavraminin toplumsal cinsiyet kimligi olusumundaki
etkisinden bahseder.

Bu béliimde, incelenen romanlardaki kadin temsillerine bakilarak toplumsal kimlik
insasindaki etkileri goriilmeye c¢alisilmistir. Roman tiirii, Bat1 etkisinde yerlesen ve
gelisen bir tiirdiir. Bati’da ise iki temel kadin temsili goriiliir. Bunlar kutsalligi, bekareti,
masumiyeti temsil eden Meryem; diger yanda ise ayarticiligi, yoldan ¢ikarmayi, cinselligi
temsil eden Havva’dir. Genellikle anlatilardaki kadin varlig1 bu iki tip iizerinden ya da alt
varyasyonlari seklinde ilerlemektedir.

Moran, ilk romancilarimizin kadin iki tip tizerinden islediklerini belirtir. Bunlardan ilki
“kurban tipi”, ikincisi ise “Oliimciil kadin tipi”dir.
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Kurban tipi agkin idealize edildigi bir dykiiyii anlatan romanlarda, sevgilisine ihanet etmektense olimii
tercih eden romantik bir geng kiz olarak ¢cikar karsimiza. Oliimciil kadin ise, cinsel tutkunun egemen oldugu
ve geng bir adamin bir kadin tarafindan mahvedilisini anlatan baska bir grup romanin kahramani olarak
goriiliir (Moran, 2016, s.39-40).

Moran sonrasinda ise Tiirk romaninin ilk yirmi bes yilindaki belli basli yapitlara goz
atildiginda, biri melek biri seytan, biri agk i¢in 6len, biri agk icin 6ldiiren iki karsit tipin
en sik islenen kadin kahramanlar oldugunu belirtir (Moran, 2016, s.44).

“Tirk romani sadece Avrupa romanmi taklitle kalmamistir. Onun eski Tiirk
hikayeciliginde kokleri vardir. Modern Avrupa romani bu hikayecilik {izerine bir as1
vazifesi gdrmiistiir” (Boratav, 1982, s.310-312). Moran, Tiirk romanindaki 6liimciil kadin
tipinin Havva arketipinden gelen Bati roman1 kadin karakteri olmadigini, 17. yiizyila ait
bir grup meddah hikayesinden dogdugunu belirtir.

Buradan hareketle romancilarin anlatilarinda toplumsal temsillerini olustururken kendi
sartlarin1 g6z Oniinde bulundurduklar1 iddia edilebilir. Bu temsiller her toplumun
inanglari, kadin-erkek iliskileri, kiiltiirel yapis1 ¢ercevesinde c¢esitlenmistir.
Cumhuriyet’in ilk déonemleri de metinlerinde kendi temsillerini olusturmustur. Bati ile
temas ve akabinde olusan kiiltiirel yozlasma korkusu sonucunda yozlagmis kadin profili
dogarken diger yandan Milli Miicadele’ye katilan ve destek veren bir kadin tipi var

olmustur. Ahlaki degerlendirme ise kadin siniflandirmasinin olmazsa olmazlarindandir.

2.1.2.1. Melek-seytan/mes’um kadin tipi

Kurban kadn tipi ile 6limciil kadin tipi temsilleri Tanzimat edebiyati ile baglar. Bati
edebiyat: etkisi altindaki Tanzimat edebiyat1 da bu tipteki kadinlar1 kendi biinyesinde
islemistir. Bu kadin temsilleri Bat1 yazininda oldukca yaygindir. “Bati edebiyatinda
ashinda Kutsal Kitap’taki Lilith’ten ya da Adem’e yasak elmay: yediren Havva’dan
itibaren mitolojideki Agamemnon’un karisi Clymnestra, Shakespeare’in Cleopatra,
Bitez’in Carmen karakterlerinde gorebiliriz” (Durgun, Tarihsiz, s.2)

Batili anlamda Tiirk romani her ne kadar Fransiz romanini terclime etmek veya bu romani
bize adapte etmekle ise basladiysa da soziinii ettigimiz kurban ve 6liimciil kadin tipleri,
bize Bati’dan gelmemistir. Tiirk edebiyatinda dliimciil kadin tipinin kdkeni Hangerli
Hanim Hikaye-i Garibesi’dir. Tanzimat yazarlari, Bat1 romanlarindakine benzer kadin
erkek iliskilerine gore diizenlenmis bir ask iliskisine yer veremedikleri i¢in tahkiye
geleneginden istifade etmislerdir.

Tanzimat devri romanindaki 6liimciil kadin tipleri:
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Hangerli Hamim Hikdye-i Garibesi (1851-1852) Hangerli Hanim

Yeryiiziinde Bir Melek (1875) Arife

Intibah (1876) Mehpeyker

Cezmi (1880) Sehriyar

Esrar-i Cinayat (1884) Hediye

Ahmet Metin ve Sirzad (1892) Neofari (Durgun, Tarihsiz, s.2)

Tanzimat’la baslayan zitliklardan kurulu kadin tipi varyasyonlar1 (melek/seytan,
masum/ugursuz) Cumhuriyet edebiyatinda da varlik gosterir.

Yaprak Dékiimii romaninin Ferhunde adli kadin karakteri mes’um/seytan kadin temsili
ornegidir. Ferhunde, romanin ilerleyen kisimlarinda ortaya ¢ikar. Evli oldugu halde
Sevket’le iliski kurmus kocasi tarafindan kovulunca da Sevket’le evlenmistir. Anlatici,

Ali Riza Bey’in onu ilk gordiigii andaki fikirlerini soyle aktarir.

Ihtiyar adam namusu temizlendigi, iyi bir aileye kabul edildigi i¢in sevincinden aglayan mahcup ve
miitevazi bir kadincagizla karsilasacagini zannediyordu. Halbuki bilakis gayet yiiksekten atan, kendisinde

tiikkenmez haklar goren kiistah, hafifi simarik bir mahlik buldu (s.71).

Onun eve gelmesi ile birlikte evde Leyla ve Necla’nin hep arzuladig: "asri hayat" tarzina
gecilmigstir. Siirekli eglenceler ve harcamalar yapilir. Bu eglenceler ve harcamalar, ailenin
evlerinin ellerinden gitmesine ve Sevket’in bunlar1 karsilayabilmek i¢in bankaya ait
parayr harcamasina sebep olacaktir. Ailenin felakete yuvarlanmasinda en biiyiik ve en
etkili kisi olarak Ferhunde karakteri gosterilir. "Birka¢ giin i¢inde idareyi eline ald1 ve
eve tek basina hitkkmetmeye bagsladi" (s.75). "Ger¢i asil fesadin gelini Ferhunde'nin
basinin altindan ¢iktigim biliyordu..." (s.88). "llk giinden beri biitiin fenaligin gelinleri
Ferhunde'den geldigini biliyordu" (s.118). Ferhunde, Sevket sug¢lu bulunup
hapsedildiginde ise evi terk eder. Kocasini aldatmis biri iken simdi ise yeni kocasini yar1
yolda birakmis bir kadindir. Ferhunde karakterinin roman boyunca birkag ciimlesi vardir.
Bu kadin karakteri anlaticinin ve Ali Riza Bey’in yansittiklar kadariyla tasavvur ederiz.
Ferhunde hakkinda kullanilan bazi sifatlar ve fiiller sunlardir: "kiistah, hafif, simarik, agik
fikirli, cesur, zeki oldugu kadar da hilekar, soysuz kadin, fesatci, terbiyesiz, azitmsti,
kuduruyor" Ferhunde karakterinin eve gelis sekli, evde ge¢irdigi siire ve evden ayrilis
kism1 tamamaiyla ahlaki degerlerden yoksun ve kotii bir surettedir. Tamamiyla olumsuz
bir karakterdir.

Ferhunde’nin kotiiciil karakterine ve biitiin yikimin miisebbibi gosterilmesine ragmen,

kocast Sevket’in evli bir kadinla iligskiye girmis, sonrasinda babasi razi olmadigi halde o
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kadin1 evlerine getirmis, kendine ait olmayan paray1r harcamis, evin bozulan diizenine
hi¢bir zaman miidahale etmemis olmasina ragmen Ali Riza Bey ogluna karsi asla cephe
almaz hatta ne olursa olsun onu her firsatta over. Baba ve ogulun biitiin gidisatta
kendilerinde hi¢bir sorumluluk ve su¢ bulmadigini ifade eden sozleri sunlardir: Sevket:
"Hasili insan olmaya calismak sana da bana da zarardan baska bir sey getirmedi. Bakalim
biraz da hayvanlig1 tecriibbe edelim" (s.123). Ali Riza Bey: "Her sey gibi ¢ocuklarin
terbiyesine verilen emek de bosa bir gayretti. Kanlarinin mayasinda, dogusta ne varsa
vakti saati geldigi gibi meydana ¢ikiyor, hicbir sey onu degistiremiyordu" (s.60). Bu
sozler Sevket’in de Ali Riza Bey’in de biitiin olanlar karsisindaki sugsuzluklarini ifade
ettikleri sdzleridir. Iki masum ve ahlakli erkegin kadinlarin elinde ne hale geldiklerini
gordiigiimiiz bu roman ger¢ek manada zitliklar tasir. Ahlakin temsilcisi erkekler ve
ahlaksizligin temsilcisi kadinlar seklinde. Kadinlarin ahlaksizliklarinin bu erkekler
tizerindeki tesirleri, erkeklerin diizgiin karakter ve davranig bigimlerinin bozulmasi,
kadinlarin isteklerinde galip gelisleriyle roman sonlanir. Kadinlar hayatlarinin merkezine
maddiyat1 ve maddiyat hirsin1 koymus bu ugurda es ve baba harcayabilecek kadar gozii
donmiis karakterlerdir. Ailenin biitlin kadinlar1 olumsuzlansa da Ali Riza Bey; ailesinin
kadinlarina etkilenen, zayif karakterli, ¢oziilme yasayan kisiler goziiyle bakar.
Ugursuzlugun ve fitnenin kaynagi olarak aileye sonradan katilan kadin yani Ferhunde
gosterilir. Romanda olumlu herhangi bir kadin karakter bulunmaz.

Resat Nuri Giintekin’in incelemeye alinan diger romani Acimak romani 1928
yilinda yayimlanmistir. Roman; baslangic, hatira defterim ve l¢iincii kisim adli iig
béliimden olusur. Ilk béliimde romanm iki dnemli sahsindan biri olan Zehra Hanim'in
bahsi bulunmaktadir. Hatira defterim adli kisim Zehra Hanim'in babasi Miirsit Efendi'nin
yazdigi anilardan kuruludur. Ucgiincii kistm bashiginin altinda ise Miirsit Efendi'nin
yazdiklar1 devam eder ve roman sona baglanir. Romanin iki 6nemli ve iizerinde durulan
karakterleri Zehra Hanim ve babas1 Miirsit Efendi'dir.

Zehra, Anadolu'da bir mektepte basmuallimdir. "Yirmi dokuz, otuz yaslarinda" ve "ufak
tefek, kara kuru" biridir. Taniman, sevilen ve saygi duyulan bir kadindir. Ogretmenligini
yaptig1 mektebi disiyle tirnagiyla bizzat kendisi de bedensel olarak ¢alisarak mamur hale
getirmistir. Oyle ki mektep icin artik "Zehra Hanim Mektebi" denmektedir. Kararlarimi
kendi alan, aldig1 sorumluluklar1 layikiyla yerine getiren, ¢caliskan, azimli ve idealisttir.
"Bir kere ¢cok miispet kafali bir kadin. Hurafe ve hayal ile miitemadiyen miicadele eder,

talebesine ancak ilmin en miispet hakikatlerini ogretir" (s.11). Zehra Hanim igin
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"Hayatinda en kiiciik bir leke, ahlakinda en ehemmiyetsiz bir zaaf gdsterilemez" (s.12)
denildikten sonra tek ve ¢cok onemli eksikligi belirtilir. "Dogruluk, temizlik, fedakarlik
hastalig1 onda insanligin en kiymetli bir kabiliyetini 6ldiirmiistiir: Acimak kabiliyeti..."
(s.13). Zehra Hanim i¢in duygusuz bir kadin betimlemesi yapilmasa da yanlis yapanlara,
zaafa diisenlere kesinlikle acimayan biri olarak belirtilir. Zehra Hanim'in olanca iyiligine
ragmen; onun bu gibi kisi ve durumlara olan tepkisine dair kii¢lik 6rnekler verilerek
okuyucunun ona kars1 mesafeli durusu saglanir. Yani Zehra Hanim "hasin bir ahlak¢1" ve
“acimasiz bir miikkemmeliyetci”dir.

Herkes onu kimsesiz olarak bilmektedir. Bir giin Zehra Hanim'a babasinin agir hasta
oldugunun haberi gelir. Zehra Hamm babasmin son giinleri igin Istanbul'a
cagirilmaktadir. Zehra Hanim ilk olarak haberi gelen kisinin kendi babasi oldugunu
reddeder, daha sonra istemeyerek de olsa Istanbul'a gidecektir. Babasi onun igin
annesinin, anneannesinin, kiz kardesinin ve kendinin hayatlarint mahvetmis bir adamdir.
"Babami inkar ettim... Fakat bu biisbiitiin yalan sayilamaz. Miirsit Efendi {izerimde
babalik haklarin1 kaybetmis bir... Bir bigaredir... Bigaredir diyorum. Layik oldugu
kelimeyi sdylemeye dilim varmiyor. Belki su saatte 6lmiistiir" (s.33). Zehra Hanim'in kat1
gorlsliliigiic ve acima yoksunlugu ailesel temellere dayandirilmaktadir. "Kendi
insanligimi, kendi haklarimi unuttum. Hayatimi1 bagskalarinin saadetini vakfettim.
Kendimi kendi ihtiyarimla en basit emellerden, zevklerden mahrum ettim. Kiigiiciik bir
cocuk oldugum yastan beri didindim, ¢irpindim" (s.34).

Zehra Hamim, agir hasta babasini gérmek igin Istanbul'a gittiginde babasimi 6lmiis olarak
bulur. Babasindan geriye kalan sandiktaki hatira defterini okumaya basladiginda ise
babasiyla ilgili bildigi ve gordiigii seylerin ne kadar farkli oldugunu anlar. "Yiiziistii yere
kapaklandi, gozlerinden sel gibi yaslar akarak bir ibadet istigraki i¢inde babasinin
ayaklarin Optii: - Baba... Zavalli babam... Affet beni..." (s.159).

Hatira defteri adli ikinci boliimde, ¢aliskan, fedakar, diiriist ve kendi halinde biri olarak
hayata baglayan Miirsit Bey'in nasil felakete siiriiklendigi goriilmektedir. Miirsit Bey,
sefalet dolu bir hayatin i¢inde ¢alisip didinerek diplomasini almis ve hi¢ kimsenin yardimi
olmadan Sivas vilayetine memuru olarak atanmigstir. Miitevazi bir yasam kurmay1 hayal
eden Miirsit Bey sahip oldugu her varlikla yetinebilmektedir. Onun i¢in ¢aligmak bir
vatan millet borcudur ve bunu seve seve yapmaktadir. Kendisine ¢esitli ilkeler belirler,
hayati boyunca bu ilkelere sadik kalmaya ¢aligsa da basarili olamayacaktir. Ciinkii Miirsit

Bey'in caligkanligi, fedakarligi ve iyi niyeti ¢alisma arkadaglari ve toplum tarafindan
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stirekli insafsizca somiiriilecektir. Miirsit Bey baslangicta herkesin gonliinii yapmaya
caligsa da bir siire sonra ruhu ve bedeni bu somiirilye dayanamaz. Miirsit Bey gitgide
degismek, baskalasmak durumunda kalacaktir.

Miirsit Bey'in asil felaketi evliligi ile baslar ve doniilmez yollara girer. Evlenecegi kadini,
kadinin babasinin cenazesinde gormiistiir. Babasinin oliimiine ¢irpinarak aglayan bu
kadindan ¢ok etkilenir. Kadiin annesine evlenme niyetinden bahseder ve evlenirler.
Evlendigi kadinin adi Meveddet'tir, kiz kardesi Ruhsar, anneleri ise Makbule Hanim'd1r.
Miirsit Bey, Makbule Hanim'a baslangigta hayrandir. Onu "melek gibi temiz ve giizel
ahlakli" (s.104), "miikemmel bir ev kadmi" (s.293) olarak tanimaktadir. Hayatini
kizlarmin iyiligine vakfetmis fedakar ve cefakar bir anne. Okuyucu roman ilerledik¢e bu
kadinin gergek yiizii ile tanisir. Makbule Hanim, Miirsit Efendi'nin saf kalbini kullanan
ve onun mahvina sebep olan kisidir. Makbule Hanim, tath dili ile kendini acindirarak

Miirsit Efendi'yi birgok borcun altina sokar.

Benim igin bir lokma, bir hirka... Yalniz kizimin i¢lenmesinden korkarim... Ne kadar olsa taze cabhil...
Gegenlerde alay miiftiisii kizina bir roza yiiziik almisti. Yavrucugumun gozii toktur ama ne de olsa ¢ocuk...
Bir tiirlii kizin parmagindan goziinii ayiramadi” (s.107).

Evladimdan ziyade seni, senin serefini diisiiniiyorum oglum... Kimse yaninda kiigiik diigmeni istemem...

Sam kumagindan perde bizim neyimize? iki top basma yeter de artar bile... Lakin sokaktan gecenlerin

pencerelere baktiklari vakit 'Tahrirat Miidiiri’niin evine bakin' diye seni ayiplamalarindan korkarim

(5.107).

Makbule Hanim bu gibi telkinlerle istedikleri evi, ev esyasini, giyim kusami
saglamaktadir. Miirsit Efendi'nin borcu artik geliriyle karsilayamayacagi bir hale
gelmigtir.

Miirsit Bey, karisi i¢in "Bagska arkadaglarinin daha 1yi yasadigini, 1yi giyinip kusandigin
goriiyor. Bunun i¢in bana kiziyor, somurtuyor, hatta biraz kavga ediyor" (s.112) diye
diistinmektedir. "Namuslu bir adam oldun da eline ne gecti. Sanki bagkalar1 gibi calip
cirpaydin bizim de elimizde bes on paramiz olurdu. Boyle sikinti gekmezdik" (s.119).
Makbule Hanim ve kizmna artik bunlar da yetersiz gelmemeye baslamustir. Istanbul'un
eglence dolu aktif hayatmni yani Istanbul'u istemektedirler. Amagclarma ulasmak igin
hastalik gibi ¢esitli oyunlara bagvururlar. Miirsit Bey, isteklerini kabul etse de borglari

yiizlinden ne yapacagini bilemez.

Bu para isi i¢in de yine Diyarbakir'da ¢almadigim kapi, yalvarmadigim insan kalmadi. Biitiin sehre kepaze
oldum... Yarabbi ben ne kadar diistim!... Eskiden bagkalarinin bana hakaret etmesine degil, acimalarina

bile tahammiil edemezdim (s.121).
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Onuru ve haysiyetiyle taninan Miirsit Efendi, artik borg bataginda, herkesten para dilenen
bir adam haline doniismiistiir. Biitiin itibar1 tiikenmis, is bulamaz hale gelmistir. Hirsizlik,
dolandiricilik, alkoliklik derken Miirsit Bey, hapishanelere kadar diismiistiir. "Ben bu
kadinlarin ne mal oldugunu artik anlamistim" (s.132) dediginde ise is isten c¢oktan
gecmistir.

Miirsit Efendi, Makbule Hanim'in kocas1 Fadil Bey'in kayinvalidesinin onun aleyhindeki
tiim konugmalarina ragmen namuslu, iyi ve ¢aligkan biri oldugunu 6grenir. Fadil Bey'i
mahveden de Makbule Hanim’dir. Aslinda diger damat da karis1 Ruhsar ve Makbule
Hanim'in kurbanlarindan biridir. Devaminda evlerindeki yardimer diye bildigi kisinin
Makbule Hanim'm as181 oldugunu, kendisine is veren adamin aslinda karisinin sevgilisi
oldugunu 6grenir. Karisindan bosanmak istese de bunu kizlar1 i¢in yapamaz. Ciinkii
kendisi zaten toplum tarafindan hirsiz ve ayyas olarak bilinmektedir. Annelerinin de koti
bilinmesi kizlart i¢in toplumsal digslanmaya sebebiyet vermesi ihtimaline karst bunu
yapamaz. Kizlar1 da Miirsit Efendi'yi kotli bilmektedir. Miirsit Efendi'nin biiyiik kiz1
Feriha veremden oliir. Miirsit Efendi, diger kiz1 olan Zehra i¢in kahrolmaktadir. Bu
kadinlarin elinde ya dleceginden ya da ahlaksiz olacagindan korkmaktadir.

Miirsit Efendi caresizlik icinde kivranirken bir giin vapurda eski bir arkadasiyla karsilasir.
Onun bu haline aciyan arkadasi Miirsit Efendi'ye bir iyilik yapmak istedigini belirtir.
Miirsit Efendi, hayattaki tek endisesi olan kizi Zehra i¢in arkadasindan bir 1yilik ister.
Onu yatili bir okula aldirmasini rica eder. Zehra boylelikle egitim hayatina baglar. Okul
yonetimiyle goriliserek Zehra'nin anne ve anneannesiyle goriistiiriilmesini yasaklatir. Yani
Zehra'nin hayatini son bir hamle ile babasi kurtarmistir. Onun ekonomik olarak bagimsiz
ve egitimci bir kadin olmasini saglamistir. Miirsit Efendi'nin bu 1yiligi Zehra'ya son 1yiligi
degildir. Yazdig1 bu hatira defteri ile olaylarin gercek yiiziinii 6grenmesini saglamistir.
"Zehra birkac giin sonra Anadolu'daki mektebe dondii. Geng muallimenin artik hicbir
eksigi kalmamisti. Acimayr 6grenmisti" (s.159). Yani Zehra’nin tekamiiliinii saglayan
kisi de babasidir.

Roman oncelikli olarak duygu ve mantik kavramlarini ele alir. Zehra'nin sahsinda kuru
ve soguk mantik, Miirsit Efendi'nin sahsinda ise duygusallik ele almir. iki kavramin da
birbirinin tamamlayicis1 oldugunun, tek baslarma iken eksik olduklarinin alt1 ¢izilir.
Romanin bir diger dikkat ¢ektigi husus "tam olarak bilmeden, 6grenmeden, dinlemeden
karar verme yanliglig1" denilebilir. Zehra'nin babasina kendisini anlatmasi i¢in hig firsat

tanimamasi, hayatini ciddi bir sekilde etkilemistir ve etkileyecektir.
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Zehra ile birlikte donem sartlari i¢inde bir kadinin okumasinin dyle kolay olmadigi
goriilmektedir. Onun sosyo-ekonomik durumundaki bir kiz ¢ocugu ancak mevki sahibi
ya da hatirli dostlar1 olan birinin yardimi ile okuma hayatina atilabilmistir (s.158). Ayrica
egitim bu kiz ¢ocugu i¢in diisiinlilmiis ve planlanmis bir gelecek plan1 degildir. Anne ve
anneannesinden korumak i¢in yapilmis bir harekettir. Calikusu'nun Feride'sindeki gibi
sartlarin dogurdugu bir durumdur.

Romanda, aile reisi/baba figlirii ve onun otoritesini alt eden seytan kadin figiirii baskin
olarak farkedilir. Baba/erkek otoritesinin kadin/kadinlar tarafindan adim adim
zayiflatilmasi ve yok edilmesi temasi Giintekin'in bu romaninda oldugu gibi Yaprak
Doékiimii romaninin da esasini teskil eder. Miirsit Efendi de tipki Ali Riza Bey gibi ilkeli,
namuslu, ¢aligkan, ailesi i¢in didinen melek soylu erkek karakterlerdir. Hayatlarina giren
ya da hayatlarinda iken parasizlik sebebiyle degisen kadinlarin etkisiyle kendileri
olmaktan ¢ikar, 6zlerini yitirir ve perisan hallere diiserler. Bu kadinlar 6ncelikli olarak
stis diigklinii ve tamahkardirlar. Erkeklerinin elinden geldigince sundugu hayatla asla
tatmin olmazlar. Erkeklere sagladigi para 6l¢iisiinde deger verirler. Ve bu kadinlar ahlaki
siirlart asan kadinlardir, gizli ve gayri mesru iligkileri vardir. Bu kadinlarin elindeki
kurban erkekler, bu tiir kadinlarla savasamadigi, bu kadin tiirlintin dilini bilmedigi i¢in
kot kisi pozisyonuna diiser ve boylelikle ¢ocuklar1 {izerinde de niifuz ve etki yitimi
yasarlar. Acimak romaninin mes’um kadinlarinin (Makbule Hanim, Meveddet ve Ruhsar)
karsisina rol model olarak konumlandirilan kadin karakter ise Zehra’dir. Namusu, ahlaki,
fedakarligi, halkin cocuklar i¢in ¢alisip didinmesi defalarca vurgulanir ve dviiliir. Bu
melek kadinin tek eksigi olan “acimak duygusu” da sonradan edinilir ve Zehra artik
kemale erer. Melek — seytan zitlig1 tamamlanmis olur.

Tanzimat edebiyati ile belirginlesen ve devami gelen melek ve seytan kadin tipleri
ataerkil literatlirin  kadin simiflandirmasinda  kullandigir  etkili bir hamledir.
Mes'um/ugursuz/fettan kadin; edebiyatta, sinemada, mitolojide siklikla yer alan bir
temsildir. Bu kadin fitnenin ahlaksizligin ve koétiiliigiin tasiyicisidir. Erkegin otoritesinin
tehdidi ve yikiminin sebebidir. Kadinlarin hemen hemen hi¢ yer almadigi tarih sahnesinde
dahi bu kadinlar sivriltilmektedir (Hiirrem, Kdsem vb.). “Femme Fatale” yani giizelligini
ve disiligini kullanarak, acimasizlig1 ve ahlaksizlig1 ile yikim getiren kadin tipinden farkli
olarak -ki bu kadin figiiriinii Glintekin, Bir Kadin Diisman: adli romaninda kullanir-
Acimak romaninda, Makbule Hanim ve kizlan giizelliklerini kullanarak degil de seytani

zekalar1 ve oyun ¢evirme giicleri ile Miirsit Bey'i yakacak olan fitili ateslerler. Tipki
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Yaprak Dokiimii *niin “sinsi” Hayriye Hanim’1 ve de “hilekar” ve “fesat” Ferhunde’si
gibi. Bu kadinlar daha ¢ok kadin dogasiyla 6zdeslestirilen hilekarlik ile amaglarina
ulasmaktadirlar. Oyle ki "Schopenhauer'in dedigi gibi, hilekarlik kadinin dogasina ickindi
ve onu kullanmasi, hayvanlarin kendi silahlarini kullanmalar1 kadar dogaldi" (Berktay,
2015, s.137-138). “Kadimnin fendi (kurnazlik, hile) erkegi yendi” deyimi bu anlayigin

urinidir.

2.1.2.2. Erkeklesen kadin tipi

Modernlesme hareketlerinin temellerinin  Osmanli’nin  son doénemlerinde atildigi
bilinmektedir. Yeni kadin imaj1 ile ilgili diizenlemeler de modernlesme hareketlerine
dahildir. Bati’daki kadin hareketlerinin durumundan farkli olarak Osmanli aydinlari
degismek ve modernlesmek isteyen Osmanli kadininin karsisinda bulunmamis bilakis

destek vermistir. Donemin edebiyatgilart da bu siirecin bilfiil i¢indedir.

Yeni toplumu olusturacak kadinlarin modernlestirilmesi fikri donemin 6nde gelen isimlerinin biiylik
¢ogunlugu tarafindan kabul goériir. Ancak degisim konusunda ortak noktada bulusan yazarlar, yontem
konusunda biiytlik ayriliklara diiserler. Ortaya atilan farkli diisiinceler birtakim tartigmalari beraberinde

getirir (Yilmaz, 2016, s.36).

Ozgiirlesmesine ve kamusal alana acilmasma miisaade edilen kadindan; cinsiyetini
bastirma, 6teleme ve hatta erkeksi bir yap1 sergilemesi genel olarak beklenendir. Oncesi
de var olan vatan miicadelesindeki cesur erkeksi kadin tipleri Halide Edip’le birlikte tam
bir yetkinlige kavusur. “Adivar’in romanlart Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde kadinlarin
kamusal hayata hangi kosullarda kabul edilebileceklerini ifade eden bir mecazdir:
cinsiyetsiz ve kadinliklarindan siyrilmis olarak™ (Kandiyoti, 2015, s.160). Bu duruma
kadin tarafindan bakildiginda erkek egemen bir alan olan kamusal hayata a¢ilimda kadin
bu diizene ayak uydurabilmek icin erkeklesmek gerektigini en azindan kadinsiligin
Otelenmesinin gerekliligine inanmis ve hatta bunu bir liituf olarak gérmiis olabilir.

” Osmanli-Tirk baglaminda, ‘disilik’in, bizatihi ‘cinsellik’in gerilemesi, hi¢ degilse
ilerici elit erkek ve kadinlar arasinda ‘erkeklesen kadin’ korkusu dogurmamisti”
(Durakbasa, 2017, s.74). Vatan miicadelesi ve gelisimi ile paralel bir yap1 sergilemesi
bakimindan cesur ve erkeksi kadin tiplerinin Bati1’daki gibi toplumsal anlamda bir korku
olusturmadig1 gézlemlenir. Ama denildigi gibi durumun tepki almamasina sebep, vatan
meselesi ile iligkili olmasidir. Bu kategorinin disinda kalan erkeklesme tipleri yazarlar
tarafindan tartisma konusu olmus ve tepki ¢ekmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in bagh

basina bu konu tizerine eseri -Kadin Erkeklesince- bulunmaktadir. Diger yandan kadinin
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kamusal alana agilmasi, ekonomik hiirriyeti ile birlikte sosyal hayatin dengesinin olumsuz
etkilenecegi yoniinde kadin yazar goriisleri de bulunmaktadir. Halide Nusret’in bu
konudaki elestirilerinin yaninda Nezihe Muhittin de kadinin erkeklesmesinin toplumda
yol agabilecegi olumsuz etkilerden endiselenen yazarlardandir (Yilmaz, 2016, s.46).

Miifide Ferit Tek, bir kadin yazar olarak kadinin erkeklesmesi konusuna deginen ve belki
de en sert elestiriyi getiren yazardir. Pervaneler adli romanindaki kadin
kahramanlarindan biri araciligiyla bu konuyla ilgili diisiincelerini ve endiselerini
belirtmektedir. Bizans Koleji’nin Tiirk 6grencilerinden Bahire, romanda ilk kez Leman’la
yaptig1 dans etkinligi ile birlikte goriiliir. Leman ve Bahire tango yapmaktadirlar. Bahire
erkek kiligindadir. “Leman hakikaten pek zarif dans ediyordu. Bahire ise, her seyde
oldugu gibi dansta da delikanli roliinii miikemmel yapmisti” (s.37). Bahire sporla
yakindan ilgilidir. Ailesi hali vakti yerinde bir ailedir. Mektebi bitireli bir sene olmasina

ragmen mektebi birakmamak icin jimnastik muavinligi yapmaktadir.
Jimnastik kuliibii tesekkiil edeli, ii¢ senedir, reisligini kimse onun elinden alamamusti. O her manasiyla bir
‘sportwoman’ idi ve bunu diinyaya ilan i¢in ne lazimsa yapardi. Daima kiilot ile gezer, hareketlerinde erkek

tavirlari takinir, ayni zamanda erkeklerden nefret ettigini ilan ederdi (s.38).

Arkadasi ile evlenmemeye ve erkeklerle miicadeleye yemin etmislerdir. “Sac¢1 kesik,
ensesi tirash, Frenk gomlekli, kiilotlu” bu kiz i¢in artik bagka herhangi bir mubhitte
yasayamayacagl sOylenir. Amerika’ya gonderilmesi planlanan parlak talebelerdendir.
Bahire okulun feminist hocasi tarafindan himaye edilmektedir. Bahire’nin babasi onu
evlendirmeye kalkistiginda babasina kendinde bir kadin hali olmadigin1 séyler. “Baba,
ben ne erkegim ne kadinim; fakat bana ‘ille bir cins intihap et’ dersen, bizim memlekette
kadindan ziyade erkege yakin oldugumu itiraf ederim...” (s.136), “Biz istikbalin
insanlartyiz. Biz, erkek ile kadin farkim1 ortadan kaldiran, bir tek beser taniyan
peygamberleriz. Erkegi maglup ettik ve kadinli§i muzaffer, hakim mevkiine ¢ikardik.
Benim vazifem budur...” (s.137). Bu sozleri babasina sdyledikten sonra evinden ayrilip
okulda kalmaya baglayan Bahire, feminist hocasi tarafindan miikafat olarak Amerika’ya
misafiri olarak gdtiiriiliir. Orada ‘Tiirk kadint’ {izerine konferanslar verdigi haberi gelir.
Bahire karakteri erkeklesmis kadin karakterine bariz bir 6rnektir. Bu karakter iizerinden
yazarin romanda ara ara yaptig1 feminizm elestirisi doruk noktasina cikar. Ciinki
Bahire’ye en biiylik destegi veren bir feministtir. Bahire kadinlig1 yiikseltmeye calisan,
“Tiirk kadin1” lizerine konferanslar veren, erkek giyim ve tavirli ama erkeklerden nefret

ettigini beyan eden ve asla evlenmeyecegini sdyleyen celiskili bir karakterdir. Miifide
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Ferit, boyle bir karakter olusturarak erkeklesme yolundaki kadinin varacagi mutasyon
halini belirtmek istemis olabilir. Kadinlik i¢in savasan ama kadinligindan vazge¢mis,
erkeklerden nefret eden ama kadinlik miidafaasini erkek cephesinin emniyetli dairesinden
yapan, erkek olmaya calisan bu karakter, Tiirk romaninda ele alinan “erkeklesen kadin”
karakterine en u¢ drneklerdendir denebilir.

Erkeklesmis kadin karaktere bir diger 6rnek ise Ayasli ve Kiracilar: romaninda yer alir.
Turan karakteri toplum igerisinde kolaylikla rastlanabilir bir karakter degildir. Evli
oldugu halde anlatic1 kisi ile iliskisi olan bu kadin, kocasini alenen aldatmaktadir ve
kocasinin bu durumdan haberi vardir. Anlatici, Turan Hanim ile ilgili ilk izlenimlerini su
sekilde aktarir. “Yirmi bes yaslarinda orta boylu, giizel bir hanim. Yiiksekten bir bakisi
var ki, beni sanki biraz rahatsiz etti" (s.64).

Turan, anlatic1 kisiye ondan once de beraberlikleri oldugunu, ondan sonra da olacagini
sOyler. Bekar bir delikanlisin ama simarma sakin dedikten sonra "Senden istifade
etmemek bana aliklik olurdu. Yoksa dliinceye kadar birlikte yasayacak, agzimizi harama
miihiirleyecek degiliz ya “der. Turan aska inanan bir kadin da degildir. Asik olmay:
kesinlikle akilsizlik olarak addeder. "Inanir mism, ben simdiye kadar kimseye asik
olmadim! Akilsiz degilim ki!" (s.155).

Anlatici kisi, kendi kendine Turan i¢in soyle diisiinmektedir. "Turan beni kullaniyor. O
erkek, ben kadin... agk filan bunlar sagma, dogrusu bu ki, ben onun zevkine hizmet
ediyorum" (s.160). Turan, bir erkegin onun karsisinda kendisini kadin gibi hissedecek
kadar kadinlik kaliplarinin disinda bir kadindir. Ve bu durum erkek anlaticiya kesinlikle
hos gelmez. Her ne kadar Turan’la iliski yasasa da bir erkek olarak aslinda onun tavirlarinm
begenmez. "Beni gordiikten birka¢ aksam sonra benimle senli benli oldu. Bana agikga
sarkintilik ediyordu! Ben Turan Hanim'in simarik ¢ocugu, gozdesi oluyorum! ... Ben
erkek kalmak isterim, sulant1 bana diiger...” (s.65). Goriildiigi iizere toplumsal olarak
erkek ve kadin rol dagiliminda “sulant1”, ilk adim, cinsel olarak arzulama erkege diisen
rollerdir. Anlatici, Turan i¢in bagka bir yerde ise”- Hi¢ alismam, ben karinin utangacindan
hoslanirim™ (s.111) diyecektir. “Utanma” fiili birka¢ yerde 1srarla gecer. Kadin ile
0zdeslestirilen bu fiilin kadma yakistigt vurgulanir. Anlatict kisi kendi kendine
"Yalnizliginda bu kadin ne utanmaz bir sey" (s.106) diye aklindan gecirmektedir. Pesi
sira "Kadinlara utanmak yarasiyor" (s.106) diye diisiinecektir. Anlaticinin kadin ile ilgili

goriislerini iceren bu climleler, kadinin toplumda takinmasi gereken ya da takindiginda
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deger kazanacag1 yapiya isaret eder. Utanma eylemi ile de kadini ahlaki roliiniin 6nemine
parmak basilmaktadir.

Turan karakteri ile ilgili tiim kisimlara bakildiginda yazar, Turan karakteri iizerinden
erkeksi bir kadin tipi olusturmustur. Bu erkeksilik giyimde ya da goriiniiste degildir. Tam
aksine Turan karakteri ¢ekici bir kadindir. Bu karakterde daha farkli erkeksi ozellikler
mevecuttur. insan iliskilerinde 6zellikle erkeklere kars1 etken ve baskindir. Sirf zevk icin
duygulardan arinmis birliktelikler yasayabilen, bir erkegi birakip baskasina gecebilecek
ya da birkagin1 birlikte idare edebilecek bir yapiya sahip, ask gibi 6zel duygulan kiigiik
goren, evli oldugu erkegi istedigi gibi yonlendirebilen bir kadindir. Cinselligi duygudan,
beklentiden ve bagliliktan soyut bir sekilde haz diizeyinde yasayabilmektedir. Bu kadin
kumar oynatir, bu kadin ahlaktan dem vurur, bu kadin korkulacak, kaptirilacak bir
kadindir. Kendi hayatinin yonlendiricisidir ve etken bir yap1 sergiler. Yazar, bu kadina
bir erkek ismi vererek de erkeklesmis kadin imgesinin mesajint tamamlamistir. Romanda

Turan karakterinin ahlaki yapisina yonelik agir elestiriler de bulunmaktadir.

2.1.2.3. Milli Miicadele’de aktif kadin tipi

Milli Miicadele, donemin bir¢ok eserine ya arka plan olarak ya da dogrudan konu
olmustur. Milli Miicadele’nin i¢indeki kadin denince akla ilk olarak elbette ki Halide Edip
ve kadin karakterleri gelmektedir. 1923 yilinda yayimlanmis olan Atesten Gomlek romani
Halide Edip'in Milli Miicadele yillar1 siirecinde sicagi sicagina yazdigi bir eserdir.
Yazarin kendisi de Milli Miicadele’nin bizzat i¢cinde yer almis bir kisi oldugu i¢in, ddnem
olaylarim1 gercekei ve etkili bir sekilde anlatabilmistir. Savasin ve Milli Miicadele’nin
sadece fon olarak yer aldig1 romanlarin aksine bu roman tam olarak savasin, isgalin,
miicadele yillarinin iginden bir seyirdir. Yazar, sanki el kamerasiyla okuyucuya olani
biteni gostermekte ve hatta hissettirebilmektedir. Tarithi yoniiniin yani sira bireysel

agklari, acilari, kederleri ve sikintilar1 da beraberinde isler.

Atesten Gomlek’in kadin kahramani1 Ayse'nin kocas1 Mukbil Bey ve oglu Hasan, Yunan
askerleri tarafindan oldiiriiliir. Ayse de yardimla Istanbul'a gelir. Bu kismin anlatildig
boliimiin ad1 "Izmir Kiz1"dir. Artik Ayse, Izmir ve izmir'in kurtulusunun simgesi olmus
bir kadindir. Ayse, romanda ilk kez goriildiiglinde yasadiklarina ragmen siikunetini
muhafaza eden ama gozlerinden kederi ve yasi okunan bir kadin seklindedir. Ayse,

[zmir'in isgalini protesto etmek igin yapilan Sultanahmet mitingine gider.
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Ayse'nin de Cemal'le yanimda yiiksek sesle agladigini duydum ve dondiim. Yiizii bir azap maskesine
benziyor, koyu yesil gozlerinden yaslar damla damla baslayarak ince billur bir gdzyas1 sicimi uzun siyah
kirpiklerinin uglarindan yanaklarina akiyordu" (s.41). "Ayse'nin yaslar1 arasindan gozlerinde simgekler

cakti (s.42).

Ayse Istanbul'dan kacip Anadolu seriivenine gegtiginde cevresel sartlarla uyumludur. Bu

durum, ¢iftlik hayatinin ona sagladigi bir avantajdir.

Yiizii yanmis, altin gibi tunglagmisti. Dudaklari her zamandan daha canli ve daha kirmizi goriiniiyordu. Ne
giizel bir koylii kadiniydi. Babasinin ¢iftliginde okiize, sigira alisik olmasi ona, yiiriiylisiinde, hayvanlari
kullanisinda fevkalade bir emniyet veriyordu (s.74).

Ayse, Anadolu yolculugunda catismalar gormiistiir. Bu c¢atigmalar esnasinda
sogukkanliligini koruyabilmistir. Hatta zaman i¢inde mahzunlugundan sessizliginden
styrilip memleket davasiyla yanip tutusan bir insan haline gelir. "Ayse hic o eski, sessiz
stirap heykeli degil. O kadar alevle, genglikle, diinyaya sigmayan bir kudretle yasiyor
ki..."(s.81). Ayse, Milli Miicadele’de aktif rol alan (hasta bakici, hemsire), ates hattinin
icine ¢ekinmeden giren, varligim1 bu iilkiiye adamis bir kadindir. Hicbir sekilde

korunmak, sakinilmak istemez.

Bana bak, Peyami, ben, en ¢ok beni korumak isteyenlerden, rafta saklanacak bir nevi mahlik gibi beni
sakinanlardan nefret ederim. Ben izmir i¢in ne tiifeng atabilirim ne de Izmir'in diismanlari at {istiinde
kovalayabilirim. Fakat izmir yolunda gémleksiz, tiitiinsiiz, hatta ekmeksiz, kimsesiz lenlerin hayatinda

biraz teselli olabilirim. Hastaliklarina bakarim, dliirlerken bir kardes gibi gozlerini kaparim (s.94).

Ayse baslangic olarak Tiirk Milleti’nin, Tirk kadminin yasadigi acilari, sikintilar
yasamis bir kadin olarak varlik gosterir. Sonrasinda ise kiillerinden dogan bir kadin olur.
Icindeki ac1, memleket sevdasina ve vatan hizmetine doniismiistiir. "Milletin basina gelen
kanl zilletin, act matemin canli ve miisahhas alemi bu sakat Ayse oluvermisti." (s.43),
"Ayse, Izmir'in miicadelesinin mukaddes bir alameti oluyordu" (s.77). "Ah, sevgili ve
atesli Izmir! Seni Ayse'de mi goriip atese gidiyoruz; yoksa Ayse senin kizin oldugu igin
mi bizi yesil Izmir'e kanlarimzi akitarak siiriikliiyor?" (s.81).

Romanin diger bir kadin karakteri de Kezban’dir. Babas Ingilizler tarafindan 61diiriilmiis
olan Kezban, Milli Miicadele’ye katilmak isteyen biridir. Thsan’in kuvvetlerine katilmay1
onlara yardim etmeyi 1srarla istemesine ragmen Ihsan bunu kabul etmez. "Gitmicam,
gitmicam! Tiifeng atamam miu, elin sehrinden karilar gelir de ben gelip is tutamam mi?
.."(s.89) Kezban’m da yesil gozleri cesaretinin sembolii gibidir. Thsan'm zor bir
durumdan kurtulmasina yardimci olacak sonra ise ortadan kaybolacaktir. Kezban da

savasa etkin rol almak isteyen gozii pek, cesur bir kdy kiz1 karakteridir.
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Dikmen Yildizi romanin kadin karakteri Yildiz da Milli Miicadele’de etkin rol oynayan
kadin karakterler arasindadir. Aslinda romanda bahsi gecen biitiin kadin karakterlerin
Milli Miicadele’ye katkis1 olmustur. En asgari olarak destek vermislerdir. Zaten Yildiz
karakterinin nisanlis1 Kurtulus Savasi’nda etkin rol oynayan bir askerdir.

Izmir’in kiyilarinda isgal gemilerini ilk gordiikleri esnada toparlanmaya baslayan anne ve
babasiyla Yildiz su konugmay:1 yapar.

-Baba! Nereye gidiyoruz?

Baba:

-Izmir'i kurtarmaya!

Yildiz:

- Izmir'i kurtarmak igin Izmir'den kagmak m1 lazim baba? Burada déviisiip 6lemez miydik anne? (s.14).

Yildiz savagmaktan ¢arpigsmaktan geri durmayan cesur bir kadin profilidir. Cephe gerisinde defalarca gorev

almistir. "Babam cephede, biz gerisinde gdzyasi, kalp atesi ve alin teri doktik" (s.15).

Yildiz ve ailesi savasla yiizlesmekten korkmazlar. Milli Miicadele’nin onlara yansiyan
yoniinde bir vatandas olarak iizerlerine diisen biitiin gorevleri hakkiyla ve goniillii olarak
yaparlar. Cok sikintili siire¢lerden gegerler.

Miiddeiumumi Beyefendi, Y1ldiz'in biitiin anlattiklar1 dogrudur. Hatta belki noksandir. Thtimal ki cephede
iki defa silahli miicadeleye girdigini saklamistir. Yildiz, ideal bir Tirk kizidir. Onun magaradaki
kahramanligini orada giinlerce titreyenlerin agzindan isitmelisiniz. lyi bir tahsili, kuvvetli bir karakteri var.
Cok metindir... (s.86).

Babas1 ve biitiin ailesince oldugu gibi biitiin ¢evresince de saygt duyulan, takdir géren bir
kadindur.

"Yildiz! Dikmen Y1ldiz1! Su inkilap devrinin timsali kizi! Yarinki ideal kadin, ideal anne”
(s.148).

"O mu? O Dikmen Yildiz1 dedikleri Izmir'in kizidir. O askin, vefanin, kadinin ve topragin
timsalidir. Ondaki sey arkada biraktiklarimizda ve ileride kavusacaklarimizda da vardir,

fakat Yildiz’da tecelli etmistir" (s.160).

Gegctikleri yerlerden birinde Yildiz ile kdy kadini arasinda su konugsma geger.

-Dikmen Yildiz1! Sen Kara Fatma, Deveci Ayse gibi cephede de muharebe etmigsin, dogru mu ki?

- O zaman bana o vazifeyi verdiler ben de yaptim. Bunda sasacak bir sey yok.

- Elbette yok. Amma biz neyse ne. Erlerimiz kalmazsa o zaman nasil olsa biz gidecegiz. Amma sen sehir
kizisin.

Yildizin kalbine yine tatli bir ok acis1 sindi. Beybabaya bakarak, kadina cevap verdi:

- Iste yamldigimiz buradadir kadinim. Size ¢ok fena &gretmisler. Sehir kadimini zayif, korkak, miskin

saniyorsunuz (s.162).
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Milli Miicadele donemindeki kadinin fedakarligina deginen anlatici bu konuyla ilgili su
hikayeyi aktarir.

Yaninda iki ii¢ yaslarinda minimini bir cocuk vardi. Yagmur altinda sirsiklam bir ¢cocuk. Kagn1 bozulmus,
iki ihtiyar erkek tamirle ugrasiyor. Bir kadin yer ¢omelmis, etegile bir seyler 6rtmiis duruyordu.

- Baci! dedim. Eteginle ortecek baska sey bulamadin m1?

- Olmaz, diye etegini kaldirdi ve zayif yiiziinde parlayan bir ¢ift atesle gdzlerime bakarak:

- Sonra patlamaz!

Dedi. Baktim, etegiyle orttiigii bir ¢ift top mermisi idi! (s.140).

Doénemin yeni goriiniimlii kadinina verilmis bir lakap olan "tango" kelimesi,

Cumbhuriyet’in birgok ilk donem romaninda gectigi gibi burada da gegmektedir. Ama

buradaki "tango kadin" olumlu bir yap1 gosterir.

Gonli biitiin kdy kizinin yaninda goénlii biitlin sehir tangosu vardi. Ben dort bes ay var, kdye gitmistim.
Gelirken yolda tangolara rast geldim. Ah hanimim! Ne siislii ne nazik tangocuklardi. Hem hepsi de siiliin
gibi giizel hanimlardi. Nafile tango dememisler. Kimi miniminicik iskarpinlerile ¢amura bata ¢ika
gidiyordu. Kimi kagnilarin kenarina iligsmis, giizel ipekli bacaklarini sarkitmisti. Hepsinin de yiizii giiliiyor,
gozleri giiliiyordu (s.141).

Bu kadinlar sehirli, modern giyimli kadinlar olsalar da memleket miidafaasinda bizzat

bulunup emek harcayan, ¢aba gosteren kadinlardir. Koy kadinlarina karsi miitevaz1 ve

algcak goniilliidiirler. Onlardan olduklarini hissettirmeye ¢alisirlar.

2.1.2.4 Alafranga/yoz kadin tipi

Batililagsmanin kadinlar tizerinde olusturdugu ahlaki yozlasma ve toplumdaki konumlar1
sebebiyle kadini, bu yozlasmanin tasiyicisi olarak gérme donem yazarlarinin yaygin bakis
acisidir. “Kadin konusu, Tanzimat’tan itibaren Medeniyet bilincinin gelismesiyle bas
basa gitmis, kadinlar Cumbhuriyet ile birlikte Medeniyet degisiminin bas aktorleri
yapilmak istenmistir” (Gole, 2016, s.91). Tanzimat romaniyla varligr gitgide
belirginlesen ve Kandiyoti’nin belirttigi gibi romanlarda “Osmanli ailesinin
‘diisiisii’ndeki sorumluluk pay1 belirgin bigimde biiyliyen” (2015, s.150) “alafranga”
kadin, Dogu- Bat1 geriliminde genellikle yolunu sagirmis ve yanlisa diismiis kadin olarak
ele alinir. Cumhuriyet’e gegisle birlikte tasarlanan “yeni” kadin kimligi, bir tiir anti-
kahraman olan “alafranga” kadin kimligi karsisinda yiikseltilmis ve yiiceltilmistir.
Peyami Safa romanlarinda Batililasmayi, o©zellikle kadin iizerinden bir¢ok kez
incelemistir. Romanlar1 disinda da kadin konusu iizerinde durmus, kadinlarin ne ve nasil

olmas1 gerektigiyle ilgili fikirlerini gerek romanlarinda gerekse yazilarinda aktarmastir.
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Peyami Safa 1938’de yazdig1 “Modern Tiirk Kizi” yazisinda bu tanimi netlestirmek i¢in kadin tiplerine
dair bir siniflandirma yapiyor ve gercek Tiirk kadinini zit kadinlar1 esliginde sdyle tanimliyor:

1.  Erkek gibi, bagimsiz, agresif, feminist/sosyalist ne Tiirk ne Miisliiman kadin

2. Dejenere, giizellik pesinde kosan burjuva kadin,

3. Geveze, dedikoducu, sikici ve hayal giicli olmayan ev kadinlari,

4. Gergek Tiirk kadmi “...onun karargahi evidir... Kendisi aydmlanmig bir Tiirk
kadini, ebeveynlik ve ev i¢i gorevlerini sevgi, bilgi ve teknik beceriklikle ve ayrica diinya
olaylar1 hakkinda biraz olsun bilgiye sahip olarak yerine getiren bir anne oldugundan ¢ok

farklidir (Akt. Sancar, 2017, s.119).

Peyami Safa’nin bu baglamda incelenen romanlarindan ilki 1923 yilinda yayimlanan
Sozde Kizlar adli romamdir. Olaylar akarken, fonda isgal giinleri vardir. Isgal giinleri
birebir yansitilmamakla birlikte, isgalin etkileri romanda kendini gostermektedir. Ikinci
olarak incelenecek roman Fatih-Harbiye’dir. Bu roman ise 1931 yilina ait bir romandir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinin arka plan olarak se¢ildigi bir donem ve bu donemin insanlari
anlatilmaktadir.

Sozde Kizlar romaninin merkez karakteri Mebrure adl1 bir kadin karakterdir. Mebrure'nin
babasi aslen Istanbullu olup karisinm 6liimiinden sonra tek g¢ocugu Mebrure'yi alip
Manisa'ya yerlesmistir. Burada tuhafiye diikkdni acan Mebrure’nin babasi Thsan
Efendi'nin, Yunan ordusunun Manisa isgaliyle diizeni alt {ist olmustur. Isgalcilerin
yakalanacaklar listesinde olan Thsan Efendi, kizim1 ve magazasini arkadasina emanet edip
kacar. Fakat arkadasi yakalaninca, Mebrure de isgalcilere yakalanmamak i¢in kagar
(s.15). Mebrure, Istanbul Sisli'deki uzaktan akrabalarmin yanma sigmmak
mecburiyetinde kalir. Olaylar, Mebruremin bu koskteki ikametiyle baslamaktadir.
Mebrure'nin yanlarinda kaldig1 bu aile ve gevresi, bastan asagi her tiirlii ahlaksizliga
batmis insanlardir. Bu kisilerin yaptiklar1 arasinda kumar, metres hayati, gizli ve yasak
iligkiler, parali iliskiler, yalan, diizen kurma ve hatta cinayet bile vardir. Mebrure i¢in de
bu kosk "Biiyiikten kiigiige, kadindan erkege, teklifsizden yabanciya kadar, hep sefih,
zevk diiskiinti, hafifmesrep insanlarla dolu” dur (s.61).

Mebrure ile babasi arasinda sevgi dolu bir iligki vardir. Babasi onu 6grenim gérmesi i¢in
[zmir'de Amerikan Mektebi’ne géndermistir (s.17). Mebrure dil bilen, piyano calan, dans
edebilen (s.43), egitimli bir kadindir. Ayn1 zamanda glizel, kendini bilen, ahlakli, kendi
halinde bir gen¢ kiz olarak yansitilir. Mecbur oldugu bu koésk yasaminin ¢irkefine

bulagsmamak i¢in direnmektedir. Bir yandan Behi¢'in tacizlerine direnirken bir yandan da
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onlarin yagantilarindan kendini uzak tutmaya ¢alismaktadir. Biitiin bu sikintilara babasini

aramak ve bulmak icin katlansa da zaman zaman Behig ile ilgili zaafa diismektedir:

Yasamak lazim, iyi yasamak lazim, rahat yagamak lazim... Mebrure i¢in bu kokteki refahi, vasita
bollugunu birakmak da giictii. Artik hicretlerin, parasizliklarin, hastaliklarin adi ve ¢irkin {iziintiileriyle

titremeye raz1 degildi. izdivacta aradig1 siikiinun birinci sart1 da bu refahtan baska ne idi?" (s.133)

Diger tarafta Behi¢'in rakibi Fahri vardir. Diiriist, okumus bir gen¢ olmasina ragmen
maddi sartlar1 sebebiyle Mebrure icin ikinci plandadir. "Bazen bir giinliik nafakasini
bulamayan bu zavalli g¢ocuktan, Behig¢'in yapabilecegi fedakarliklarin yarisi bile
istenemezdi (5.133).

Fahri, Bat1 kiiltiiriinlin ahlaks1z etkisiyle yozlasmis Behi¢ karakterinin karsisinda kadinin
asil deger vermesi gereken milli kiiltiiriin tagiyicisi erkek karakterdir. Bu karakter kadina
maddi imkan vadedemez ama asil deger olan maneviyati saglayacak kisidir. Bunlar
Dogu- Bat1 sembolleri olan iki erkek karakterdir.

Romanin diger kadin karakterleri tamamen her yonleriyle ahlak dist olarak
kurgulanmigtir. Mebrure’nin evlerinde kaldigi Nazmiye Hanim iki yetiskin ¢ocuk
annesidir. Cocuklarinin hemen hemen her tiirli ahlaksizliklarini bilmekte ve
desteklemektedir. Kendisinin de oglunun arkadasi geng bir erkek olan Salih'le gizli iligkisi
vardir (s.45). Kizi Nevin'e ¢izilen imaj da s1g ve 6zentidir. Mebure'ye karsi, evlerine
geldigi glinden beri samimiyetsiz, kiigiimseyici tavir takinir. Bazen de arkasindan is
cevirir. Viyana'dan getirdigi Napolyon adinda bir kdpegi vardir ve ona Fransizca
kelimelerle komut vermektedir. Bu kadin kendini ve hayatini tamamen eglence ve zevke
adamis biridir. Vaktini ya bos ya da verdigi partilere hazirlik yaparak gecirir. Makyaj,
giyimi, tirnaklarin1 boyamasi saatler alir. Nevin'in, kardesinin arkadasi Siyret ile iliskisi
vardir ama Siyret ‘in de ondan bagskalariyla iligkisi vardir. Nevin bu duruma géz yumar.
Nevin sadece ahlaki tutumu ve siglhig ile ele alinmaz. Dahast Nevin, {ilkenin i¢inde
bulundugu isgal giinlerine kars1 da tam bir kayitsizlik i¢cindedir. Bu konularin lafzina dahi

tahammiilii yoktur.

Nevin:

-...Harp, harp, taarruz, agir topgu bilmem nesi?.. Biz erkantharp degiliz ya... Bunlar1 halletmek bize mi
diigiiyor?

Nadir Bey:

- Iyi ama Nevin Hanim, harekat1 harbiyeyi miizakere edereck kararlar ittihaz edelim demedim, hepimizi
tehdit eden bir tehlikeyi sadece haber verdim.

Nevin:

- Onu hiikiimet adamlar1 disiinsiinler.
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Nadir Bey:
- Biz de diistinmeliyiz.
Nevin:

- Hig¢ de degil, iistiimiize vazife olmayan seylere ne karisalim? Hele kadinlarin bu islere hi¢ akli ermez
(s.51).

Bir kadin karakterin agzindan memleket meselelerine ‘kadinlarin aklinin ermeyecegi’
beyani ile kadin ve diisiinsel faaliyetler arasindaki mesafe acilmistir. Aslinda burada
kadinlarin daha ¢ok kendilerine yonelik olduklari, kamusal alani ilgilendiren islerin ise
erkeklerin elinde ve erkeklerin kapasitesi dahilinde oldugu vurgulanir. Bu sz bir kadin
tarafindan denildiginde itiraf halini alir ve boylelikle etki ve inandiricilik artirilmak
istenmektedir.

Romanin esas kadin1 her ne kadar Mebrure olsa da kilit kadin karakteri Belma'dir. Ciinkii
Belma biitiin olaylar1 berrakliga kavusturacak ve Mebure’ye dogru yolu gosterecek
“ibretlik” kadindir. Belma'nin asil ismi Hatice'yse de bu isim yerine Belma ismini
kullanir. Istanbul'un kenar mahallerinin temsili olan Cerrahpasa'da yasamaktadir. Bu semt
icin sOyle bir tanim geger. "Bu mahallede bakire kizlar1 bakkal diikkanma bile
yollamiyorlar" (s.75). Ismini, ailesini, yasantisini, cevresini begenmeyen bu kadm
Behi¢'in "metresi" olarak romanda yer alir. Behi¢'in, yani bu romandaki kadinlarin
ayagin1 kaydiran karakterin kurbanlarindan biridir. Belma'nin hayali aktris olmaktir.
Anlatic1 Belma'nin aktrislige olan ilgisinin boyutunu soyle ifade eder. "Bu kizin sinemaya
ve aktrislere zaafi o dereceydi ki, emeline kavusmak i¢cin mukaddes tanidigi her seyi feda
edebilecegini agik¢a soylerdi." Burada kadinlarin "aklini ¢eldigi" disiiniilen baska bir
toplumsal tehlikeden s6z edilmistir. Bu da aktrisliktir. Belma, Behi¢'in tuzaklarina biraz
da bu aktrislige olan kuvvetli meyli sebebiyle diiser. Behget'e sdyledigi bu ciimleden de
anlasildig gibi. "Ben aktris olacagim. Evimi barkimi terk edecegim, ailemden, anamdan,
babamdan nefret ediyorum."(s.59). Saygin bir kadin karakter olarak yansitilan Nadir

Bey’in annesi Hayriye Hanim tarafindan aktrislik ile ilgili asil yorum yapilmaktadir.

Ben mutaassip bir kadin degilim. Geng kizlarin, memur, muallime, magazalarda tezgahtar olmalarina itiraz
etmem. Tiyatroya gitsinler, ¢algili kahveye de gitsinler, kizmam. Amma, aktrisligi zihnim almiyor, bir
Miisliman kizina yakigtiramiyorum, ayip degil a... Zaten oyuncular, bizde, kim ne derse desin, adi
insanlar... Hi¢ kibar siifindan, asilzade bir gencin oyuncu oldugunu gordiiniiz mii? Olmaz... Misal yok...

Hatice’ye ben bunlar1 sdyledim de... (s.190).

Romanda, Belma'nin Behig'le aralarinda gegen biitiin hikayeyi Mebrure’ye anlattigi
kisimlar itiraflar ve ¢ikarilacak dersler kismidir. Behig, Belma'y1 aldattigi gibi kimsenin

haberi olmadan frengi hastalig1 ile dogmus bebeklerini de canli canli gdmmiistiir. Biitiin
102



bu olanlara dayanamayan Belma en sonunda zehir i¢erek kendini 6liimle cezalandirir.
Oliim asamasinda ise biitiin olanlar1 Mebrure'yi ikaz etmek igin anlatir. Mebrure’nin

sahsinda biitiin geng kizlara seslenmektedir.

Ah, Mebrure, benim felaketime habersiz kosan binlerce Miisliiman kizina bu karanlik odadan
haykirabilsem, kisik ve Oksiiriiklii sesimi duyurabilsem... Heyy... Yollarini sagiranlar... Vazifelerini
unutanlar... Ne yapiyorsunuz? Nereye gidiyorsunuz? ..." (s.154).

Babam, biliyorsun, hocadir. Annem hayati Mahmutpasa'ya kadar tanir. Fakat o hoca ve bu kadin, kendi
alemlerinden memnundurlar, benden fazla mesutturlar. Ben bu saadeti begenmedim. Neden, bilmiyorum,
mektepte, arkadaslar arasinda anlatilan hikdyelerden mi? Okudugum romanlardan mi? Seyrettigim

piyeslerden, kurdelelerden mi? Kulagima gelen mechul saadetlerden mi? (s.155).

Bu climlelerle geng kadinlar i¢in tehlike teskil edebilecek durumlara isaret edilir. Bu uyari
climlelerinin sona gelmis bir kadin tarafindan daha yolun basindaki baska bir kadina
yapmastyla birlikte etki artirilmaktadir. Belma, pismanliklarini dile getirdigi diger bir
climlede ise isminden bahseder.

"Bana artik Belma deme... Ben Hatice'yim, Hatice... Bu ismi ¢ok ¢ok seviyorum. Ciinkii
tam, Miisliiman, Tiirk kiz1 ismi... " (s.168).

Belma, yanlis se¢imlerin kotii sonuclarinin temsilidir. Bir cesit biitiin kizlara gosterilen
bir ibret-i alem profilidir. Bu profil {izerinden ders verilir, kotiiliklere isaret edilir. Bu
kadin iizerinden pismanliklar ve zaaflar dile getirilir, bu profil lizerinden yanhs se¢ilmis
bu yolun varacagi sonun tarifi yapilir. Oliim, bu ¢ikmaz yolun tek caresi gibi sunulur.
Belma’nin 6liimii sonrasinda ise etrafindaki insanlarin agzindan, yazarin vermek istedigi
mesajlar yansitilir.

Roman, Mebrure kadin karakteriyle degerlerini heniiz yitirmemis "Tiirk ve Miisliiman"
kadinmin temsil edebilecek oOzeliklere sahip kadmimi yansitir. Bu kadin karakter
Anadolulu olmaktan orada yasamaktan memnundur. Batililasma yolunda kadinlarin
distigii tlirlii tuzaklara diismemistir. Hala maddi imkanlardan ¢ok maneviyati
gorebilecek, hissedebilecek yeterliligi, derinligi vardir. Iste bu kadin temsili yogun tehlike
altindadir. Kadinlarin akini celebilecek liikks ve sefahat, maddi refahin cazibesi, giyim,
makyaj, aktrislik, Batililasmanin ilk etkileri olarak kendini gostermis ve tehlike arz
etmektedir. Yazar, hala degerli olan bu kadina eger degerlerine sahip ¢ikmazsa
gelecekteki kendini, Belma adindaki kadin karakterin temsiliyle gosterir. Sonlart ise
korkung bir ugurumdur. Mebrure adli kadin karakter geleneksel temeller iizerinde insa
edilmis modern bir kadindir. Anadolu’nun saflig1, masumiyeti ve direnciyle modernitenin

egitim yonlerinin (yabanci dil, piyano, dans gibi) ideal bir birlesimi olarak sunulmustur.
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Sozde Kizlar roman1 merkezde Mebrure karakterini isler. Anlatimda birincil roldedir.
Yazar zaten “kadinlar”1 ikaz etmek istedigi i¢in merkez kisinin kadin olmasi olagandir.
Olumlu donanimla kurgulanmis bir kadin karakter olmasmma ragmen zaaflarindan
bahsedilmistir. O evdeki biitiin bu sikintilara babasini aramak ve bulmak i¢in katlansa da

zaman zaman Behic ile yani rahat bir yagamla ilgili zaafa diiser:
Yasamak lazim, iyi yasamak lazim, rahat yagamak lazim... Mebrure ig¢in bu kokteki refahi, vasita
bollugunu birakmak da giictii. Artik hicretlerin, parasizliklarin, hastaliklarin adi ve ¢irkin {iziintileriyle

titremeye raz1 degildi. izdivagta aradig1 siikiinun birinci sart1 da bu refahtan baska ne idi? (s.133).
Mebrure romanin birincil kisisi olmasina ragmen saygin bir karakter olan Nadir Bey
destegi hep yanindadir. Mebrure’nin “saglam durmasinda” katkilar1 ¢oktur. Mebrure,
romanin sonunda yazarin yapmasini istedigi dogru yol- yanlig yol ayrimini da kendi irade
ve diisiince giiciiyle yapamaz. Belma adindaki “yanlis yola sapmis kiz” aracilig ile son
anda dogru karar1 verir. Yani Mebrure tam olarak etken bir rolde degildir. Romanin
Mebrure digindaki kadinlart yoz karakterler iken Mebrure yozlagsma yolunda ve
tehlikesinde bir karakterdir.

Kadin karakterler romanini tezine hizmet etmek {iizere ii¢ sekilde kurgulanmistir. Bir
yanda iyi ama tehlike altindaki kadin Mebrure, diger yanda ahlaki yonleri olmayan
kadinlar, bir diger yanda ise “yanlis se¢imleri” sebebiyle hezimete ugrayan ve pigman
olan Belma. Yazar her ne kadar donemin ahlaki yapisini, toplumsal yozlasmanin bas
gostermesini elestiriyor gibi olsa da asil ihtar etmek istedigi ve hitap ettigi kesim
kadinlardir. Bati’dan alinan olumsuz etkinin yansitilacagi kisi olarak kadini secer. Ya
Bati’dan gelen o si1g diizene teslim olunacaktir ya da maddi imkanlar vadedemese bile
hakiki ve milli degerlerin temsili kisi secilecektir. Berktay, Safa’min Dogu-Bati
tereddiidiiniin aslinda biitliniiyle Bat1 gelenegi icinde var olan bir tereddiit oldugunu

belirtir.

Yazar, hayrant oldugu kadim Yunan’daki gibi, zihin/ruh ile beden/madde arasinda tereddiit etmekte,
bocalamaktadir. Onun tereddiidii ve bu tereddiidiin yarattig1 sikinti, Platon’dan Freud’a, hatta Lacan’a
uzanan bir gelenegin sikintisindan ibarettir ve cinsiyetgi diialist diislinme tarzindan vazgegilmedikge de

ortadan kalkacag yoktur (Berktay, 2015, 5.158).

Berktay, Elizabeth Badinter’in konuyla ilgili olarak “Cinsellesmis diializm, biitlin
diializmlerin paradigmasidir; diinya tarihinin paradigmasidir” tespitini verdikten sonra
Peyami Safa’nin hem “Dogu-Bati karsitligini, hem de klasik zihin-madde karsitligini,
kadin-erkek karsitligi tizerine kurdugunu” belirtmektedir (Berktay, 2015, s.158). Kadin

ise bu karsithigin dogal/duygusal olan1 ve tabii ki bocalayandir.
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Peyami Safa’nin incelenecek olan ikinci roman1 Fatih-Harbiye de birincisi gibi uyari
metni seklindedir. Toplumdaki ahlaki duruma parmak basmak ve ikazlarda bulunmak igin
yine bir kadin karakter secilmistir. Elestiri ve hizalama kadin tizerinden yapilmakta kadin
tizerinde denetim saglanmaya ¢alisilmaktadir. Fatih-Harbiye 1931 yilina ait bir romandir.
Halk, Cumhuriyet’in kurulma evresini ge¢irmis, artik Cumhuriyet’in getirdiklerini ve
gotlirdiiklerini  ayrica getireceklerini  ve gotiireceklerini  yorumlama kismiyla
ilgileniyordur. Bati’yla yakin temas sonrasinda, Bati’dan ne alinmali, neler ne dereceye
kadar kiiltiiriimiize, hayatimiza aktarilmali hesaplari, donemin aydinindan halkina kadar
bitmeyen bir sorun olmustur. Yanlis ve ylizeysel Batililasma sonrasi Tiirk toplumunun

ugradig1 veya ugrayacagi kotii sonuglar birgok donem yazari tarafindan ele alinmistir.

1926 yilinda gazetelerdeki siddetli alaturka-alafranga tartigmalarinin 6zellikle koriiklendigi, boylece
Dartilelhan’in Tiirk musikisi kisminin kaldirilmasina zemin hazirlandig anlasilmaktadir. Peyami, bir Tiirk
musikisi taraftar1 olarak, Dogu-Bati meselesini enine boyuna tartigtigi Fatih-Harbiye adli romanimi o

giinlerin atmosferinde yazar (Ayvazoglu, 2017).

Yanlis Batililagsma konusu hedefteki konudur. Olaylar Dogu degerleri ile Bat1 degerleri
arasinda sikisip kalan Neriman’in etrafinda sekillenir. Tek onemli kadin karakterdir ve
bu kadin karakter ayn1 zamanda romanin da merkez karakteridir. Mevcut diger kadinlar
golgede, bazi gorevler i¢in bulunurlar.

Neriman, Dariilelhan’da egitim gdren "...dekolte rugan iskarpinler ve iistiinde filizi manto
“suyla bir 6grencidir. Babasi ve babasinin onayladig: erkek arkadasi Dogu temsilleridir.
Neriman kitabin bagindan itibaren olumsuz hareketlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin
daha ilk sayfalarinda Neriman'in yillarin1 beraber gegirdigi adam olan Sinasi'ye yalan
sOylediginiz gormekteyiz. Kiz arkadagina gittigini sdyleyen Neriman aslinda Macit ile
Maksim gazinosuna gitmistir. Sinasi ise Neriman'in yalan sOyledigini biliyordur.
"Neriman'in Fahriye'ye hi¢c gitmedigi halde bu kadar ciiretkarca yalan sdylemesini
hazmedemedi” (s.27). Neriman’in aklini, o gece gordiiklerinin biiyiisii sarmustir.
"Kokteyl, kokteyl. Kipkirmizi elbiseli kadin ve erkek. Saat ka¢? Herkes sallaniyor.
'Isterseniz bir kokteyl daha icin!' diyor Macit. Kokteyl ve hep o zenci sesiyle karisik
cazbant" (s.22). Nermin gitgide yasantisin1 begenmeyen baska baska seylere 6zenen

birine dontismektedir.

Of... Bu elimdeki ut da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. Sunu Samli ‘ya birakalim. Bunu benim
elime nereden musallat ettiler. Evdeki hey hey yetismiyormus gibi iistelik bir de Dariilelhan! Su alaturka
musikiyi kaldiracaklar m1 ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam sark

terbiyesi almig. Ney calar, akrabam dyle... Fakat artik sinirime dokunuyor, bir kere su musibetin bigimine
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bak, hele su torbasi?... Dariilelhan’dan ¢ikacagim yahut alafranga kismina gegecegim... Kendimden nefret

ediyorum. Oturdugum mahalle, oturdugum ev, konustugum adamlar ¢ogu sinirime dokunuyor (s.29).

Neriman; mahalleleri, mahallelerin esnaflarini, diikkanlari, insanlar1 her seyi karsilastirir
ve kendisinin i¢inde bulundugu muhitten nefretini dile getirir. Nermin, Macit ile Sinasi'yi

de kiyaslar.

O Macit'in ellerine baktim, kadin eli gibi, tertemiz, incecik, tirnaklarin iistiinde bile ¢alisilmis. Sinasi’nin
elleri g6ziimiin 6niine geldi, Tirnagmin biri kirik, 6biirii batik... Ne imis? Kemenge ¢alarmig. Boyle elini
pargalayan sazi parcalamali. Hig telin kenarma tirnak siirtiilen saz goriilmiis miidiir? Her isimiz acayip,
nefret ediyorum... (s.29).

Kendi kendine isyanini ise su climlelerle dile getirir.

Ciinki artik ben bir Fatih kizi olmak istemiyorum, anliyor musun? Bdyle yasamaktan nefret ediyorum,
eskilikten nefret ediyorum, yeniyi ve giizeli istiyorum, anliyor musun? Eski ve yirtik ve pis igreng bir
elbiseyi iistiimden atar gibi bu hayattan ayrilmak, ¢ikmak istiyorum. Ihtiyar adam, bozuk sokak, salaspur
ev, gly giy, hey hey, ezan, helvaci... Biktim artik, ben baska seyler istiyorum, baska, bambagka, anliyor

musun? (s.71).

Neriman, sahip oldugu kiiltiirel degerleri begenmeyen, yasantisina bas kaldirmis geng bir
kadindir. Bunlara karsilik arzuladigi degerler ise sig degerler olarak verilir. Eglence,
giyim kusam vb.

Neriman'in en biiyiik amac1 Macit'in Perapalas'da verdigi baloya gitmek olmustur. Bunun
icin babasinin iznine ayrica yeni bir elbise ve ayakkabiya ihtiyact vardir. Bunlar1 elde
etmek icin babasina karsi ¢esitli oyunlara girisir. "Baloya ait arzularini yaptirabilmek i¢in
babasini 0 aksamdan itibaren kazanmasi lazimdi" (s.43), "Neriman, babasina, ahlakinda
bir degisiklik oldugu zannini vermek i¢in..." (s.44), "Gene babasina yaranmak gayretiyle

mutfaga kosmak icin..." (s.54),

Ihtiyarin bu kiigiik vicdan azabindan nasil istifade edebilecegini diisiinecek kadar hain tasavvurlar
beslemeye ciiret ediyordu. Bunun i¢in, babasina giicenmis ve kederli gériinmeye karar verdi. Bu taze ihtiras,
gayesine dogru, disi bir canavar ¢evikligiyle atlarken ezecegi ihtiyar kalbe tamamiyla kayitsizdi. Belki o an
i¢in (5.56).

Bu olumsuz durumlarin  yaninda Neriman zihinsel olarak da ¢ok 1yl
degerlendirilmemektedir. Neriman'in fikri diinyasinin derinligi ile ilgili romanda gegen
tanimlayict kisimlar soyledir. "Biiyiik bir kiiltlirli olmayan Neriman, ancak bu basit
remizlerin ziddiyetleri arasinda mukayeseler yaparak, kendine gore bazi fikirlere sahip
olmaya baslamist1" (s.48), "Sarsilmaz bir mantigin telkin ettigi hakikatleri kendi kendine
tamamiyla inkdra da muvaffak olamiyor, i¢in i¢in ¢irpiniyordu” (s.52). Bu ciimle

Neriman’in karst ¢iktigi, isyan ettigi durumlari, kendi i¢inde dahi mantiki olarak
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temellendiremedigini ifade eden bir climledir. Neriman1 kiigiimseyen ifadelerden bir
digeri ise sudur:

Ismi etrafinda cereyan eden bu miinakasalardan en az anlayan Neriman'di. Kag defa Ferit'in evinde buna
benzer miinakasalar duymustu; fakat ona alaka veren sey fikirler degil, bu fikirleri doguran ihtiraslarin
carpigsmastydr ve erkekleri, bazen kadin gibi heyecanlarin mantig1 i¢inde costuran, hatta hezeyanlara

stiriikleyen bu miinakasalarin sinirine hitap eden tarafini seviyordu (s.120).

Bu ciimlede de tartigmalarin diisiinsel taraflarindan ziyade ortamin goriinen yiizii ile
ilgilendigi belirtilmistir. "Neriman, dogrudan dogruya kendisine yapilan bu hiicumun
karsiligin1 tehir etmek mecburiyetiyle kendini tuttu; bu tiirlii miinakasalara alisik degildi.
Esasen mevzuu pek de kavrayamiyordu" (s.121). Bu alintilardan genel olarak ¢ikarilacak
sonug, Neriman'in derin bir diislince yapisina sahip olmadigi, arzuyla istedigi seylerin bile
mantikli agiklamasini yapamadigi, anlama kabiliyetinin pek derin olmadigidir.

Neriman Bat1 ve Dogu etkileri arasindaki sikisip kalmis olan bir kadindir. "Geng kiz iki
ayrt medeniyetin telkinleri altinda, gizli bir deruni miicadele geg¢iriyordu", "Sinasi
Neriman'in goziinde, aileyi, mahalleyi, eskiyi, sarkliy1 temsil ediyordu; Macit yeninin,
garbin ve bunlarla beraber mechul ve cazip sergilizestin miimessili ve namzediydi"(s.60).
Bu ikilem; semtlerle (Fatih- Harbiye), miizik ve miizik aletleriyle (alaturka-alafranga, ut-
keman), hayvanlarla (kedi-kopek), ve kokuyla (lavanta-haci yagi) simgelestirilerek
verilir.

Neriman’1n, “dogru yola gelme” siireci, kendisinin hikayesine benzeyen ama yanlis se¢im
yapmis olan Rus kizinin kotii akibetini anlatan hikayeyi duymasiyla baglar. Neriman"
ikinci olarak etkileyen ve "dogru se¢im"i yapmasini saglayan durum ise Macit'in son
karsilagmalarinda ona kars1 soguk olan tavridir. Neriman bu iki olay sonrasinda ait oldugu
cevreyl yani ait oldugu medeniyeti seger.

Neriman degerlendirmesi yapildiginda; yalan sodyleyen, yalaninda israr eden, bazi
hevesleri ve planlar1 i¢in babasina oyun oynayabilen, liiks diiskiinii, sahip olduklarinin
kiymetini bilmeyen, akil olarak da ¢ok derin olmayan bir kadindir. Etkilere a¢ik ve ¢abuk
degisen bir ruh diinyas1 vardir. "Ka¢ defa, babasi onu 'maymun istahli kizim' diye
oksayarak tenkit etmisti" (s.112). Yani genel olarak olumsuz bir portredir. Yazarin, arada
kalmishig1 vermek icin sectigi ve buna gore donattigi bir karakterdir. Saglam bir karakter
zaten bu kadar etkiye agik olmayacaktir. Bu arada kalmis kadin karakterin yapacagi
secimin biylkligli ve Oonemi gosterilirken aslinda se¢im kadina yaptirilmaz. Tipki
incelenen diger romandaki gibi. Belma, Mebrure'yi uyarmasaydi, Mebrure kanmis

olacakti. Macit de Nermin'e soguk davranmasaydi ya da Rus kizin hikayesini
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dinlemeseydi Nermin de Macit’e ¢oktan meyletmisti. Kurgulayici yazar, bir nevi,
bocalama igindeki "kadin"i kurtaracak vasita gonderir. "Kadin"a secim yapacak
muhakeme giiciinii, karar yetkisini ve iradeyi vermez. Ciinkii bu kadinlar zaten bu karar1
verebilecek yeterlilikte degildir.
Yazar, Dogu-Bati c¢atigmasinin ve yanlig Batililagsmanin etkilerini kadin {izerinden
yansitmay1 tercih etmistir. Cilinkii sanati, medeniyeti, modernlesmeyi kadin yanlis
anliyordur. Maddi ve vyiizeysel zevkleri ugruna bu kelimelerin igini bosaltiyor,
anlamindan saptirtyordur. Ancak kadin, dogru yola getirildiginde bu sorun ortadan
kalkacaktir. Bu roman bir ¢esit "hakiki kiymetler" in "kadin"a 6gretilmesi ¢alismasidir.
Ciinkii romanin en sonunda c¢esitli yargilamalar ve ithamlardan sonra Neriman'a
"hakikati" kabul ettirmislerdir. Neriman’in hakikati kabul edisi ve dogru yola gelisi ut ile
simgelesir. Neriman: "Miisaade ederseniz, dedi, ben ut ¢almak istiyorum. Biitiin yiizlerde
gayet ince bir hayret ve seving. Ona derhal udu verdiler” (s.128).
Neriman hem merkez karakter hem de tek kadin karakterdir. Buna ragmen Neriman’a
kars1 roman erkek karakterleri tarafindan siirekli bir listten bakis ve yargilama mevcuttur.
Neriman, Bati’nin kiiltiirel yapist ve sosyal gelismisligi icin degil de baz1 gorsel yonleri
ve maddi imkanlar1 sebebiyle o tarafa (Beyoglu yasami) meyilli yansitilir.

Ferit giiliimsedi. Bu bir entelektiieldi ve yalniz bir Tiirk kizinin ruhunda degil, Avrupa’nin gobeginde, hila
sahte kiymetlerinin yeniden tetkiki i¢in siddetli miinakasalara sebep olan medeniyet meselesinin, basitlese
basitlese Neriman'in agzinda aldig1 bu giiliing formiil tuhafina gitmisti. (s.97).

Bizde medeniyet fikri, bir kiiltiir meselesi olarak anlagilmaz. Hele kadinlar bunu bir fantezinin hududu
icinde goriiyorlar", "Kadinlar, medeniyeti gozleriyle anlamaya mahkimdur. Bunlar, hakiki
medeniyet¢ilerden daha bahtiyardirlar: sekillerle iktifa ederler ve renklerin degismesi onlar1 eglendirir.
Fakat hakiki terakkiye inanan, kiiltiir sahibi bir Ingiliz kizin siikiitu hayalini diisiin! Her seye vasil olmus,

fakat higbir sey bulamamistir. I¢lerinde intihar edenler var. Bu daha fena. Zira onlar i¢in medeniyet, cazip

renkler aleminden ibaret degildir... (s.98).

Ferit: "Fakat bizim kadinlarimiz, suursuz olarak beriki kiiltiirii seviyorlar ve onlarda
suurlu bir hale gelen bugiinliik yalniz seklin estetigidir" (s.120).

Yine Ferit'in diisiinceleri olarak: "...medeniyet kadinin gozlerine hitap eder. Kadmlarin
cogu ellerinin zarif bir hareketi i¢in piyano ¢alarlar ve musiki onlar i¢in giizel bir
pozisyondan ibarettir” (s.118).

Muammer:

Bu memlekette geng kizlarin ¢ogu Neriman Hanim gibidirler... Bizde kadinin gézlerini aldatmak kafidir.

Yani boyamak. Ut denilen bu zavalli sazin sekli nefret veriyor, her seyin sisman1 gibi sazin sigmani da hosa
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gitmiyor; keman gibi narin sazlar itibarda. Fakat ben de ut ¢aliyorum, erkek oldugum i¢in bunu

hissetmiyorum (s.120).

Sinasi: "...sekilcilik... sekil diiskiinliigii baz1 kizlarimizi ziippelestiriyor" (s.121).
Muammer ve Ferit, Sinasinin arkadaslaridir ve anlatict Ferit'i entelektiiel olarak
okuyucuya tanitir. Yani bdylece Ferit'in agzindan ¢ikan sézlerin 6nem dozu yiikselir. Bu
donem entelektiielinin sozlerine bakildiginda kadinlarin medeniyet algisinin ne kadar
sakat olarak yansitildigini gormekteyiz. Erkeklerden olusan bir arkadas ortaminda
Neriman’dan yola ¢ikilarak genel baglamda kadinin medeniyet algisinin yargilamasi
yapilmaktadir. Bu yargilama iistten bakis, 6nyargi ve asagilayici igeriktedir. Kadinlarin
kavramlarin ve olgularin i¢ yiiziinli anlayamadiklari, isin sadece gorseliyle ilgilendikleri
onemle vurgulanir. Kadina yiizeysellik atfedilir. Bu soylemlerde de kadinin zihin/madde
karsithiginda zihni kisimda yer almadiginin imasi saklidir. Medeniyetin igerigini
anlayamayan kadinin anlayisi sadece gorlinene somut olana yetebilmektedir. Ayrica
yazarin, kadinin Bati medeniyetine temayiiliine gercek¢i ve arastirmact bir yaklasim
getirmedigi goriilmektedir. Kadinin Bati1 ve Bati’y1 yansitan her tirli kiiltiirel 6geye
sadece ve sadece zevklerin cazibesi olarak meylettigi yorumu olduk¢a yiizeyseldir. Arka
plandaki 6zgiirliik ve segcme hakki arayislart ve baski/kisitlanma kiiltiiriinden kagis meyli
tamamen g6z ardi edilmistir.

Daha once de belirtildigi iizere Peyami Safa da tipki Yakup Kadri gibi donemin kadin,
kadin-erkek iligkileri ve kadinin toplumdaki yeri iizerine fikir beyan etmis yazarlardandir.
“... Peyami’nin hem bir romanct hem de bir entelektiiel olarak agk, evlilik ve cinsiyet
meseleleriyle yakindan ilgilendigini, hatta seksoloji mecmuasina dikkate deger yazilar
yazdigimi hatirlatmakta fayda var.” (Ayvazoglu, 2017, 5.292). Bu mecmua disinda da
cesitli gazete ve dergilerde kadin konusuna sik¢a deginmistir. Bu alintilarla birlikte

yazarin romanlarinda anlamaya calistigimiz kadin imajin1 daha net gorebiliriz.

Bu asrin bagindan beri kadmin istedikleri ve igtahlar1 artti. Eskiden onu evinden digar1 ¢gikmaktan {irperten
kibar ve ¢ekingen ihtirasi, bugiin sokaklara ugramis, biiylik meydanlara dogru kosuyor ve bizden her seyi
istiyor. Her seyi: Bir yandan liiks otomobil 6te yandan intihap hakki; bir yandan yar1 ¢iplak balo tuvaleti,
Ote yandan fazilet; inci gerdanlik ve erkeklerle miisavi {icret, boya ve samimiyet; suhluk ve aile gecimi,
bize kars1 harp; kendilerine kars1 sulh... Biz onlara fabrikada agir giindelik, evde miicevher veremeyiz;
ellerine hem yeni dogmus bir ¢ocuk hem de bir ordunun idaresini teslim edemeyiz. Kadinlarin istediklerine
gore birbirinden ayirmaya mecburuz. Aile isteyen kadinlara i vermemeliyiz, is isteyen kadina da ev teslim

edilemez. Suhluk ve zerafet arayan kadina mezbahada vazife teklif olunabilir mi? (Hafta, 1935).

Bu alintiya anlam igeriginden once dil/sdylem ifadesi yoniinden bakildiginda, toplumsal

cinsiyete has bazi kaliplarin inceden inceye yiiceltildigi goriilmektedir. Hak talep eden
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kadinlar istek ve istah kelimeleriyle yan yana getirilirken evinden digar1 ¢ikmayan kadin
kibarlik ve c¢ekingenlik kelimeleriyle tanimlanir. Ev kadmligr yiiceltilir. Ayn1 anda
istenilen “yar1 ¢iplak balo tuvaleti” ile “fazilet”; bagdagsmaz degerler olarak hissettirilir.
Tipki “boya” ve “samimiyet” ve benzerleri gibi. “Bizden istiyor” sdyleminde erkeklerin
birincil olduklari ve kadinlarin kaderleri ile ilgili olarak karar verme yetkisini ellerinde
tuttuklart belirtilir.

Alafranga hayata 6zenen yoz kadinlar bashgr altinda inceleyecegimiz diger bir roman
Pervaneler, 1924 yilina aittir. Yazarin iki romanindan biridir. Pervaneler romani tezli bir
romandir ve milli bir sorumluluk anlayisiyla yazilmistir. Kendisi de yabanci okullarda
egitim gérmiis olan yazar, lilkedeki yabanci egitim kurumlarinin durumuna 151k tutar. Bir
iilkenin egitim kurumlarinin ¢agdas ve yerli olmasi, bdylelikle genglerinin de kendi
kiiltiirel ~kimliklerini kazanmalar1 — gerektigi iletisi islenmektedir. Var olma
miicadelesinden yeni ¢ikmig bir milletin baska bir var olma sathasini anlatan romanda,
silahla yapilan miicadele sonrasinda diger bir varlik miicadelesi baglamistir. Bu miicadele
egitim alanindadir. Ulkedeki yabanci okullarin i¢ yiiziine ve amaglarma deginen yazar,
hikayesini yabanci bir egitim kurumunun isleyisi {izerine kurar. Istanbul’da egitim veren
Bizans Koleji, Amerika’nin tilkemizdeki bir egitim kurumudur. Bu kurumda Amerikan
kiiltiirtintin ve Protestanlik mezhebinin gizli misyonerlik ¢aligmalar1 yapilmaktadir.
Kurumda Ermeni, Rum milletlerinin yani sira Tiirk ailelerinin kizlar1 da vardir. Romanin
asil konusunu da bu okulda egitim alan Tiirk kizlarinin héli ve akibeti olusturmaktadir.
Romanda ilk olarak tanitilan Burhan Ahmet bir doktor ayrica hocadir. Caligkan, namuslu,
1yi bir baba ve es olarak tanimlanir. Claire adindaki Fransiz bir kadinla evlidir. Kendinden
epeyce kiiciik olan kiz kardesi Leman ise Bizans Koleji 6grencilerindendir. Bir diger kisi
Doktor Sami’dir. O da Leh bir kadinla, Andree ile evlidir. Sami’nin kiz kardesi Nesime
de bu kolejin dgrencisidir. Burhan Ahmet; kiz kardesi Leman, karis1 Claire ve kizi
Sevda’nin durumlar1 iizerinden degerlendirilir. Burhan Ahmet, Fransiz bir kadinla
evlendigi icin annesi ve babasi tarafindan hep elestirilmistir. Burhan Ahmet, Fransa’ya
egitim i¢in gitmis, ev sahibinin kiz1 Claire ile tanigmistir. Onunla evlenirken milliyet
farkin1 hi¢ diistinmemistir. “Din farki, adet, aligkanlik farki” gibi durumlar diisiiniip
halledilebilecek seyler olarak gordiigii halde milliyet farki sebebiyle bir giin kars1 karsiya
geleceklerini hi¢ diisiinmez. “Burhan i¢in insanlar hep kardesti... Fen, ilim, tip ve insanlar
hep insaniyete hizmet gayesine yarar vasitalardi” (s.31). Zamanla Burhan Ahmet’in
goriisleri degisiklik gosterir.
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Memleketi bedbaht oldukg¢a diinyanin haksizligini 6grendi ve nihayet Balkan harbinden sonra en mutaassip
bir milliyetci kesildi. Artik Ermeni ve Rum kardesler(!) bitmisti. insaniyet dostu ingilizler, Fransizlar hep
Olmiiglerdi... Bedbaht Tiirk’ten baska kimseye kalbinde yer kalmadi (s.31).

Burhan Ahmet ilk olarak karisinin hareketleriyle sarsilir. Isgalin bitip yabanci askerlerin
tilkeyi bosalttigi o bayram giinlerinde eve geldiginde karisini yataginda hasta ve sinirli
olarak bulur. Sebebini kii¢lik oglundan 6grenir. “Baba, Maman hasta, Fransizlar gidiyor
diye, dedi.”, “Fakat baba, gérsen ne agladi ne agladi. Zabitler adiyo demeye gelmislerdi,
onlar gittikten sonra anne yatt1” (s.25). Bu olay ile birlikte kar1 kocanin arasindaki
sogukluk hi¢ gegmeyecek, katlanarak siirecektir. Claire egitimsiz ve derinliksiz bir
kadindir. “Burhan ¢ok mahcup ve idealist bir gencti. Cocukluktan ¢ikali ilk tanidig1 kiz
Claire oldu. Onda biitiin kadin giizelligini, biitiin kadin cazibesini, kadin idealini
buldugunu zannetti. Halbuki sadece bir kadin bulmustu” (s.30). Burhan Ahmet’in
karisiyla ilgili olan hayal kirikligindan sonra kiz kardesi Leman ile ilgili kisim baglar.
Leman cigerleri hastalikli narin yapida bir kizdir. Yirmi iki yaslarindadir. Hastalig1 ve
hareketlerini begenmemesi sebebiyle abisi Burhan onu okuldan aldirmak istese de
muvaffak olamaz.

Leman karakteri romanda Ermeni arkadas1 Haykanus ile yapacag: tenis magi ile ilk kez
belirir. Ermeni arkadagi tenis magini bir millet yarisina ¢evirirken Leman duruma dyle bir
bakis acistyla bakmamaktadir. “Leman boyle hirslar duymayacak derecede uysal ve sathi
1di. Hatta aziz dostu Haykanus ile rekabete razi1 olamiyordu. Belki uyusuklugu buna mani
idi; fakat herhalde Ermenilere kars1 Tirkliigii miidafaa aklindan bile gegmedi” (s.42).
Leman yiizeysel ve tek amaci eglence olan biri olarak tanitilir. Leman’1n annesi asir1 evlat
sevgisi zaafa donlismiis bir kadin, babasi ise sadece bagirarak otorite saglanabilecegini
diisiinen emekli bir askerdir. Leman’1 seven Cemil adinda bir doktor vardir. Ama Leman
gittigi kolejin etkisiyle mubhitini, iilkesini, insanlarin1 begenmez hale gelir. Romanlarda
yaygin olarak islenen kendi kiiltiirline begenmeyen, yiiz ¢eviren kadin karakterdir. Bu
kadin karakterlerin arzu ve amagclar1 ise genelde ayni sekilde sig bir anlamda verilir.
Leman’in tipk1 Nesime gibi Amerika hayali vardir. Amerika’ya egitimini gelistirmek,
kendine bir seyler katmak i¢in degil, gezip eglenmek, sasali hayatlara yelken agmak i¢in
gitmek ister. Leman’in “her gectigi yerde gozleri ¢eken” bir giizelligi vardir. Bizans
Koleji’nin erkek kismi talebelerinden Migirdigyan ile flort etmektedir. Bu florte ragmen
bir Amerikan zabitinin hayatina girmek i¢in ¢abalar. Okulun verdigi bir partide bu

Amerikan zabit ile tanisip anlasir. Amerika’ya gitmek i¢in kendine bir yol bulmustur.
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Abisinin biitiin kars1 ¢ikisina, yalvariglarina ragmen bu zabitle birlikte Amerika’ya gider.
Oraya giden Leman’dan baslangigta zabitin fakir durumunu yazan mektup alsalar da

sonrasinda hi¢bir mektup alamazlar.

Leman’in Amerika’dan bir mektubu geldi ve bu ilk mektup, bir felaket haberiydi. Muhayyel servetin

sasaas1 ve fabrikalarin dumanl faaliyeti yerine, onu, ekseriya bacasi tiitmeyen, bir fakir evin husumet dolu

G

havast karsilamisti”, “...fakat ondan sonra artik Leman’dan bir satir bir sey almadilar. Ne mektup ne

haber... Hepsi kesildi... (s.127).
Romanin ilk pervanesi boylelikle atese tutularak yanip gitmistir. Burhan’in karis1 ve kiz
kardesinden sonra yasadigi hezimet kizi ile ilgilidir. Kizina Tiirk kiiltiriinii sevdirmeye
calisan Burhan bunda muvaffak olamaz. Kendisi dinsiz oldugu halde kizina bu yonden
niifuz edebilecegini diisiiniip onunla ibadet etmeye bile kalkisir. Fakat kizinin yastiginin
altinda rahibe tesbihi bulur. Yabanci annenin etkisi ¢oktan kendini gostermistir.
Burhan’in kizi ile ilgili hayal kiriklig1 yasadigi bu bélim “Burhan’in son elemi” basligi
altinda verilir.

Nesime bu sasaaya kapilip giden ikinci pervanedir. Okula vaaz vermeye gelen Amerikan
misyoner Miss. Jones, onunla yakindan ilgilenir. “Nesime’nin derdi! Bu mektepte
okuyan ve bu terbiyeyi alan biitliin Tiirk ¢ocuklarinin, Leman’in, Bahire’nin hepsinin
derdi idi: Amerika hayati! Amerika’da yasamak emeli!..” (5.47). Nesime meshur bir
Mevlevi seyhi olan Amir Celebi’nin kizidir. Annesi, Nesime dogdugu zaman dlmiistiir.
Tekkenin kalabalig1 icinde yalniz ve sefkate muhtag bir ¢ocuk olarak biiyiidiigii sOylenir.
Amerika seyahati Nesime i¢in psikolojik bir ihtiya¢ olarak yansitilir. Nesime Amerika

yolunu kendisi i¢in bagka ihtimalinin olmadigi mecburi bir yol olarak addeder.

Tekkenin laubali muhitinden mektebin bir miicadele alemine benzeyen soguk ve hesapli sahnesine girince,
diinya tstiinde iki tlirlii kadin var zannetti: Biri tekkede gordiigii kendi halinde, gayesiz, ufak vazifeleriyle
hayatlarini dolduran hanimlar, digeri de mektepte tanidigi, hayatlarin1 kazanmaya muktedir, erkeklerle
giiresen, kimsesiz, fakat kuvvetli kadnlar... Belki liglincii tiir olabilirdi, sevilen, sevilerek evlenen kadinlar:
Yengesi Andree gibi ask kahramanlari; fakat onlar giizle kadinlardi; Nesime ise, gilizel olmadigini biliyordu
(s.48).

Bu ¢ikmazin i¢indeki Nesime, kendisine ¢ikar yol olarak Amerika hayatini segmistir. Bu
hayal ile gozleri dyle kamasir ki Nesime, Miisliiman bir Tiirk kizi olmasina ragmen
Amerika’ya gitme ugruna misyonerlik faaliyetlerine hizmet edecek aktif faaliyetlerin
icinde bulunmay1 anlagsma olarak kabul eder. Bu ugurda senelerinin zapt edilmesini goze
alir. “Tahsilden sonra cemiyete hizmet!.. Belli bir miiddet esnasinda mesela bes sene, li¢

sene i¢in herhangi bir isi kabul edeceksiniz ve iicret mukabilinde, cemiyetin her emrini

ifa edeceksiniz. Nereye gonderirse gideceksiniz” (s.53). Zamanla okul arkadaglar1 ona
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‘misyoner ¢iragl’ ismini takarlar. Nesime’nin kendi ayaklar1 iizerinde durma, bagiml
olmama isteklerinin altinda bile aslinda bazi psikolojik ¢ikmazlar1 vardir. Kendini giizel

bulmayan Nesime, erkeklere kars1 kin biriktirmeye baglamistir.

Ve Nesime bir tiirlii siiktinet bulamiyordu. Kendi kendisini takviye i¢in Kolombiya’y1 bitirdikten sonra,
yine buraya donmek kabil ve o zaman da Tiirk¢emi ilerleterek erkeklere minnet etmeden yagarim. Hepsine

iistlin gelirim ve intikam alirim, diyordu (s.105).

Sonugta o da tipki Leman gibi abisinin karsi ¢ikmalarina ragmen diretir. Bu ugurda
ailesine kars1 tavir alir ve kimseye haber vermeden babasiyla vedalasir, yola koyulur.
Nesime hayallerine yaklagmanin heyecanini yasarken bir yandan da i¢inde anlayamadig1
bir korku ve azap duyar. Yolculuga ¢ikacagi vapura bindigi anda i¢inde biiyiik hiiziinler
duymaya baglar. Ayrildig1 ailesi ve vataninin acisini derinden hissettigi, duygulandigi
anlar yasar. “Nesime, kalbini dolduran biitiin umutlarin eridigini duydu. Onu ugurup
gdtiiren, biitiin hiilyalarin kanatlar1 kirildi... Ve oraya, beyaz yastigin iistiine yarali bir
pervane gibi diistii...” (s.142).

Memleketin fakir ve yorgun diistiigii yillarda, sundugu maddi imkanlar ve sasaasiyla Tiirk
genclerinin karsisina ¢ikan yabanci gérkemi gozleri kamastirmisg, baslart dondiirmiistiir.
Bu sagaanin arka planinda donen oyunlar1 géremeyecek ya da gérmek istemeyecek kadar
kendinden gecen Tirk kizlarinin hikayesinde kizlar pervaneler olarak simgelestirilir.
“Boylelerine 151k bile zarar veriyor. Her parlayana kapilarak lamba siselerine yapisip
yanan kor pervanelere benziyorlar” (s.75), “... Amerika’nin cazibesine tutulan zavall
pervaneler, artik uca uga, sevine sevine atese gidiyorlardi” (s.118). Bu kizlarm hepsinin

akibetleri kotii olmaktadir. Yazar bu pervanelerin sonlarini sdyle 6zetler.

Hepsi bedbaht oluyor! Fakat hepsinin segtigi yol, ahlakina ve istidadina gore degisiyordu: Kimi Leman
gibi eglence, zevk ve siis perestigkar1 oluyor; kimi, mutaassip bir hocanin tesiriyle, dar kafal1 bir Protestan
miidafii ve Amerika abidi kesiliyor, bazisi, evlenmeyen bir ihtiyar muallimenin kin dolu kalbine baka baka,
erkeklerle harbe kalkisiyor, diger bir kismi spordan bagka bir hayat, adaleden baska kuvvet kabul edemez
oluyor; fakat hepsi el ve goniil birligiyle Amerika’dan baska diinya tasavvur edemez héle geliyorlard:
(s.50).

Anlatic1 bu kiz ¢ocuklarini yanlis se¢cimlerine ragmen tam anlamiyla karalamaz. Aslinda
amact onlar {izerinden bu egitim kurumlarmin iilkeye ve insanina verdigi zarari
yansitmaktir. Onlar1 “pervaneler” diye tanimlayarak, 1s18in biiyiisiine aldanmis
olmalaryla birlikte zararsiz ve saf yonlerini de vurgular. ““... Halbuki ikisi de fena kizlar

degillerdi; ailelerini belki seviyorlardi... Fakat pek kiiciikten girdikleri bu mektep ve

aldiklart bu terbiye onlari mubhitlerinden sogutmustu” (s.47). Bu kiz 6grencilerin
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akibetleri; kendi kiiltiirlerini tantyamadan, vatan millet suuru gelisemeden yabanci ve art
niyetli ellere diigmiis olmalarina baglanir. Geleceklerini bagka baska yerlerde arayan,
hayallerini bu yonde yapilandiran bu kizlarin, bu denli saf olmalar1 disinda yerilen bir
nokta elbette ki vardir. Kendi vatanlariin ve kendi insanlarinin yetismis, egitimli insana
en ihtiya¢c duydugu zamanlarda kendi sahsi tutkular1 dogrultusunda iilkelerini terk

etmeleri elestirildikleri noktalardir.

Biri gafil bir neseyle, digeri korkak bir tereddiitle, fakat hepsi gururla, memleketlerini, ailelerini terk
etmeye, onlara hiyanet etmeye hazirlaniyorlardi. Ailelerine ve Tiirk cemiyetine karsi nankdr ve hain
olacaklardi...”, “Hayatin, bir giin olup elbet siddetle baslarina indirecegi bu giinahin, belki onlar, asil
mesulleri degillerdi; fakat her halde kurbani olacaklardi. Tabii hayattan koptuklar igin diinya iistiinde bir

enkaz pargasi gibi siiriineceklerdi (s.109).

Bu alintidan anlasilacagi lizere bu kiz ¢ocuklari i¢in durumun sorumlusu degil kurbanlar
stfat1 uygun goriiliir. Peki, bu durumun asil sorumlularina deginilmis midir? Aile bazinda
baz1 elestiriler vardir. Burhan’in yabanci bir kadinla evlenmesi, kiiltiirel anlamda bu
kadinla uyusamamasi, ¢cocuklarinin bu iki farkl: kiiltiiriin iki koldan tesiriyle “iki arada,
sinsi ve samimiyetsiz” olmalarina yol agmistir. Karis1 da hi¢bir zaman Burhan’in
iilkesinde ve bu iilkenin insaniyla mutlu olamamistir. Leman’in, Amerikan zabiti ile
evlenme kararina karsi ¢ikan abisine yonelik suclamalari bu yondedir. “Agabey, ne
dariliyorsun? Sen de Hristiyan bir kadinla evlenmedin mi?” (s.122), “Ya sen, ne ¢abuk
Fransiz bir kadini ile evlenecek kadar Fransiz olmustun...” (s.124). Daha ciliz bir elestiri,
Nesime’nin babasi i¢in gelir. Nesime gidecegini fark ettirmeden veda etmek igin
babasinin yanina geldiginde, babast onun iizglin ve degisik tavirlarin1 bir baba olarak
anlayamamustir. “Ihtiyar hayretle dpiiyordu. Odast lostu. Belki de gdzleri zayifti; yahut
cocugunun gozlerine bakmaya alisik degildi. Nesime’nin kirpiklerinde parlayan yaslar
fark etmedi... Anlamadi” (s.138). Leman ve Nesime’nin abilerinin, kiz kardeglerinin
okullarini seneler sonra ilk defa olarak kardeslerinin Amerika hayallerini duyduklarinda
gormeye gitmeleri de ailelerinin hatalarina 6rnek olarak sunulur. Genel olarak, ailelerin
kiz ¢ocuklarina yeterli ilgi ve sevgiyi gostermedikleri i¢in kolaylikla akillarinin ve
gontllerinin ¢elindigine deginilir. Okullarin gergek bir aldatmaca oldugu siklikla
belirtildigi halde biiylik 6l¢ekte bir elestiri yapilmamistir. Yani okullarin kurulmasina izin
veren politikalarla ilgili hicbir elestiri yoktur. Kapatilmasi ya da denetlenmesi ile ilgili de
bir yol sunulmamustir. Elestirinin en agir1 “hain” ve “nankor” sifatiyla “kurban” kesimine

yapilirken aileler “gaflet” icinde gosterilir.
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Romanda genel olarak kadinlar olumsuz bir bicimde yansitilir. Leman, Leman’in ablasi
Nadire, Nesime, Bahire, Ermeni 6grencilerden Haykanus, Cemile Hanim, Claire gibi.
Hatta Burhan’in kii¢lik kizlar1 Nihal (siis budalasi, hir¢in, simarik) ve Sevda (siiklinet
vermeyen, emniyet telkin etmeyen) bile olumsuzlanarak yansitilir. Okulun kadin hocalar1
ve kiz 6grencileri ile ilgili de elestiriler vardir. Romanda hakkinda olumlu bahsi gegen
tek kadin Sami’nin karis1 Andree’dir. Bu kadin sanatc¢i ruhlu, iyi niyetli, uyumlu olmaya
calisan bir kadin olsa da yabancisi oldugu bu iilkede ruhunu doyuramamaktadir. O da
kendini “pervane” olarak tanimlar (s.117). Ama yazarin asil hedefledigi kadin kesimi;
tilkesini, kiiltiiriinii, degerlerini begenmeyen onlara yiiz ¢evirmis yani yabanci tesiriyle
yozlagmig Tiirk kizlaridir.

Bu kiz 6grenciler, kiiciik burjuva kesiminin olanaklarina sahip, sartlar1 iilke okullarina
gbre 1yi durumda olan bir okulda egitim almis olsalar da Oncelikli amaglart egitim,
ekonomik 6zgiirliikk ya da aldiklar1 bu egitimi vatan-millet i¢in kullanma gibi bir durum
degildir. Sahsi keyifler, aile ya da muhitten kagma istegi disinda bir sey arzulamazlar. Bu
kizlar tam anlamiyla Calikusu’nun zittidirlar. Calikusu da yabanci bir egitim kurumunda
egitim almasina ragmen aldig1 egitimi vataninin halkiyla paylagmistir. Buradaki kiz
ogrenciler tamamen yoz olarak yansitilir. Idealist yonleri yoktur. Ornegin Leman egitimli
bir kiz oldugu, calisabilme ihtimali oldugu halde Amerikali bir erkegin karis1 olmay1
tercth etmistir. Kendisinin zihinsel ve egitimli yoniinden degil giizel olan fiziksel

ozelliklerinin getirilerinden faydalanmay1 seger.

2.1.2.5 Ahlaksiz kadin tipi

Ahlak/namus kavramlar1 kadin bahsinin bulundugu hemen hemen her yerde gegmektedir.
Kadin betimlemesi yapilirken bagvurulan ilk tanimlardir. Ayni durum erkek tanimlamasi
icin kesinlikle gecerli degildir. Ahlak ve namus kelimelerinin kadinlar ve erkekler igin
kesinlikle ayni anlama gelmedigi Ozellikle incelenen bazi romanlarda kendini net bir
sekilde gostermektedir. Alafranga/yoz kadin karakteri toplumsal yapida ahlaki degerlerin
¢oziilmesine sebep olan ya da olmaya aday kadin olarak olusturulmus olsa da bu kadinin
ahlaki durumu Bat1 ve Bat1 degerleriyle iliskilendirilerek yapilmaktadir. Bu kadinlardaki
ahlaki tutumun Kkiiltiirel dinamikleri vardir ve toplumsal yapiyr tehdit etmektedir.
Romanlarda Bat1 etkisindeki alafranga kadin tipinin disinda ahlaksiz olarak ele alinan ya

da iliskilendirmenin dogrudan ve agikca yapilmadigr bazi kadin karakterler de yer
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almaktadir. Bunlar kiiltiirel ve fikirsel alt yap1 ile degil de daha ¢ok bireysel olarak ele
alinmaktadir.

Yaban romaninda, Emine karakterinin babasi sehit olarak bilinmektedir. Annesi ise
Emine’yi halasina birakip baska bir erkege “varmistir”’. Romanin anlatic1 kigisi Ahmet
Celal, Emine'nin annesinin, sehit olarak bilinen kocasmin arkasindan evlenisini
elestirirken "Odise" mitini kullanir. “Ulis de on y1l denizlerde kaybolduydu. Memleketine
dondiigl glin bir domuz ¢obaninin agilinda, delikanli olmus ogluyla karsi karsiya geldigi
zaman ne oglu onu ne de oglunu tanidi. Fakat iffetli ve sabirli karis1 Penelope, heniiz hi¢
kimseyle evlenmemis, onu evinde bekliyordu. Bu Anadolu ‘Ulis’ inin karis1 ise, coktan
bir bagka adama varmistir" (s.136). Emine’nin annesi “iffetli ve sabirli Penelope” ile
karsilagtirilarak baska bir adamla evliligi kiyaslama iizerinden alt notada elestirilir.
Emine’nin annesi i¢in aslinda “iffetsiz ve sabirsiz” denmektedir. Toplum tarafindan
kocasinin ardindan kadindan istenen “bekleme” durumu gilintimiizde dahi varligini
stirdiiriir. Ayrica bir kadinin en kutsal vazifesinin annelik olduguna dair yaygin bir
toplumsal kabul olmasina ragmen Emine’nin annesi, Emine’yi yani 6z kizin1 halasina terk
etmesi bakimindan degil de kocasini beklememesi bakimindan elestirilmistir. Yani
kadinin ¢ocuguna kars1 degil de erkege kars1 yaptig1 “yanlis” ele alinmustir. Oncelikli
olarak, kadinin kocasma -6lmiis dahi olsa- kars1 vazifesinin ve vefasinin iizerinde
durulmustur. Ataerkil diizene hizmet edecek sekilde olusturulmus toplumsal beklentiler
erkeklerin elinde dncelik siralar1 bakimindan yeniden diizenlenebilmektedir.

Kocasini beklemeyen kisi olarak olumsuzlanan bu kadin karakter disinda, romanin ahlaki
olarak olumsuz yansitilan baska bir kadin karakteri daha mevcuttur. Cennet, kocasini
aldatan, ona hakaret eden ve hatta onu tokatlayan bir kadin karakterdir. Cennet'in tanimi
su sekildedir:

Cennet, levent, gelgelli, kahkahasi bol ve keskin bakislt bir kadindir. Kaslarina rastik ¢eker ve ellerine kina
yakar. Baska kadinlar gibi erkekten tirkiip kagmaz. Herkesin iginde, hatta benim bulundugum yerlerde bile

elini kolunu sallayarak, gogsiinii gere gere dolasir. Tarlada gapa ¢apalarken, evde yemek pisirirken, derede

camagsir yikarken durmaksizin sarki ¢agirir (s.51).
Baska bir yerde Cennet su sekilde tanimlanmaktadir:

...Solugu ¢esme basinda alir. Kulaklarinda kiipeleri vardir. Boynunda kiigiik mahmudiye altinlar dizi dizi
parliyordur. Gogsiiniin birkag diigmesini mahsus agik birakmustir. Agzi, ¢cesme basindaki kadinlara bir

seyler anlatirken, gozleri gelip gecen erkekleri siizmektedir (s.52).

Cennet tanimlanirken siislenme yoniine ayrintili olarak deginilmistir. Kadin ve siisii ve

de siisiindeki oran, erkeklerin kadin siniflandirmasinda kullandiklari énemli bir arag
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oldugu gibi kadmin topluma karst kullandigi bir ifade araci da olabilmektedir.
“Stislenmenin toplumsal imlemi, kadinin topluma kars: takindig: tavri agi§a vurmasina
izin verir: yerlesik diizene boyun egiyorsa, kendine, goze batmayan, akilli uslu bir kisilik
seger... Ya da tam tersine Ozgiinliigliyle, alisilmisin disina ¢iktigini gésterir” (Beauvoir,
2010, s.172).

Cennet ahlaki degerler baglaminda olumsuz bir kadin karakter olmasina ragmen Ahmet
Celal, Cennet'i bize tamitirken ve yaptiklarini anlatirken olumsuz tek kelime
kullanmamistir. Ciinkii bu saydigi seyleri zaten ancak kdyiin ahlaki kurallarina uymayan
bir kadin yapabilir. Bu tanim zaten bagli bagina bazi kadinlik vasiflarini isaret etmektedir.
Bu tiir serbestlikler ancak Oyle bir kadindan beklenebilecek davranislardir. Cennet’in
hareketleri tek tek siralanitken aslinda burada, ‘hangi tir kadin nasil
davranir/davranmalidir?” mesaj1 verilmektedir. Ciinkii kdyiin diger "ahlakli" kizlar1 ya da
kadinlar1 erkek gordiiklerinde dahi ya yiizlerini kapatir, kacirir ya da kagisirlar.
(Emine'nin, Mehmet Ali'nin karis1 ile kiz kardeslerinin, Ahmet Celal'i gordiigiinde
yaptiklar1 gibi.) Yani Cennet, siisii ve hareketleriyle nasil bir kadin oldugunun mesajini
topluma verirken, toplum da bu mesaja gore tavir almaktadir.

Evlere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu roman1 1922 yilinda Hiiseyin Rahmi Gilirpinar
tarafindan kaleme alinmis olup 1927 yilinda kitap olarak basilmistir. Toplumsal
carpikliklara kisiler diizeyinden bakilmaktadir. Genel olarak dénem insaninin ahlaki
yapisinin masaya yatirildigr bir eserdir. Romanin anlatict kisisi, konagin damadi olan
Osman Zihni'dir. Yakinarak anlatmaya koyuldugu kisi kaynanasi Makbule Hanim'dir.
Olay orgiisit Makbule Hanim'i hareketleri etrafinda sekillenir. Makbule Hanim elli bes
yasini ge¢mis bir kadindir. Olen kocasindan ciddi bir miras kalmistir. Kocasi bu mirasi
cocuklaria degil sadece Makbule Hanim’a kalacak sekilde birakmistir. Makbule Hanim
geng goriinme ¢abas1 sebebiyle geng gibi davranmaya ve giyinmeye ¢alisan bir kadindir.
Kendine yirmi bes yaslarinda bir sevgili edinir. Bu geng sevgili avukat sifatiyla konaga
gelir ve onun parasinin hukuksal yoniine baktig1 iddiasindadir. Gergekte ise durumun 6yle
olmadig1 anlagilir. Makbule Hanim ve geng sevgilisi odalarinda i¢ki igmekte, eglenmekte
ve birlikte olmaktadirlar. Bu durumdan rahatsiz olan kizi, oglu ve damadi ¢are arasalar
da bir sey yapamazlar. Makbule Hanim'in, gen¢ sevgilisi ile evlenip diger biitlin ev
ahalisini sokaga atacagini sdylemesi ile biitiin ev ahalisi iyice telaglanir. Makbule Hanim
kesinlikle higbir s6zii, ihtar1 ciddiye almaz. Sadece geng sevgilisi Vassaf Bey'i dinlemekte
ve saymaktadir. Kiz1 Vehibe ile damadi caresizliklerinden bir yildiz falcisina bile
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giderler. Oglu Ali Harun ise annesini 6ldiirmek istedigini hatta dldiirmeyi planladigini
sOyler. Kardesi Vehibe ve kocasi ise onu siirekli kotli bir sey yapmamasi igin
dizginlemeye g¢alismaktadir. Makbule Hanim'm oglu Ali Harun bir oyun planlar ve
annesini 1sirir. Kendisinin kuduz bir kopek tarafindan 1sirildigin1 onun da annesini 1sirdigi
icin kuduzun annesine de gectigini sdyler. ikisinin de inleyerek dlecegini sdyler. Bunu
duyan Vassaf evden uzaklasir ve nikahi siirekli ertelemeye baslar. Ali Harun annesinin
gbzii Onlinde kuduz hastalarindaki belirtileri gostererek annesini duruma inandirir.
Makbule Hanim ise Vassaf Bey’in ondan kagmasini hazmedemez ve onu bulup 1sirir.
Kendisi 6lecekse Vassaf da 6lmelidir. Sonrasinda ise her sey karakolda ortaya c¢ikar.
Artik Makbule Hanim, Vassaf'in gercek yiiziinii gormiistiir. Sonrasinda Makbule Hanim
kendi yaslarina yakin biriyle evlendirilir, ailenin durumu diizene kavusur. Ama Makbule
Hanim evlendigi kisiyi yash buldugu i¢in memnun degildir.

Okuyucu, olaylar1 ve kisileri anlatict kisi Osman Zihni'nin géztinden goriir. Gordiiklerini
ve yasadiklarini yazmaya baslayan Osman Zihni i¢in roman karakterleri arasindaki en
sagduyulu ve akli baginda karakter oldugu sdylenebilir. Karis1 Vehibe ile uyumlu bir aile
diizenleri vardir. Bir yandan karisina destek olmaya calisirken diger yandan kayninin
tagkinliklarin1 dizginlemeye calisir. Osman Zihni karsilastiklart sorunlar siddetle ya da
fevri davranarak ¢6zmek yerine akilci davranmak istemisse de bir ¢éziim Onerisi
getiremez. Karis1 Vehibe de kendi halinde zararsiz bir kadindir. Annesinin durumuna ve
kendi diisecekleri duruma cok {iziilse de hep sakin kalmaya g¢alisir. Ali Harun evin
ogludur. igten pazarlikli ve sinsi olarak tanimlanir. Hayatla ilgili biitiin {imitleri annesinin
mirasindadir. Her tlirlii kotii aliskanliga sahiptir. Siirekli sarhostur. Bu sarhosluk sadece
ickiden degildir. Uyusturucu madde de kullanmaktadir. Annesinin herkesin gozii 6nilinde
geng bir erkekle odaya kapanmasi, sonrasinda onunla evlenmeye karar verip hepsini kap1
disar1 atacagi tehdidi onu ¢ilgina ¢evirir. Annesini 6ldiirmeyi bile diisiiniir. Sonrasinda bir
oyunla isleri kendince yoluna koymay1 basaran kisidir.

Romanin asil kisisi Makbule Hanim'dir ama ayn1 zamanda aktarilan kisidir. Makbule

Hanim, damadi tarafindan ilk olarak su ciimlelerle sunulur:

Kaynanam Makbule Hanim... Ismini anarken iste kalemle beraber dudaklarim da titriyor. Bunu bir hiirmet
titremesi zannetmeyiniz. Korkudan zangirdiyorum. Evin i¢inde kaynanamin hismindan titremeyen yoktur

ki... Coluk ¢ocuk hepimiz, huzurunda sustaya durmus kopekler gibi titremeler gegiririz (s.5).
Tiim ev ahalisinin Makbule Hanim'dan korkmalarinin sebebi ise donemin mali

imkansizliklar1 i¢inde bu kadinin ¢ok iyi miktarda aylik gelirinin olmasidir. Anlatict
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devaminda ise "bin bir ¢esit densizliklerinden" sadece "yiiz kizartmadan anlatilabilecek
giinahlarindan" bahsedecegini sdyler. "Kaynanam eski cadi hikayelerinden, Molyer'in
(Moliere) komedyalarindan firar etmis bir "tip"tir. Onun ne acikli bir bela oldugunu i¢ten
anlamak i¢in kendine bir haftacik olsun damatlik etmelidir" (s.6). Makbule Hanim resmi
kayitlara gore elli bes yasini gegmis bir kadindir. Ancak kendisi yasinin daha kirk bir
oldugunu soylemektedir. Soyledigi bu hesaba gore torunlarinin dogmamis olmasi
gerekiyorsa da bu giiliing yalani rahatlikla iddia edebilmektedir. Makbule Hanim bir geng
kiz gibi yasamaya caligmaktadir. Hareketlerinde ve yasam tarzinda toplumun
benimsedigi, uygun gordiigli cocuk ve torun sahibi kadin imaj1 yoktur. Bu durum kendi

gencligindeki yaganmamisliklari ile bagdastirilir.

‘On yedisinde yumuk yumuk bir kizdim. Beni biiylik babam yerinde bir ihtiyara verdiler. Ne gelinligimi

bildim ne kadinligima... Bu evlilikten hi¢bir sey anlamadim. Efendi merhum beni ¢ok severdi. Bir dedigim
iki olmazdi. Yoluma deli divane olurdu ama birbirimize denk degildik ki!” den tuttururdu. Artik anlatir,
anlatir, anlatirdi... (s.7).
Geng yasinda kendi iradesi disinda yasl bir adamla evlendirilmis olan Makbule Hanim
yine geng bir yasta dul kalir. Bu durumda da 6len kocasinin kardesi ¢ocuklarin tivey baba
elinde biiyiimesini istemedigi i¢in gelen evlilik isteklerine kars1 ¢ikar. Bu kisi 6ldiiglinde
ise Makbule Hanim artik yasmi almis bir kadindir. "Lakin kaynanamin yiireginde
sonmeyen evlilik atesiyle yaslandik¢a cocuklasarak hoppa bir bunak olmus" (s.7).
Icindeki evlilik askiyla birlikte geng goriinme meraki da gelisir.

...Bu zavalli da genglikle bozmus. Her kadin az ¢ok bu delilikle hastaliga yakalanmistir. Lakin kaynanamin
bu meraki her dlgiiden tagkindir. Ben ona damat olali on seneyi gecti. Hala bir giin bu kadinin yanaklarini

pudrasiz, dudaklarini boyasiz, gézlerini siirmesiz gérmedim. Yaslandik¢a bu tuvalet hastaligini giiliing bir

Ozenle artirtyor (s.7).

Genglik meraki ve oliimsiizliik istegi (ab-1 hayat) insanlik tarihi boyunca var olan ve
insanlarin tiimiiniin arzuladig bir istektir. Genglik merak: ortiik bir sekilde kiigiimsenir
ve burada kadina yakistirilmistir.

Kadinlarla ilgili bir baska elestiri erkek secimleri lizerindedir. "Eski Tiirk kadinlari
erkegin pala biyiklisini, mert tavirlisini secerlerdi. Simdikiler tiraglisindan hoslaniyorlar”
(s.11). Ahlaki tavirlar hususunda da anlatici (damat) eski kadinlarla yenilerini kiyaslayan
climleler eder. "Eski kadinlar bdyle seylere fevkalade dikkat ederler ve ehemmiyet
verirlerdi... Ahlak bozuklugu bu derece salgin olan bu evde edep, terbiye nasil barmnir?"
(s.30). Makbule Hanim geng¢ Vassaf Bey'i her giin evinde agirlar ve onunla odasinda

saatlerce vakit gegirirler. Baz1 gilinler ise geceyi birlikte gecirirler.
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Yalnz Vassaf Bey deyince akli zivanasindan ¢ikiyor. Herifin geldigini isitir, isitmez pargalanircasina
kendini merdivenlerden agagi atiyor. Karsilamaya kosuyor. On bes yasinda bir kiz gibi hoppalasiyor,
ceviklesiyor. Lastik top gibi sekiyor. Isitenleri hayrete diisiirecek her giin yeniden yeniye suhluk, firlldaklik
adetleri, huylar beliriyor (s.35).

Makbule Hanim sevgilisi ugruna biitlin aileyi karsisina alir. Ogluyla, damadiyla ¢irkin
kavgalara girer. "Vassaf ‘¢igim neden olsun ¢apkin? Neden olsun el? O bana sizden
yakindir. Sizin hepinizi evimden kovacagim, Vassafimla yagsayacagim. Malimi miilkiimii
hep ona yedirecegim" (s.51). Makbule Hanim'da Vassaf Bey takinti halindedir. Bu takinti
o kadar giiclidiir ki aile fertlerini konaktan kovar. Ne oglu ne kiz1 ne de torunlar1 goziine

gelmektedir.

Oglum, kizim, damadim, torunum, hizmetgilerim, hepiniz evimden defolunuz. Bu konakta eskiden kalma

bir kedi bile birakmayacagim. Insanindan esyasina kadar hep degistirecegim. Yalmz Vassaf ‘gigimla
kalacagim. Ciinkii artik iyice anladim. Bu diinya evinde bana ondan baska halis dost kalmadi. Yalmz

malimi degil, etimi, canim1 da yiyip bitirmek i¢in burada oturuyorsunuz. Yallah. Defolunuz, defolunuz

basimdan! ... (5.99).

Makbule Hanim kendi ailesinin onun malinda miilkiinde gozii oldugunu diisiindiigii halde
yirmi bes yasindaki sevgilisinin halis askina inanabilmektedir ya da inanmak
istemektedir. Makbule Hanim'm kadmnlik ahlaki, ahlak dis1 tutumunun toplumdaki
yansimalari, yasi ve en ug olarak anneligi tamamen elestirilir.

Makbule Hanim ahlaki degerlerini yitirmis, ge¢misine vefasi olmayan, bulundugu
konuma uygun davranmayan, kandirilmaya agik ama bir o kadar da burnunun dikine
giden, annelik duygusu yitmis, kendini tamamen zevk, eglence ve tatmine adamis bir
kadin olarak yansitilir. Genglikte yasayamadigi yasamin pesine diismiis, ge¢misin acisini
cikarmak istemis fakat bu ugurda giiliing hale diigsmiistiir. Tek bir iyi ve olumlu tarafindan
bahsedilmemektedir.

Insanlar arasinda genel olarak biiyiik cogunlukla erkeklerde goriilebilecek bir durum olan
bu olay, ters yiiz edilip kadima uyarlanmistir. Romandaki tarz vakalar yaygin olarak
gozlemlenemedigi i¢in inandiricilik yonii zayiftir. Gergeklikle bagi zayif olay orgiisii ve
abartili anlatimla birlikte olan1 degil de olabilecek korkung seyler isaret edilmek istenmis
olabilir. Ciinkii bu romandaki Makbule Hanim karakteri bir erkek olsaydi ¢ok asina
olunan bir durum ortaya ¢ikacakti. Yash erkek ve o erkegin aklini basindan almis geng,
para avcisi bir kadin. Yazar rolleri degistirerek etki yaratmak istemis olabilir. Ya da

toplumdaki kadimin ahlaki durumunu begenmeyerek gidisatin bu sonuca kadar
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uzanabilecegi ile ilgili bir uyar1 yapmak istemis ya da sadece kadinlar1 ahlaki yonden
elestirmek istemis de olabilir.

Kadinlar ile ilgili Damat Bey ve Ali Harun arasinda yapilan konusma dikkat ¢ekicidir.

Kadin ahlakca, mesrepge, meslekge, erkege oranla daima zayiftir. En fenasi bazen bu zaafini erkeklere
asilar. Kadin olmayayd: erkek daha kuvvetli olurdu. Adem babamuzin ufak su¢u bu hakikatin biitiin

delilidir. insan babasini cennetten kovdurtan kadin, erkegin biitiin giinahlarin1 da en birinci etkidir (s.58).

Ali Harun'un bu tezine karsi daha modern diisiinceyi temsil eden Damat Bey’den ise
kadinlar zayif yapida iseler o halde "Her zayif merhamete layiktir." (s.59) yaklasimi gelir.
Yani erkegin yiiksek mevkiini olgunca kullanmasi gerektigi fikri. "Ondan daha
muhakemeli ve akilli oldugumuzu fiilen ispat etmeliyiz" (s.59). Kadina kars1 ikincil ve
kotii bakis acisina karsi ikincil ama olgun bakis acis1 karsilik gelir. Yani erkek diinyasinda
kadinin ikincilligi 6n kabuldiir sadece nasil idare edilecegi ile ilgili bir ayrim mevzu
bahistir.

Kokotlar Mektebi romaninda Giirpinar, konu olarak toplum deger yargilarina gore kabul
edilemeyecek bir kesimin i¢ diinyasina, duygu ve diislincelerine 151k tutmaya ¢alismistir.
Ahlak dis1 yasam siiren kadinlar1 ele almis, kadinlarin durumlarinin i¢ yliziinii yansitmaya
calismistir. Ayrica kadin, kadin-erkek iligkisi, ahlak konularindaki felsefi diisiincelerini
de aktarir.

Romanin kadin karakteri ger¢ek adi Charlotte Prunier olan Ulviye Melek adindaki kirk
bes yaslarinda bir kadindir ve romanin ayn1 zamanda yazar olan anlatict erkek karakteri
araciligi ile okuyucuya aktarilir. Eskiden metres hayati yasamis simdilerde ise Kokotlar
Mektebi’nin midiresidir. Kokotlar Mektebi denilen yer "Kimsesiz Kizlar1 Koruma
Yurdu" gibi isimlendirilmeye ¢alisilsa da geng kizlarin metres hayati i¢in hazirlandigi ve
ona uygun egitim aldiklar1 bir igletmedir. Bu kadin karakter ¢ok giizel bir kadindir. "Bu
giinahkar melege sonmeye donmiis bir giizellik giinesi diyebilirim. Eski giizelliginin
cekiciligiyle hala yiizii parlak..."(s.20). Babast Italyan annesi Fransiz’dir ve ayni zamanda
Miisliiman oldugunu ifade eder. Metresligini yaptigr zengin bir ihtiyarin yaninda
edebiyat, miizik, resim gibi alanlarda egitim almis alt yapis1 saglam bir kadindir. Bu kadin
karakter ile fuhus kavrami, fuhus yapan kadin ve erkekler lizerinden degerlendirmeler
yapilir. "Cift viicutla islenilen bu giinahin biitiin ayib1 neden disiye yiikletiliyor? Erkek...
Hovardaligiyla fuhsu kabartan erkek neden ayni derecede sorumlu olmuyor ve nefret
edilmiyor?" (s.48). Toplumlarin fuhusu ve mekanlarin1 kendilerinin iirettigini ve izin

verdigini belirtir.
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Fahiseyi fahise yapan kendi iradesinden ¢ok toplumun ona karsi aldigi vaziyettir. Fuhus, toplumun
kaginilmaz bir ihtiyacindan doguyor. Bu ihtiyaci yok etmek ve hi¢ olmazsa hafifletmek i¢in hangi memleket
parlamentosu bes on dakika yorulmak zahmetine katlanmistir. Kaldirmak sdyle dursun, fuhus her diyarda

bir sanat olarak taninip gelir sekline sokulmustur (s.48).

Fahiseligin toplum tarafindan kiyasiya kinanmasina karsin fuhusun Onlenmesi ig¢in
hiikiimetlerce higbir siyasal/hukuksal atilimin yapilmadigimin altin1 ¢izen bu alintinin
aciklamasmi Berktay su sekilde yapmaktadir: 1.0. 3500 ile 3000 yillar1 arasinda
Mezopotamya’da ilk kentsel topluluklarin ortaya ¢ikmasi ve kentsel devletlere doniismesi

erkek egemenliginin giiclenmesini ve miilk sahibi siniflarin dogmasini saglamistir.

Miilkiyetin miras yoluyla babadan ogula ge¢mesini giivence altina alan ve dolayisiyla kadinlarin
cinselliginin denetimini erkeklere veren ataerkil aile kurumlasti, yasalara gegirildi ve devlet giivencesine
kavusturuldu. Bu ¢ergeve i¢inde, kadinlarin cinselligi erkeklerin; dncelikle babanin, sonra da kocanin mali
olarak belirlendi ve kadinin cinsel “saflig1” (6zellikle bekareti), lizerinde pazarlik yapilabilen bir ekonomik
degere doniistii. Bu durum fahiseligin ortaya ¢ikmasina ve boylece, cinselligi ve dogurganligi yalnizca bir
tek erkek erkege ait olan ‘saygin’ kadin ile, cinselligi ‘herkese’ ait olan fahise arasinda kesin bir ayrimin

dogmastna yol act1 (Berktay, 2016, 5.81).

Goriildiigii iizere fuhusun dogmasi ve yiizyillardir korunagelmesi erkek egemen sistemin
kontroliindedir. Olusumun kinanan tarafinin kadin olmasi ise dikkat ¢ceken kismidir.

Bu tiir iliskilerin sonuglarina da yine kadin karakter deginir. "Gayrimesru masumlarin
oldiirtilme olaylarinda babalarin da aranip cezalandirildiklarini ne gérdiim ne isittim.
Giinah hep ananindir. Lanet hep anayadir" (s.51). iffet kavraminin kadin ve erkek icin
toplum tarafindan farkli ve haksiz degerlendirilisine deginilir. Mesru olmayan iliskideki
kadina fahigse denirken erkek i¢in zampara gibi bir kelime secilir ve bu kelimenin bir
hakaret olmadigina hatta "komik yigitlik" anlami igerdigine parmak basar. Ulviye Melek
toplumda erkege tanian birden ¢ok kadin hakki vb. konulara deginir. Bu yolda "mesru
olmayan iligkilerle gecinmeye mahkiim bir kisim zavallilar" i¢in bir tiir idarecilik yapar.
Ulviye Melek fuhus ig¢indeki kadinlarin bu yola siiriiklenisini ve bu yolda yasadiklarina
deginirken bir yandan da artik i¢sellestirilmis ve genel kabul gormiis ataerkil diisiince
yapisinin tasiyiciligini yapmaktadir. Kadinin ihtiyaglart ve gorevleri olarak evlilik ve
cocuk bahsine deginir. "Fakat tabiat, hayat kanunlarini unutmayalim. Kadin her isten
once dogurmak icin yaratilmistir... Evlilik yalniz sosyal bakimdan degil yaradilisca da
kacinilmaz bir ihtiyagtir” (s.53). Ulviye Melek tarafindan kadin ve namusu evlilige ve
erkege bagiml olarak yansitilir. Kadinlarin sorunlarini anlatan bir agizdan kadinlarin

erkege bagimli oldugu fikri igerden bir etki yapmaktadir.
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Kadin evlenmezse ahlaka, kanuna arkasimi donerek kendisine agilacak kucaklara atilabilir ya... Bu
alinyazis1 giinahkarlia derece derece asiiftelik, oynaklik, fahiselik, orta mali olmusluk vd. diyorlar.

Kokotluk iste bu agsamalardan biridir (s.97).

Yine roman kadinlarinda baska bir kadin karakter prenses Digeski "Kadin cinsinin egilimi
suhluktadir. Suh olmayan vurdum duymaz ahmak olur. Kadin ne i¢in giyinir, siislenir,
tuvaletini her ugrasin oniine alir? Begenilmek icin..." seklindeki ciimlelerle kadinlarla
ilgili kaliplasmis ataerkil istek kadinlarin aracilig ile aktarilir.

Pesi sira bu mektebin kizlarina iyi bir sevgili ya da koca bulmak ve sonrasinda ise
"yakalanan seyi" kadinlig1 kullanarak elde tutmanin 6nemi belirtilir. Roman konusunun
ahlaki olmayan bir ¢evrede ge¢mesine, buradaki kizlarin birer kader kurbani olarak
yansitilmasina ragmen bu durumdan ¢ikis yolu arayan bir kadina rastlanmaz. Tek amag
olarak sevgili ya da koca bulmak, bulunan kiymetli seyi elinde tutabilmenin pratigidir.
"Onu tlizdiim, lizdiim, 6lecek bir hale getirdim. Nihayet kendimi onun beyninde sabit bir
fikir yaptim... Erkek basarincaya kadar yalvarir. Eger seviyorsan sonra sen onun esiri
olursun" (s.261). Bu boliimler kadinlarin kendi aralarinda erkeklerle ilgili verdikleri
taktiklerle doludur.

Erkek karakterlerin de kadinlarla ilgili goriislerine yer verilir. Romanin Tefeciyan adli
erkek karakteri soyle diisiinmektedir. "Bu diinyada derin bir duygu ile asik olunacak kar1
kalmamistir. Hepsi de simdiki sahte ticaretin mallart gibi 'falsifiye’dir. (bozuk, hileli)"
(s.277).

Bu tarz bir yasamin iginden bilgiler veren anlatici her ne kadar bu yasamin i¢ yapisina
151k tutup kadinlarin ugradigi bazi haksizliklara deginiyor gibi goriinse de genel olarak
anlattig1 kadinlar bu yolda yiirlimekten memnun ve erkek i¢in savasan kadinlardir. Kadin
namus, sevgili ve koca bulma bahisleriyle birlikte genel bir olumsuzluk i¢inde verilir. Bu
kesimden kadinin ruh hali, hayat ¢ikmazi ya da kurtulma gabalariyla ilgili parantez
agmaz. Ayrica romanin sonlarma dogru Irfan karakterine asik Nevber Fikri Hanim’dan
bahsedilir. Bu kadin olumlu bir karakter olarak romanda yer alir. "Nevber Fikri Hanim
uzaktan uzaga akrabamizdan bir geng kiz. (...) Lisesini bitirmis. Tahsil yorgunluguyla
biraz kansiz, zayif... Cok giizel degil sevimli. Hassas, samimi... Bir ince siir kadar nazik"
(s.311). Bu kadin karakter tek bir climle ile diger bahsi gecen biitiin “ahlaksiz”
kadinlardan ayristirilip yiiceltilir. "Biitiin zamane geng kizlarinin ¢iplaklik, sakinmazlik

giinahlarim1 6deyecek kadar kapali, utangag..."(s.311). Yazar, kadinlarla ilgili nihai
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goriisiinii belirtircesine etkili bir climle ile kadinlar1 giyim tarzi izerinden kiyaslanmis ve
"kapali" ve "utangag" olan1 yiiceltilmistir.

Romanlarda genel olarak oldugu gibi kadin bu romanda da namus kavrami ile
degerlendirilmistir. Ama bu sefer ahlaki olmayan kesimin kadinlar1 degerlendirilmeye
almmustir. Bu kadinlar fiziksel ozellikleri ya da “carpik goriisleri” ile ele alinirlar.
“Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in yapitlarinin hemen hepsinde “alafranga” ligin elestirisi
Oonemli yer tutar; alafrangaligin aile hayat1 ve 6zellikle de kadinlar i¢in sonuglarini tasvir
ederken de herkesten ileri gittigi sdylenebilir” (Kandiyoti, 2015, s.155). Gerek Evlere
Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu romanindaki gerekse Kokotlar Mektebi romanindaki
kadin tipleri uglarda yorumlanmistir. Batililagmadaki asiriligin muhtemel sonuglari
ortaya konurken denetleme ve sinirlamanin 6nemi belirginlesir.

Ayagsl ve Kiracilari eserinde bir hayli kadin karakter bulunmaktadir. Kadin karakterler
yine diger bircok romanda oldugu gibi zitliklar i¢cinde ele alinmaktadir. Bu zitliklar ve
siiflandirma genelde ahlaki temeldedir. Olumlu olarak kurgulanan bag kadin karakter
kitabin sonralarina dogru belirir. Bu kadina gelene kadar ¢ok sayida olumsuz denebilecek
kadin karakterle karsilasiriz. Bu kadinlarin hemen hemen hepsinin ciddi ahlaki sikintilar
bulunmaktadir.

Halide, Cemile, Ziynet, Raife, iffet, Faika, Cavidan, Turan ve daha c¢oklar1 olumsuz
rollerdeki kadin karakter 6rnekleridir. Romanin kadin karakterleri genel olarak dedikodu
yapan, kumar oynayan, kocalarii aldatan, evli adamlarla iliskileri olan, metres hayati
yasayan, genel ev isleten kadinlardir. Romanin Turan adli kadin karakteri; erkeklesmis
kadin karakterler basligi altinda esini aldatan, kumar oynayan, duygudan arinmus iligkiler
yasayabilen bir kadin olarak ele alinmisti. Roman anlaticisinin hizmetlisi olan Halide,
yanina si@indigr ev sahibinden hamile kalmistir ve ¢ocugunu aldirma pesindedir.
“...Bagima bir kazadir geldi, dedi, ben onu diistii saniyordum, diismemis...” (s.36).
Halide’nin arkadas1 Cemile evli bir adamla iliski yasamaktadir. “Korkma, nikahlar var,
dedi, eger biraksalar, herif onu karisinin {istiine alacak. Birakmiyorlar. Onlar da imam
nikah1 yaptilar” (s.39). Faika evli oldugu halde {livey babasi ile gizli bir iligki i¢indedir
(s.129). Faika’nin kiz kardesi ise metres hayat1 yasamaktadir. “Faika’nin bir de ablas1 var
ki, hatirlica ve paralica birinin metresi imis” (s.18) Faika’nin annesi Makbule Hanim ise
genelev isletmektedir (s.128). Evli ve cocuklu oldugu halde zamanla kumara ve

gayrimesru iliskilere alisan iffet ile rnekler cogaltilabilir. Anlatic1 kisi olaylar1 aktarirken
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tarafsiz bir tutum icindeymis gibi goriinse de yer yer bu kadimnlarin “ahlak diiskiinii”
olduklarinin sinyalini okuyucuya iletmektedir.

Cavide adli baska bir kadin karakter ahlaki agidan olumsuz gosterilmese bile deginmeye
deger bir konu ile ele alinmistir. Cavide karakteri iizerinden kadinlarin ¢alismasi ve
toplumsal hayatta var olmasi konusunu ele alinmaktadir. Cavide, lise mezunu ¢alismak
zorunda olup calismak istemeyen bir gen¢ kadindir. Romana banka katibi olan anlatici
kisiden is istemek icin girse de asil istegi ¢alismak degil, istedigi tarz bir "koca bulup”
eviyle ilgilenen bir kadin olmaktir.

Anlatict onun hakkinda sdyle soyler:

- Caligmakla kadinliktan ¢ikmiyor ya. Gene kadmligini eder.

Cavide:

- Cikmaz olur mu? Bir daha o kadin evine, salonuna nasil bakar? Ister istemez ¢cocuk dogurmaktan kacar...
- ...kadnlar idare olunmaktan hoslanirlar. Kadin ¢alisir, calismaz degil, ama idareyi diisiinmek kadinlara

agir gelir. Her zaman kendilerini idare edecek bir erkek ararlar (s.146).

Bu diyaloglardan anlasildig: lizere anlatici karakter kadinin kamusal alanda olmasina
kars1 degildir. Bilakis onu destekler, Cavide ’ye ¢aligma hususunda olumlu s6zler sdyler.
Bu kadin karakter ¢alismanin kadiin yapisina uygun olmadig1 iddiasindadir. Kadinin
edilgen bir varlik oldugunu 6ne siirer bunu "idare olunmak" eylemiyle tanimlar. Bu kadin
karakter profili ile kamusal alanda olmak istemeyen, erkege bagimli olmay1 seve seve
kabullenen kadin tipi {izerinden "kadinin ¢alismasi" konusu sorgulanir. Aslinda Cavide
tizerinden ele alinan konu basit bir ¢alisma-galismama konusu degildir. Cumhuriyet ile
birlikte kadina kamusal alanda yer acilmistir ve Cumhuriyet ideolojisi bunu
desteklemektedir. Anlatici kisi bu goriisii temsilen kadinin kamusal alanda var olmasini
destekler bir sekilde tavir almistir. Dikkat ¢eken husus ise gercekte kadini kamusal
alandan dislayan erkek egemen yap1 oldugu halde anlaticinin kendi rizasi ile kamusal
alanda olmak istemeyen bir kadin karakter ile konuyu tartigmasidir. Kadinlara konan
yasaklar ya da verilen 6zgiirliikler erkek egemen sistemin elindedir. Cavide, gelenegin
yapisina uyum saglamis kadinin bagimli ve 6zel alana hapsolmus roliinii i¢sellestirmis bir
kadin karakterdir.

Ug Istanbul romaninin asli kadinlar1 Siiheyla ve Belkis disinda birgok yan kadin rolleri
mevcuttur. Bunlar genellikle Adnan’in iliskide oldugu kadinlardir. Adnan'in Belkis'a asik
oldugunu bildigimiz siirecte dahi diger kadinlarla olan iliskilerine sahit oluruz. Adnan ilk
olarak genelevde calisan ve Samatyali bir Rum olan Filareti’yle olan iliskisi ile

okuyucunun karsisina ¢ikar.
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Simdi Adnan, yalniz Belkis'1 diistiniiyordu, birdenbire kendine hayret etti: Belkis'a o kadar ¢ildirdig1 halde
koridorunda Meryem Ana kandili yanan evdeki kadina -Samatyali Filareti ‘ye- bir miiddetten beri nasil

gidiyordu? Ve ondan dondiigiinde rahatlagan viicudu birkag saat nasil Belkis't nasil unutuyordu? ... (s.144).
Eski tanidig1 olan Fransizca Muallimi Kadri'nin karis1 Zehra ile de iligkisi vardir.

Adnan bir miiddetten beri Kadri'den kagiyor... Onu goriince iki elini yiizline kapamak istiyor... Onu 6ldii
zannetmek ve onu o kadar unutmak! Bu saadet miimkiin olsaydi ne olurdu! Fakat bu vicdan azabi i¢inde
bile Zehra'dan kagamiyordu. Somurtarak, kendisinden utanarak ona, Zehra'ya gidiyor; o zamana kadar
inandig1 seyler karsisinda dikildik¢e hepsini devirerek, c¢igneyerek Kadri'nin karisina kosuyor, kendini
Zehra'nin kollarinda buluyordu. Fakat Zehra'nin koynunda mesut olurken dargin yiizle mesut oluyordu

(5.187).

Adnan'n kafasinda tek saygideger kadin Belkis’tir. "Zehra'nin zavalli fuhsunu Belkis'a
asik olan kendisine layik bulmuyor..." fakat "...derisinin, damarlarinin ihtiyaci oniinde
Zehra ekmek, giines ve hava gibi tastan kati1 bir zaruret oluyor..." (s.187).

Adnan'n iligkisinin oldugu diger bir kadin da Macide'dir. Macide, hi¢ sevmedigi 56
yasindaki Tapu Miidiirii Senih Efendi ile evlidir. Kendisi ise 26 yasinda giizel bir
kadindir. Macide'nin Senih Efendi ile evli olmas1 "Tesadiifiin karari, insanlarin kanunlari,
fukaralik, kimsesizlik Senih Efendinin gévdesine Macide'yi dolamislar, baglamislar"
(s.197) seklindeki sebebe baglanir. Felg geciren Senih Efendi'yi ziyarete giden Adnan,
Macide ile iliskiye girer. Felgli kocasinin olanlarin farkinda oldugunu bildigi halde uzun
bir stire Macide ile iliski yasar. Adnan biitiin bu iliskilerini Belkis'a ask duydugu halde
gerceklestirir. Her iligki sonrasinda Belkis't seven birinin bu kadinlarla ne isi oldugunu
diisiiniir. "Fakat Adnan, en ¢ok kendindeki iki Adnan'a sasiriyordu. Erkantharp Miisiri'nin
kiz1 Belkis'a kollar1 uzaktan ¢irpinan Adnan ayni kollarla Macide’yi nasil kucakliyordu?"
(s.242). Adnan'in hayatindaki kadimnlar bu kadarla da simirli degildir. Rasel ve Bihter de
Adnan'm hayatindan gegen kadinlardandir.

Belkis, Erkaniharp Misiri'nin iki kizindan biiytigiidiir. Yirmi dort yasinda, {i¢ lisanl -
Ingilizce, Fransizca, Almanca- ve Bahriye Miralay: Hiisrev ile bir yillik evlidir. Kendisi
kocasini sevmesine ragmen kocasi Belkis't sevmemektedir (s.122). Babalar1 olduk¢a ilim
meraklisidir ve kizlarini da okutmustur. "Kizlar Avrupa'da bile malumatli sayilacak kadar
¢ok okumuslarmis" (s.123)

Belkis'in fiziksel tanimi su sekildedir. " Acik ve diiz sar1 sagli, beyaz linon keteni
elbisesiyle, yiizii duru beyaz, gen¢ kadin simali bir kiz... Nebati bir giizellik" (s.124)
Belkis giizelligi, tavirlari, beden dili ve egitimiyle tam bir elit kesim kadinidir. Adnan'in

Mesrutiyet ile birlikte gelen zenginligi Belkis i¢in tam tersi seklinde olur. Babast siirgiine
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gonderilen Belkis kocasindan bosanmis ve maddi varligini kaybetmistir. Adnan'in

goziinde Belkis'in itibarini higbir sey zedeleyememektedir.

Belkis Mesrutiyet'ten sonra da degismedi, O, daima bagka kadindi. Cemiyete yatak odalarina kadar agilan
bazi konaklardaki kolay kadinlardan biktikga Adnan Belkis'1 aha ¢ok begeniyordu; fikaraligini, asirlarin
paslandirdigi siyah bir ¢elenk gibi Belkis'in bagi daha vakarla tagiyordu (s.311).

Adnan'in hayalinin ger¢eklesmesine, Belkis ile evlenmesine ragmen isler istedigi gibi
gitmez. Mutlu bir evlilikleri olmaz. Belkis; Adnan, giyimini, arkadaslarini
begenmedigini siklikla Adnan'a hissettirir. "Belkis parasiz, Adnan zengin oldugu halde
Belkis'in, kocasini sevmedigi belli oluyordu” (s.321).

Belkis'm yaninda Adnan da artik zengin dahi olsa kendini hep ezik ve eksik

hissetmektedir.

Karisinin yaninda Adnan da kendisini begenmiyordu. Belkis'in dudaklarindan kelimesiz bir Fransizca toz
halinde ucar, serpilirken Adnan'n agzindan Wiesenthal'in liigat kitabi sarkip agiliyordu. Belkis
dudaklartyla, Adnan avurtlariyla konusuyordu. Yatakta tek bir insan olduklari, birbirlerinde kaybolduklar
anda bile aralarindan Bogazi¢i haritasinin mavi ¢izgisi gegiyordu: Biri Asya'da, biri Avrupa'da, iki kiy1 idi.
Yemek yerken ikisi de dimdik oturuyordu, fakat biri heykel gibi, biri duvar gibi dimdik!.. Corba igerken
ikisinin de dudaklar1 sessizdi; fakat birinin dudaklar1 giimiigiin ucunu Opiiyor, 6tekininkiler madeni

emiyordu (s.319).

Sonug olarak "farkli diinyalar"in insanlar1 olan Adnan ve Belkis bosanirlar. Adnan fakir
bir halde Siireyya ile evlenir aslinda Siireyya'ya siginir. Bir ¢ocuklart olur ve Adnan tipki
annesi gibi veremden oOliir. Belkis ise Rus prensi ile ¢ok kotii bir evlilik yapar so
nrasinda ¢alismak icin gittigi Amerika'da intihar ederek oliir (s.452). Tipki Belkis gibi
romanin diger kadinlar1 da cezalandirilircasina sonlar1 kotii olmustur. Zehra dilenmek
zorunda kalirken, Macide ise bir kadin saticisinin elinde hastalanarak oliir.

Roman dénemin kaos ortamini asir1 yozlasmislik ve kokusmusluk odakli anlatmayi tercih
etmistir. Oyle ki merkez kisi Adnan da dahil olmak iizere ahlakli, ilkeli bir karakter
gormekte zorlaniriz. Siyasi ve sosyal hayatin karmasasi, yalanlarm, hirslarin ve
ahlaksizligin esip savurdugu bir ortamda kadin da {izerine diiseni fazlasiyla alir. Bedene
indirgenmis kadin karakterler genel olarak romanda ahlaksiz olarak yer alir. Bu
ahlaksizlik tiksindirici, tirkiitiicii boyutlara varabilmektedir. Adnan da bu ahlaksizligin bir
tarafin1 teskil eder. Adnan i¢in kadinlar bedensel haz ugruna faydalandigi cinsel

1

objelerden ote varliklar degildir. "...Sonra kadinsizdi. Zehra'y1 birakinca bagka bedava
kadin bulamamisti. Parali kadin Adnan i¢in kadin degildi..." (s.237). Adnan, tanidig1
adamlarin ya da arkadaslarinin karilariyla rahatlikla iliski kurabildigi gibi kendisi de

evliyken karisin1 aldatabilmektedir. Sehvetine asir1 derecede diiskiin olan Adnan higbir
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ahlaki kural tanimaz. "Simdiye kadar tanidig1 baska deriler Adnan'a her giin giydigi
camagsir kadar hayatsiz, sinirsiz goriiniiyordu." (s.241). Kadinlar kisilikten soyutlayarak
nesne seklinde gordiigii gibi kadinlar arasinda kendince siniflandirmalar yapmaktadir.
Adnan; ¢oOkiisiin, karmasanin, yozlasmishgin i¢inde kendini kaybeden bir "aydmn"
temsildir. Belkis'a ve asla dahil olamayacagini bildigi {ist sinifa igten i¢e hayrandir. Ciinkii
Adnan'in ¢ok zengin oldugu donemde bile Sisli'nin eski aileleri i¢in Adnan "sonradan
gorme “dir. Belkis Avrupa'yl, aristokrasiyi temsil ederken Siiheyla egitimli ama
biinyesinde yerel degerler de barindiran idealize kadini temsil eder. Adnan, Siiheyla'nin
sahip oldugu bu degerler Belkis’inkiler ile karsilastirdiginda hep kiigiimsemektedir.
"Basinda tiilbentle Esber okuyan Siiheyla nerede? Altin sagli Belkis nerede?" (s.142).
"Faziletli kadin" Siiheyla disinda Adnan da dahil olmak {izere herkesin hayati koti
sonlanmistir. Sitheyla ideal degerlerin tasiyicist kadindir. Romanda kadinlarin egitim
durumlarina bakildiginda sadece iist diizey ailelerin kizlarinin egitim alabildiklerini
goriiriiz. Bu egitim kamusal alana acilip mesleki verim saglamak amacli degil ailelerin
sosyal siniflarinin bir getirisi bir siisii olarak vardir. Belkis, Rus prensle evli iken ciddi
anlamda maddi sikinti gekmesine ve kocasinin ¢alismasin istemesine ragmen caligsmak
istemez. "Calismak Belkis'in namusuna dokunuyordu. Hayata, ¢alisan kadin iddiasiyla
girmemisti; o, baska kadin olarak diinyaya gelmisti" (s.451). Diger egitimli kadin olan
Stiheyla'y1 da calisirken goérmeyiz. Roman kadinlar1 bedene indirgenmis karakterler
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Siireyya disindaki biitiin degerlendirmeye alinan kadin
karakterler bu baglamda romanda varlik gosterirler. Belkis dahi egitimli ve ii¢ dil bilen
bir kadin olmasina ragmen siklikla fiziki giizelligi anilir. Yalnizca Siiheyla'ya zihinsel ve
diisiinsel bir boyut uygun goriilmiistiir. Sitheyla hakkinda bu yoniiyle ilgili olarak
"malumatlt", "gosterissiz zeka", "saglam irfan" gibi tanimlar yer alir (s.99).

Fikri ya da mesleki alanlardan dislanmis yani sadece cinsiyete indirgenmis kadin
dolayisiyla ilk olarak "namus" kavramiyla degerlendirilmeye alinir ve kadin iizerinde bu
kavramin baskisi1 olusturulur. Ataerkil zihniyetin hakim oldugu toplum namus kavramini
kadin ve erkek icin ebette ki farkli igeriklerle doldurulmustur. Kocasini aldatan kadinlar
icin ahlaksiz oldugunu belirten sifatlar kullanilirken (orospu Macide vb. s.238); cevresi,
yeri geldiginde Adnan i¢in "Capkindi ama, Belkis't hos tutuyordu. Zaten ¢apkin olmayan
koca var miydi1? Elverirdi ki aldattiklarin1 karilar1 anlamasinlar." (s.439) seklinde hiikiim
verilebilmektedir. Cifte standart igeren bu anlayislar zaman iginde toplumun sarsilmaz

gercegi haline doniisiir. Erkegin namus ile ilgili olarak yakin c¢evresince ve toplumca
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yargilanmaktan ve etiketlenmekten korkmadiginin ve iizerinde bdyle bir baski
olmadiginin diger bir gostergesini de roman kisilerinden Siileyman'in hareketlerinde
goriiriiz. Macide ile olan iliskilerini herkese anlatmaktan higbir ¢ekince duymaz. "Artik
Macide'yi 6niine gelene anlatmaya basladi. Kadin, fuhusunu sokaklarda yapsaydi bunu
insanlar ancak bu kadar 6grenebilirlerdi. Macide'nin yiiziinii gérmeyenler bile kadinin her
yerini tantyorlardi" (s.222).

Doénemin kadin rollerine dair de romanda veriler bulunmaktadir. Senih Efendi'nin kizi
Melahat'in evlenmesine karar verilmesi ve bu hususun konusulmasi i¢in Siileyman adli

kisinin eve daveti esnasinda evin kiz1 su sekilde tanitilir.
Melahat ¢ok namuslu kizdir; ev kadinidir, temizdir; Adnan Bey Melahat'la ¢ok rahat edecektir' diyordu.

Senih Efendi, Macide'nin Melahat i¢in 'Esmer giizelidir!" demesini de bekliyor, kesik kesik oksiiriiyordu
(s.212).

Evlenilecek kadin ve vasiflarini belirten bu ciimlede kadin donem igindeki toplum
tarafindan gegerli sayilan ve ondan beklenilen 6zellikleri siralamaktadir. Bunlar "namus",
"ev kadimhigi" ve "fiziksel giizellik" gibi 6zelliklerden olusur. Nihayetteki amacin da
"erkegi rahat ettirmek" oldugu belirtilmistir. Zaten siklikla romanda kadin kiyaslamasi ve
siniflandirmast mevcuttur. Bu genellikle "namus" kavrami tizerinden yapilmaktadir. "Bu,

familya kizidir, 6yle Beyoglu karilar1 gibi degildir" (s.20).

2.1.3. Beden politikasi

Erkegin kadin tizerindeki tahakkiim alanlarindan biri de “beden” dir. Kadinin edilgen ve
ikincil olarak yapilandirilmas: ve bu roliin idame edilmesi dogrultusunda ataerkil diizen
cesitli politikalar uygulamistir. Beden denetleme politikas1 bu diizenlemelerin en

etkililerindendir.

Ataerkil sistem ve sistemin temelini olusturan aile ve miilkiyet yapisinin merkezinde ise kadin bedenine
ve davramgma iliskin denetim kaygis1 yer aliyor. Ustelik bu kaygi, dinsel (islamc1) ve dindisi (laik)
soylemlerin ortak noktasi. Her haliikdrda kadinin gériiniimiiniin ve tavrinin cemaatin/toplulugun “gercek”
kimligiyle uyum i¢inde olmasi, onu “dogru” bicimde yansitmasi bekleniyor (Kandiyoti, akt. Berktay, 2015,
5.121).

Insan bedeni sahip oldugumuz bir¢ok kimligin gdstergesi konumundadir. Biyolojik
cinsiyetin temsili olmasmin yani sira beden, toplumsal cinsiyet kavraminin da etki

alanindadir.

129



Gerek Bati gerekse Dogu geleneginde kadin bedeni, bedenselligin en somut ifadesi olarak goriiliir. Clinki
kadin, dogurganligi ve tiremede oynadig: rol nedeniyle varolusun fiziksel yonleriyle daha fazla donanmis

kabul edilir ve bu nedenle dogayla ve dolayisiyla da bedenle 6zdeslestirilir (Berktay, 2016, s.148).
Ataerkil sistem, sadece kadmna yonelik hak esitsizligi degil kadinin bedeninin,
cinselliginin, dogurganliginin da kontrol altina alindig1 bir sistemdir. Bedensel denetimin
cesitli bicimlerde diizenlenmesi (saglik, giizellik, cinsellik) bu alanlarda “ideal” ve
“normal” sayilan Olgiitleri belirler. Bakire olma, ¢ocuk sahibi olma, bakimli olma, saglikli
olma durumlar1 gibi. Sistem ideali isaret ettigi gibi bazen de tehlike gordiigii durumlarda
sinirlama getirilmektedir. Makyaj ve giyim bu tehlike arz eden durumlara misal olarak
donem yazarlarinca ele alinmistir.

Yakup Kadri, daha 6nce de bahsi gecen “Kadinlik ve Kadinlarimiz” makalesinde donemin
kadin giyimi ile ilgili yazdig1 ‘Carsafa ve Pegeye dair...” adli yazisinda sunlari
demektedir:

Bu ¢irkin asrin ve bu ¢irkin muhitin yegane siisii, yegane giizelligi sizin ¢arsafiniz, sizin pecenizdir.” giris
climlesinden sonra “Diisiindiik ki, belki bilmeyerek, belki farkina varmiyarak birine giiliiverirsiniz.
Nazarlarimiz belki, bilaihtiyar, birinin istiinde fazlaca tevakkuf ediverir. Anin i¢in yliziiniizii orttiik. Zira
tebesslimlerinizin, bakislarinizin krymetini biz anliyor, biz biliyorduk. Gonliimiiz onlarin, 6yle liizumsuz

yere heder olmasina acidi da ipek mahfaza icinde muhafazalarina liizum gordii. Ciinkii, siz hilkaten

miisrifsiniz, hazinelerinizin bahasini bilmezsiniz (Karaosmanoglu, 1993).

Yakup Kadri, kadinlarin Ortiistinii erkeklerin karar1 olarak gordiigiinii (“yiiziinlizi
orttiik”) acikca dile getirmektedir ve devaminda ise acik¢a sizin i¢in dogru olani siz
belirleyemezsiniz; biz, sizin i¢in de bizim igin de dogru olana karar verdik ve uyguladik
(“bilmezsiniz”) demektedir. Yakup Kadri, bu alintida belirttigi “yiiziiniizii orttiik”
ifadesine benzer bir ifadeyi Ankara adli romaninda sdylemistir. Roman kadin karakteri
Selma Hanim esine hitaben soyle demektedir: “Bizi, yalniz siisleyip dans ettirmek i¢in
mi agtiniz? Yalniz buna yarayan bir kadin hiirriyetinin ne kiymeti var?” (s.152).

Berktay, Islamiyet’in “ilk giinah” kavramindan yola ¢ikarak toplumsal denetimi
olusturmadigi ve cinselligi de baslh basia kotii bir sey olarak tanimlamadigi icin biitiin
dinlerce reddedilen evlilik dist iligki ile ilgili olarak tedbirlerini baska tiirlii aldigini
belirtir. Ve bunun “mekan1” sik1 bir denetlemeye tabii tutularak yapildigini séyler. Bu
durum, cinslerin birbirinden tecridiyle ve akabinde kadinin eve kapatilmasiyla sonuglanir.
Ya da disariya ¢ikmak zorunda kaldiklarinda pece takmak durumunda kaldiklarini belirtir
(Berktay, 2016, s.151). Toplumca “ortiinmek” bir din emri olarak bilinse de Yakup Kadri,

“orttik” ve “actik” diyerek erkeklerin kendi istekleri dogrultusunda bu karar
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alabildiklerini ya da alma yetkilerinin oldugunu gosterir. Ilahi bir emir olarak kabul edilen
ortiinmenin erkek istegine gore esnetilebildiginin bir bagka benzeri vakasi Sinekli Bakkal
romaninda gecer. Roman karakteri Rabia, namaz ve basortiisii gibi dini emirlere tam
riayet eden bir kadin karakterdir. Romanin bir yerinde kendi kendine sdyle sOylenir.
“Rabbim, sen giinahim1 affet. Basimda ortii yok. Vehbi Dede’den kactigim yok, ¢iinkii o
bir dervis. Sehzadelerden kacilmazmis, fakat bu herif; iiste de bir gavur, diyordu” (s.300).
Rabia’ya “Sarayda bag ortiisii ile oturma adetinin olmadig1 ve “diinya kuruldu kurulal
kimsenin hiinkarlardan, sehzadelerden kagmadig1” (s.299) sdylenir. Islam dininin kutsal
kitab1 olan Kuran’da, Nur suresi 31. ayetinde kadinin hangi erkeklerin yaninda ortiisiiz
olabilecegi ile ilgili sinirlar ¢izilmistir. Bu erkekler ailenden olan erkeklerdir. Ser’i
hiikiimlerin gegerli oldugu bir zaman dilimi olan Osmanli’da basortiisii ile ilgili var olan
ayet goz ardi edilmis ve sehzadelerin yaninda kadinlarin bagortiisii takmalarinin geregi
olmadigina hilkmedilmistir. Ya da Vehbi Dede’nin dervis olmasi ayetin hiikmiinii
gecersiz kilabilmekte midir? Buradan anlasilan kadin bedeni mevzusunda kesinligi olan
dini hiikiimler bile ataerkil sistem dahilinde esnetilebilmekte, degistirilebilmektedir.
Ayrica Rabia’nin kullandig1 “kagilmazmis” ifadesi, kadinin kendi inanci ve bedeninin
ortiisii hususunda bile edilgen durumunu simgeler. Kadinin inancinin ve inancina dair
uygulamalarin sinirlarinin erkekler tarafindan belirlendigi gozlenmekte ve kadindan
sisteme uyumlu olmas1 beklenmektedir.

“18. yilizyilin 6nemli kadin disiiniir ve ilk feministlerinden Mary Wollstonecraft, eger
modern diinya zorbaliktan arindirilacaksa yalnizca, ‘Krallarin ilahi haklari’na degil,
‘kocalarin ilahi haklari’na da kars1 ¢ikmak gerektigini soyliiyordu” (Berktay, 2015, s.41).
Kadin giyimi ile ilgili bu tiir yaklasimlar, kocalarin yani toplum erkeklerinin kendilerinde,
kadin {izerinde hiikiim siirebilecekleri “ilahi haklar” bulduklarin1  sdyleyen
Wollstonecraft’in tespitini dogrular niteliktedir.

Yakup Kadri, ‘Siise Diiskiin Bir Kadina’ adl1 yazisinda ise kadinlarin siislenmesini ele
alir. Siislenmenin kadin fitratina uygun oldugunu sdyledikten sonra kadinin kendisini

stise asir1 kaptirmasinin ¢ocuklart ve kocasiyla baglarini zayiflattigini sdyler.

Sizi hi¢bir giin, ¢ocuklarmizi hakiki bir valide cusisile deragus eder gormedim. Onlari, her zaman,
dudaklarmizin ucile uzaktan &piiyorsunuz. Clinkii gogsiiniizii 6rten danteller sizin igin -inkar etmeyiniz-
onlardan daha kiymetli...” Siisli kadinin anneligi ile ilgili yapilan bu u¢ yorumdan sonra bu tiir kadimnlar
icin “kurulmus bir bebek” benzetmesi yapilir. “Kadmligimiza mana veren bu siisler degildir” denildikten
sonra ise yazi su sozlerle tamamlanir. “Bir¢ok kadinlarin birgok seylere diistiigiinii gordiim, fakat, dogrusu,

hicbirine size acidigim kadar acimadim (Karaosmanoglu, 1993).
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Yine kadin giyimine sinirlama dolayisiyla kadin bedeni tizerinde s6z hakki mevcuttur.

Incelemeye alinan diger romanlar iginde de beden iizerinde bazi denetim tavirlari
gorilmektedir. Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli romaninda; kadinin makyaj yapmasiyla
ilgili elestiri anlatic1 kisi tarafindan aktarilir, pesi sira ideal kadin karakter Mebrure’nin
agzindan konunun alt1 ¢izilir. Nevin'in makyajiyla ilgili anlatict yorumlarinin bulundugu

kisim sOyledir:

O halde ki, biitiin taze kadin viicudunda, bir igne ucu kadar tabii bir yer, suni vasitalarin hiicum ve istilasina
ugramayan higbir cilt noktasi kalmadi; tepeden tirnaga kadar bedeninin her tarafinda tabiat ricat etti;
boyalar, rayihali sularin altinda kendi parlakligi, kokusu ve rengi ugtu, silinip gitti (s.35).

Nevin'in makyajiyla ilgili Mebrure'nin yorumlari daha kat’i ctimlelerle verilir.

Bu, Mebrure'yi hayrete diisiirmedi, o sokaklarda bdyle ne kadinlara rastlamig, onlarin kii¢iik birer
miirekkep hokkas1 gibi siyah goz ¢ukurlarina, sarasi tutmus insanlar gibi bembeyaz yiizlerine, dudaklarinin
¢ekik ve igrendirici kirmiziligia bakmus, biitiin bu zavallilar1 yol ortalarinda durdurarak, yiizlerine karst: -
Yazik, giizellesmek istiyorsunuz, halbuki igreng kiliklara giriyorsunuz, yiiziiniize bakmak bile insana nefret

veriyor! Diye bagirmak ihtiyacin1 duymustu (s.36).

Yazar goriislerini anlaticinin agzindan ifade etmenin yani sira kadin karakterin daha sert
elestirilerinin onayyla etkiyi artirmak istemistir.

Kadin makyajinin/goriintiistiniin/bedeninin denetlenmesine bir 6rnek de Giirpinar’dan
gelir. Eviere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu romaninda; anlatict makyaj ile ilgili
goriiglerini su climlelerle arada ifade eder. "Taze ve berrak suyun her devadan ¢ok
dertlerimizi tazelendirecegini bilmeyenler ne kadar yaslansalar cocuk sayilirlar"
(Giirpinar, 2015, s.8). Bu goriisten daha sert ve kinayici bir bagka goriis Kokotlar Mektebi
romaninda yer alir. Saygin bir edip olan anlatic1 karakter tarafindan kadinlarin makyaj
yapmast ile ilgili dikkate deger uzunlukta goriis beyan edilmektedir. Sert bir dille makyaj
ve makyaj yapan kadin elestirilmistir. Makyaj "yaratilisin giizelligini suni boyalarla
bozmak zevksizligi" olarak tanimlanir ve kaliteli ve yliksek sosyete kadinlarinda yaygin

olmadig1 ve "hoppa kadinlarin zevksizlikleri" oldugu belirtilir.

Unlanmus, kireglenmis yiizlerin kaslarini, kirpiklerini isleyip yanaklari ala, dudaklari galibardaya
boyadiktan sonra giizellestiklerine kanaat getiren hoppalarin zevksizliklerine giiliiniir. Insan boyle giizel
degil ancak bir moda karikatiirii olabilir... Boylelerine giizel degil igren¢ demekten ¢ekinmeyecegim...
(s.21).

"Sahne disinda makyaj aldatict bir tiir sahtekarliktir" dedikten sonra ise makyajin az
olaninin kabul edilebilecegini sdyler. "Diizgiin, belli olmamak sartiyla kadin ytizleri i¢in

sakincasiz bir siis olabilir" (s.22) climlesiyle kadinlara neyi hangi 6lciide yapmalari

gerektiginin yolu gosterilir. Anlaticinin makyaj ile ilgili olarak elestirdigi diger bir husus
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ise a¢ik alanlarda kadinlarin makyajlarini tazelemeleridir. Makyajin ancak kadinin kendi
odasinda yapabilecegi bir sey olduguna deginir ve bu alan disinda makyaj yapan kadinlar
kiyastya elestirilir.

Stiphesiz derin bir duygusuzluk ve egitim noksanindan ileri gelen bu pervasizliklar kadin zihniyetinin
geriligini gostermez mi? Bilinglerinin bu derbederligiyle erkege esitlik iddiasina kalkmak giiliin¢liikten

daha ote bir seydir. Bu hafiflikte kadinlar karakter terazisinde erkekler ile denk gelmezler. Sokak ortasinda

boyanmak ne demektir? ... (s.22).

Sadece makyaj hususundan yola ¢ikarak kadinin cinsiyetler arasi esitlik arayisina parmak
basan ve sirf bu yiizden kadinin erkek ile denk olamayacagina deginen anlatic1 daha ileri
giderek hakaret iceren ciimleler kurar. "Zavalli beyinsiz yaratik, anlasiliyor ki dogal
giizellige itimadin yok. Begenilmemek korkusuyla mi acele acele ve acikta
boyaniyorsun..."(s.23). Makyaj bahsi bu kadarla da kalmayarak makyajin hafif kadinlarin
isi olduguna deginilir. Kadinin makyajinin erkege begenilmek ¢abasi oldugu
sOylendikten sonra kadmin erkege begenilme formiilii verilir. Bir kadinin erkek

tarafindan begenilmesi "kayitsizligina" ve "nazlanmasina" baglanir.
Kadinin bu adiliklerinden yiikselmis, olgunlasmis olanlari cinsiyetlerinin seref ve haysiyetini kurtarmak
i¢in 6nce bu diskiinlerin egitimleriyle ugragmali, erkege esitlige sonra ¢ikismalidir. Bakan olmak, mebus

olmak, hakim olmak davalarma ancak temiz yiizle kalkisilabilir (s.23).
Bu alintida beden ile 6zdeslestirilen kadin ve akil ile 6zdes erkek diinyasinin farkinin alt1
cizilmistir.

Ayasl ile Kiracilar1 romaninda, anlatic1 kisi Faika icin "Ipekli entarisi, yeni berber
elinden ¢ikmis dalgali saclari, yliksek okgeli atlas terlikleri ile daha ¢ok yosma kizlara
benziyor. Bilmeyenler bunun iki ¢cocuk anasi olabilecegini akillarina bile getirmezler"
(s.17). Anne olan bir kadinin -bir kadin i¢in en kutsal mevki- nasil giyinmesi gerektigi ile
ilgili net bir tanimdir. Kadin siniflandirmasi burada kadin giyimi {izerinden yapilmastir.
Toplumsal cinsiyetin kagida yazilmamis kurallar1 dahilinde annenin nasil giyinmesi
gerektigi toplum tarafindan belirlenmis bir durumdur. Ayrica yosma benzetmesi ile de
giyim-kusam {izerinden baski olusturulur.

Giyim ve makyaj disinda beden politikas1 kapsaminda degerlendirilebilecek baska bir
konu da bekaret konusudur. Sézde Kizlar romaninin, yanlis yolun hazin sonucunu temsil
eden Belma karakterinden sdyle bir ifade gelir. Belma, Behi¢’le yasadigr iliski i¢in
"clinkii orada, bir kizin mukaddes seyini biraktik, ah ne biiylik servetimizi, bos ve kuru

vaatlerle degistik" demektedir (s.156). Bekaret/beden/namus iligkisine baglantili olarak
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bekaret yiiceltmesi bir itiraf ciimlesinin i¢inde “mukaddes”, “birakmak™ gibi kelimelerle
yapilir.

Mebrure kadin karakteri “Bazen biitiin ihtimalleri unutarak, Behi¢’e maglup
oluverecegini, namustan ibaret servetini kaybedecegini hatirina getiriyor, tiiyleri
tirperiyor” (s.98). Bir bagka yerde ise Belma, Behi¢’le kendi rizasi ile kurdugu iliskileri
icin su sozleri eder. “Beni boyle, hirpalanmig bir mendil gibi lekeleyerek ortaya att1...”
(s.49). Burada ise bekaretin kaybolmasi, “lekelenmek™ eylemi ile karsilanmistir.
Toplum beklentileri dahilinde kadindan evleninceye kadar bekaretini sakinmasi,
korumas: istenirken, erkek i¢in ayni durum mevzu bahis degildir. Hatta tam tersi olarak
erkekte “deneyim” art1 bir 6zellik olarak sunulur. Toplum kiiltiirii her tiirlii inanci ve
dogruyu kendi ¢ikar cercevesinde yeniden sekillendirebilmektedir. Ve bu ¢ogunlukla
erkek lehine, kadin aleyhine bir diizenlemedir.

Makyaj, giyim, bekaret denetiminin daha 6tesinde 6rnekler de mevzu bahistir. Fatmagiil
Berktay, Tarihin Cinsiyeti adl1 kitabinda Ingiliz kocalarin 1970 yilina dek, karilariyla zina
yaptig1 sabit olan erkeklerden tazminat isteme hakkina sahip olduklarini sdyledikten
sonra diger bir dikkat gekici Ornege geger. Kadinlarin, kocalarinin miilkii olarak
goriilmesinin belki de en carpici gostergesi olarak Ingiltere'deki "karinin satilmas1" -wife
selling- geleneginden bahseder. Bu gelenek; karisindan kurtulmak isteyen, bosanma
olanagi olmayan ya da bu yolu pahali bulan kocanin karisin1 agik artirmaya ¢ikarmasi ve
satmas1 olayidir. (2015, s.43-44) Bahsi gegen karisinin bedeni lizerinde miilk sahipligi
hakk1 olan koca olaymin benzer bir tiirii U¢ Istanbul romaninda saptanmustir. "Prens
kumar oynamak i¢in bir aralik Belkis't satmay1 diislindii. Ucuz verecekti. Fakat Belkis
sefaletten sismanlamisti... zenginler Prens'ten memesiz kadin istiyorlardi. Esyada Orta
Cag’in, kadinda giiniin ¢izgileri! ..." (s.443), "Zaten Prens, iki hafta evvel karisini1 yedi
bin liraya birisine satmisti; bekardi" (s.420). Romanda Belkis’1 satan ya da Belkis
satmay1 diisiinen kisi yabanci bir Rus prensi olarak var olsa bile diinya genelindeki

kiiltiirlerde kadinlar ile ilgili duruma 151k tutmaktadir.

2.2. Dil ve Cinsiyetcilik

Dil, bireyler arasi iletisimin en temel aracidir. Canli, anlam yiiklii ve kurallar1 olan bir
olgudur. Toplumsal degisimlerden, kurumlardan, paradigmalardan etkilenen ve onlari

etkileyen bir aractir. Edebiyatta toplumsal cinsiyet incelemelerinde dogrudan dilin

134



normallestirilmis cinsiyet¢i kullanimlarinin ortaya konmasina ydnelmek, cinsiyetgi

kaliplarin ortiik nitelikleri dolayisiyla yenilik¢i okumalara imkan tantyabilir.

Cumbhuriyet’in ilk yillari, I1. Mesrutiyet doneminde dergi ve gazeteleriyle kendisine ifade
imkan1 bulan kadin hareketinin kazanimlarinin, yeni rejimin kadinlar1 toplumsal hayata
katmak konusundaki iradesiyle birleserek toplumsal cinsiyet rollerinde kirilmalarina yol
acmasina taniklik etti. Toplumsal hayatta kadinin statiisli ve rolleriyle ilgili tartismalar
stirerken, edebiyat eserleri, kadin konusunda bir yandan {ireticisi olan ‘elit’in bir yandan
da bu eserlerin karsilik buldugu toplumun kolektif bilingaltin1 yansitiyordu. Edebiyat
eserlerinde doniisiime kars1 dikkate deger bir diren¢ vardi. Rejim kadinlar1 bir yandan
geleneksel ev ici gorevlerinin disina ¢ikmaya ve kamuya agilmaya tesvik ederken bir
yandan Cumbhuriyet eliti gazeteci ve romancilar, kadinlari aslinda ‘dogalar1 geregi’ orada
bulunduklarina ikna etmeye calisiyor, kadinlarin zihinsel yeterliliklerini sorguluyor,
kamuda kendisine imké&n taninmis ama giiliing duruma diismiis kadin portreleriyle
romanlar1 ve gazete kdselerini dolduruyordu. Bu boliimde incelenen dénem arali§inda
yayimlanmis ve popiiler olmus bir grup romanda dil ve cinsiyetgilik iligkisi, dildeki direng

noktalar1 ve bu dogrultuda sekillenen kadin imgesi ele alinmustir.

2.2.1. Dil ve iletisim

Muharrem Ergin dil kavramini su sekilde agiklar:

Insanlar arasinda anlasmayi saglayan, dogal bir arag, kendisine mahsus kanunlar1 olan ve ancak bu
kanunlar gercevesinde gelisen canli bir varlik, temeli bilinmeyen zamanlarda atilmis bir gizli antlagmalar

sistemi, seslerden Oriilmiis sosyal bir kurumdur (1980, s.3).

Dil, bilgi aktarmak i¢in kullanilir. Kisileraras: iligki kurmak; diisiinceyi dile getirmek ya da agikliga
kavusturmak, zihinsel etkinlik; anlamak ve benzeri etkinlikler i¢in kullanilir. Dil, diigiinceyi ifade etme

amacina esas olarak hizmet eder (Chomsky, 200, 5.90).

Insanin kendini ve diinyay1 anlamasini ve anlamlandirmasini saglayan dilin diisiince ile
sik1 bir bag1 vardir. Dil de tipki diistinme yetisi gibi insana 6zgiidiir ve insan1 diger biitiin
canlilardan ayiran en Onemli Ozelliktir. Diislince aktarimi bagka birgok yolla
gerceklestirilebilse de dil bu aktarim yollarinin en islevsel ve en gelismis olanidir. Soyut

diisiince ve varliklar dil ile en belirgin ifadeyi kazanir.

Dil diistinceyi bicimlendirebildigi gibi diisiince de dil ile sekillenmektedir.
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Insamin bir akil varligi olmasi, onun diisiinme yetisine sahip olmasi demektir. Dil dedigimiz sey de
diistinmenin diga vurulmasindan bagka bir sey degildir. Dilsiz bir diisiinme, miimkiin degildir. Ne dil
diisiinmesiz ne de diisiinme dilsiz olabilir. Insanin dili, insanin diinyasidir (Akarsu, 1984, 5.62).

Saussure, dili bir kagida benzetir. Diislince kagidin 6n yiizi, ses de arka yiiziidiir. Kagidin
bir yiiziiniin kesilmesi gibi bir durum olamaz. Kagida makas degdiginde her iki yiiz birden

kesilir. Dilde de ses ve diisiince birbirinden ayrilamaz (1998, s.169).

Yasamimiz boyunca gordiigiimiiz, diisiindiiglimiiz, hissettigimiz her sey dil ile viicut
bulur. Diisiince diinyamiz i¢ine dogdugumuz dilin icerigi ile sekillenir. Wittgenstein,
“Dilimin smirlar1 diinyamin sinirlaridir,” soziiyle dilin aragsal/islevsel yanina dikkat
ceker (1996, s.131). Gokberk ise dilin diigsiince diinyamiz tizerindeki etkisini su sekilde
aciklar:

Dili bir kez edindik mi, o artik lizerimizde bizi belirleyen bir gii¢ olur. Dile seklini veren biz degilizdir; o
bizi sekillendirir. Dilin lizerimizdeki etkisi, hepimiz i¢in gecerliligi olan diisiincelerden ve dogrulardan ¢ok
daha giicliidir. ... Dil bizim lizerimizde bir giigtiir: diisiinmemizi, degerlemelerimizi belirleyen bir giigtiir.

Biz onu hazir buluruz. Yapisi iginde biiyiiyiip gelismekle kendimizi ona gére bigimlendirmis oluruz (1998,

5.69-71).

Insan oncelikle kendi dilinin igine dogar ve bdylece kendi varlik alanim olusturur. Dil, kisinin varlik
alaninin ses, yazi ve beden diline doniigmiis halidir. Her millet ve onu olusturan bireyler, kendi dil evreninde
kimlik kazanir. Bu agidan dil, maziden gelen kiymetlerin, zihniyet ve psikolojinin, fert ve cemiyetin bir
ifadesidir (Sahin, 2014, s.828).

Dil insanlar arasinda iliski ve is birligini sagladig: gibi, topluluklara ‘toplum’ niteligi

kazandirir. (Marshall, 1999, s.442).

Insanlik, kurumsal iliskilerini kurup siirdiirmede, toplumsal birikim ve deneyimlerini
korumada, olusan kiiltiirel 6geleri sonraki nesillere aktarmada dilden yararlanmistir. Dili
meydana getiren bireyler, kiiltiirlerini, inanglarini geleneklerini, yasayis bicimlerini ve
bunun gibi biitlin toplumsal degerlerini dillerine yansitirlar. Dil, toplumun bir yansimasi,
kiiltiiriin en 6nemli 6gelerinden biridir. Kiiltiirde var olan her gergegin gostergesi dil
icinde bulunur. Toplumda yasanan degisim ve gelisimler ilk olarak dilde kendini gosterir.
Yasam dil ile sembollesir.

Milletlerin diinya goriisii, gelenekleri, inanglari, tarihleri boyunca hayatlarinda iz birakan temel olaylar,
kendi dillerine sinmistir. Dili, dildeki kavramlari, atasozlerini, deyimleri, kaliplagmis s6zleri inceleyerek o

dili konusan milletin yasayisi, ilgi alanlar1 belirlenebilir, milletin hayati hakkinda fikir sahibi olunabilir

(Aksan, 1995, s.66).
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2.2.2. Dil ve ideoloji

TDK sozliigiinde ideoloji: “siyasal veya toplumsal bir 6greti olusturan, bir hiikkimetin, bir
partinin, bir grubun davranislarina yon veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral,
estetik diistinceler biitiinii” olarak tanimlanmaktadir (http-1). Van Dijk’e gore ideolojiler,
kisinin, bir grubun ya da bir toplumun diinyay1 algilama, anlamlandirma ve yorumlama
bi¢imine iligkin diisiinceler, inanglar, degerler, tutumlar ve kategoriler sistemidir. Bu
anlamda ideolojiler, kim oldugumuzun neye taraf oldugumuzun, deger yargilarimizin ve
‘oteki’yle iligkilerimizin gostergeleridir (Akt. Oktar, 2002, s. 163). Dil ve diisiince ile
arasinda var olan etkilesimli bag sebebiyle “davraniglara yon veren diisiinceler biitiinii”
olarak tanimlanan ideoloji ile dil de yakin iliski héalindedir. Dil, toplumlarin diisiiniis
bicimleri, toplumsal iliskileri yansitan igerigi, kiiltiir aktariminda oynadig1 6nemli rolii ile
ayn1 zamanda ideolojik bir kurumdur. Dil yeserdigi ve ait oldugu toplumun ideolojisi ile
yiiklidiir. Gee (1999)’ye gore dil kullanimi1 nerede ve hangi zaman diliminde olursa olsun
daima siyasal bir icerige sahiptir. Cilinkii dil onu kusatan sosyal diinya ve o sosyal
diinyanin ideolojileri tarafindan sarmalanmis durumdadir. Dilin ardinda, ondan ayrilamaz
bir bi¢cimde duran siyasal bir sdylem mevcuttur. Bu acidan bakildiginda dili siyasal,

ideolojik ifadelerden ayr1 tutmak ve onsuz diisiinmek miimkiin degildir.

Dil toplumlarin ideolojisi ile yiiklii oldugu gibi farkli ideolojik akimlarin diisiince ve algt
olusturmadaki en etkili silahlarindan biridir. Dili yonlendirebilen ideolojik kurumlar dil
kullanimindaki  se¢imleriyle  diislincelere  bagli  olarak  davranislart  da

yonlendirebilmektedir.

Dil kullaniminda yapilan her se¢im, dis diinyada olup bitenin belli bir bakis agisindan sunulmasi anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla dilsel se¢imler okuyucular bilgilendirmekle birlikte olan biteni belli bir bicimde
gormelerini saglamaktadir. Yani dig diinyada olup biteni yeniden iireten yazar bunlari hem ideolojik
birimler olarak sunmakta hem de okuyucular1 kendi goriisleri dogrultusunda yonlendirip en giivenilir olanin

kendisi ya da kendi gruplar1 olduguna ikna etmeye ¢alismaktadir (Yagcioglu, 2002, s.1-34).

Tarih boyunca ideolojiler dilin insanlar tizerindeki belirleyici ve yonlendirici giiciinden
faydalanmiglardir. Toplumlardaki egemen giicler ideolojik amaglari dogrultusunda
olusturduklar1 6zgiil sdylemlerle ‘6tekiler’ lizerinde fikir tahakkiimii kurmuslardir. Bu
yapilanma ise en etkili ara¢ olan dil ile hayata ge¢mektedir. Dil ideolojilerle birlikte
yogrulmakta, degistirilebilmekte ve yeniden iiretilebilmektedir. Ideoloji dil ile var olan

gercekligi amaca uygun agilardan yansitmaktadir.
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Zihniyetleri ve kiiltiirleri etkileyen bu denli 6nemli bir giiciin toplumsal cinsiyet gibi
ideolojik bir olguyu etkilememis olmasi diisiinilemez. Feminist c¢aligsmalarin
yayginlagmasiyla birlikte dildeki cinsiyet¢ilik giderek daha ¢ok bir inceleme alan1 olarak

karsimiza ¢ikar.

2.2.3. Dil ve cinsiyetcilik iliskisi

Dilin diisiince, ideoloji ve sdylemle kurdugu derin iligki, hakim paradigmay i¢inde
tagsimas1 ve yansitmasi bakimindan dilin kendisini de tarafli kilmaktadir. Toplumsal
olarak benimsenen her tiirlii zihniyetin dilde yansimasi vardir ve dilde var olan her tiirlii
imge ve anlayisin yasama islemesi kagcinilmazdir. Ataerkil yapinin hakim oldugu diinya
diizeni, dilin de eril niteliklere sahip olmasina yol agar. Siyasetgilerin, yoneticilerin, bilim
insanlarin, sanatgilarin ve edebiyatgilarin erkeklerden olustugu bir diinyada dilin de
bigimlenmesi biiyiik 6lciide eril 6zne eliyle gerceklesir. Ozel alanla kisitlanan kadin,
kamusal alanda var olamamanin sonuglarindan biri olarak egemen dilin olusumunda
yeterince pay sahibi olamamaistir. Kadinlar dolayisiyla kendi diinyalarini ifade eden dilin
yapicist degildirler. Irzik ve Parla’nin ifadesiyle “Kadinlar erkekler tarafindan yapilmis
bir dil i¢inde yasamak zorundadir. Kadinlarin sessizligi, siirekli olarak onlar1 hakkinda ve
onlar iizerinden onlarin dolayimiyla konusan bir dil tarafindan tanimlanir ve giivence
altina alinir. Bu dilin nesnesi olmakla kalmazlar, pargasi da olurlar” (2005, s.8). Kadin
kendini erkek sdylemi {izerinden 6grenmis ve bu sOylem iizerinden tanimlamistir. Tarih
boyunca yasamin aktif oyunculari erkekler tarafindan yogrulan dil, erkegi norm olarak
yansitirken kadin1 norm dis1 yani “6teki” olarak konumlamistir. Erkek egemen dil erkegi
yasamin merkezine koyup 6zne olarak algilamamizi saglarken kadini ise nesnelestirerek
hakimiyeti altina almistir. Cinsiyet¢i diisiince yapist ve cinsiyet¢i dil ¢ok uzun yillardir
erkegin {stlinliigli iizerinden sekillenen bir pratigin sonucudur ve kokleri derindedir.
Erkegin olusturdugu bu yap1 dil evreni i¢cinde kadinin nasil pasiflestirildigi ve baski altina
alindig1 goriilmektedir. Yagami ve yasam pratigini her yonden kusatmis olan ataerkil
kiiltiirli ve diisiince yapisini tekrar tekrar iireten cinsiyet¢i dil, cinsiyetc¢iligin toplumsal

hegemonyasinin devamina hizmet eder.

Kaliplagmis roller yaratan toplumsal cinsiyet algis1 ve gii¢ iligkisi iizerinden beslenen
ataerkinin, dil ile ilgili olarak adil olmayan paylasimlar yapmas1 da kagimilmazdir. Ciinkii

dil egemen olanin bi¢imini yansitir. Giicii, iktidari, kamusal alani elinde bulunduran
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ataerkil zihniyet dili de eline almis bulunmaktadir. Ataerki elindeki bu dil kadinlarla ilgili
pasif, edilgen, duygusal tanimlariyla bir siniflandirma olustururken erkeklerle ilgili olarak
aktif, hakim ve akilct gibi yakistirmalari uygun bulur.ve bu tanimlamalar tizerinden bir

algi, bir ideoloji ve diinya insa eder. Dolayisiyla dil ile bir tahakkiim kiiltiirii insa edilir.

Dildeki cinsiyetgi yapilar ¢ok degisik sekillerde kendini gosterebilir. Cinsiyetgi dil, dilde
simetri/asimetri (‘bilim adami’ gibi); erkegin norm, kadimin norm disi oldugu dil
kullanimlar: (‘kadin yazar’ gibi) ve kadim asagilayict dil (‘bekar, miizmin bekar/evde
kalms, kiz kurusu’ (‘bachelor/spinster’), ‘kar1 gibi giilmek’, ‘adam gibi davranmak’ gibi
ifadeler) seklinde karsimiza ¢ikar. Bu dil sadece erkekleri insan olarak kabul etmektedir.
Glinlik hayatimizda sik¢a kullandigimiz "adam olmak", "adam gibi davranmak" gibi
deyimlerdeki ‘adam’ aslinda dogru-diizgiin, olmas1 gerektigi gibi anlamindadir. Bunlarin

disinda deyimler, atasozleri, kiiftir ve argo sdylemler de icerikleriyle cinsiyetgi dili siirekli

beslemektedir (http-2).

Dildeki cinsiyetgiligin disavurumu, toplum dilbilim (sociolinguistics) alani tarafindan
incelenmektedir. Dil ve toplumsal cinsiyete yonelik arastirmalari ele alis1 1970’1erde artis
gostermistir. Kadinlarin iirettigi metinlerin ortaya ¢ikmasi ve cogalmasi, erkek yazarlarin
urettigit metinlerdeki kadin varligi, dil sorununun toplumsal cinsiyet olgusuyla

iliskilendirilmesini mecbur kilmistir.

2.2.4. Feminist elestirinin dil ve cinsiyet incelemeleri

Feminist elestiri, toplumsal ideolojilere ve uygulamalara yonelikken; feminist edebiyat
elestirisi mevcut ideolojilerin ve toplumsal pratiklerin edebi metinleri nasil
yapilandirdiklarina ve edebi metinde nasil yapilandiklarina dikkatleri ¢eker. Toplumsal
ve siyasal bir miicadele hareketi olarak ortaya ¢ikan feminizmin edebiyata yansimalari
olan feminist edebiyat elestirisi, kiiltiir ve edebiyattaki yerlesik ataerkil bakis agisini
yansitan degerleri, kaliplar1 sorgular. Ciinkii feminist arastirmacilar kadinlarin ataerkil
toplum anlayisin1 yikip sosyal, politik ve sanatsal alanlarda kendi varligimi ifade

edebilmesinin edebiyat yoluyla miimkiin olacagini fark etmistir.

Bir cinsiyeti dil yoluyla edinmemizin yollarin1 anlamak ve dilin 6znelliklerini
olusturmada oynadig1 rolii sorgulamak feminizmin temel amaclarin1 olusturur (Humm,

2002, s.1). Ataerkil anlayisla verilen metinleri kadin bakis agisiyla inceleyerek
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metinlerdeki yerlesik ataerkil kiiltiiriin izlerini bulmak, kadmlarin bu metinlerde nasil ele
alindigin1 tespit etmek Oncelikli amag olarak belirmistir. Sadece gergek yasamda degil
edebiyat yapitlarinda da kadinin asagilandigini, ikincillestirildigini ve bdylelikle ataerkil
diizenin edebiyat metinleri aracilig1 ile de desteklenip siirdiiriildiigiinii 6ne siirmiiglerdir.
Bu sebeple eril dili yap1 sokiime ugratarak dili kadinlarin 6zgiirliiklerinin lehine yeniden
diizenlemeyi, dildeki eril baskiyr kaldirmayr amaglamiglardir. “Bu kuramlarda dil
patriarkiye kars1 direnme alani olarak merkezi bir rol oynar” (Weedon, 1999, s.77). Yani
kadinin edebiyat metinlerinin nesnesi degil de 6znesi olma durumu edebiyattaki feminist

hareketle baglamaktadir.

Feminist elestiri ilk evresinde erkeklerin yazdig1 yapitlardaki ideolojik tutuma ve dile
dikkatleri ¢cekmektedir. Yapitlardaki kadin imgesi, kadin tipleri incelenir, elestirilir ve
ataerkil kiiltiir ile baglar arastirilir. Kadin edebiyatindan kadins1 yazma eylemine gegis,
feminist edebiyat elestirisinin ikinci Onemli asamasidir. Artik kadin imgesi, kadin
sorunsalt gibi icerik konularindan kadinlar nasil yaziyor, onlarin yazma tarzindaki

kadinsilik nedir gibi sorular yanitlanmaya calisilir.

Moran; feminist elestirmenlerin edebiyata, okur olarak kadina yonelik ve yazar olarak
kadina yonelik olmak tizere iki ana yaklasimlari oldugu belirtir. Birinci yaklasim, kadin
okurun metni farkli algilayacagi ilkesinden bahseder.

Okur olarak kadma yonelik elestiri yonteminin amaglarint soyle Ozetleyebiliriz: Erkek yazarlarin
yapitlarina kadin okur goziiyle bakarak bu yapitlarda sergilenen cinsel ideolojiyi, kadin imgelerini, klise
kadin tiplerini saptamak ve bunlarin feminist agidan yorumunu ve elestirisini yapmak (Moran, 2014, s.250-
251).

Eril edebiyatin kadin bakis agisiyla ele alinarak incelenmesi, metinlerdeki ataerkil izlerin
tespiti ve bu metinlerde kadinlarin nasil temsil edildiginin belirlenmesi bu elestirinin
hedefleridir. Anlamin dil aracilig1 ile nasil iletildigi, boylece toplumun ideolojisini agiga

¢ikarmak amaclanir.

Bu tiir elestirinin ilk 6rnekleri Simone De Beauvior’un Ikinci Cins (La Deuxieme Sex,
1949) ve Kate Millet’in Cinsel Politika (Sexual Politics, 1969) adl1 yapitlaridir. Beauvoir,
Marksc1 bir yaklagimla ataerkil bir toplumu elestirirken bazi erkek yazarlarda kadinin
konumunu inceler ve ataerkil kiiltiiriin i¢cinde kadinin diglanmiglhiini ve marjinal konuma

itildigini gosterir. Millet ise gergek yasamda kadinin ezilisinin ve asagilanisinin,
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erkeklerin yazdigi romanlara da yansidigmmi kanitlamaya calismistir. (Moran, 2014,

s.251).

Yazar olarak kadina yonelik elestiri ise edebiyat tarihindeki kadin yazarlar1 inceler ve
kadinlarin yazar olarak erkeklerden farkli sdylemleri olup olmadigi arastirilir. Amag
kadin yazar tislubunun erkek egemen iislubun gélgesinde kalmamasi kendini bulmasidir
denebilir. Bu yonlii elestiriye ilk 6rnek olarak ise Virginia Woolf ve eseri Kendine Ait Bir
Oda (1924) verilmektedir. Yazar olarak kadina doniik elestirinin kadin séylemine egilen
sorunu daha kuramsal diizeyde ele alan bir baska tiirii daha mevcuttur.

Daha ¢ok Fransa’da gelisen ve écriture féminine olarak tanimlanan ‘kadin séylemi’ne yonelik bu
caligmalar1 yiiriiten Héléne Cixous, Luce Irigaray, Julia Kristeva, Monique Wittig gibi feministler,
kuramlarini psikanaliz, dilbilim ve biyoloji gibi bir bilim dal1 iizerine temellendirmeyi denerler ve 6zellikle
Derrida’ya ve Lacan’a yaslanirlar. Bu kuramcilarin amaci ne erkeklerin yazdigi edebiyat yapitlarinda kadini
kiictilten, asagilayan seksist tutumu ortaya ¢ikarmak, ne de kadin yazarlarin tarihini aragtirmak, yapitlarini
incelemektir. Amag, kadinligin (biyolojik anlamda) kadin sdylemiyle bagintisini, kadina 6zgii sdylemin
Ozelliklerini belirlemektir. Bagka bir deyisle, kadinligin kuramini olusturmaktir amag. Bu kuramcilarin
kadmn sdylemini bu denli 6nemli saymalarinin nedeni, kadin i¢in baskict olan, onlari ezen Bati kiiltiiriiniin
dil ile olan bagintisidir. Erkegin istiin ve merkez oldugu varsayimia dayanan bu kiiltiirde erkegin bu
konumunu destekleyen yalnizda din ve felsefe degil, ayni zamanda dil olmustur (Moran, 2014, 5.259).
Kristeva, Cixous ve Irigaray, yapisokiime dayanarak dil lizerine odaklanir, bir kadin
yazis1 yaratmaya c¢alisirlar. Clinkii dilin ataerkil elinde baski araci olarak kullanildigini
diistinmektedirler. Cixous bu konuyla ilgili olarak “Ciinkii varolur olmaz bi dil igine
dogariz ve dil bizimle konusur, kendi yasasini, bir 6liim yasasini bize zorla kabul ettirir”
demektedir (Akt. Donovan, 2016, s.216). Amagclar1 erkek/ disi karsitliklarmin dil
tarafindan nasil tiretildigini ve de kadinin her zaman nasil olumsuz ya da tamamlayici
terim haline geldigini sorgulamaktir. Bu kuramcilara gore baba merkezli dil ayn1 zamanda
fallus merkezlidir. Bu kuram ile, fallik-s6z merkezli Bat1 diisiincesine ve diline kars1

c¢ikarlar.

Dil aragtirmalarinin diger bir énemli ismi radikal feministlerden Mary Daly’dir. Daly,
sOzciik denetiminin erkegin elinde olmasi sebebiyle kadinin zayif bir sdylemle kaldigini
ve bu ylizden kendi gercekligini olusturamadigini belirtir (Akt. Humm, 1994, s.335).
Mary Daly’ye gore dilin doniistimii ataerkil yapili diisliincenin de doniigiimii olacaktir.
Gyn/Ecology (1978) adli eserinde kadinin kendini tanimlayabilmesi ve kendi adim

koyabilmesi i¢in mitleri feminist bakis agisiyla yeniden okumaya tabii tutmustur.
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Kadinlarin ezilmisliginin kdkeninin ataerkil sistem oldugunu bu okumalarla tespit etmeye
calismistir. Eserin sonuna ise 6zel bir indeks eklemistir. Bu yeni kelimeler yerlesik
imgeleri tahrip amaghdir. Boylelikle disil bir gergeklik ve dil olusturulmak amaglanir.
Gergeklik dil yoluyla kurulduguna gore, Daly’nin ¢izdigi yol, dilin radikal bicimde yikilmasi ya da
‘yapisinin ¢oziilmesi’dir. Daly’nin ortaya koydugu gibi bu yeni kelimelerin bir yolculugudur (Kitap,
‘sagirtict siireg’ten ‘cadi’ya kadar bu tiirden yaklasik iki yiiz girisli 6zel bir indeks de igermektedir. Bu yeni
kelimeler, ataerkil toplumun sahte, somutlasmis imgelerini tahrip ederek yeni bir farkina varma, yeni bir
disil gergeklik duygusu yaratmaya ¢alisan ‘jinomorfik’ bir dil olustururlar (Akt. Donovan, 2016, 5.288).
“Man Made Language” (1980) (Erkek Uretimi Dil) ile tahakkiim yaklasimmnn giiglii
savunucularindan biri olarak ortaya ¢ikan Dale Spender, “Ingilizcenin belli bir diinya
goriisiinli icerdigini ve konusanin bilincini belirledigi noktasindan hareket etmistir”
(Talbot, 1998, s.45). Spender, kadinlarin kullandiklar1 dilin erkekler tarafindan iiretilmis
bir dil olmasi1 nedeniyle onlarin baski altina alindigin1 diisiinmektedir.
Erkek lehine ve kadin aleyhine calisan erkek egemen dil ve sdylemin feminist
arastirmacilar icin 6nemli bir yeri vardir. Dildeki cinsiyetci ifadeler toplumlarin diisiince
ve 1ideolojik yapilarin yansitmas: bakimindan degerlendirmeye degerdir. Dildeki
cinsiyet¢i yapr siirdiiriildiigli siirece diisiincelerdeki cinsiyet¢i algr ve kabul de tekrar

tekrar uretilecektir.

2.2.5 Erken Cumhuriyet donemi romanlarinda kadina yonelik dil ve séylem

Dil ile birincil dereceden iligkide olan edebiyat alaninda, dilin ideolojik kullanimiyla ilgili
orneklerin olmamasi imkansizdir. Ustelik incelenen dénem romanlari, yazarlarin hem
edebi hem siyasi kimligi oldugu bir doéneme aittir. Erkek yazarlarin kadin yazarlara
nicelik oran1 bize edebiyatta hakim dilin eril dil olmasinin agiklayicisidir. Bu baglamda,
romanlardaki donem toplumunun toplumsal cinsiyete dayali kadinlik rollerinde kadin igin
kullanilan ve kadin ile ilgili kiiltlirel anlay1sin olugsmasina sebep olabilecek olan cinsiyet¢i

sOylemler belirlenmistir.

Yaban adli roman hatira defteri seklinde yazilmis bir romandir ve anlaticisi Ahmet
Celal’dir. Yani olaylar ve sahislar kahraman bakis a¢is1 ile okuyucuya nakledilmektedir.
Yakup Kadri’nin Yaban adli romaninda cinsiyet¢i dil ve sdylem belirgindir. Romanda
Ahmet Celal’in kadinlarla ilgili ilk bahsi, bulundugu koéyiin kadmnlar ile ilgilidir. Bu

koytin kadinlarin1 tanimlarken "Buraya geldigim giinden beri, kadin veya kiz denilmeye
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layik tek bir yaratik dahi gérmedim. Oysa, ben, Mehmet Ali'nin diigliniinde de
bulundum,” (2017, s. 33) ctimlelerini kullanir. Kadinlarin sadece goriiniislerinden yola
cikmasmin yaninda ‘kadin’ ve ‘kiz’ kelimelerini kullanarak toplumun bu konudaki
kategorilerini kabul ettigini gosterir. “Kadinlariniz nigin yalniz benden kagiyorlar?”
(s.34). Bu ciimlede “kadinlar” ya da “kdyiin kadinlar’” da denebilecekken iyelik eki
kullanimzt ile erkege aitlik anlami1 verilmistir.

Iste, koy kadinlarmin, kdy kizlarmin hepsi goziimiin oniindedir ve hepsi de yeni, siislii diigiinliik
esvaplarini giymislerdir... Cogu bi¢imsiz, biiciir, yusyuvarlak veya liizumundan fazla iri olmakla beraber
aralarinda kat kat kumasg yiginlarina ragmen, insana narin, kérpe ve tombul hissini veren viicutlar da yok
degil. Fakat bunlarin ellerine, ayaklarina bakilinca o hafif tatli his hemen dagiliveriyor (s. 33).

Ahmet Celal, kadinlar1 yine gorlintigleri iizerinden degerlendirip genel olarak koyiin
kadinlarindan hoslanmadigini belirtir. Devaminda soyle demektedir.

Anadolu'da koylii kadini suhluktan naz ve isveden o kadar yoksundur ki onlarin hangi biriyle, bogiir
bogiire, koyun koyuna yatsam, viicudumun higbir sey duymayacagini tahmin ediyorum. Thtimal ki ¢ok da
fena kokarlar (s.34).

Romanin kadin karakterlerinden Cennet'in asig1 oldugu haberi iizerine Ahmet Celal'in
aklindan gegen diisiinceler sunlardir:

Disi ve erkek arasindaki ezeli miicadelenin bundan daha miithis bir sathasini hatirlamak miimkiin degildir.
Kadin, burada, biitiin vahsi insan i¢giidiileri ayakta, bir yirtict yaratik gibidir. Bunun bir tarafinda koca,
kan1 emilip posasi bir kenara atilmis bir av1 andirryor, Obiir tarafinda, asik, tabiatin yenilmez, degismez kor
ve sakar gii¢lerinden bir pargadir (s.57).

"Kadin ve erkek arasindaki ezeli miicadele" demek yerine "disi" kelimesini se¢en Ahmet
Celal, bu kelimeyi belli bir amag¢ dogrultusunda kullanir. Genellikle ya kadinin kadinsilik
yoniinii 6n plana ¢ikarmak icin ya hayvanlarin bahsinde ya da bilimsel anlatimlarda
kullanilan “disi” kelimesi burada kadina hayvansilik atfetmek icin secilmistir. Zaten
romanin bir¢ok yerinde kadini tanimlamak i¢in ¢esitli hayvan isimleri kullanilmistir.
“Geyik, vahsi kedi, yilan” gibi. Devaminda kullanilan "yirtic1 yaratik gibi" tanimiyla da
“disi” kelimesinin bu amagla secildigi dogrulanir. Ciinkii "yirtict yaratik gibi"
tanimlamas1 akillara hayvan sureti getirmektedir. Bu "yirtici yaratik"in elindeki iki
masum av da koca ve agigidir. Cennet’in hikayesinden yola ¢ikarak kadinlarla ilgili bir

genellemeye varilir.

Ahmet Celal, Emine'yi ilk goérdiigli anda su sozlerle tanimlar:
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Uzaktan bana giiliimsiiyor. Yagiz ve uzunca yiiziiniin ortasinda, iki yesil gdz ve bir sira iri beyaz disle bana

giilimstiyor. Tipki Mehmet Ali'nin kdyiindeki kizlar gibi giyinmis. Bas1 tipki onlarin basi gibi, kat kat
sargilarla sarili. Beli kusakli ve alaca pazen donlu bir kiz. Ni¢in bana birdenbire harikulade bir sey gibi
goriindii? (s44).

Bu alintida Ahmet Celal, Emine’ye yukardan bakisin1 agik etmektedir. Zaten Ahmet
Celal, Emine ile aralarindaki iliskiyi, Donkisot ve Dulcine arasindaki iligkiye
benzetmektedir. Bu iliskilendirme, onun dengi olmayan bir kiza meyil duydugu i¢in, i¢ini
rahatlatir. Dulcine "pis kokan, elleri nasirli, alelade bir kdyli karisidir” (s. 60). Ama
Donkisot onu bir prenses olarak goriir ve bir prenses gibi muamele eder. Ahmet Celal’de
Emine'ye karst bir biiyiiklenme vardir, kendini ondan iistiin gériir. Emine aslinda ona
layik degildir ama o Donkisot'un izinden giden biridir. Bu tiirlii asagilayict ve kiigiik
goren sOylemlerin yani sira kadinlar i¢in kullanilan hakaret ve ithamlar da vardir.

...zaten yirmi yasimda iken de ask hususunda o kadar safderun degildim. Baska seyler i¢in, ekseriya
yumusak, sicak ve coskun olan gonliim kadin Oniinde, sert ve soguk durmasini bilirdi. Kadina
inanmaktansa, onu aldatmay1 daha tatli bulurum. Zira sevildigini hisseden kadin kadar ¢ekilmez bir sey
yoktur. Kadinin gergekte, namert ve kancik olan tabiati, 6yle bir safthada, adeta 6ldiiriicii bir mahiyet alir.
Yabani kedilikten, zehirli yilanliga geger ve gitgide, hayalimizin 6lgemeyecegi kadar derin, nihayetsiz ve
tuzlu kotiiliik denizinde, giilerek ¢irilgiplak yiizmeye baslar (5.45).

Kadmlarla ilgili benzetmeler dikkat cekicidir. Bunlarin yani sira Cennet adli kadin
karakterin evlendigi giin bakire olmamasi “temiz ¢ikmamais” ifadesiyle tanimlanir (s. 50).
Bekaretin “temiz ¢ikmamak”, “lekelenmek”, “kaybetmek™ seklinde ifade edilmesiyle

bekaretin 6nemi dilsel olarak vurgulanir.

Ahmet Celal, askere alinmaktan korkan Mehmet Ali'ye, "Gelip de senin evini, kdyiini
yakip yikarken, ¢oluk ¢ocugunu dipgikle itip diirtenlerken, bir kdsede kar1 gibi biiziiliip
duracak misiniz?" (s. 42) der. Bu climlede de cinsiyet¢i bir sdylem kullanilmis; savas
esnasinda savasmaktan g¢ekinen erkekleri asagilamak i¢in kullanmis bu benzetmede
erkekler, kadinin kenarda durmasina benzetilerek asagilanmistir. "Elinin hamuru ile erkek
isine karisma” denen bir cinsin ayn1 zamanda savasa miidahil olamayacagi i¢in kenarda
durmasinin elestirilmesi tutarsiz gériinmektedir. Kadin bir yandan ‘dogasina uygun’
davranmaya tesvik edilirken diger yandan ‘dogasina uygun’ davrandigl icin
elestirilmektedir. Bahsedilen deyimin devaminda aslinda su climle vardir: "Elinin ¢gamuru

ile kadin isine karisma.” Bu kisim erkeklere yonelik bir ikaz ve sinirlama anlami tasir.
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Deyimin bu kismi tamamen unutulup gitmistir. Kadin1 hizalayan kisim ise biitlin

giincelligini korumaktadir.

Emine ve genel olarak kadinlar hakkinda roman boyunca kullanilan sifatlar, genelinde
olumsuz anlam tasir. “Namert, kancik, yabani kedi, zehirli yilan (s. 45); disi kaplan, yirtict
yaratik (s. 57); Yabani geyik (s. 61); av hayvanit (s. 140)” gibi. “Kar1” kelimesi de
romanda yer alir (s. 45, 57, 60, 83). Korpe geyik (s. 61), taze disi (s. 81) gibi kadin1 bedeni
dolayli olarak cinselligi iizerinden metalagtiran tanimlarda vardir. “Kizlar, kizoglan-
kizlar, koca bulamadan kocayip gidiyordu” (s.82) ciimlesinde hem bekaret vurgusu hem
de “koca bulmak” s6zii gegmektedir. Yaban’da kadin, geleneksel formlar iginde dar bir
kalipta golge ve olumsuz karakterler olarak islenmis ve haklarinda ¢okca cinsiyetci dil ve

sOylem kullanilmistir.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli romanmin anlaticis1 iiglincii sahistir. Yani yazar-
anlatic1 olaylarin seyrini aktarandir. S6zde Kizlar romani heniiz basliginda kadinlar
hedef alan bir dil kullanimina rastlariz. “S6zde Kizlar” milli ve manevi kimligini yitirmis

kizlar i¢in kullanilan bir ifadedir. Romandaki bu ifadenin tanimlarina bakalim.

"Bu kiz da bir iki ay sonra sozde kizlar kafilesini katilacak, babasini unutacak, pembe
viicudunun tadmi begendigi genglere tattiracak miydi? Bu olagan miydi?" (s. 71).

“viicudunu tattirmak” ifadesi erkegi 6zne konumuna getirirken kadini nesnelestirir.

Diger bir 'S6zde Kiz' tanim1 Nadir Bey adindaki roman karakterinden gelir.

...30zde kizlardan bahsediyorsunuz, sézde kizlardan... Bunlara verilecek en iyi isim bu: Soézde kizlar!
Serbest kaldiklart zaman gordiigiiniiz seyleri ¢ekinmeden yapan bu mahliklar, koca aramaya baglayinca
stkilgan, utangag, tecriibesiz, saf goriinmesini de pek iyi bilirler... Gayeleri iki seydir, Asik ve koca
bulmak... Asiklarini tahayyiil ettikleri gencler arasinda secerler, onlara fedakarlik etmeye de katlanirlar,
kendilerine bir damla fazla teheyyii¢ veren genci kizgin bir et agkiyla severler... Koca igin diistindiikleri
tam aksidir: Zeki bir adamla evlenmeye hi¢ razi degildirler. Yasl simsarlari, bunamis tiiccarlari, gizli
fikirler ve hareketler kesf etmek hassasindan mahrum ihtiyar zenginleri ararlar. Bu zavalli bunaklarin her
gengten fazla servetleri ve her gencten az akillar1 vardir. 'Akl1 az, parasi ¢ok' tabirini hatirlayiniz, sdézde

kizlarin en ¢ok andiklar1 darbimesel budur (s. 111).

Bu kisimda, zengin ihtiyarlarin "zavall1" tabiriyle anilmas1 yanl bir davranistir. Her yash
adam, bir geng¢ kadinin kendisiyle cogunlukla maddi imkanlar1 sebebiyle evlendigini bilir.
Bir gen¢ kadinin, zengin bir ihtiyarin onunla gengligi-giizelligi sebebiyle evlendigini
bildigi gibi. Bu karsilikli bir aligveris iken burada tek tarafli bir aldatmacaymis gibi

sunulmustur. Alintidaki agir yergi/yargi ifadelerinin disinda “mahliklar”, “koca aramak™,
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“koca bulmak™ gibi cinsiyetei ifadeler dikkat ¢ceker. Romanda “s6zde kizlar” diye tabir
edilen kadin grubu gibi yerilen bir grup daha vardir. Bu kadinlar ise “tango” diye anilirlar.
Bu tanim o donemde ¢okga kullanilan yaygin bir sdylemdir. Bu romanda “tango” denilen
kadinlarin nasil tanimlandigina bakalim. Tangonun tanimi1 bize Nadir Bey adinda, yazarin
“saygin bir kimse” olarak sundugu bir karakterin zihninden gecenlerle yansitilir:

Nadir, o eziyetli siik@itu i¢inde, bu tangolarin manasini diisiindii: Tangolar, halis Tiirk, dini biitiin Miisliiman
mabhallerinde yeni kadinlara verilen isimdi. Birka¢ sene evvel, dekolte bir moda yiiziinden isitilen bu isim,
memleketin en kibar mahallelerine kadar her yere yayilmis, onlarca pek igreng bir zihniyete lakap yerine
kullanilmis, bugiine kadar unutulmamisti. Onlarca, tango demek, dinini, milliyetini sevmeyen; mahallesine,
ailesine, isyan eden; 1rzini, namusunu satan, her giinahi isleyen ve bdyle, Allah tarafinda, bin tiirli
hastaliklarla hirildrya hirildiya gebertilen melun kar1 demekti. Onlarca, bu memlekette muharebe ve aclik
oliimiine kadar her felaketin: Yanginlarin, koleralarin, ispanyol hastaliklarinin, kuduzun bir tane sebebi
tangolardi. Onlarca, Allah, gavura aciyor, bu tangolar yiiziinden Miisliimanlara gazap ediyor, aman
vermiyordu. Onlarca, bugiine kadar ¢ekilen eziyetler bir sey degildi, bunun dahasi vardi, kim bilir, gokyiizii
yekpare kizgin bir bakir gibi tangolu milletin basina ¢okecek, ¢oluk gocuga kadar ne masumlarin baslarini
bile yakacak, daglayacak, hasir hagir haglayacakti (s. 176).

Bu alintida bir milletin bagina gelmis ya da gelebilecek olan her tiirlii felaketin sebebi
olarak "tango" lakapli kadinlarin goriilmesi ile faturanin kadina kesilmis oldugu biitiin
acikligiyla goriiliir. “Melun kar1” ifadesi dikkati ¢eker. Yiiksek tahsili i¢in 1908 yilinda
Istanbul’a gelen ve 1912 yilinda ikinci ziyaretini yapan Rusya Tiirklerinden Fatih Kerimi,
Osmanli kadmlarimin durumu ile ilgili ¢esitli bilgiler verir. “Kadinlarin sokakta
dolagmalarina, toplant1 yapmalarina ¢ok kotii gézle bakan yobazlar burada bizimkinden
daha fazladir” dedikten sonra “Yenilgilerinden, yangin ve kazalardan, deprem ve benzeri
felaketlerden kadinlari sorumlu tuttuklarini” ve “biitiin bunlarin kadinlara hak ve hiirriyet
verilmesinden kaynaklandigini savunanlarin az olmadigini” ifade eder. (XIX. YY Tiirk
Diinyasi, s. 45) Fatih Kerimi’nin 1912’lerde gozlemledigi basa gelen belalarin sebebi

olarak kadin1 gérme anlayisi boylece 1923’lere de tasinmis olarak karsimiza ¢ikar.

Bunlarin disinda roman boyunca kadinlarla ilgili gegen tanimlar sunlardir: “Cenabet kari,
bu nevi kizlar, alelade kadin, civik-hoppa kiz, yirtik kiz, salon kizi, s6zde kizlar, tango”
(s.5,46, 81, 154, 81, 81, 201, 176). Bu gibi tanimlarin karsisinda ise temiz, namuslu, ‘6z
Tiirk ve Miisliiman kiz1’ tanim1 yer alir. Kadinlar ahlaki olarak iki tiire ayrilmis ve o

sekilde ele alinmiglardir. Ayrica siklikla “kar1” kelimesi gegmektedir (s. 5, 75).

‘S6zde Kizlar’ ismi de bir gostergedir. Yani yazar “sozde gengler” diyerek yanlis buldugu

ahlak dis1 ve yozlagsmis diizenden etkilenen biitiin gengleri kastetmek yerine "sézde
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kizlar" diyerek elestiri okunu kadina yoneltmistir. Diizenleme, engelleme, yargilama
kadin iizerinden yapilir. Potansiyeli bakimindan, "kadin" kesimini tehlikeli bulmaktadir.
Bu mesaj romanin su ciimlesinde kendini agiga vurur: "Ciinkii, bu gen¢ kiz da nihayet,
Havva'nin o ihtirash ¢ocuklarindan biridir ki yiiz biiyiik kalbe bir Amerikan otomobilini
tercih eder" (s140). Bu climle kadinlar1 topyekiin itham eden ve yargilayan bir ciimledir.
Kadinlar tam bir ‘6zcii’ (essentialist) yaklasimla gruba genellenen olumsuz niteliklerle
tarif edilmekte, 6rnegin burada oldugu gibi maddiyat diiskiinliigii ile itham edilmektedir.
Potansiyeli itibariyle kadin, ilk kadin olarak kabul edilen Havva’dan itibaren

lekeli/giinahtan sorumludur.

Peyami Safa’nin didaktik ve telkin edici bir iislupla yazdigi Fatih-Harbiye romaninin da
anlaticis1 yazar-anlaticidir. Fatih Harbiye romaninda kadinlarla ilgili olarak genellikle
kadinlarin algi ve idraklerindeki eksiklige ya da goriinlis merakina yonelik yargi
climlelerine rastlanir. Bunlara birka¢ 6rnek: “Fakat bizim kadinlarimiz, suursuz olarak
beriki kiiltiirii seviyorlar ve onlarda suurlu bir hale gelen yalniz seklin estetigidir” (2016,
s. 120). “Sekil diskiinliigli baz1 kizlarimiz1 ziippelestiriyor” (s. 121). Kadinlarin Bati
degerlerini se¢me, anlama ve Oziimsemedeki sigliklar1 alti tekrar tekrar ¢izilen bir
durumdur. “Medeniyet kadinin gozlerine hitap eder. Kadinlarin ¢ogu ellerinin zarif bir
hareketi i¢in piyano ¢alarlar ve musiki onlar igin giizel bir ‘pozisyon’dan ibarettir”
(s.118). “Bu memlekette genc¢ kizlarin cogu Neriman Hanim gibidirler... Bizde kadinin
gozlerini aldatmak kafidir. Yani boyamak.” (s.120). Bu climlelerde zamanin en ¢ok
masaya yatirilan konusu olan ‘yanlis Batililagma’ kadinlar tizerinden degerlendirilir.
Romanin erkek karakterleri Bati’nin yalnizca teknik ozelliklerini yoksa kiiltiirel
degerlerini de almak gerekir mi tiirlinden konusmalar ve kritikler igerisindeyken
kadinlarin kiiltiirel olarak ¢oktan yozlastiklar1 kanaatindedirler. Kendileri daha bilingli
bireylerken kadinlar suursuzca Bati’nin “seklinin estetigine” kollarin1 agmistir ya da eline

imkan gecirdiginde acacaktir.

Batililasmay1 yanlis anlayan ve yorumlayanlarin kadin olduguna deginilen romanda
kadinlar, Bat1 degerlerinin gercek mahiyetini anlamamakla ve genel olarak sekilcilikle
itham edilmislerdir. Bu tiir sdylemler kadinin; zihinsel yoniiniin giliclii olmadigi, yol
gostericisi -yani bir erkek- olmazsa kolaylikla yanilabilecegi yoniinde bir kanaat
olusturmaya yoneliktir. Kadin idrakine ve iradesine yapilan bu ayrimci ve asagilayici

tutum dogrudan cinsiyetcilik igermektedir. Romanda sadece Bat1 mevzusu ¢ergevesinde
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kadin anlayis1 ele alinmaz. Neriman, fikir, anlayis kapasitesi ve yonelimi bakimindan
baskaca da ele alinir.

Ismi etrafinda cereyan eden bu miinakasalardan en az anlayan Neriman’d1. Kag defa Ferit’in evinde o buna
benzer miinakasalar duymustu; fakat ona alaka veren sey fikirler degil, bu fikirleri doguran ihtiraslarin
carpigmastydr ve erkekleri, bazan kadin gibi heyecanlarin mantiki i¢inde costuran, hatta hezeyanlara
stiriikleyen bu miinakasalarin sinirlere hitap eden tarafini seviyordu (s.120).

Neriman’in fikir tartismalarinin magazin tarafini tercih ettigi hatta konuyu erkekler kadar
anlayamadig belirtilir. Bir bagka cinsiyet¢i vurgu ise “heyecan’ duygusunun “kadin gibi”
benzetmesi ile verilmesidir. Akil ve duygu arasindaki siiregeldigi varsayilan diializmde
kadin1 duygusal tanim ve kavramlarla yan yana getirmek erkegi ise mantik ve akil ile bir

tutmak en yaygin cinsiyet¢i tutumlardan biridir.

Ayasli ile Kiracilar: romaninin anlaticisi eserin kahramanidir. Kahraman anlatici roman
boyunca ad1 verilmeyen geng, bekar bir bankacidir. Ayasli ile Kiracilari’nda ¢ok sayida
cinsiyet¢i tanim, sifat ve tabire rastlanir. Anlatici, Cemile adl1 kadin i¢in su tanim1 yapar:
"Cemile giizelce, korpece bir kiz. Halide'den ¢ok giizel, ¢ok oynak. Bu Feyyaz Bey'den
daha 1iyisini buldugu giin hemen yeni dostuna kagacak bir ¢icek" (2016, s. 39). “Oynak”
ve “bulmak” kelimeleri kadiin giivenilmez bir varlik olusuna atif yapar. "Haki Bey’e
varabilmek i¢in elinden geleni yapt1", "Haki Bey’i kandirdi, evlendiler" (s. 69,70). Bu
climlelerle yine kadinin oyunbaz olusu ve hile ile evlilik yapmasina bir dokundurma
vardir. Genel olarak da zaten evlilik mevzusunda kadinlar avci, erkekler de masum avlar

olarak yansitilir.

Raife Hanim kizini is istemesi i¢in banka katibi olan anlaticinin yanina génderir. Anlatici
kisi, bu kiz1 gordiikten sonra "Ben bunu sokakta gdrseydim soforlere yarenlik eden
hanimlardan sanirdim, ayda yirmi liraya kapicilik eden bir adamin karisina
benzemiyordu" der (s.99). Bu ciimlelerde asagilama ve namusla ilgili ima vardir.
Devaminda sunlar1 sdyler: "Bir aralik ona baktim, giillimseyerek yiiziime bakt1. Her erkek
bunun bir ¢cagirmak oldugunu pek ¢abuk anlar. Korktum. Bu kadin bdyle seylere alismisa
benziyor" (s. 102). Anlatic1 yine bir giilimseme {izerinden bir kadinin ahlak anlayigina
yonelik olumsuz sonuglar ¢ikarir. Toplumsal cinsiyet rollerinde kadimin giiliisii 6nemli
bir konu olarak yer alir. Burada da kadmin giiliisii dil ve sdylem iizerinden yargilanmakta

dolayisiyla denetlenmektedir.
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Romanda anlatic1 kiginin ¢esitli roman kadin karakterlerine hitaben sodyledigi bazi

climleler sunlardir:

- Eh, dedim, adamakill1 bir koca bulup otursaydin! (s. 37).

- Sen de turnay1 goziinden vurmussun... (s. 40).

-Simdi geng kizlar koca bulamiyorlar, koca o kadar bol mu, dedim (s. 51).
- Uzun etme, bir oglan bulmussun, kendini ona yamanmaya bak (s. 83).

- Bunun kolay1 var. Bir koca bulur ona varirsiniz (s. 147).

Ik ciimlede erkek ile kadin arasinda av-aver iliskisi kurulur, kadinlar “koca arayan”,
erkekler ise aranandir. ikincisinde ise “bulmak”, “yamamak” kelimeleri kadin1 erkek
karsisinda asagi goren bir anlayisin lriiniidiir. Bu diyaloglardaki kelime se¢imlerinden
anlasildigr tizere evlilik “evlenmek™ fiili ile tanimlanmamaktadir. Yani iki tarafin
rizastyla gergeklesen ortak bir kurum olarak yansitilmaz. Evlilik daha ¢ok kadinlarin
gozlerine kestirdigi erkegi elde etme ve bu ugurda tiirlii sinsilikler yaptig1 bir amagtir.
Evliligi isteyen, bu ugurda tuzak kuran kadinlardir. Erkekler ise kadinlarin tuzagina diisen
masumlardir. Ayrica erkeklere kadinlarin iizerinde bir deger atfetme, aranilan, zor
bulunan bir konumla konumlandirma mevcuttur. Evliligin, kadin agisindan bahsi
"kandirmak", "koca bulmak”, “yamanmak" gibi kelimelerledir ama anlatici kisinin

arkadasi Doktor Faik arkadasi olan anlatici kisiyi "evlendirmek" ister. (s.111, s.161)

Anlatict kisinin Hasan adli karakterle aralarinda gegen diyalogda ¢ok sayida cinsiyetgi
sOylem gecer. “Karr” kelimesi siklikla geger.” Kar1 bir i¢im su, gdrmiiyor musun sokaktan
adam ¢eviriyorlar, ¢oga varmaz, erkekleri daga kaldiracaklar, kahpenin 1rzin1 saklamak

bana mi1 kaldi, kar1 fena kar1 degil, karinin mali var, orospu...” (s. 94, 152).

Turan adli kadin karakter; Hasan tarafindan bu diyalogda "kahpe" diye tanimlanip diger
bir yerde de "orospu" diye tanimlanirken, kocasi olan Haki Bey hakkinda karisinin onu
aldattigin1 bildigi ve hatta g6z yumdugu hélde roman boyunca onun i¢in olumsuz yorum
ya da bu denklikte bir tanimlama yapilmamaktadir. Haki Bey hakkinda erkeklerce
yapilmayan olumsuz tanimlama sadece karis1 Turan tarafindan bir defaya mahsus

"karinlar1 genistir" (s. 96) denilerek yapilir.

Anlatici ile Hasan karakteri arasinda gecen bir diger konusmada Cavide’den "Ellenilmis
kari, o ellenmis, ondan kar1 olmaz, goriisiir gecgersin, kendini kiz diye satiyor” (s. 152)

seklinde bahsedilir.
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"Su kadin aklimla" (s. 16) ve "Kadin aklindan ne olur" (s. 194) gibi climleler ‘kit akilli

kadinlar’ imgesini yeniden lretir.

Romanin bir diger kisminda ise “Kadin kizlarin1 okutmus, yazdirmis, adam etmis” (s.15)
ciimlesi yer almaktadir. Iyi sekilde yetismek, olgunlasmak “adam etmek” deyimi ile
kargilanmis ve bu deyim kiz ¢ocuklari i¢in kullanilmistir. Form olanin, merkezde olanin,

ideal olanin erkekle 6zdeslestirildigi bir ifade olarak kullanilmistir.

Aka Giindiiz’tin Dikmen Yildizi romani hakim bakis acisiyla okuyucuya aktarilmistir.
Yazar-anlatici kendini yazar olarak da hissettirmektedir. Dikmen Yildizi romaninda ideal
bir kadin ve genel olarak milli miicadeleye katkilari1 olan kadinlar islendigi i¢in kadinlar
hakkinda olumsuz bir dil ve sdylemle karsilasilmaz. Ancak bu kadinlar arasinda bir
etiketleme yapilmadigi anlamina gelmemektedir. Siniflandirma kadinlarla 1ilgili
olumlama kelimeleri araciligiyla yapilmaktadir. Ideal ve arzu edilen kadin karakterler "irz
ehli", “vatan sevdalis1”, “temiz kadin” gibi tanimlarla tanimlanir. “Zavalli yenge! Gece
kimbilir kocast m1 dovdii, hovardasi mi1? Emme hovardalik edecek arvada da benzemiyor.
Irz ehli bir yenge (2012, s.7). Namus bakimindan “temiz” vatana katkilar1 dolayisiyla
“vatan sevdalis1” kadinlar ideallestirilir ve bu tir kadinlara kutsallik atfedilir. “Ve
Dikmen Yildiz1 kutsal kadin vakar1 ve bir ideal giizel kiz ¢ekiciligi ile, bu ¢arpan kalplerin
actig1 dehlizden siiziildii gecti (s.263). Romanda ideal bir kadin prototipi olusturulmus
ve bu kadima giizellemelerde bulunulmustur. Sayilan ve siralanan bu 6zelliklere sahip

olmayan kadinlar ise ‘digerleri’dir.

Resat Nuri Gilintekin’in Yaprak Dokiimii adl1 eseri hakim anlatict bakis agisiyla kaleme
alimmis ve Ali Riza Bey adli karakter merkeze alinarak anlatim yapilmistir. Yaprak
Ddékiimii’niin Leman karakteri, "hafif, cahil, miinasebetsiz sakalar yapan (2016, s. 17),
hoppa (s.18), oniine gelenle diisiip kalkan (s. 23), bir maceradan arta kalmis bir kiz (s.
24), stipheli bir kiz (s. 25)" gibi kelimelerle tanimlanir. Leman'in annesinin, Leman'in
evlilik dis1 iligkiden ¢ocuk diisiirme olay1 karsisindaki tepkisi soyle olur. "Leman iyi,
fakat keske 6lmiis olsaydi." Ali Riza Bey de Leman'in annesini tasdikler. "Evet, keske
Leman bu felakete ugrayacagina namusu ile O6lseymis" (s.18). Bir kadinin toplum
normlarina uygun bulunan namus anlayisi ¢izgisinin disina ¢ikmast durumunda kadina
uygun goriilen ceza veya son, diinya lizerinden yok olmasi yani 6lmesidir. Durumun
toplumsal manadaki ciddiyeti bir annenin ¢ocugu i¢in bdyle bir dilekte bulunmasindan

anlasilmaktadir. Leman ile ilgili olarak sdylenen “hafif, 6niine gelenle diisiip kalkan, bir
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maceradan arta kalmis, slipheli bir kiz” gibi tanimlar ve 6liim temennisi bir erkege

uyarlanamamaktadir. Bunlar cinsiyet ayrimciligina dayali sdylemlerdir.

Roman boyunca Hayriye Hanim i¢in hem anlaticinin hem de kocasi Ali Riza Bey'in
agzindan ¢esitli tanimlar duyariz. Anlaticinin tanimlarina baktigimizda Hayriye Hanim
hakkinda ne diisiinecegimiz zaten belirlenmistir. "aksi kadin (s. 36), islenmemis saf kafasi
(s. 39), cahil kadn (s. 40), Azrail gibi (s. 44), akli ermeyen (s. 56), riyakar ¢ehre (s. 62),
sinsi sinsi (s. 63), yaltaklanircasina (s. 63), diisiincesiz, saf kadin (s. 72)" gibi
tanimlamalarinin yaninda bir¢ok kétii anlamda ima igeren climleler de vardir. Anlaticinin
kendisi kadin karakterleri agiktan elestirip yargilamaktan zaten ¢ekinmez. Buna benzer
hakaret icerikli tanimlardan bazilar1 da Ali Riza Beyin agzindan verilmektedir. [igreng

bir insan vb. (s. 99)]

Romanda, kadin cinsine kars1t hem kiiltiirel yap1 olusturabilecek hem de mevcut kiiltiirel
yapmin Uriinii olan sdylemler bulunmaktadir. Bu sdylemler kadinlar1 asagilayan
tirdendir. Necla ve Leyla’nin evlenme bahisleri stirekli olarak "koca bulma" soziiyle

ifade edilir. Fikret’in ev islerinde becerikli olmas1 bakimindan evlendiginde ""erkegi tam

manastyla memnun" edebilecegi sodylenir (s. 41). Yine Fikret’in giizel olmadigim
belirtmek i¢in yazar anlatici "¢ehre ziiglirdii" gibi agsagilayici bir tanimlama yapar (s. 60).
Hayriye Hanim i¢in anlatici "kafaciglr miisaade etmemis" soziinii kullanilir (s. 73). Leyla
ile evlenmek isteyen erkekler i¢in "miisteri" kelimesi kullanilir (s. 124). Bu tanim kadim
alip satilan mal konumunda gosteren bir kelimedir. Benzer manada bir kelime de
"satmak" tir. "Leyla ile Necla ylizleri sayesinde nasil olsa kendilerini satarlardi” (s. 42)
climlesi ile de yine kadin alinip satilan mal muamelesini goriir. Kadinlarla ilgili olarak

“kaltak”, “ahlaksiz kaltak™, “mahalle karis1” kullanimlara da rastlanir (s. 132).
Resat Nuri’nin Acimak adli romaninda gecen ifadeler ise sunlardir.

"Allah baba" (s.26) tanrisal konum

"{leride ihtiyar bir kiz olarak..." (5.39)

"Sen, tath bir kadindi. O kadar taze idi ki..." (5.40)

"Sokak kadinlar1" (s.43)

"Kar1" (s.83, 84)

"Cadaloz, sirret" (s84)
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"Biz kadin kadincik insanlariz" (s.108)

"Kaltak" (s.135)

Iletmek istedigi agik ve net bir mesaji olan Pervaneler adli roman, mesajin1 yazar-anlatic
araciligi ile okura iletmektedir. Miifide Ferit Tek’in Pervaneler adli romaninda cinsiyetgi
sOyleme ilk 6rnek olarak “almak” fiili gosterilebilir. Bu fiil siklikla evlenmek yerine
kullanilarak iki kisinin rizasiyla yapilan bir eylemi tek tarafin etken oldugu bir hale
dontistiirerek diger cins iizerinde biiyiikliik hissi yaratmaktadir. “Burhan: ‘Diploma alip
ne yapacak? Evlenecek degil mi? Iste Cemil! lyi, ¢aliskan, zeki bir cocuk, istikbali var.
Sahadetnamesiz de onu almaya razi.” “Raz1” ifadesi de erkegin kadina kars1 biiytikliigiinii

sezdirir (2002, s. 22).

Claire i¢in “koket, gezmeyi eglenmeyi seven, sarap¢i kizi tavirl’” tanimlart yer alir (s.
30). Claire’in kiiciik kizi Nihal i¢in “siis budalas1” (s.133) denirken Leman sOyle
tanimlanir: “Leman aptal degildi; fakat diisiinmeyen, muhakeme etmeyen, sathi, tipki
ayna gibi, karsisinda gordiiglinii aksettiren, bir yanki gibi isittigini tekrarlayan bir zekasi
vard1.”, “Biitiin muhakemesi kisa, hayali kit insanlar gibi, o da yasamak zevkini ruhunda
aramaz, haricten isterdi. Eglenmeyi sever, goriismeyi sever, velhasil islemeyen zihnini
dolduracak her zahiri ve gegici seyi severdi” (s.48-49). Bu ciimlelerde Leman bir kadin
olarak s1g bicimde aksettirilir. Bunlarin yaninda Leman, Nesime, Bahire ve diger “yanlis
yola sapmig” Tiirk kizlari i¢in “nankor, hain, kurban ve enkaz pargas1” sifatlar1 kullanilir.
Kadmlarin tanimlar1 genel olarak bdyleyken romanda bazi agik cinsiyet¢i sdylemler
vardir. Kolejin evli olmayan kadin 6gretmenleri i¢in “ihtiyar kiz” denilmektedir. Yine
bagska bir yerde ise yasli 68retmenler i¢in “koca karilar” tanimlanmasi kullanilir. Fransiz
bir kadin ile evli olup evliliginden pismanlik duyan Burhan 6grencisine su tavsiyeyi
vermektedir: “Ecnebi tesirine kapilmis bir kizla da evlenme, asla! Anladin m1? Bedbaht
olmamak istersen, annene benzer, sessiz, hanim hanimcik, uslu akilli bir kizcagiz al!” (s.
28). Bu, ideolojik 6z iceren, toplumsal cinsiyet rollerinin olusumuna ya da devamliligina
katkida bulunan bir s6ylemdir. Erkegi mutlu edebilecek kadinin vasiflari siralanmistir.
“Kari, es” anlaminda kullanilan “harem” ifadesi bu romanda da yer alir. Andree, Sami
Bey’in haremi olarak tanitilir. Harem kelimesi ¢agrisimi itibariyle kadini ev ve sahipli

olusla iligkilendirir.
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Halide Edip’in Sinekli Bakkal romani hakim bakis agist ile ele alinmistir. Romanda
cinsiyetci dil varlig1 incelendiginde ilk olarak “Kiz Tevfik” lakabi dikkat ¢eker (2016, .
17). Rabia’nin babasi olan Tevfik sanat¢i ruhlu biridir ve zenne roliine ¢iktig1 i¢in bu
lakap toplum tarafindan Tevfik’e yakistirilmis bir asagilama ifadesidir. Bu agsagilama bir
erkegin bir kiza benzetilmesiyle yapilmistir. Diger taraftan

Sade zevke, ¢ocuk dogurmaya mahsus birer alet... Hangisine insan diyebiliriz? Zincirleri altin bile olsa,

kendileri birer esir, zenginlerde sirf cinslerini teshir eden, isleten, bos kafali, yaldizli mahlikat; fukara halk

da hayvan siiriisii gibi kullanilan zavallilar... Aralarindan bir tanesini, bir fikirle mesgul gorebilmek nasip
olmadi ki, kafasiz, o da cins makinesi. Sabah, aksam kalgasini, gobegini sallayan disilerle dolu” (S. 64),

“Herifin kalbi kadin gibi... Kafas1 da dyle. Devlet, hiikiimet, siyaset, padisah... Bunlardan hicbir sey
anlamtyor” (s. 228).
gibi ciimlelerle kadinlarla ilgili ¢esitli cinsiyet¢i alg1 olusturacak ciimleler geger. Aslinda
yazar elestirmek istedigi kadin tipini baz1 erkek karakterlerin agzindan elestirir. Yazarin
ideal kadin formunda kendini eglenceye vermis; bedeninin, siisiinlin, lilks yasamin
pesinde kosan; diisiinmekten, sorumluluk almaktan kaginan ya da asir1 duygusal kadina
yer yoktur. (Atesten Gémlek’in Ayse’si gibi acisinin altinda ezilmeyen ya da Rabia gibi
baskin kadin karakterler gegerlidir). “Evlilik” kavrami1 kadin disindaki kisilerce genellikle
alma—vermek kelimeleri ile ifade edilir. Bu romanda evlenecek olan kadin tarafindan bu
kavram “bulmak” yiiklemi diginda bir ytliklem ile kurulmustur. Roman bas kadin karakteri
Rabia bir¢ok yerde evlenmesini “kocaya varmak™ yiiklemi ile dile getirir (s. 331, 334).
Rabia romanin 6nemli ve baskin bir kadin karakteri oldugu i¢in onun evliligi “almak,
vermek, bulmak” kelimelerinden farkli secilmis bir kelime ile yansitilmis olmakla birlikte
bu farklilik nispeten iyidir. Ciinkii bu ifadede de kadin ve erkegin ortak pay sahibi
olduklar1 bir yagam degil de erkegin merkezde oldugu kadinin ise ona “vardig1” bir anlam
gizlidir.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Evlere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu adli romant
kahraman bakis acisiyla yazilmistir. Olaylar ve kisiler Osman Zihni Bey’in agzindan
aktarilmaktadir. Romanin cinsiyet¢i dil varligina bakildiginda ise bol malzeme ile
karsilasilmaktadir. Kadin karakter Makbule Hanim i¢in yansitilan olumlu herhangi bir
taraf olmadig1 gibi hakkinda agir hakaretler roman boyunca eksik olmaz. Bu hakaretler
genellikle damadi ve oglundan gelir. Makbule Hanim hakkinda kullanilan sifat ve
tanimlar sunlardir: "cadaloz (2015, s. 6), hoppa (s. 7), elli besinden sonra azmis (s. 9),
erkek canlis1 kocakari (s. 9), boyaci finosu (s. 12), kart asiifte (s. 16), kasarlanmis (s. 17),
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kar1 (s. 12, 25), lanetli kari, disi domuz (s. 49), disi iblis (s. 50), fahise tursusu (s. 51),
mevsimsiz fahise (s. 68)". Romanin geri plandaki kadin karakterinden biri de Azmiye’dir.
Azmiye hicbir insani tarafi bulunmayan kotii bir kadindir. Onun hakkinda da romanda
agir tamimlar ve sifatlar kullanilir. Bu tanimlar genellikle cinsiyetine yoneliktir [kart

orospu, Yenicami fahisesi gibi (s. 45)].
Romanda gecen cinsiyetci ifadelere birkag 6rnek:
"Karisina yular teslim eden erkeklerden degilim"(S.24).

"Ah Vehibe ah... Kadin degil misin, bir saatte ii¢ fikir degistirirsin" (5.40).

"- Bir kadin i¢in bu his on besinde ¢ocukluk, yirmi besinde sevda, otuz besinde fahiselik, kirk besinde
ahlaksizlik, cinnet, elli besinde buna verilecek bir nam bulamiyorum" (s.42).

Kullandigimiz dilde yillanmis cinsiyetci sdylemler oldugu bilinmektedir. Bu tanimlar,
tabirler, deyimler sirf kadin olma sebebiyle bile asagilama, alay icerebilmektedir. Hal
bdyleyken ahlak sinirlari icinde bulunmayan bir yap1 ve bu yapinin kadinlart mevzu bahis
oldugunda dil, tabii olarak daha da agirlasir ve cesurlasir. "Kari, fahise ve metres"
kelimeleri de bu sebeple Kokotlar Mektebi romaninda ¢ok sik olarak yer bulur. Kahraman
anlatici ile kaleme alinmis olan romanda sozii edilen kadinlardan bahsederken kullanilan
diger baz1 sifat ve tanimlar sunlardir: "Uygunsuz kadin, hafif kadin, kahpe, seytan,
zimbali, oynak, namusu yirtik kiz, bozuk kiz, kacak mal, diiskiinliik eglence kizlari, az
kullanilmis, disi pezevenk, kaltak, orospu, sermaye, av, kisrak, orta mali" (2015, s. 18,

23,27, 39, 58, 72, 75, 81, 91, 123, 134, 168, 209, 236, 240, 257, 277, 302)

Bu tanimlarin disinda cinsiyet¢i sdylem igeren birgok ciimle romanda yer alir. Bu
climlelerde kadinin bedene indirgenmesinden de 6te “mal”, “hayvan” imalar1 vardir.
"Kokuma gelen, balima saldiran arilarin viziltilari etrafimi aldi” (s.27).

"Haydi yavrum! Malima giiveniyorum. Hig tuvalet istemez" (s.98).

"Sa¢ uzunlugunun akil kisaligindan geldigini nihayet son nesil kadinlar1 anladilar” (s.119).

"Bazen ylizce ¢ok giizel fakat karakterce hafif, kiiltiirce fakir kadinlar vardir ki kendilerini satmay1

bilememeleri yiiziinden ¢abuk diiserler" (s.120).

"Al beni gotiir. Istedigin yere kapat. S6z veriyorum seninle otururum. Lakin burada biitiin biitiin ben senin

malin degilim..."(s.238).
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"Bunlar pamuklar i¢inde miisteri bekleyen turfanda meyvelere benzerler. Siiriim dmiirleri pek azdir. Birkag
sene icinde kendilerini mutlu edebilecek bir erkege es olabilirlerse ne ala... Olamazlarsa artik diikkanin

bayat1 sayilirlar" (s.240).

"Evde kar1, ahirda beygir beslemek... ikisi de masrafli seylerdir" (s.279).

Bu alintilarda kadinlar birer meta olarak, bedene ve hazza indirgenmis varliklar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinin sadece ve sadece bedeni ve bedeninin 6zellikleri ile var
oldugu bir ortamda tabii olarak yas kavrami etkin bir konumdadir. Kisiligin, zihinsel veya
mesleki varligin olmadigi sadece giizellik kistasinin var oldugu bir ortam, kadinin yasinin
da acimasizca elestirilmesine yol agmaktadir:
"Bu gilinahkar melege sonmeye donmiis bir giizellik gilinesi diyebilirim" (s.20).

"Kirk bes yas1 karilarin cinsi arzulara veda mevsimidir. Halbuki onlar bu yasta daha istekli, daha kiskang,
ah evet daha dirdirci, daha hoppa oluyorlar. Kendilerini daha genglesmis santyorlar” (s.155).

“Gengliklerinde evlenmis bir kariyla kocay1 ele alalim. Yirmi bes sene sonra bey ellisine gelmis, hanim da
kirk bese... Hanim saglarini boyalamaya, dislerini kurunlamaya baglamistir. Beyefendisi magallah daha
tosun gibidir. Asil zamparalik kirk besten sonram baslar" (s.280).

Yash kadinlar i¢cin "bayat metres, yumurtadan kesilmis kart tavuk, kartaloz inek eti,
kocakari, bayat, mevsimsiz fahise, bayat siitlag” sifatlar1 da romanda yer alir. (s.81, 179,

179, 179, 180, 212, 212)

U¢ Istanbul’da anlatic1, yazar-anlatict dedigimiz {iglincii tekil kisidir. Mithat Cemal
Kuntay’in Ug Istanbul adli romanin dilindeki cinsiyet¢i tutumlara bakildiginda epeyce
malzemesi olan romanlardan oldugu goriilmektedir. Baslangigta Adnan, Moiz ve Tevfik
Hoca'nin Beyoglu'nda gittikleri genelevde kadinlar ile ilgili su goriisler belirtilir: "Kadin
denen liizumsuz mahlika karsi Tevfik Hoca'nin inadi! Fakat Moiz ve Adnan karar
vermisler; bu ikinci cinsin ne kadar lazim oldugunu bu gece hocaya mutlaka
gosterecekler" (2016, s.17). Alintidaki "liizumsuz mahlik" ve "Ikinci cins" tanimlar
dikkat cekicidir. Ikinci cinsin lazzm oldugu konu ise cinsel iligkinin

gerceklestirilmesindeki gerekliligidir.

"Hoca'ya iyi bir sey bulun" (s.19). Para karsiliginda iliskiye giren kadin ile para 6deyerek
iligkiye giren bir erkek ayni statiide goriilmemektedir. Bu konumdaki erkek kendisini ayni
fiili paylastig1 kadinla -gilinah, ay1p, ahlak gibi konularda- ayn1 ayarda gormemekte, erkek

icin "Hoca" kelimesini kullanilirken kadin i¢in "sey" tanimi tercih edilmektedir.
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"Kiz1 Melahat't Adnan'a vermeyi diisiinen Tapu Miidiirii Senih Efendi" (s.74), "Belkis"t
Adnan'a verecekti" (s.129) gibi bir¢ok ciimlede kullanilan "almak" ve "vermek" fiilleri
ile kadiin ebeveynler ve es adayi arasinda alinip verilen pasif bir nesne oldugu algisini
dil aracilig ile kiiltiirel bir olguya doniismektedir. Benzer sekilde "koca aramak" (s.138)

gibi sdylemlerde bulunmaktadir.

"Aceleleri yoktu; Maliye Naziri'min kizim1 vakti gelince herkes kapisirdi" (s.137)
Sevgiden, karsilikli anlagmadan soyutlanmis bir alma-verme bahsi vardir. Kadin 6zellikle

varlikl1 bir ailenin kiz1 ise kapisilan yani ticari tirlin haline gelmis bir varliga doniismiistiir.

"Sonra Siiheyla, bir erkege yetecek kadar malumatli idi" (s.101). Bu ciimledeki “erkege

yetmek” ifadesi de kadin cinsiyetinin durumu ile ilgili bilgi verir.

"Hoca, hayretle bakan karisina bu saadetinin sebebini anlatti ve kadin kismina her sey
sOylenmez kaidesini 6mriinde ilk defa unuttu" (s.151). Bu climledeki "kadin kismina her
sey sOylenmez" ifadesiyle de kadinlarla ilgili genel ve olumsuz bir Onyargi
olusturulmaktadir. Alt metinde ‘sir saklamasini bilmeyen’, ‘bogbogaz’ gibi imalar iceren
bu yargi ciddi sonuglara gidebilmektedir, kadinlarin kamusal alandaki 6nemli ve ciddi

igerikli isleri yapamayacag gibi...

Adnan'in arkadasi olan Kadri'nin karis1 Zehra ile gizli bir iliskisi vardir. Kadri hastalanip
oldiikten sonra iligki, anlatic1 tarafindan su sekilde aktarilir.

Vicdan azabi duymaya da hacet yoktu. Adnan'in Zehra'ya siirdiigii leke, siyah bir bezin iistiinden onu
yakmayarak ugan bir alev gibi gegmis, bu cehennem hicbir yangin ¢ikarmadan, sar1 bir riizgar gibi ugup,
gitmisti (s.197).

Bu ahlaki olmayan iligkiden "leke"lenen kadin, "leke"leyen erkektir. Burada dil ile
olusturulan etken-edilgen rol paylasimi net bir sekilde hissedilir. Ayrica bu iliskiye giren
kadinin durumu i¢in "siyah bir bez" ifadesi de dikkat ¢eker. Ayni fiilin taraflarinin ayni
itham ile yargilanmamasi durumudur. "Baloya giden Rasel'in orospu oldugunda ittifak
edildi; alnindaki leke on {i¢ yasindan bagladi: Evlendigi gece kiz degildi" (s.386). “Leke”,
“lekeli olmak™ etkisini siirdiiren, giincelde dahi kullanimda olan yaftalama bi¢imleridir.

Bekaret anlayigini korumaya yoneliktir.

Roman boyunca kadinlar i¢in kullanilan bazi tanimlar sunlardir: “Basit kadin, bedava

kadin, ucuz kadin, kolay kadin, aile kokan kadin, umumi kadin, kiyak kar1, kaltak, fahise”
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(s.188, 190, 290, 311-387, 316, 518, 528, 529, 529). Romanda bu ve buna benzer

kullanimlara sik¢a rastlanmaktadir.

Icimizdeki Seytan’da ise roman boyunca cesitli kesimlerden toplumsal ahlaka ydnelik
elestiriler olmakla birlikte bunlar 6zellikle ve sadece kadinlara yonelik yapilmais cinsiyetci
sOylemler degillerdir. Genel olarak toplumun durumuna yonelik kadin ve erkek
elestirileri i¢ icedir. Kadina yonelik cinsiyet¢i bir sdylem olarak ickili bir gece

eglencesinde "Emin Kamil’den kalan kiz" ibaresi geger (s.222).

Erken Cumbhuriyet dénemi, kadinin toplumsal konumundaki degismeler acisindan bir
sigramayi temsil etse de kadinlarin kamuya agilisinin kolektif benlikte karsilik bulmasi
ayni hizda olmamuistir. Bu konuda kadinlar1 karikatiirize eden, onlari tamamen kurgusal
birtakim giiliing durumlar i¢inde tasavvur eden bir basin ve yayin faaliyeti s6z konusudur.
Kadinlar bir yandan Batililagma siirecinin son adimi olarak goriilen yeni rejim tarafindan
kamuya agilmaya ve esit vatandaslar olarak vatana hizmet etmeye tesvik edilirken bir
yandan bunu yapmalari durumunda asli gorevlerini aksatacaklari kurgusuyla pesinen
suglu ilan edilmektedirler. Kadinlar bir yandan ‘kit akilli’ olmakla itham edilirken bir
yandan erkeklerle ayn1 seyleri istemeleri, ayn1 haklara talip olmalari, ‘erkek gibi’ olmalari
kiyastya elestirilir. Kadinliklarin1 kaybetmeleri dolayisiyla erkegi tatmin edemeyerek
toplumu bozulmaya siiriiklemekten sorumlu tutulurlar. Kadinlar ancak ‘vatanin yeni
nesillerini dogurup egitecek kutsal anne’ gibi konumlandirmalarda gérece korunumlu
olarak sunulurlar. Ideal olan ‘kendini vatana hizmete adamis’, ‘cinsiyetsiz’ bir kadmn
tipidir. Yine bu anlayisla en biiyiik saldirilar cinsel anlamda 6zgilir olarak tasvir edilen
kadinlar1 hedefler. Kotii kadinlar istisnasiz olarak ayni zamanda cinsel agidan ‘serbest’
kadinlardir. Ahlaki zayifliklari, muhakeme konusundaki beceriksizleri, fazla duygusal
dolayisiyla mantiktan yoksun olmalari, yiizeysel ve maddi seylere fazlaca onem vermeleri
ve hemen kapilmalar1 ve buna benzer zayifliklar1 nedeniyle ahlaki ¢okiislin bir numarali
—ve ¢ogu kez tek- sorumlusu ilan edilirler. Biitiin bu nitelikler kisisel 6zelliklere bagh
degil cinsiyete 6zgii yani kadin olmalarindan kaynaklanan seyler olarak sunulur. Burada
ilk giinaha yol acan Havva arketipini izlemek zor degildir. Romanlarda erkek ve kadin
bir kutupluluk i¢inde sunulur, erkekler genellikle kurbanken kadinlar yikici, felaketlere
yol acan, cinselligini kullanarak erkekleri kandiran, sinsi varliklar olarak goriliirler.
Yahut ahlaki zayifliklar1 nedeniyle felakete siiriiklenir ardindan da Peyami Safa

romanlarinda oldugu gibi ibret-i dlem i¢in intihar ettirilirler.
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Dildeki cinsiyetei kaliplar ya da kadin imgesinin kurulusundaki yanlilik yalniz erkek
yazarlar1 degil kadmn yazarlar1 da etkiler. Igsellestirilen cinsiyetci kullanimlara ve
konumlandirmalara onlarin eserlerinde de rastlamak miimkiindiir. Bu yazarlar genellikle
kadini ikincil sayan anlayistan etkilenmis, kadinin kaniksanmis ikincil/asagi konumuna
Halide Edip’te oldugu gibi genellikle erkeklerce de kutsal/iistiin sayilan degerleri
kadinlara yiikleyerek ¢dziim getirmeyi denemislerdir. Idealize edilmis ve toplumca
onaylanacak Ozellikleri biinyesinde toplamis kadin tiplerinin dogusu da bununla
iliskilidir. Boylece kadinlar cinsiyet¢i ve normlarin erkeklerce belirlendigi bir toplumda
onlara Ustilin gelerek kamuda var olma hakkin1 kazanirlar. Bu kadinlar zeki, ahlakls, ilkeli,
cok giizel olmalarina karsin erkeklerin ilgisinden etkilenmeyecek kadar sogukkanlhidirlar.
Aslinda bu yaklasim da kadimnlar1 cinsiyetsizlestikleri 6l¢iide makbul hale getirerek
kadinlar1 geleneksel rollerinden sapmalar1 durumunda dogacak felaketleri sergileyip

onlar1 bu rollere kilitleyen bakisi baska bir agidan yeniden {iretir.

Ele alinan donem romanlari genellikle tezli romanlardir. Anlatici ister kahraman anlatic
ister yazar anlatict olsun yazarlarin vermek istedigi bir ideolojik mesaj, diizeltmek
istedikleri toplumsal bir yapi mevcuttur. Bu ylizden yazarlar bazen agik¢a romanda
kendini belli ederken bazen de segtikleri bir karakter agzindan duygu ve diisiincelerini
aciga vurmaktadirlar. Kimi zaman ise her iki yontemi birden kullanirlar. Bu tespitten
hareketle romanlarda kullanilan dilin ve sdylemin yazarlar1 biiyiik Olc¢iide yansittigi

¢ikarimi yanlis olmayacaktir.

Dil ve sdylem, bazen farkinda bile olunmayan diisiinme ve gérme bigimlerini disavurur.
Erken Cumbhuriyet donemi romanlarinda kadinlarin rollerinin doniisiimiine yonelik
kusku, alay, korku ve direngler acik¢a izlenebilir. Donemsel ¢alismalara agirlik verilerek

stire¢ icinde bu durumun degisip degismediginin izlenmesi miimkiindiir.

2.3. Toplumsal Cinsiyete Dayah Siddet

Siddet nedir sorusuna TDK “karsit goriiste olanlara kaba kuvvet kullanma, kaba giic,
duygu veya davranista asirilik” olarak cevap verir (http-3). Diinya Siddet ve Saglik
Raporu’nda ise siddet, “bir kisiye bir gruba veya topluma kars1 yaralanmayla, 6lim ve
psikolojik zararla, gelisme geriligi ile veya ¢okiintii ile sonuglanacak fiziksel giic veya
tehdit uygulama” olarak tanimlanmistir (Ayan, 2007, s.206). Onemli bir sosyal sorun

olarak insanlik tarihi boyunca var olagelmis bir durum olan siddetin en dikkat ¢eken
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yanlarindan biri kadma yonelik olanidir. Kadina yonelik siddet, 6284 Sayili Kanun’da
“Kadinlara, yalnizca kadin olduklari i¢in uygulanan veya kadinlar1 etkileyen cinsiyete
dayali bir ayrimeilik ile kadinin insan haklar1 ihlaline yol agan ve bu kanunda siddet
olarak tanimlanan her tiirlii tutum ve davranis” (Koger, 2017, s.219) olarak tanimlanir.
2011 tarihli Kadina Yonelik siddet ve Ev-ici siddeti Onleme ve Miicadele Etme Avrupa
Konseyi Sozlesmesi kadina yonelik siddeti su sekilde tanimlar:

Ister kamusal ister dzel alanda meydana gelsin, kadinlara fiziksel, cinsel, psikolojik ve ekonomik ac1 veya
1stirap veren veya verebilecek olan toplumsal cinsiyete dayali her tiirlii eylem veya bu tiir eylemlerle tehdit

etme, zorlama veya keyfi olarak 6zgiirliikkten yoksun birakma” (Uygur, 2013, s.123).

Bu tanim da kadina yonelik siddetin toplumsal cinsiyete dayali oldugunu belirtmektedir
Toplumlar, kendi kiiltiirel yapilarina uygun olarak olusturduklari cinsiyet rolleriyle kadin
ve erkegi konumlandirmiglardir. Toplumsal cinsiyet olarak adlandirilan bu
konumlandirma toplum tarafindan siki bir denetlemeye tabidir. Yeni sayilabilecek bir
terim olan ‘toplumsal cinsiyete dayali siddet’ de bu konumlandirmanin bir sonucu olarak
varlik gostermistir. Yani kadinin siddet gérmesi konumlandirmadaki cinsiyet esitsizligi
ile iligkilidir. Toplumsal cinsiyete dayali siddetin baska boyutlar1 olsa da (erkekten
erkege, kadindan kadmma) bu incelemede oOncelikli kastedilen ve agirlikli olarak
incelenecek olan kadina yonelik erkek siddetidir. “Toplumsal cinsiyete dayali siddet
herkese kars1 iglenebilir. Ancak genellikle kadinlara ve kiz ¢ocuklarina uygulanmaktadir”
(Veur, Akt.Uygur, 2013, s.121). Siddetin 6zellikle dikkatleri ¢eken bir yonii ise aile igi
(domestic violence) siddettir.

Aile i¢i siddet, tiim siddet eylemlerinin ¢ok biiyiik bir boliimiinii olusturur... Kadinlarin erkeklere yonelik
siddet uygulamalari dikkate alinmayacak kadar azken ciddi boyutlardaki aile i¢in siddet uygulamalarinin
cogunlugu, erkeklerin kadinlara yonelik saldirilaridir (Cornell, 2016, 5.36).

Hooks, ev icindeki ataerkil siddetin, daha giiclii olan bireyin diger bireyleri, zor
kullanmanin ¢esitli bicimleriyle kontrol etmesinin kabul edilebilir bir sey olduguna
duyulan inanca dayandigini belirtmektedir. Ayrica Ev i¢i siddet yerine “ataerkil siddet”
tanimini daha yararli bulmaktadir.

Ciinkii daha cok kabul goren ‘ev i¢i siddet’ sdziiniin aksine, evi igindeki siddetin cinsiyetgilige ve cinsiyetgi
diisiiniise, erkek tahakkiimiine bagli oldugunu siirekli olarak hatirlatir. Ev i¢i siddet terimi, cok zamandan
beri, ev iginde uygulanan siddetin 6zel ve ev diginda uygulanan siddetten daha az tehditkar oldugunu, daha
az korkung olan mahrem bir baglamda ortaya ¢iktigini 6ne siiren ‘yumusak’ bir terim olarak kullanildi. Bu

dogru degil, ¢iinkii kadinlar ev iginde, disarida oldugundan daha ¢ok doviilmekte ve Sldirilmektedir

(Hooks, 2016, 5.79).
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Kadin, olusturulan toplumsal cinsiyet kaliplarina gore kisitli haklara sahiptir. Tarih
boyunca kadina yonelik diglama, kamusal alandan tecrit, ikincil olarak degerlendirme,
akildan soyutlanip bedene indirgenme gibi bir¢ok haksizlik toplumda kadina yonelik
kemiklesmis bir biling olusturmustur. Dil ile beslenen ve tekrar tekrar dayatilan bu durum
her yeni nesilce kaniksanir ve tekrarlanir. Hayatin nesnesi olan kadin aleyhine olusturulan
biitiin toplumsal diizenlemeler, hukuksal bosluklar ve dil, kadinin siddete maruz
kalmasina sebep olabilmektedir. Kadin ve erkek arasinda ve kadin aleyhine olan tarihsel
giic dengesizligi siddeti beraberinde getirmektedir. “Kadina yonelik siddet, toplumun her
alaninda var olan cinsiyet esitsizliginin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”
(Gokkaya, 2009).

Kadina yonelik cinsel tecaviiz, koca dayagi, cinsel saldiri, isyerinde cinsel taciz milliyet, sinif, irk ve din
siirlarint  agmaktadir... Bilinen tiim toplumlarin kadinlara karsi erkek siddetini kurumlastirip

mesrulastirdigl kesin olarak bilinmiyorsa da siddet tehdidi ve uygulamasi gercekten c¢ok yaygindir

(Ramazanoglu, 1998, s.98).
Yaygin olmasini yani sira erkek siddetinin toplumlar tarafindan kaniksandigi ve hatta

bazen gizliden gizliye bazen ise agiktan agiga desteklendigi goriilmektedir.

Erkek siddetinin mesrulagtirilmasi; cinsel tecaviize, saldirtya, tacize veya cinayete ugramaktan kadinlart
sorumlu tutar: Arandilar, cinselliklerini sergilediler, belli etmeseler de zevk aldilar, durduramayacaklar1 bir
seyi bagslattilar, gece yalniz sokaga ¢iktilar, otostop yaptilar, tahrik edici bigimde giyindiler, dirdir ettiler,
vb. (Ramazanoglu, 1998, s.100).

Giincel olarak iilkemizde yasanan olay ornek olarak verilebilir. Erkek arkadasi tarafindan
oldiiriilen Miinevver Karabulut adli geng kiz i¢in “o evde ne isi vard1” diyenlerin sayis1
maalesef ki yadsinamayacak kadardi.

Siddet; fiziksel yani kisinin bedenine yonelik yaralama, darp mevzu bahis oldugunda
kendini bir nebze daha goriinilir kilmakla beraber siddetin farkli tiirleri bazen sessiz
sedasiz yasanmaktadir. Bunlar cinsel, psikolojik ve ekonomik olanlaridir. Kadina yonelik
taciz, tecaviiz gibi cinsel saldirilarin cogu giin yliziine ¢ikmayan siddet olaylaridir. Evlilik
i¢i tecaviiz, ensest gibi boyutlar1 da olan bedene istek disinda yapilan saldirilarin arka
planinda, kadinin bedene indirgenmesi ve fiziksel gii¢ baglaminda kadinin erkege gore
eksik konumda bulundugu goriisii vardir. Kadinin gelirine el koyma, ayni statiide calistigi
halde erkekle ayni iicreti alamama, kadin bedeninin ticareti gibi durumlar da kadinin
ekonomik siddete maruz kaldigi héllerin orneklerindendir. Bu kadarla da bitmeyen

siddetin diger boyutu da psikolojik olanidir. Psikolojik siddet ise asagilama, bagirma,
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baski hissettirme, yildirma ve benzeri hareketlerle kendini gésteren bir siddet tiiriidiir. Bu
siddet tiirlerinin hepsi ruh ve beden sagligini olumsuz etkilemektedir.

Kadma yonelik siddetin en 6nemli sebebini toplumsal yapidaki erkek egemen ideoloji
olusturmaktadir. S6z konusu erkek egemen ideoloji (siyasal, sosyal, ekonomik vb.
yapilar), siddeti dogurmakta, beslemekte ve en 6nemlisi de kadinlarin yardim almalarini
engelleyerek siddetin siirmesini saglamaktadir. Diger bir degisle “kadina yonelik siddeti
iireten dinamikler, yalnizca aile i¢inden degil, toplumun toplumsal, hukuksal, ekonomik,
geleneksel, siyasal ve egitimsel yapisi igindeki ayirimci ve kadini erkege bagimli kilan
mekanizmalardan kaynaklanmaktadir” (Gokkaya, 2009). Ataerkil diizenin toplumsal
cinsiyet kurgusuyla birlikte belirlenen cinsiyet rollerinde kadimnin ikincil roli kadini
birgok agidan etki altinda birakmistir ve bu etkilerden biri de siddettir. Bu verilerden yola
cikilarak Cumbhuriyet donemi romanlarindaki toplumsal cinsiyete dayali siddet
incelemesi yapilmistir. Belirlenmis olan donem romanlari i¢erisinde kadinlarin ugradigi

¢esitli siddet durumlar1 incelenmektedir.

2.3.1. Erken Cumhuriyet donemi romanlarinda kadina yonelik siddet varhg:

Ik olarak ele aldigimiz kadm karakter Yaban romaninin kadin karakteri Emine’dir.
Emine’nin ugradig: siddet erkekten degil kadindan kadina yonelik siddettir.

- Aman giizel gardesim, olmaz, halam goriir.

- Olmaz, olmaz. Halam goriir (s.61).

Halasindan psikolojik baski  goren korkutulmus Emine, namus anlaminda
dizginlenebilmek i¢in bu tiir bir muamelenin muhatabi olur. Bir erkekle konusmasinin
goriilmesinden korkan Emine’nin, kadinlik namusunun korunmasi bir erkek tarafindan
degil de ataerkil ideolojinin koruyucusu olarak bir kadin tarafindan gergeklestirilir. Bir
benzeri Atesten Gomlek ’teki Kezban karakterinin yasadigidir. Kezban, yengesinden

fiziksel siddet gormektedir. “Yengesinden nasil dayak yedigini anlatt1” (s.112).
Ayrica erkekler baslica siddet uygulayan olmasina ragmen, kadinlar sadece magdur degildir. Kadinlar da

geleneklerin devam etmesi ve kadinlara dair, 6rnegin tecaviiz mitleri gibi, mitlerin devam etmesinde ve

bunlar1 desteklemekte baglica rolii oynamaktadirlar (O’Toole- Schiffman, Akt. Uygur, 2013, 5.122).

Romanda ahlaki degerler anlaminda olumsuz yansitilan Cennet adli kadin karakter ise
cocuk yasta agasi tarafindan tecaviize ugrar. “Siileyman: ‘Sana kim dokundu?’ diye
sormus. K1z, Agam demis, kiiclikken tarlada oynasiyorduk. Beni omuzlarimdan yakaladi.

Altina aldi. Sikt1, sikti. Iste ne olduysa, o zaman oldu” (s.50). Cemile’nin bu cinsel
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istismar ag¢iklamasindan sonra kocasi Siileyman: “Kaza, desene” demekle yetinirken
koyli ise siddete basvurur. “Fakat, koylii susar m1? Kizcagizi bir tasa tutmadiklar: kaldi”
(s.50). Ugradig cinsel siddetin disinda tecaviizden kendisi sorumluymus gibi koylii bu
olayla ilgili olarak Cennet’i suc¢lar. Koyliinlin, ilk olarak fiziksel siddet denemeleri
yaptiktan sonra psikolojik baskiyla yaptirimlarin siirdiirdiigii goriiliir. Olayin sorumlusu
olan Aga’ya ise higbir karsi tavir romanda yer almaz. Romanin diger bir siddet magduru
ise Mehmet Ali’nin annesidir. Savas doneminde oglu Mehmet Ali askere alinmis ve
koyiinde kizlariyla yalniz kalmis bir kadindir. Koyiin giicii elinde tutan kisisi tarafindan
tarlasina el konur. Kadinin yalniz bir kadin olugunu firsat bilen kdyiin ileri gelenlerinden
biri tarafindan ekonomik siddete ugramistir.

- Ne dersin Imam Efendi, su Salih Aga’nin ettigine?

- Ne etmis ki?

- Bizim zavalli Zeynep Kadinin malina sahip ¢ikiyor (s.63).
Zeynep Kadin, hakkinin savunulmasi i¢in mahkemeye gitme teklifi karsisinda korkmus
ve giivensiz bir tavir sergiler.

- Mahkemeye mi? Aman etme, aman etme...

- Aga para yidirir. Kadi ile bir olur, iistelik obiir topraklarimiz da elimizden

almaga kalkarlar (s.62).

Ankara romaninda da kadina yonelik siddet 6gelerine rastlamaktayiz. Selma Hanim ve
esi Nazif Bey'in Ankara'daki evlerine ge¢meden gecici ve baska insanlarla birlikte
kaldiklar1 evde bir giiriiltii duyarlar. Bir adamin bir kadin1 dovdiigiinii fark ederler. Siddet
goren kadinin hi¢ sesi ¢cikmamaktadir. "Bu ne hal!" diye sdylenen Selma Hanim'a esinin
tepkisi dikkat ¢ekicidir. "Nazif, kayitsiz kayitsiz: Mutlaka sabah kahvaltisin1 vaktinde
yetistirmemis olacak, dedi" (s.16). Bu tepki siddetin 6zellikle erkek bakis agisinda nasil
olagan algilandigin1 gosteren bir ifadedir. Bu tiir yaklagimlar siddetin normallesmesini
desteklemektedir. Ayrica uygulanan siddet i¢in bir sebep aranmasi, bir sebebe baglama
arayis1 kadinin siddeti "hak etmesi" kavramini beraberinde getirmektedir.
Selma Hanim ve Nazif Bey'in kirac1 olduklar1 ev sahibi Omer Efendi iki eslidir. Omer
Efendi, kadinlara siirekli siddet uygulamaktadir. "Iste, déner donmez kadinlara attig1 bu
toptan dayak biraz da o halin neticesiydi" (s.73). Ikinci karis1 olan Halime icin sunlar

sOylenir.
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Omer Efendi'nin uzak akrabasindan bir ksiiz kiz sifatiyla bu eve girdigi giinden beri bir an isten ve
dayaktan bas alamamus, bir an giiler yiiz gormemis, tatli sz esitmemisti... Omer Efendi, Halime'ye hemen

0 aksam, imam gittikten sonra, ilk kocalik dayagini atmust1 (s.27).

Kadma yonelik bu siddet ornekleri, halkin alt sosyal sinifina ait insanlar arasindan
verilmistir.
Sozde Kizlar romaninin bas kadin karakteri Mebrure, mecburi bir misafirlikle geldigi

akraba evlerinde hemen ilk giinlerde cinsel tacize ugrar.

Geng kiz, ayakta, kararsizlik i¢inde dururken Behig bir kolunu uzatarak Mebrure nin elini birdenbire tuttu,
sonra iki koluyla gen¢ kizin viicudunu yakalayarak kucagma dogru cekti. ilk hamlede muvazenesini
kaybeden Mebrure, bir yastik hafifligiyle Behi¢’in dizlerine diisiiverdi. Behig, sert kollarinin arasinda
sikisan geng kizin dudaklarini gabucak buldu, fakat sicak kanatlarin ilk temasinda Mebrure bagini silkeledi.
Kollarmin siddetli bir ihtilaciyle viicudunu kurtardi, ayaga kalkti, isyanin kizarttig1 yiiziinii elleri arasinda
gizleyerek bagirdi (s.30).

Fatih -Harbiye romaninin kadin karakteri Neriman psikolojik bir baskinin altindadir.

Romanin hemen hemen biitiin erkek karakterleri Neriman’i agiktan ya da gizliden
yargilamaktadir. Romanin son kisimlarina dogru bir arkadas gurubunda Neriman’a
yapilan ¢esitli yargilamalar ve ithamlardan sonra "hakikati" kabul ettirmislerdir.
Neriman; babasi, sevgilisi ve ¢esitli arkadaslari arasinda bu etkiye dayanamayarak onlarin
istedigi yola gelir. Bu istenilen yol, Neriman’in artik calmak istemedigi ama gevresince
“yola getirilerek” ¢almay1 kabul ettigi ut calgisiyla simgelesir.

"Ben bir alcagim" ciimlesi de romanda dikkatleri ¢eker. Bu sozciik laytmotif denecek bir
sekilde romanda yer alir. Bu s6z Rus kizin terk ettigi sevgilisine geri dondiigiinde
sOyledigi sozdiir. "Ben bir algcagim. Sana tekrar geliyorum. Beni kabul et"(s.105). Ve bu
s0z, kendi hikdyesini Rus kizinkiyle 6zdeslestiren Neriman'in agzindan defalarca kez
tekrar edilir. En sonunda "Ben alcak degilim" diyerek yaptigi yanlistan dondiigiinii
haykirir. Sayet bu yanlis1 yapsaydi yani Macit'i segseydi "algcak" olacakti. Bu ciimle
roman igerisinde bir ¢esit slogan haline getirilip, "algak" kelimesi de Neriman’a ve bu
yanlisa sapma ihtimali olan kizlara ihtar manasi igeren bir ¢esit psikolojik baski unsuru
olarak kullanilmstir.

Yaprak Dékiimii romaninda ise Leyla ile Necla’nin “koca bulmak™ zamani gelinceye
kadar eve kapatilip egitim ve hiir yasam gibi haklarinin ellerinden alinmasi bir tiir
psikolojik siddettir. “Ali Riza Bey, ‘Leyla ile Necla namuslu birer kadin olarak
yetisirlerse kafidir.’ derdi. Biitiin tedbir onlar1 kapali biiylitmekten ibaret kalmisti.

Kizlarin fazla sokaga cikmalarina, agir bagh taninmayan ailelerin kizlariyla arkadas

163



olmalarina izin yoktu” (s.56). Disar1 ¢ikarilmayan kiz ¢ocuklar telafi i¢in ev iginde
memnun edilmeye calisilir. “Hayriye Hanim Leyla ve Necla i¢in fazla para sarf
edildiginden sikayet ettikce Ali Riza Bey: ‘Senin aklin ermez hanim! Cocuklar1 eve
kapatiyoruz... Istediklerini yedirip giydirmezsek olmaz. Sonra evden, ev hayatindan
nefret ederler” (s.56). Istekleri ve amaclar1 sorulmadan baski yoluyla ev hayatina
sartlanan kiz ¢ocuklarinin durumu o6zgiirliiklerine ve benliklerine yapilmis bir siddet
ornegidir. Ali Riza Bey’in oglunu kamusal alana yonelik olarak okutup egitmesi,
kizlarina davraniginin ise tamamen zit olmasi, Ali Riza Bey’in tavrinin toplumsal cinsiyet
esitsizligine dayal1 psikolojik siddet tiirii olarak degerlendirilmeye olanak verir.

Acimak romaninda da siddet varligina rastlanmaktadir. Bu romandaki siddet, ilk olarak
fiziksel siddet olarak baslayip 6liimle sonuglanir. Zehra Hanim'in teyzesi Ruhsar, kocasi

tarafindan siddet gormektedir.
Biiytik kiz Ruhsar'in kocasi tiiccardi. Hali vakti yerinde bir adamdi. Fakat karisina karsi ¢ok zalimdi. Birkag
defa onu saglarindan tutup yerlerde siiriikleyerek dovmiistii. Sonra ¢cok sarhos oldugu bir gece zavalli kadini

revolverle 6ldiirmiistii (s.39).

Romanda, kadmin kurban roliinde verildigi bu kisimlarin agiklamasi sonraki bdliimde
diizletilir. Aslinda Ruhsar'in kocas1 "temiz ve namuslu" bir adamdir. Ruhsar, annesinin
sozlerinden etkilenerek kocasimnin sundugu giizel hayattan tatmin olmayan ve hatta
kocasini aldatan bir kadindir. Ruhsar'in kurban roliiniin yanlis anlasilmas: boylelikle

diizeltilir. Bu cinayet, namus cinayeti kisvesiyle hafifletilir.
Evet bizi tantyanlar feci surette dldiiriilen baldizim Ruhsar'a, sefalet icinde inleyen kaynanama, karima,

cocuklarima aciyorlar, bize lanet ediyorlardi. Fakat hakikatte bu facianin en masum kurbanlar1 biz iki

damattik (s.133).
Sinekli Bakkal’in iddial1 bas kadin karakteri Rabia hem psikolojik hem de fiziksel siddete

ugramistir. Bu siddet cocukluk yillarinda gergeklesir. Rabia, annesi ve dedesinin baskici
ve kisitlayict otoritesi altinda bir ¢ocukluk gecirmistir. Diger cocuklar gibi oyun
oynamasina izin verilmez. Sadece dedesinden cehennem bahisli korkutucu hikayeler
dinleyip korkutularak biiyiitiilmiis bir ¢ocuktur. Dedesi onu okula da gondermez.
Cocukluk yillar1 boyunca yaptig1 tek ¢ilginlik dedesinin giinah kabul etmesine ragmen
kendine gizlice oyuncak bir bebek dikmesi olur. Bebegi fark eden annesi dedesine haber
verince dedesi tarafindan degnekle ilk ve son dayagini yer. Dayaktan ziyade bebeginin
yakilmasina derinden igerler. "Bogazinda bir ac1 yumru, gézlerinde kupkuru, yiizilkoyun
mutfagin taglarina kapandi, uludu" (s.32). Bu olaydan sonra annesi ve dedesinin istedigi

hareketlerin disina asla ¢ikmaz. Rabia hafiz olup da biiyiileyici sesi kesfedildiginde {inii
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gitgide artar. Kuran okumasi icin ¢agirildigr yerlerden iicret almaya baslamistir. Ama
Rabia’nin gelirine dedesi el koyar. Rabia dedesi tarafindan ekonomik siddete ugramistir.
Atesten Goémlek romaninda Kezban -yengesinden gordiigli fiziksel siddet disinda-
toplumsal cinsiyete dayali siddete kurban giden kadin karakterdir. Koy kadinini temsil
eden Kezban, Ihsan komutani sevmektedir. Ama sonradan bir ¢eteye dahil olan Mehmet
Cavus adli kisi tarafindan daga kagirilir. “Koyde aradim, beni aldattin kahpe, diyordu...”,
“Kiz1 belinden yakalamis, silah sesleriyle kosusan nobetgilerden olanca siiratiyle
kaciyordu” (s.124). Kezban’dan bir siire hi¢ haber alinamamastir.

Giirpinar’in Evlere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu romaninda, altmis yasina yaklagmig
ve kendini geng bir erkege kaptirmig olan Makbule Hanim’1n oglu tarafindan 6ldiiriilmek
istenmesini konu olarak yer alir. Makbule Hanim’in oglu ciddi anlamda annesini
Oldiirmek istemis olup enistesi tarafindan durdurulmustur. Bu fikir, bir tesebbiis olarak
kalmistir. Bu tesebbiis hem “namus temizleme meselesi” anlam1 tagimakta hem de elden
gidecek olan miras i¢in de yapilmasi planlanan bir harekettir.

- Anani m1 6ldiireceksin?

- Gerekirse..." (5.18),

"Sen de benim mevkiimde kalsan oldiiriirstin" (s.19).

Ali Harun'a kars1 Damat Bey sakinlestirici ve vazgecirmeye yonelik konusmalar yapsa
da gergek fikrini karisina soyler.

"Hanim, senin anan da 6ldiiriilecek bir karidir dogrusu" (s.25).

Ali Harun annesini 6ldiirme planmi su ciimlelerle agiklar. "Bu rezaletin adin1 ya bir
kamanin ucundan akacak kan yazacak veya bir tabancanin giimbiirtiisii soyleyecek
veyahut bir zehrin viicudu kivrandiran kaslarin kasilip gevsemesi terciime edecek" (s.42).
Makbule Hanim’a uygun goriilen fiziksel siddet 6liim boyutundadir. Yasl kadinin geng
bir erkekle miinasebeti oglu ve damad: tarafindan “6ldiiriilmeyi hak eden” bir hareket
olarak goriliir. Makbule Hanim’in kizi ise asla bu goriiste degildir. Annesinin
hareketlerini begenmese bile ona asla kiyamaz.

Namus ve siddet iliskisi giincelligini hi¢ yitirmemekle birlikte namus, siddete sebep
gosterilen en yaygin kullanimlardandir. Toplumun belirledigi namus kriterlerine
uymayan kadina, toplum tarafindan uygun bulunan ceza genellikle 6liimdiir. Bu 6ldiirme
fikrinin toplumsal cinsiyete dayali bir hareket tarzi olup olmadigini olaylar1 tersine

cevirerek anlayabiliriz. Yani Makbule Hanim eger ki evin yasl erkegi olsaydi ve parasini
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geng bir kadinla harcasaydi ortada namus meselesi olmazdi ve dolayisiyla dldiirmek fiili
Kimsesinin aklindan gegmezdi.

Kokotlar Mektebi roman1 bedenleri ile geginen kadinlar1 konu ettigi i¢in bu romandaki
siddet temas1 da bu ¢evrenin yapisindan yansir. Roman kadin kahramani Ulviye Melek
tarafindan fuhsun ekonomik ya da ahlaksal birtakim sebeplerle dogdugu sonrasinda ise
gizliden gizliye beslendigi, desteklendigi ileri siiriildiikten sonra Onlemek icin
hiikiimetlerce higcbir yasal onlemin alinmadigina deginilir. Bu ahlaki bulunmayan ama
ortli altindan desteklenen olusumun kadin cephesinin cani ise degersizdir.

"Bu zalim meslegin is¢isi kama, revolver, dayak rejimi altinda caligarak her giin,
diinyanin en tehlikeli islerinden, iscilerinden ¢ok kurban veriyorlar. Biitiin insanlardan
gordiikleri karsilik lanet, nefret, zuliim, hakarettir" (s.48). Bu isin i¢indeki kadinlarin
siddet ile i¢ ice oluglar1 genel hatlariyla anlatilmaktadir. Ayni fiili yapan iki cins insandan
kadin cephesinde olaninin siddete maruz kaldiginin ve bunu engellemek i¢in bir atilim
dahi yapilmadig: belirtilmektedir.

Romanda bireysel boyutta ise Sefkat adl1 kadin karakterin siddete maruz kalmasinin bahsi
vardir. Sevdigi ve sevildigi erkek olan Irfan'dan kiskanglik sebebiyle fiziksel siddet
gormesi su ciimlelerle wverilir. "Sefkat, oOfkeli aman'min yumruklarn altinda
haykirarak..."(s.238), "Sefkat'in ikinci feryadi esnasinda iceriye Ulviye Melek girer.
Yumruklar altinda gordiigii sermayesinin imdadina yetigerek..."(s.240).

Ug Istanbul adli romanda da kadma yonelik siddet varligina dair veriler mevcuttur.
Bunlarin ilki Adnan’in Macide’nin kendisinden hamile oldugunu 6grendigi kisimdadir.

Bir bebegin varligini duyan Adnan ¢ildirmistir.

Adnan iki eliyle kadin1 saglarindan yakaladi; geri geri ¢ekerek basini duvara dayadi; kulaklari saglarinin
altindan ¢ikinca yiizii gergin saglarinin ¢ercevesinde bir kat daha giizelleserek Macide gozlerini kapadi.
Adnan haykirarak ‘Yalan sdyledim de! De bakayim...’, Adnan, Macide’nin ¢oziiliince ¢ogalan lepiska
saclarini sol elinin yumrugunda yangin pargasi gibi tutarak kadinin bogazini sag eliyle hafif sikiyor, kadinin

korkmasini bekliyor...

Adnan’in Macide’ye olan bu siddet tutumu birkag¢ ciimle sonra su sekilde yorumlanir.
“Adnan utandi: Dayak Macide’nin orospulugunu artirtyordu” (s.244). Macide’nin siddet
gordiigli bir diger erkek ise Macide’nin bedeninin ticaretini yapan Cilli Mahmut adli
kisidir. ... Macide nin iistiine yiiriiyor, kadin hemen giilerek, nesesini takinarak boynuna
sariliyor, eger onu tahrik ederse beraber yataga diigiiyorlar, eger edemezse mufassal bir

dayak yiyordu. Macide verem oldugu giinden beri dayaklar bitmisti” (s.292).
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Romanin sadece alt sosyal smiftan olan kadin karakteri degil {ist sosyal sinifa ait kadin
karakteri olan Belkis da siddet gorenler arasindadir. Bu sasirtict oldugu kadar ayni
zamanda ger¢ekeidir. Cilinkli kadina yonelik siddetin her kesimde var oldugu
bilinmektedir. “Kumar oynamak i¢in Belkis’tan para isteyen Bahriye Miralayi’nin
Belkis’1 dovmeye kalkistigini, annesi Adnan’a sdylemisti” (s.303). Bu Belkis’in ilk esinin
ona yonelik bir siddet girisimi olarak yansitilir. Rus Prens’i ile yaptigi evlilikte ise ciddi
anlamda siddet mevcuttur. “Artik belliydi: Belkis’in dayak yiyecegi giinler yaklasmist1”
(s.440). Belkis’in durumunda siddet yaralama boyutuna gelmistir. “Bu evde dayak, Belkis
i¢in eskimis bir itiyattr. Yataga girince dayagi hemen unutmustu; fakat ‘kan’ yeniydi. Ve
bu yeni sey ona dayagi bir kat daha unutturarak yaralilari, Hilal-i Ahmer’i
diistindiirtmiisti” (s.451).

Aragtirmalara gore aile i¢i siddet, tiim gelir ve egitim gruplarinda goriilen bir olgudur.
Egitim ve gelir diizeyi yiiksek kadinlar, tam da bu rivayet yiiziinden siddet gordiiklerinde
kendilerinden utanip siddeti agiga vurmak konusunda daha da zorlanirlar (KYAIS).
Incelenen erken donem Cumhuriyet romanlaridaki siddet varlig1 genellikle kendini aile
ici siddet olarak gostermektedir. Kadindan kadina yonelik ataerkil siddet mevcutsa da
cogunlugu erkekten kadina yoneliktir. Tespit edilen siddet 6geleri kimi zaman bedene
yonelikken kimi zaman ise psikolojik olabilmektedir. Kadinin erkek tarafindan siddete
maruz birakilmasi toplumca kaniksanmis bir olgu oldugu i¢in ¢ogu zaman dikkat
cekmemektedir. Halbuki ¢arpik bir zihniyet ve yapilanmanin bir sonucu olarak kargimiza

¢ikmaktadir.

Yasalarla, orf ve adetlerle, sosyal ve siyasal sistemle “mesru” kilinan ve sonunda “dogal”’mis gibi algilanan
bu esitsizlikler, kadinin nesnelestirilmesi ve erkeklere ait goriilmesi, kadma karsi siddetin temelini
olusturmaktadir. Sonugta aile i¢inde ya da diginda olsun, siddetin her tiirli kadinlari, insan olarak yaralayan,

izler birakan bir hak ihlali seklini almaktadir (KYAIS, 2012).

Kadin aleyhine olusturulan her tiirlii toplumsal cinsiyet kalibinin ve yine kadin aleyhine
olusturulmus her tiirlii dil yapisinin varacagi son nokta siddettir.

Tahakkiim kiiltiiriinde herkes, siddeti kabul edilebilir bir toplumsal kontrol araci olarak gorecek sekilde
toplumsallagir. Egemen kesimler (ister kadin-erkek ister ebeveyn-cocuk iliskilerinde olsun) yerlesik
hiyerarsik yapinin tehdit edildigini goérdiiklerinde iktidarlarim fiziksel veya duygusal tacize dayali bir

cezanin (bunu uygulasinlar ya da uygulamasinda) hazirda bekledigi tehdidiyle ellerinde tutmaya ¢alisirlar

(Hooks, 2016, 5.82).

Kadimna siddeti onlemeye yonelik devletler diizeyinde alinan bazi yasal ve hukuksal

kararlar olsa da 6zellikle diisiince ve eylem boyutunda gergeklestirilmesi gereken dnemli
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degisiklikler bulunmaktadir. Toplumsal cinsiyete dayali siddetin cinsiyet¢ilikten dogan
bir olgu oldugu kabul edilmeli, cinsiyetcilik sonlanmadan siddetin de sonlanmayacagina
dair kiltiirel farkindalik olusturulmali ve bu farkindaligin siirdiiriilmesi i¢in c¢aba
harcanmalidir. Ataerkil kiiltiiri farkinda olarak ya da olmayarak destekleyen kadinlarin
varlig1 diisiiniildiiglinde siddet bas edilmesi zor bir olgu olmaktadir. Hooks, kadinlarin
(erkeklerle birlikte) baskin bir taraf ya da grubun, hilkmettigi insanlar tzerindeki
iktidarim1 kaba kuvvet uygulayarak elde tutmasimin kabul edilebilir bir sey oldugunu
disiindiiklerini belirtir. En 1yi ihtimalle “Asla siddet uygulamayan, fakat cocuklarina,
ozellikle de erkek c¢ocuklarina, siddetin toplumsal kontrolii saglama yolunda kabul
edilebilir bir ara¢ oldugunu 6greten bir anne de ataerkil siddetle danisikli doviis
igerisindedir” demektedir (Hooks, 2016, s.81).

Toplumsal cinsiyete dayali siddet, toplum i¢in Onemli bir tehlike ve insanlarin
yasamlarindaki ciddi engellerdendir. Kadinlar daha ¢ocuk yaslardan itibaren siddet ya da
siddet tehdidiyle karsilasmakta ve biitin hayatlart bu korkunun gdlgesinde
sekillenmektedir. Kendini gerceklestirme hakki taninmayan binlerce kadin bir siire sonra
ataerkil sistemin bir dislisi olabilmekte ve siddetin tasiyicisi/destekleyicisi durumuna
gecebilmektedir. Bu baglamda toplumsal cinsiyete dayali ataerkil siddeti 6nlemenin
oncelikli asamasi, siddetin kaynaginin yani cinsiyetci kiiltiirel yapilanmanin fark
edilmesinin gerekliligi oldugu sdylenebilir. Sonrasinda ise konuyla ilgili olarak biling
yiikseltme, farkindalik yaratma ¢aligmalar1 yapilmalidir. Bu ¢aligmalar pratige gecirilmis

yasal ve hukuksal diizenlemelerle desteklenmelidir.

SONUC

Imparatorluktan Cumhuriyet’e gegis ile birlikte Tiirk toplumu ana kirtlmalarmdan birini
yasamistir. Modernlesme hareketlerinin temelleri Tanzimat ve Mesrutiyet siireciyle
atilmaya baslanmis olsa da bu hareket Cumhuriyet rejimiyle birlikte kendine saglam ve
sarsilmaz bir dayanak bulmustur. Yeni bir diizen yeni bir toplum demektir. Yeni bir
toplum olusturmak ise elbette ki sancili bir siireci ifade etmektedir. Yeni kimlik olusturma
arayis1 ve cabalar c¢esitli tartismalara, bocalamalara ve kutuplagmalara zemin
hazirlamistir. Tiirk aydin1 modernlesme siirecinde ve yeni kimlik arayisinda kadini

stirecin gorilinen yiizii olarak se¢gmis bdylelikle kadin bir projenin nesnesi haline gelmistir.
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Toplumsal ve siyasi degisimin simgesi olarak kadin modernlesme siirecinin rol modeli

olmustur.

Cinsiyet esitsizlikleri, sinirlayict ve baskilayici toplumsal cinsiyet rolleri gliniimiiz
modern toplumlarinda dahi goriilebilen yapilardir. Toplumun, kendi i¢ dinamiklerinden
beslenerek olusturdugu rol kaliplarla cinsiyet rollerinin dagilimindaki etkin gii¢ oldugu
bilinmektedir. Sorgulanan ve ¢ozlimlenmeye calisilan bir kavram olarak toplumsal
cinsiyetin ve toplumdaki pratigi olan toplumsal rollerin, devamli olarak toplum tarafindan
olusturuldugunun, idamesinin ve denetiminin toplum tarafindan yapildiginin alti
cizilmektedir. Oysaki incelenen romanlardaki kadin rollerine ve kadin rollerindeki
degisim cizgisine bakildiginda toplumsal rolleri bi¢imlendirenlerin giicii elinde
bulunduranlar yani ataerki oldugu anlasilmistir. Erkek egemen iktidara hizmet eden
Oonemli bir arag olarak edebiyat; olanca giiciiyle kadinlik meselesine egilmis, hemen her
goriisten yazar yeni kadin imajinin yapilandirilmasinda goriis beyan etmek istemistir.
Incelenen erken Cumhuriyet dénemi romanlarmin bazilarinda kadinlarm geleneksel
formda ele alindig1 ve bu formun elestirel bir 6zellik tagimadigr goriiliir. Modern roller
kapsaminda olusturulan kadin karakterler ise kadinlik projesine bagli olarak vatan ve
milliyetcilik ile iligskilendirilmis, yeni nesilleri yetistirecek anneler ve yeni erkegin vatan
meselelerindeki yoldast olarak konumlandirilmistir. Tasarlanan kadin temsilleri ile
olusturulan rol modeller somutlastirilarak etki giicii artirilmistir. Ornegin dénemi saran
Batililasma gerilimi alafranga/yoz veya Milli Miicadele’ye katkida bulunan kadin
karakter temsilleriyle viicut bulur. Kadinlar zitliklarla betimlenerek ovgii ve yergi
gerceklestirilir.

Kadinlara verilen kamusal alana agilma hakki ile birlikte yeni yeni toplumsallasacak olan
kadinin nasil yasamasi ve nasil davranmasi gerektigi sorunsal etraflica ele alinmis fakat
bicimlendirme ¢aligsmalar1 sadece davranisg ve yasam tarziyla kalmamistir. Kadin bedeni
baski ve denetim mekanizmasinin somut bir hiiviyet aldig1 en belirgin alan olagelmistir.
Kadin bedeni din, kiiltiirel yapi, yasalar, ahlak kurallar1 {izerinden siirekli olarak
denetlenmektedir. Incelenen  romanlarda  beden  politikast  kapsaminda
degerlendirilebilecek bulgular saptanmistir. Kadin giyim kusami, makyaj ve bekaret
yazarlarin hararetle degindikleri konular olarak karsimiza ¢ikmistir. Giyim ve makyajdaki
asiriliklarin sert bir dille kinanmasi, kadin bekaretin yliceltilmesi, “namus” ve “ahlak”
ile esdeger tutulmasi ataerki elindeki sistemin disipline ettigi ve nesnelestirdigi bedenler

sorununun gostergesi olmustur.
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Ataerkinin, cinsiyet rollerini olustururken ve bedenlerin kontroliinii saglarken dinin etki
giiciinii kullandig1 bilinen bir gercektir. Tipki dil gibi din de ataerkinin yorumlariyla
topluma mal olur. Calismada tespit edilen énemli bir husus ise ataerkinin dinin ilahi

buyruklarini dahi kendi ¢ikarlar ¢ercevesinde yonetebildigidir.

Uzerinde ¢alisilan eserlerin yazarlar1 Tiirk modernlesmesiyle bitlikte gelen yenilesme
hareketlerindeki yeni kadin imajin1 stratejik bir sekilde ele almis ve bu imajin hatlarini
sik1 sikiya ¢izmeye calismislardir. Cumhuriyet ile birlikte kadinlara taniman kamusal
haklar sik1 bir denetime tabidir. Hak veren, verilen haklarin sinirlarint koyan ve kontrol
eden rolde eril yapilanma yani yeni rejimin kurucu giicii vardir. Bu durum ise erkegin
yasamin 6znesi kadinin ise nesnesi oldugu diizenin net bir géstergesidir. Bati ile temasin
yarattig1 ikilem ve tedirginlik ile yozlagma tarifleri 6zellikle kadn ile iligkilendirilirken
yeni ve modern kadinin dahi ev i¢i sorumluluklarinin mutlak vazifesi oldugu ortak kanaat
olarak kendini gostermektedir. Diger yandan erkek soylemi; kadini, ahlaki yoniiniin
zayifligina stirekli vurgu yaparak ve seytan-melek diializmi ekseninde konumlandirarak
onlar1 belli alanlara hapsederken kendinin 6zne roliinii sabitleme yoluna gitmistir. Kadin
yazarlarin metinlerinde de ataerkinin izleri kendini net olarak gosterir. Kadinlar
tarafindan igsellestirilmis ataerki kimi zaman sesini daha giir ve daha etkili ¢ikarmistir.
Kadin yazarlarin metinlerinde, kamusal alanda var olabilme izni karsiliginda ataerkinin
diger istekleri ile gizli bir uzlag1 bir anlagma hakimdir. Halide Edip’in ahlak timsali ve
erkeksi kadinlari, Miifide Ferit’in ¢ok yonlii kadin elestirileri kadinlar iizerindeki sonu

gelmez kritigin ve hizalama yarisinin yansimalaridir.

Incelemede ataerkinin rol paylasimindaki en etkili silahmnin dil oldugu gériilmiistiir. Dilin
anlamlandirma ve etiketleme giicii kadin i¢in risk olusturmustur. Erkek egemen kamusal
alanin dogurdugu eril dil, kadinlar i¢in oldukca ¢ok ve acimasiz sifatlar iiretmistir.
Durumu 6zetlemek gerekirse zina, fuhus veya evlilik dis1 iligkide erkek i¢in iiretilmis
olumsuz bir sifat yokken kadin ig¢in bir¢ok sifat mevcuttur. Metin incelemelerinde de
goriilecegi tizere dil, cinsiyet¢ilik adina 6nemli bir alandir ve ¢ogunlukla erkek elinde,

erkek lehine sekillenmistir.

Yazarlarin ¢cogunlugu erkeklerden olusan ve erkek egemen iktidara hizmet eden bir arag
olarak kullanilan donem edebiyati; kadina, erkek kimligini ve roliinii sarsmayacak roller
hazirlamigtir. Metinlerde yeni diizenlemelere ragmen 6zellikle kirsalda geleneksel yasam
tarzinin varhigimi siirdiirdiigii goriilmektedir. Modern yasamin kadinlar1 ise ya kiyasiya

elestirilmeyi géze almak ya da ¢izilen daireye uygun bir yasam stirmek zorunda kalmaistir.
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Cinsiyetler arasi esitsizlik, haksiz ve ezici hiyerarsi son noktasini her zaman siddetle
koymustur. Bu sebeple yasanilan diinyay1 bir miicadele degil ortak yasam alani olarak
gormek en insani tutum olacaktir. Kadin ve erkek arasinda bir agmaz yaratmak yerine
esitlik¢i ve dayanismaci bir rol dagilimi toplumsal hayat i¢in en saglikli tavirdir. Edebiyat,
olumsuz bir icerikle kullanilabildigi gibi belleklerdeki hakim cinsiyet kodlarin1 kirmaya,
cinsiyet rollerindeki esitsizlikleri gidermeye ve rolleri yeniden liretmeye yonelik bir bigim

ve igerikle de kullanilabilir.
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