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Feminist akimlarin hepsi farkli yontem ve eylem bi¢imleriyle ataerki ile miicadele
etme amaciyla siire¢ icerisinde ortaya ¢ikmistir. Feministler i¢in miicadele alanlarinda
biri de toplumsallasma siirecini etkileyen ve toplumdaki var olan cinsiyetci kaliplar
yeniden {iretmede kullanilan bir pratik olarak sinemadir. Feminist film teorisyenleri bu
yeniden iiretime katkida bulunan ana akim sinemaya kars1 kendi kuramlarini ve filmlerini
iretmiglerdir. Ayrica sinemayi1 kadinin 6zgiirlesmesi ve feminist bilincin yerlesmesi
acisindan kullanilabilecek 6nemli bir mecra olarak kullanmiglardir. Bu agidan sinemay1
feminizm i¢in aragsallastirmiglardir denilebilir.

Tiirkiye’de ise kadin sorunu sinemanin giindemine ¢ok ge¢ girmistir. Ayrica kadin
yonetmenlerin sinema iiretimine katilma tarihleri de c¢ok eskilere dayanmamaktadir.
Tiirkiye sinemasinda 6zellikle kadin yonetmenlerin ¢ektigi ve kadin karakterlerin 6n
planda oldugu filmlere 2000 y1l1 sonrasinda rastlamak miimkiindiir. Bu ¢alismada da bu
baglamda 2012 yapimli Geriye Kalan ve Araf filmleri yonetmenleri kadin oldugundan ve
basrol olarak kadin karakterler oynadigindan feminist film kuramina gore analiz
edilmislerdir. Filmlerin ataerkil diizeni yeniden mi irettigi yoksa feminist bir sinema
iirlinii olarak mi1 ortaya konuldugu arastirmanin amacini olusturmaktadir. Calismanin
biitiiniinde kadin hareketinin dogusundan feminist akimlara, medyada ve sinemada kadin
temsillerine, feminist film kuramina ve Tirk Sinemasi’nda kadin sorunlarina
deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ataerki, feminizm, feminist film kurami, feminist sinema,

psikanaliz.



ABSTRACT

A FEMINIST VIEW OF WOMEN’S REPRESENTATIONS OF FEMALE
DIRECTORS IN TURKISH CINEMA AFTER 2000: CASE STUDY OF
YESIM USTAOGLU AND CIGDEM VITRINEL

Elif BAYDAR SEN

Department of Cinema and Television

Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, August, 2019

Supervisor: Assistant Prof. Canan ULUYAGCI

All feminist currents emerged in the process to combat patriarchy with different
methods and forms of action. One of the areas of struggle for feminists is cinema which
IS a practice that affects the socialization process and is used to reproduce the existing
sexist patterns in society. Feminist film theorists have produced their own theories and
films against mainstream cinema that contributes to this reproduction. They also used
cinema as an important medium for the liberation of women and the establishment of
feminist consciousness. In this respect, it can be said that they instrumentalized cinema
for feminism.

In Turkey women's issues has entered the agenda of the cinema too late.
Moreover, the dates of female directors' participation in the production of cinema are not
very old. In Turkey cinema, especially films that shot by female directors and female
characters playing leading roles can be found in post-2000. In this study, movies ,which
are shot in 2012, Geriye Kalan and Araf were analyzed according to feminist film theory
since they were directed by women and had leading female characters. The aim of the
research is whether the films are reproduced as patriarchal order or put forward as a
feminist cinema product. In the whole study, from the birth of the women's movement to
feminist movements, women's representations in the media and cinema, feminist film
theory and women's problems in Turkish Cinema are discussed.

Keywords: Patriarchy, feminism, feminist film theory, feminist cinema, psychoanalysis
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1. GIRIS
1.1. Problem

Ataerkil ideoloji ilk ¢aglarda miilkiyetin ortaya ¢ikisi ile baslamistir. Miilkiyet
kavraminin ortaya ¢ikisi ile beraber kadinlar 6zel alana itilmislerdir. Bundan 6ncesinde
aveilik yapan erkek, toplayicilik yapan kadin seklindeki rol paylagimimn yerini, “evde
oturan ve ¢ocuk bakan kadin” ile “disarida ¢alisan ve evin ekonomik olarak gegimini
saglayan erkek” seklinde bir rol paylasmi almistir. Boylece erkegin toplumsal giicii
artmisg, kadinin ise azalmistir. Ataerkil ideoloji once aile, akrabalik, miilkiin paylagimi ve
aktarimi tizerinden kurulmus, sonrasinda da ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve sosyal tiim
alanlara niifuz etmistir. Patriyarka karmasik hiyerarsiler biitiiniinden olusur. Bu nedenle
ataerkilligi tek bir zamanin ideolojisi olarak goérmek miimkiin degildir. Tarihsel ve
kiiltirel baglamda cesitli farkliliklar gdstermistir. Springer Elektronik Eros kitabinda
sOyle der: “Ataerkil terimi Chris Weedon'un belirttigi gibi kadin ¢ikarlarinin erkek gikarlarina tabi
kilindig giic iliskisidir ve bu gii¢ iliskileri, cinsel i boliimii ve {iremenin toplumsal drgiitlenmesinden
yasadigimiz disiligin igsellestirilmis normlarina degin bircok bigimde goriiliir. Ataerkil giic, biyolojik cinsel
farkliliklara atfedilen sosyal anlamlara yaslanir. Ataerkil sdylemde kadinin sosyal rolii ve dogasi yine eril
olan normlara gére tanimlamir” (Springer, 1998; Aktaran, Pira ve Elgiin, 2004:527).

Toplumsal cinsiyet kavrami literatiire ilk olarak Robert Stoller’in 1968 tarihli
Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet (Sex and Gender) kitabinda kadinlik ve erkeklik
durumlarin birbirinden ayirmak i¢in kullanmasiyla girmistir. Daha sonra Anne Oakley'in
1972'de yayinladig1 Sex, Gender and Soicety (Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve Toplum)
adli kitabinda da bu kavram detayl bir bigimde agiklanmis, toplumsal cinsiyet rollerinin
nasil 6grenildigi anlatilmistir. Kitabinda cinsiyetin biyolojik olarak belirlenmis oldugunu,
toplumsal cinsiyetin ise toplumsal olarak olusmus diizlemlere tekabiil ettigini belirten
Oakley, 1960'larin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan feminist hareketlerin de teorik bir
dayanaga oturmasi konusunda umut saglamistir. Toplumsal cinsiyet kavraminin
kullanilmasiyla beraber kadin ve erkekler arasindaki bazi temel biyolojik farkliliklardan
tireyen ve kadinlarin ¢esitli baskilara maruz kalmasina neden olan cinsiyetci ideolojinin
elinden biyolojik determinizm silah1 alinmistir. Fakat siire¢ icerisinde feminizm,

toplumsal cinsiyet kavramindan bekledigi fayday1 saglayamamistir. Biyolojizme karsi



olacag diisiiniilen cinsiyet-toplumsal cinsiyet ayriligi, diisiiniilenin aksine hem toplumsal
cinsiyetin dayattigi kimlik ve davrams farkliliklarinin, hem de iiremeye dayali
heteroseksist bir cinsellik anlayisinin devam etmesine engel olamamus, hatta bir noktada
bunu daha da kolaylastirmistir. Toplumsal cinsiyet kavramini feminist literatiire sokan
Oakley de 1997'de “Cinsiyet toplumsal cinsiyetten daha dogal degildir ve kiiltiirel kurulus
cinsiyet i¢in de gecerlidir.” diyerek diizeltme yapmistir. Toplumsal cinsiyet daha sonra
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ikiligi olmadan her iki kavrami da referans edecek sekilde
kullamlmaya baglanmistir. Clinkii radikal insa teorisyenleri cinsiyetin de kurgu oldugunu
ve gercekliginin toplumlar tarafindan kuruldugunu iddia etmislerdir (Acar-Savran,
2004:233; Ecevit, 2014:22). Tiim bu tartigmalarla birlikte toplumsal cinsiyet kavraminin
ortaya ¢ikis1 toplumsal hayatin (6zellikle kadinlar tarafindan) sorgulanmaya baslamasini
saglamustir. Ozel alan-kamusal alan ayrim ortadan kalkmaya baslamus, 6zel alan da
politik olana dahil edilmis ve kadinlar evlilikleri, aileleri igerisinde yasadiklar siddete,
baskiya ve ikincillestirilmeye karsi gelmeye baslamiglardir. Bu sayede kadinlar aslinda
baska bir diinyamn mimkiin olabilecegine, erkek egemen sistemin ortadan
kalkabilecegine inanmaya baslamislardir.

Feminizm de diger tiim sosyal bilim kuramlari gibi bir toplumsal degisim siirecinde
ortaya c¢ikmistir. ilk olarak Fransa'da 1789'da gerceklesen Fransiz Devrimi'nden
toplumdaki kadinlar da etkilenmistir. Bir takim sosyal ve siyasal haklar isteyen bu
kadmlar Fransa'da kadin hareketlerinin baslamasini saglamiglar ve zamanla diger
iilkelerde de kadin hareketlerinin baslamasina Onciiliik etmislerdir. Boylece diinyada
kadin hareketi baglamis ve kadinlar toplumsal hayattaki konumlarini sorgulamaya
baslamiglardir. Feminizm ilk olarak oy talebiyle baglamis, sonrasinda cinsiyete dayali is
boliimiiniin sona ermesi ve toplumda kadin- erkek esitliginin saglanmasi seklinde
ilerlemistir (Donovan, 2015). Ancak feminist kuram 6zellikle 1970'lerden sonra yiikselise
gecmistir. Her ne kadar gesitli feministler feminizmi kendi ideolojilerinin (marksist,
liberal vs.) bakis acilariyla tanimlasalar ve birkac basliga ayirsalar da 'kadin hareketi' tiim
feminist degerleri, hedefleri, destekleyen tiim bireyleri ve Oorgiitleri, diisiinceleri,
uygulamalar i¢ine alarak giinlimiize kadar gelmistir.

Sinema, feminist miicadele i¢in kullanilabilecek iletisim araglarindan biridir.
Feminist sinemacilar, ataerkil (ana-akim) sinemamn sundugu tektiplestirilmis kadin
imgelerine karsi koyarak, kadinlarin erkege bagimli ikincil bir rol tistlenmedikleri filmler

cekerek kadinlarin biling kazanmasini ve bagka bir diinyanin miimkiin oldugunu kadinlara



gostermek istemektedirler. Giindelik hayatin her alaninda kendini gdsteren cinsiyetgi
yaklagim sinemada da kendini gostermektedir. Feminist Sinema Kurami/Feminist Kuram
ve sinema arasindaki ¢ok yonlii iliskinin Tiirk sinemasinin kadin yonetmenleri {izerinden
nasil diistiniilebilecegine iliskin sorular bu ¢aligmamn temel nedenini olusturmaktadir.
2000 sonrasi Tiirk sinemasi’nda kadin yonetmenlerin ve kadin sorunlarina dair filmlerin
artts gostermesinin Feminist Sinema Kurami’nin ortaya koydugu sorularin ve
saptamalarin 1s1g1nda elestirel bir bakis agisi ile incelemesinin Tiirk sinemas1 akademik
calismalarina katki saglamasi umulmaktadir. Buradan yola ¢ikarak ¢alismanin problemi
su sekilde agiklanabilir: Feminist Elestirel Kuram Tiirkiye’de 2000’lerden bu yana hem
akademik alanda hem de toplumsal miicadele alaninda etkisini giderek daha ¢ok
genisletmektedir. Bu nedenle Tiirk sinemasinda 2000 yili sonrasi yapimlar arasindan
orneklem olusturmak tizere segilmis iki kadin yonetmenin (Cigdem Vitrinel ve Yesim

Ustaoglu) iki filmindeki kadin temsilleri Feminist Film Kurami’na gore incelenecektir.
1.2. Amacg

Bu arastirmadaki amaglar su sekilde siralanabilir:
- Feminist kuram ve feminist politikamin sinema ile iliskisini ve tarihgesini ortaya
koymak,
- Feminist sinema Kkurami iizerinden okuma yapmayir Tirk Sinemasi’ndan
orneklerle agiklamak,
- 2000 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda kadin yonetmenlerin sinemada feminist bir bakis

acisina sahip olup olmadigini incelemektir.
1.3. Onem

Ataerkil sdylem ve bakis agisi tim alanlarda kendini gdstermektedir. Toplumu
sekillendiren ve yeniden tiretime katkida bulunan bir sektér olarak sinemanin da ataerkil
sOylemi besledigi ve yeniden iirettigi diistiniilmektedir. Bu ¢alismanin 6nemi; insanlarin
genellikle hos vakit gecirme aktivitesi olarak gordiigii sinemanin, toplumsal cinsiyetin
ingsasinda ve ataerkil ideolojinin yeniden iiretiminde nasil rol oynadigmi goriiniir
kilmaktir. Kadin yonetmenlerin buradaki konumu cinsiyetlerinin kadin olmasi ve kadin
karakterlerin yasamini 6n plana ¢ikarmalart agisindan 6nem tasimaktadir. 2000 sonrasi
Tiirk sinemasi’nda kadin yonetmenlerin bakis agisina elestirel feminist kuram tlizerinden

bakmanin ve sonuclari degerlendirmenin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu



arastirmamn sonuncunda ortaya konulacak bilgilerin Tiirkiye’deki feminist sinema

calismalarina katk1 saglamasi beklenmektedir.

1.4. Varsayimlar

Arastirmanin varsayimlari su sekilde siralanabilir:
- Tiirkiye toplumu ataerkil bir toplumdur.
- 2000 sonrast Tiirk sinemasinda yer alan kadin yonetmenler kadin karakterleri 6n
plana ¢ikarmaktadirlar.
- Tiirkiye’ nin ataerkil yapisi nedeniyle kadin yonetmenlerin ortaya koydugu kadin

karakterler daha ¢ok kimlik politikalar1 ekseninde konumlanmaktadir.
1.5. Smirhliklar

Arastirmanin sinirliliklart su sekilde siralanabilir:
- Arastirmanin kuramsal kismi, temel alinan Feminist Sinema Kurami/Feminist
Kuram’dan olusmaktadir.
- Arastirmada yer alan 6rneklem filmleri ve yonetmenler, Tiirkiye’de sinemasinda
feminist tartismalarin ve kadin yonetmenlerin gorece yayginlastigir 2000 sonras1 donem
icerisinden seg¢ilmistir.
- Orneklem filmleri Tiirk Sinemas igerisinde yer alan kadm karakterlerin 6n plana
ciktig1 ve kadin yonetmenler tarafindan ¢ekilen filmler arasindan secilmistir.

- Bu ¢aligma segilen filmler ve yonetmenlerle sinirlidir, alana genelleme yapilamaz.
1.6. Yontem

Nitel aragtirma yontemlerinden yararlanarak hazirlanan bu tez ¢alismasi; alanyazin
ve bulgular/yorumlar olmak iizere iki bliimden olusmaktadir. Orneklem segilirken nitel
arastirma yoOnetemlerinde siklikla kullanilan amagh Orneklem yontemi kullanilmigtir
(Yildirnrm ve Simsek, 2005:107). Calismanin amacina uygun gorilen iki kadin
yonetmenin aym yil (2012) yapimli ve kadin karakterlerin 6n planda oldugu birer filmi
(Yesim Ustaoglu’nun Araf, Cigdem Vitrinel’in Geriye Kalan) segilmistir.

Tezin ilk bolimii olan alanyazin bdliimiinde Feminist Teori’ye gore toplumsal
cinsiyet ve ataerkilligin anlami, nasil kurgulandigi agiklanacak. Feminist Film Teorisi’nin
nasil ortaya ¢iktigi, kuramsal temelleri ve film elestirilerinde kullandig1 psikanalitik
yontem ve gostergebilimsel yontemin ne oldugu ortaya konulacaktir. Bu boliimde

yararlanilan veri kaynaklari; kitaplar, dergiler, tezler, internet kaynaklar1 ve filmlerdir.



Tezin bulgular ve yorumlar boliimiinde ise secilen yonetmenlerin filmlerinin Feminist
Film Elestirisi agisindan ¢oziimlemeleri yapilacak ve filmlerin feminist bir bakis agisina
sahip olup olmadig: tartisilacaktir. Bu arastirma baglaminda donem olarak sinemada
nispeten kadin konularinin ve sorunlarinin daha sik islenildigi 2000 sonrasi dénem
secilmistir. Kadin yonetmenlerin filmlerine bakilmasinin nedeni ise iiretilen filmin
yonetmenin cinsiyetinin kadin olmasinin filmde feminist bir bakis acgis1 saglayip
saglamadigina bakmaktir. Arastirmanin yontemi Feminist Film Elestirisi olarak
belirlenmistir. Bu baglamda filmler psikanalitik yontem Kkullanilarak incelenecek ve
seyirciye verilen ya da verilmek istenilen anlamlar tartisilacak, yonetmenin film yapim

stirecinde etkili olan bilingdis1 6geleri agiklanmaya galisilacaktir.



2. ALANYAZIN
2.1. Toplumsal Cinsiyet, Feminizm ve Feminist Kuramlar
2.1.1. Toplumsal Cinsiyet Kavrami

Ik olarak biyolojiye referansla kurulan toplumsal cinsiyet diisiincesi, insanlart
erillik ve disillik tizerinden ikiye ayirmigtir. Kadmlik dogaya atfedilmis ve zayif kilinmis,
erkeklik ise akil ile 6zdeslestirilmis ve giliclii kilinmistir. Bu noktada da kadin pasif olan
erkek ise aktif olan haline gelmistir. Kadinlar1 ve erkekleri bu sekilde birbirinden ayiran
ve birini digerinden iistiin kilan toplumsal cinsiyet sistemi toplum tarafindan “dogal bir
gerceklik” olarak goriilmeye baslanmistir. Fakat erkek ve kadin biyolojik olgulardan
dolay1 birbirlerinden ayrilmazlar. Asil farklilagma nedenleri toplumsal kurgulardir.
Erkekler ve kadinlar arasindaki bu toplumsal konum farkliliklar1 cinsiyetler arasi is
boliimiinii kisaca cinsiyete dayali is ayrimimi ortaya cikarir. Cinsiyete dayali bu is
boliimiiniin belirleyici 6zellikleri erkeklerin {iretim alaminda calisirken kadinlarin ise
yeniden iiretim alanina sikistirtlmis olmasidir. Ayrica {iretim alaninda olan erkekler
kamusal alanda degerli olan siyasal, dinsel, askeri vb. iglerin de ylriitiiciiliginii
iistlenirler. Cinsiyete dayali1 bu toplumsal is boliimiinde hiyerarsik olarak erkekler tisttedir
ve erkegin emegi kadindan daha degerli goriiliir (Kergoat, 2009: 94-95).

Toplumsal cinsiyet sadece soylemsel bir kurgu degildir ve toplumsal cinsiyetin
insas1 aslinda ii¢ yapiyla olusmaktadir: ilki ‘emek’tir. Burada belirli is tipleri kadin isi ve
erkek isi olarak kategorize edilmistir. Bununla baglantili olarak bir ¢ok toplumda gecerli
olan anlayigsa gore ev isleri ve ¢ocuk bakiminin orgiitlenmesi kadinin dogal gorevleri
arasinda sayilirken bunlar i¢in her hangi bir iicret ddenmesi ise giindeme gelmemektedir.
Kisaca bu notkada {icretsiz ve ticretli is arasinda bir boliinme s6z konusudur. Bu da emek
piyasasinin ayrimci niteligini gézler oniine sermektedir. Burada ‘erkeklere ait isler” ile
‘kadinlara ait igler’ arasinda yapay bir ayrim yaratilmaktadir. Kadin ve erkegin ortak
calisabildigi alanlarda dahi egitim ve terfide ayrim giidiilmesi, licretler ve miibadelede
esitsizlikler bulunmaktadir. (Connell, 1998:144-145)

fkinci yapi ise iktidardir. Tktidar sorunu temel anlamiyla onun mesruluguyla birlikte
tartigimasi gereken bir kavramdir. Mesruiyet sorunu her tiir toplumsal diizende ortaya

cikar. Bu da bir toplumsal diizenin ona bagli olarak yasayan insanlarin bagliligina sahip



olup olmadigini-ve eger Oyleyse-bu bagliliginin nereden kaynaklandigini sormak
anlamina gelmektedir. (Connolly, 1991:13). Mesruiyet meselesinin merkezinde bir
iktidarin kullanilmasi hakkina kimin, “hangi sifatla sahip oldugu sorusu yer almaktadir.
Yoneten ve yonetilen iligkisine bir iktidarin “hakliligi”-baska bir deyisle-mesrulugu bazi
insanlara baskalarim1 yonetme hakkmi neyin verdigine dair temel soruya cevap
aramaktadir. (Buchanan, 2007:34) Mesruluk konusundaki tartismalar bu kavramla
dogrudan baglantili olan, “iktidar” ve “otorite” kavramlari etrafinda sekillenmektedir.

Bu baglamda Weber "(Kaba) Gii¢" ve (Macht) "tahakkiim" (Herrschaft) olmak
tizere birbiriyle iliskili ancak farkli iki kavramdan bahsetmektedir. Bunlardan ilki, bir
kisinin karsisinda ne tiir bir direnis olursa olsun istedigini yerine getirmesidir. Tahakkiim
ise, kisilerin kendilerine verilen bir emre elestiri getirmeksizin ve direnmeksizin uymasi
durumudur. (Weber, 1978:53)

Bu sekilde, kaba gii¢ bir 6znenin digerinin davraniglarim etkileyebilme kabiliyeti
olarak tanimlanabilir. Ote yandan bu giiciin otoriteye déniismesi bu giiciin kaynaginin ve
kullaniminin hakli oldugu inancina baghdir. Baska bir deyisle Weber’ci yaklasimla
otorite, mesrulastirilmis iktidardir. Weber'ci bakis agisina gore, insanlarin bir iktidarin
emirlerine uymalarim saglayan hem i¢ hem de dis unsurlar vardir. Dis agidan
bakildiginda, insanlari normalde yapmayacaklar1 bir seyi bir baskasi istedi diye yapmaya
iten ayiplanma korkusu ya da devlet tarafindan siddete maruz kalacaklarina dair
duyduklar1 endisedir. Ote yandan gerek aile hayatinda, gerekse sosyal yasamda bir kisinin
bagka bir kisi ya da kurum tarafindan verilen emirlere uymasimin uzun vadede
stirdiirtilebilmesi sadece korkuyla agiklanabilen bir durum degildir. Her tiirlii iktidarin
varligin1 uzun vadeli olarak siirdiiriilmesi, buna maruz kalan Kisilerin bu iktidarin dogru
ve hakli olduguna dair kendilerini inandirmalarina baghdir. (Weber, 1978:33; Birch,
1993:35-36)

Dolayisiyla, bu sekilde kaba gii¢, kendisini mesrulastirma kapasitesine bagli olarak
kendisini bir otorite olarak istikrara kavusturur. Bu nedenle, mesruluk sorunu dogal
olarak bir cesit gerekcelendirmeyi igerir Ve bu gerekgeler de arglimanlarla ikna etme
stirecini kapsamaktadir. (Arendt, 1954:3)

Bir iktidarin hakli gerekgelere dayandirilmasi, varligint siirdiirebilmesi igin temel
onemdedir. Ciinkt hi¢ bir toplumsal iktidar iliskisi saf kaba kuvvete dayanarak sonsuza
kadar siiremez. Bu anlamda hakli gerekgelerin saglanmasi, haklarinda argiimanlarin

ortaya konuldugu “nesnelere” ve bu argiimanlar yoluyla ikna edilmesi gereken



“izleyicilere” sahiptir. Kaba giiciin rasyonel gerekgesinin sunulmasi-dolayisiyla
mesrulastirilmasi-ilgili insanlar tarafindan “onaylanmasim” ve “benimsenmesini”
amaglamaktadir. Bu da toplumsal iligkilerde iktidarin taleplerine uymanin yalnizca “zarar
gorme korkusu” ya da "salt kisisel ¢ikarlara dayanmadigi" anlamina gelmektedir.(Morris,
1998:108). Dolayisiyla, otorite kavrami es-zamanh olarak muhataplar tarafindan yaygin
kabulii ve olasi1 bir direnise kars1 yaptirim olasiligini igerir.(Birch, 1993:35-36) Weber'e
gore “Her otoritenin temeli ve her otoriteye uymak icin her tiirli istekliligin temeli,
otoriteyi uygulayan kisilerin bunu hak ettigine dair sahip olunan inangtir”. (Weber,
1978:263)

Iktidar olgusunun konumuzla baglantisi, Cinsiyete dayali kurulan iktidar
iliskilerinin smif, 1k, etnisite gibi farkliliklara dayali iktidar iliskileriyle i¢ ice
gecmisligidir. Connell’a gore iktidar iliskilerinin isleyisi pratik tizerinde kisitlamalarla
gerceklesir. Bu kisitlamalar, karmasik iktidar iliskilerinin etkilesimiyle ve toplumsal
cinsiyet rejimlerine sahip ataerkil kurumlarla gecerlilik gostermektedir. (Connell,
1998:133) Connell bu baglamda; toplumsal cinsiyet sisteminin bir iktidar iliskileri ag1
olarak islemesine yol agtigini belirtir. (Sancar, 2009:31)

Ucgiincii yapiysa kateksisdir ve diger iki yapiyla da iliskilidir. Kateksis, duygusal
iligkilerin ve cinsel arzunun toplumsal olarak ele alimigini anlatmaktadir. “Kateksis
yapisi, bazi agilardan iktidar iliskilerini yansitir, isboliimii kismen kateksis Oriintiistinii
yansitir vb. gibi.” Toplumsal cinsiyet tiim oOrgiitlenmelerin, kurumlarin ve tarihsel
stireclerin bir 6zelligidir (Connell, 1998:139).

Dolayisiyla belirli bir toplumsal baglamda toplumsal cinsiyeti kuran ve toplumsal
cinsiyetin kolektif olarak yeniden iiretimine saglayan belirli mekanizmalar vardir (Selek,
2011:222). Buraya kadar yapilan agiklamalardan da anlagilabilecegi tizere toplumsal
cinsiyetin bir yap1 ve olgu olarak kurgulandigi mekanizmalar ile birlikte “cinsiyet
farklar1” tanimlamalari, normatif bir hal almaktadir. Bu normatif durum-yani toplumsal
cinsiyet tantmlama ve konumlamalarimin toplum tarafindan dogrulugu ve hakliligi
sourgulanmaksizin kabul edilmesi- bu tanimlamalar1 temel alan toplumsal pratiklerde

yeniden Uretilmektedir.



2.1.2.Feminizm Kavrami

Genel olarak feminizm olgusuna dair bir tammlama yapmak gerekirse; kadinlara
yonelik ayrimciligr ortadan kaldirmayi ve toplumdaki erkek egemenligini kirmay1
amaglayan her tiirli ideoloji, eylem ve politikalar “feminist” olarak nitelendirilebilir. Bu
cergevede bir elestiri ve sosyal bilimler metodu olarak gelisen feminist yontem de zaman
icerisinde ¢esitli akimlara ayrilmig ve her akim olaylara kendine goére bir bakis acisi
gelistirmistir (Ersoy ve Cak, 2010:102).

Farkli tiirdeki feminist akimlara dair bir agiklama yapmak gerekirse; “Liberal
Feminizm” feminist teoriler icerisinde en erken ortaya cikan ve en etkili olmus
diyebilecegimiz feminist akimdir. Nellmes’e gore kadin hareketi birdenbire ortaya
cikmamustir. Kadinlarin oy hakki miicadelesi vermesi ve erkeklerle esit olma durumuna
gelmek istemesinde yillarin miicadele birikimini barindirmaktadir (Nelmess, 2006).

Kapitalizmi veri olarak kabul eden liberal feminizm, kadinlar i¢in devlet karsisinda
erkeklerle esitlik ister (Berktay, 2011). Ayrica liberal feminizm cinsiyet esitliginin
olabilirliginden bahseden ilk kuramdir. Liberal feministlere gore kadin ve erkek ayn
degildir fakat toplumdaki farklilagsma bu temele oturtulmamalidir (Ersoy-Cak, 2010:103).

Liberal feminizm en ¢ok Amerika'daki feminist hareket iizerinde etkili olmustur.
Liberal feministler toplumsal cinsiyet farkliliklarinin kdkenlerine inmez, haksizliklarin
rasyonel argiimanlarla ¢oziimlenebilecek meseleler olduguna inanirlar. Liberal teoriden
etkilenen liberal feministler daha ¢ok kadinlarin egitim, entelektiiel gelisim, mesleki
basar1 firsatlarina sahip olabilecekleri siyasi ve toplumsal haklar ve firsatlar igin
savagmaktadirlar (Steeves, 2005:132). Nitekim giiniimiizde demokratik yoOnetimlerde
kadmlar i¢in bir ¢cok haklarin kazanimi liberal feminist politikalar sayesinde olmustur
(Berktay vd, 2013).

Bir diger feminist akim tiirii ise “Radikal Feminizmdir”. Bu, diger feminizm
akimlarindan farkli olarak kuramdan degil, eylemden dogmus bir feminst yaklagimdir.
Bu yéniiyle bazen feminizmin en saf hali diye de tammlanir. inanglar1 dolayisiyla
pornografiye ve fuhusa karsidirlar ve bu iki olgunun da tecaviizii destekleyen araglar
oldugunu idda ederler (Ecevit, 2014:14). Radikal feminizmin kdkenleri siklikla De
Beauvoirmin (1952) erkegi '6zne' ve kadim '6teki' olarak betimleyisinde bulunur ve

radikal feministler kadmlarinin ezilmesinin temelinde erkeklerin ve ataerkil diizenin



oldugunu idda ederler ve bu durumun smifsal reform, bireysel eylem ya da toplumsal
degisim yoluyla ortadan kaldirilamayacak kadar kokli olduguna inanirlar.

Radikal feministler daha ¢ok kadinligin ve cinselligin toplumsal insas1, kadnlarin
dogurganliklarim1 kontrol etme haklari, cinsel siddet sorunlar1 gibi konularda c¢alisirlar
(Ersoy-Cak, 2010:103; Steeves, 2005:126). Kadmlarin ezilmesinin temeline kadin
bedenini ve cinselligini koyan radikal feministler, ayrica ikinci dalga feminizminin erken
donemlerine damgasini vuran 'kiz kardeslik' kavramini ortaya atan feministlerdir. Ortak
bir feminist politika zemini hazirlayan radikal feminizm, yaptig1 politikalarla '6zel olanin
politik oldugunu' savunmuslar ve 6zel alan1 politik alanin i¢ine ¢ekmislerdir. Fakat bazi
radikal feministler, feminist analizin temeline bedeni alirken, insanin dogasina iliskin
determinist bir yaklasim belirlemisler ve kadinlarla erkeklerin biyolojik olarak
farkliliklarindan kaynakli bir takim stiinliiklere sahip olduklarimi sdylerek '6zcii' bir
duruma diismiislerdir. Bu durumda kadin ve erkek esitsizligi dogal bir olgu olarak
gosterildigi icin radikal feminizm tersine ¢evirmeye ¢alistigi diisiinceyi kendisi yeniden
tretmistir. Clinkii radikal feminizm kadin biyolojisinin kadinmin benligini olusturan
etmenlerden sadece biri oldugunu goz ardi etmistir (Berktay, 2013:9).

Marksizmden etkilenmis feministler ise hem radikal hem de liberal feminizm
perspektiflerine muhalefet ederler ve sinifsal farkliliga vurgu yaparlar. Ciinkii Marx 6zsel,
biyolojik olarak belirlenmis bir insan dogasi anlayisina karsi ¢ikmigtir. Bu sebepten
radikal feminizmle goriisleri bagdasmaz. Diger bir yandan da iktidar olan azinlk
tarafindan denetlenen sinifli toplumsal yapida kisinin kendi potansiyellerini 6zerk bir
sekilde gelistirebilecekleri liberal varsayimi da reddeder ve bu noktada liberal
feministlerle de ayr diiser (Steeves, 2005:145). Marksist feministlere gore biitlinsel bir
kategori olarak kadinlarin ezilmesinden s6z etmek yanlistir. Smifsal, etnik, ekonomik,
sosyal farkliliklar kadinlarin ezilmesinde 6nemli rol oynayan faktorlerdir ve iist sinifa
mensup bir kadimin ezilmesiyle, yoksul bir kadinin ezilmesi arasinda farkliliklar vardir.

Ornek vermek gerekirse; Amerika'da yasayan siyah kadmlar beyaz kadinlara gore
daha yoksuldurlar ve ekonomik ve cinsel somiirii karsisinda daha savunmasizdirlar
(Hooks, 2014:55). Marksist feministlere gore, toplumdaki cinsiyetgi isboliimii kadinlarin
hem piyasa kosullarinda ¢alisip hem de ev islerinden sorumlu olduklar i¢in '¢ift yiik'
altinda ezilmektedirler (Donovan, 2015:156).

Ciinkli kadin evde iicretsiz ev i¢i emegine erkekler tarafindan el konulurken,

disarida da erkeklere gore daha diisiik iicretle ve diisiik statiilii islerde ¢alistirilarak yine
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erkekler tarafindan ezilirler (Berktay,2013:11). Sosyalist feministler ise kapitalist
ekonomik iligki aglar1 igerisinde kadinlarin durumunu inceler ve kapitalizmi toplumsal
cinsiyet esitsizliginin ve ayrimciliginin temeline koyar (Ersoy-Cak, 2010:103).

Fakat bunun yani1 sira sosyalist feministler radikal feminizmin ataerkilligi temele
koyan goriisiinii de dikkate alir ve marksist feminizmle radikal feminizmi birlestirir,
clinkii bu kuramlarin ikisininde tek basina kadinlarin ezilmesini agiklamakta yetersiz
kaldigini diisiiniir. 'Kapitalist ataerkilligi' sorunun temeline koyan sosyalist feministler,
kadmin ezilmesini analiz ederken belirli tarihsel ve toplumsal konumlari incelerler ve
ataerkilligin kapsayilicigini ve giiciiniide her zaman goz 6niinde bulundururlar ( Berktay,
2013:10).

Bazi feministler kuramlarini olustururken Freud’un psikanalitik kuramin1 gézden
gecirmisler ve Freud’un kadinlik ve erkeklik hakkindaki sdylediklerini tartigmiglardir.
Kendilerini Freud’¢u feminist olarak tanimlayan bu feministler aslinda Freud’un bir¢ok
tanimin1 ve kuramini elestirerek yeniden insa etmislerdir. Psikanalitik feminist kuram
kadin1 erkege ait olup kendisinde olmayan bir sey icin duydugu kiskanglik (penis
kiskancligi) tarafindan bilingsizce sekillendirilmis bireyler olarak degil alternatif bir
psikolojik diizene katki saglayabilecek bireyler olarak gordiiler. Psikanalitik feminizmin
goriisleri AB iilkelerindeki ¢ocuk bakimi politikalarini yonlendirmis ve ebeveyn iznini
yayginlastiracak ol¢tide etkili olmus bir kuramdir (Ecevit, 2014:19).

Aralarindaki yontem ve anlayig farkliliklart bir yana birakilirsa bu bashk altinda
aciklanan tiim bu feminist hareketler ve kuramlar, patriyarka karsisinda biiyiik ve dnemli
adimlar atmistir. Aym sekilde, toplumsal ve kiiltiirel hayatta kadinin iradeden yoksun bir
nesne haline getirilerek erkege tabi kilindig1 ve erkegin kadindan iistiin oldugu her tiirlii
pratik ve diisiince aralarindaki farklara bakilmaksizin tiim feminist kuramci ve
eylemcilerin hedef tahtasindandir. Kabul etmek gerekir kitoplumsal cinsiyete dayali
olarak kadmlara ve erkeklere yiiklenen roller giinlimiizde devamliligin siirdiirmektedir.
Ote yandan genel olarak feminizm diisiincesi ve feminist yaklasimlar, bu devamliliga

kars1 stirekli devam eden bir meydan okuma halindedirler.

2.2. Feminizmin Temel Elestirileri: Ataerkil ideoloji, Kadina

Bicilen Toplumsal Rol ve Ailenin Yiiceltilmesi
Feminist bir yaklasimdan bakildiginda ataerkil ideolojinin egemen oldugu baskin
toplumsal cinsiyet kodlarinin ¢agdas sinemaya hakim oldugu ve sinema sanatiyla yeniden

tiretildigi elestirisini yapmak olanaklidir. Bu nedenle 6ncelikle bu kavramlara dair kisa
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bir agiklama yapmak gerekebilir. Ataerkil ideoloji, “kadin ¢ikarlarinin erkek ¢ikarlarina
tabi kilindig1 giig iliskisini” . mesrulastiran normlar biitiinii olarak tanimlanabilir. (Chris
Weedon’dan aktaran Pira ve Elgiin, 2004:527).

Bu ideolojinin tarihsel temelinde ilk ¢aglardaki miilkiyet anlayisinin ortaya ¢ikmasi
ve daha da Oncesinde avcilik ve toplayicilik diizeninden yerlesik tarim toplumuna
gecilmesi yatmaktadir.! Bu siirecte erkek disarida galisan ve evin ekonomik olarak
gecimini saglayan, kadin ise ev i¢i diizeni gerceklestiren rollere hapsedilmistir. Bu
siirecin sonunda kadinlar kamusal alandan 6zel alana itilmislerdir.

Toplumsal cinsiyetin belirledigi belirli kodlar vardir ve kadin-erkek toplumda bu
kodlara uygun davranarak varolmaya ¢alismaktadirlar. 2 Yapilan filmler de bu kodlara ve
sosyal yapiya uygun olarak ¢ekilmektedir. Boylece toplumsal cinsiyet olgusunun kendini
yeniden liretmesine sinema da katkida bulunmaktadir. Hayatin tiim alanlarinda oldugu
gibi sinemada da ataerkil ideolojinin izleri goriilebilmektedir.

Bu kodlar ic¢inde kadin ‘gligsiiz’ olan yeri evi ve ailesi olan olarak
tanimlanmaktadir. Kendisine dayatilan ve dogal sayilan gorevlerini yerine getirmesi
beklenmektedir. Kadinin ev diginda varolmaya ¢aligmasi erkek egemen sistem tarafindan
engellemeye calisiimaktadir. Tiim bu engellere ragmen kamusal alanda basar1 elde eden
kadinlar ise gormezden gelinmektedir (Kabaday1, 2013:92).

Hakim aterkil idolojideki kadinmin zayif konumu sinema filmlerinde siirekli olarak
yeniden iiretilen ve mesrulastirilan bir olgu ve norm olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Basta
Holywood olmak iizere klasik filmlerde kadmlar filmin nesnesidir ayrica toplumsal
cinsiyet rollerini yeniden iiretecek sekilde sunulmaktadirlar. Bunlar genellikle “fedakar

anne, ideal es, kotli kadin” imajlarinin 6tesine gegmeyen kaliplardir. Kadnlar filmlerde

L Ataerkil ideoloji Once aile, akrabalik, miilkiin paylasim, aktarimi iizerinden kurulmus, sonrasinda da
ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve sosyal tiim alanlara niifuz etmistir. Bu nedenle ataerkilligi tek bir zamanin
ideolojisi olarak gormek miimkiin degildir. Springer’e gore. Ataerkil giig, biyolojik cinsel farkliliklara
atfedilen sosyal anlamlara yaslanir. Ataerkil sdylemde kadinin sosyal rolil ve dogas1 yine eril olan normlara
gore tanimlanir” (Springer, 1998; Aktaran, Pira ve Elgiin, 2004:527).

2 Toplumsal cinsiyet kavranu literatiirde ilk olarak Stoller tarafindan, kadinlik ve erkeklik durumlarimi
birbirinden ayirmak igin kullanilmigtir (Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet (Sex and Gender)) Oakley
toplumsal cinsiyet olgusunu farkli dénemlerde cesitli sekillerde tanimlamistir. 1970°1i yillarda cinsiyet
farkliliginin biyolojik kaynakli oldugunu ancak cinsiyet rollerinin toplumsallagma siireciyle belirlendigini
ileri siiren yazar, 90’larin sonuna gelindiginde bu goriislerini yeniden gdzden gecirmistir. Oakley, 1997
yilindaki bir ¢aligmasinda cinsiyetin de toplumsal cinsiyet gibi bir kurgu oldugu goriislinii savunmaya
baslamustir. (Oakley ‘den aktaran:Acar-Savran:235, 2004; Ecevit, 2011). Bu sebepten Judith Lorber bu
olguyu ‘insan bulusu olan sosyal bir kurum’ diye tanimlamaktadir.
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erkeklerin kendilerini ispatlamalar1 i¢in bulunan yan rollerin disina ¢ikamamaktadirlar.
Toplumdaki roliine uygun davranan kadinin hayattaki tek amaci evi, ailesi, esi, sevgilisi,
cocugudur. Diger kategorideki filmlerde betimlenen kadinlar ise hayattan daha fazlasim
isteyen, daha iyi bir yasami arzulayan ve bu sebeple rahatca erkeklerin alanina girebilen,
kafasina koydugunu uygulamaya gegirebilen ya da gecirmek icin miicadele eden
kadinlardir (Sayiligil, 2013:143).

Filmlerde genellikle kadinlarin yas1 belirtilmez, kadin erkek kahramani var etmek
icin yazilmig yan rolde yer alan anne, es, sevgili veya erkek kahramani yolundan
alikoymaya calisan kotii, namussuz bir tip sergiler. Erkek kahramanin etrafinda gelisen
olay orgiilerinden olusan bu filmlerde kadinlar arasinda asla dayamisma, arkadashk
duygulari olmaz, onun yerine rekabet duygusu hakimdir (Sayiligil, 2013:144).

Bu noktada feminizm diigiincesine dair yeniden bir hatirlatma yapmak faydal
olabilir. Kadinlar i¢in ozgiirlestirici bir hareket ve teori olarak feminist ideoloji,
kadinlarin yasadiklar1 sorunlarin aslinda bireysel sorunlar degil, erkek egemen sistemin
normlarimdan kaynaklanan tiim kadinlarin yasadigi ortak sorunlar oldugunu ortaya
koymaktadir. Kadinlarin hayatlarinda yasadiklar1 tim sorunlar aslinda diger kadinlarla
ortak sorunlardir. Fakat ataerki bunu kadinin bireysel problemiymis gibi yansitir. Bu
durum kadinin toplumda kendini yalniz ve eksik hissetmesine yol agmaktadir. Feminizm,
bu sorunlarin tiim kadinlar1 etkiledigini ortaya ¢ikarmaya ve bunlara kars1 ¢6ziim yollar
bulmaya calismaktadir. (Kabadayi, 2013:89). Tarih yazimi ve aktarimi konusunda
kadinlar, 6zne olmaktan ¢ok nesne haline doniismiislerdir ve kendileri i¢in anlatilan ve
diisiiniileni yerine getirmislerdir. I¢inde yasadigimiz dénemde ise kadinlar artik kendi
tarihleri oldugunu ve bunu kendilerinin yazmasi gerektigini anladilar. Simdiki zamana
kadar kadmi disarda birakan ve merkezine erkegi alan tarihi kadinlarin yeniden
yazabilmesi igin, tiim alanlarda yazilan, aktarilan ve iiretilen her seyi sorgulayarak
yeniden ele almak gerekmektedir. Sinemasal liretim de bu anlamda yeniden sorgulanmasi
gereken ve ele alinmasi gereken kaynaklardan biridir. (Sayiligil, 2013:145).

Toplumsal cinsiyet ve feminizme dair literatiiriin ortak noktasini, bir toplumdaki
cinsler arasi1 olusan farkliliklarin biyolojinin degismez kurallar1 tarafindan degil,
toplumsal ve kiiltiirel kosullarin bir {irlinii olarak gérmesidir. Bugiin gelinen noktada
kiiltiirel yapilanmaya gore belirlenen toplumsal cinsiyet olgusunun ideolojik oldugu
diistincesi egemendir. Siyasi, ekonomik ve kiiltiirel her alanda toplumsal cinsiyet olgusu

topluma yerlestirilmistir. Bu kurumlar sayesinde toplumsal cinsiyet kendisini
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dayatmakta, siirekli tekrarlayarak da kendini yeniden tiretmektedir. Aym durum sinema
alaninda da gecerlidir. Asagida da ayrintili olarak agiklanacagi gibi, sinemanin feminist

bakis acisiyla elestirilmesi, bu hususlar merkeze alinarak gergeklestirilmektedir.
2.3. Medya ve Feminist Tartismalar

Kitle iletisimi meta iireten Orgiitlii faaliyetlerden olusur ve hatta medyanin kendisi
de bir metadir. Cilinkii bir TV kanali satilip alinabilir. Pozitivist yaklagima gore 'tiiketici
kraldir' ve medyada igerik izleyicinin isteklerine gore saptanir. Eger belli ideolojiler
popiiler kitle iletisim araglarinda daha az temsil ediliyorsa, bunun nedeni izleyicinin
talebinin olmamasindandir. Fakat burada atlanilan nokta kitle iletisimi sirketlerinin
gelirler kaynaklarimin biiylik bir kismini reklam firmalarimin olusturmasidir. Bu da
'tliketici egemenligi' iddasini tersine cevirir. Yani talebin belirleyicisi izleyici degil,
reklamcidir. Giiniimiizde dinin yerini biiyiik Olclide kitle iletisim araglart almistir.
Insanlar artik diinyay1 anlamak ve yorumlamak icin kitle iletisim araglarim kullanirlar.
Medya rizay1 imal eder ve izleyiciye maniple eder. Medyamin propagandasi insanlarin
ilgisini gercekte olan seylerden baska yere ¢cekmektir. Bunu da spor, seks skandallari,
cinsel icerikli mesajlar, medyatik ve popiiler kisilerle yapar (Erdogan ve Alemdar,
2010:29).

Gilindelik hayatin her alaninda kendini gésteren cinsiyetci yaklasim medyada da
kendini gdstermektedir. Ustelik medya, artik toplumsal yasamin her alaninda vardr.
Ozellikle televizyon genis kitlelerin en 5nemli eglence ve bilgi aracidir. Bu sayede medya
bireylerin diisiincelerini, davraniglarim ve deger yargilarini etkilemede onemli bir rol
oynar. Kadnlarin medyada temsil edilisi incelendiginde bu roliin kadnin toplumsal
konumunun belirlenmesinde de 6nem arz ettigini sdylemek miimkiindiir. Kadinlar birgok
arastirmanin da gosterdigi gibi, medya da tek bir kadinlik durumuna yer verilerek temsil
edilmektedirler. Ayrica iletisim araclarinda yer alan kadin-erkek temsillerinin cinsiyet¢i
kalip yargilar icerdigi de c¢ok sayida arastirmada ortaya konmustur (Toker-Erdogan,
2010). Medyada ¢ogu zaman kadin iki klise tip i¢erisinde verilmektedir. Bunlar ya ‘fettan
ve kotli kadin’ ya da ‘toplumsal cinsiyet rollerine uygun olarak anne ve iyi es’ tir. Caligma
yasamina dahil olmus kadinlar da medyada ya kendilerine uygun mesleklerle beraber
sunulmakta ya da uygun olmayan mesleklerdeki kadinlar marjinallestirilerek
gosterilmektedir. Kullanilan dil de kadinlarin medyada ki konumunu gostermektedir.
Giinliik hayatta sikca kullanilan sézciikler veya deyimler cinsiyete dayali ayrimciligi

yeniden iiretmektedir. Ornek olarak bilim adan, is adanu gibi sézciikler bu etkinliklerin
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sadece erkege ait olduklarini belirtmektedir. Bunun yan sira erkek sozii, sziiniin eri gibi
ifadeler de dilin ideolojik bir nitelik tagidigin1 gostermektedir. Dilin yani sira yazili medya
ya eslik eden fotograflarda kadinlarin temsil edilis bicimleri tizerinde etkilidir. Kadinlarin
cinsel bir nesne olarak gosterilmesi disinda fotograflarda yer almamasi da onemli bir
sorundur (Toker-Erdogan, 2010). Toplumsal cinsiyet bilingli bir kimlik olmamasina
ragmen c¢evreden gelen mesajlarla ve iletilerle siirekli yeniden {iiretilmektedir ve
medyanin burada 6nemli bir islevi vardir. Medya 6zellikle kadin konusunda sundugu
kadmn temsilleriyle kadmi ataerkil diizende toplumsal cinsiyet rolleriyle beraber
vermektedir. Medyanin sahip oldugu bu temsil stratejisi sorunlu bir durum olarak ¢ogu
iletisim aragtirmalarinda elestiriye ugramistir. Ciinkii 20.yiizy1lin baglarindan itibaren hiz
kazanan iletisim alanindaki arastirmalar ve farkli disiplinlerdeki ¢alismalar, medyanin
sundugu bu temsillerin ‘klise’lerin olusmasindaki baslica etken oldugunu ortaya
koymustur (Toker-Erdogan, 2010).

Feminist iletisim ¢aligmalarinda ilk artis Birlesik Devletler'de baglamistir. Feminist
calismalara dergilerde 6zel sayilar hazirlanmis, feminist talepleri gerceklestirmek icin
orgiitlenmeler olusturulmustur. Ozellikle Amerikan dergilerinde medya ¢alismalarinda
kadinlara dair kliselestirme ve kadinlar1 degersizlestirmeye iliskin icerik analizleri bolca
bulunur. Fakat bu anaakim medya alanindaki arastirmalarin ¢ogu liberal feminist
perspektifi baz alir ( Steeves, 2005:138).

Modern toplumbilim kuraminin gelisiminden bu yana beden toplumbilimin '6zne’'
arayislart sonucunda 6nemli bir arastirma konusu olmustur. Bu aragtirmalarda beden
sadece biyolojik olusumu acisindan ele alinmamis, sosyo-kiiltiirel bir yapi olarak ele
alinmis ve sosyal, ekonomik, politik siireclerle iliskili olarak arastirilmistir. Bu siireglerin
bedenle iliskisinin ortak noktasindaki en biiyiik payda ise tiiketim kiiltiiriidiir (Elgik ve
Ecevit, 2013:141).

Tiiketim kiiltlirii baglaminda beden ile imaj ve giindelik hayatin estetiklestirilmesi
iligskisini ¢ogu kuramci 6nemli bulmustur ve giinlimiizde de bu konu yogun olarak
tartistlmaktadir. Beden sosyolojisi gilinlimiizde ozellikle 'cinsiyetlestirilmis tiikketim'
kavram1 baglaminda promosyon etkinliklerinde kadin ve erkegin nasil temsil edildigini
incelemektedir. (Bat1, 2010:105).

Cogu medya arastirmasinda kadinlarin erkeklerden farkli bigimde temsil edildigi
ortaya konmustur. Cogu zaman medyada kadinlar fikir beyan eden durumunda yer

almamaktadirlar. Arastirmalar géstermistir ki kadinlar medyada verilen mesajla direkt
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olarak ilgisi bulunmayan “fiziksel goriiniis, ger¢ek ya da potansiyel ev ici rolii gibi
timiyle ilgisiz etmenlere duyulan ilginin yiiksekligi’ni gostemektedir (Simsek,
2004:11).

Popiiler yayinlarin 6zellikle de magazin dergilerinin kadmlar1 idealize ettigi ve
tektiplestirdigi 1960’11 yillarin ortalarindan itibaren bir ¢ok okur tarafindan elestirilmistir
(Koker ve Karaaslan, 2013:100).

Tarihte ilk yapilan beden tartismalarinda beden hep akla karsi bir olgu olarak
kullamlmistir ve akil her zaman erkege atfedilmis, beden ise kadina atfedilmistir. Hem
bat1 aydinlanmaci donemlerde hem de dinde bu ikilik (kadin=beden, erkek=akil)
Foucault'un Plantoncu-Hristiyan tammin “Beden ruhun hapistanesidir.” diigiincesini
tersine ¢evirip “Artik ruh bedenin hapishanesidir!” uyarisiyla ifade edilir. Giiniimiizde
bedenin bir iktidar olanagi saglamasi, her tiirlii kazancin kaynagi olarak gdsterilmesi,
ideal bir bedene sahip olan bir kisinin 6zelliklede kadinlarin bedenin ulasilmasi zor olan
birgok seye kisa yoldan ulasabilmesini saglayacak bir avantaj olarak gérmesine neden
olur. Her seyin bedenlestirildigi bir diinyada dis goriiniisiin bu kadar 6nemli bir hale
gelmesi, bedenlesen varligimizin bizi anlatmaz hale gelmesine neden olmaktadir.
Bedenimiz c¢ogu zaman cinsiyetimizin, smifimizin, kiltiirimiiziin, inancimizin,
meslegimizin, sosyo-ekonomik durumumuzun goriintiisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu da bedenin toplumsal bir varlik oldugunu ve etki alanimin ¢ok genis oldugunu
gostermektedir. Bu yiizden beden ayrimciliklarla miicadele etme konusunda kilit nokta
haline gelmektedir (Elgik ve Ecevit, 2013: 142).

Kisinin kendini nasil hissettigi ve tanimladigiyla ilgili seylerin ¢ogu bedeniyle
ilgilidir. Kisinin benlik algisinin biiyiik bir kismimi da bedeni olusturur. Kendini
tanimlayan bir insan oncelikle cinsiyetinden bahseder ve fiziksel 6zelliklerini siralar. Bu
sebepten kisinin bedeninden hosnut olup olmamasi, onun benlik degerini belirler.
Genellikle beden insanin dogal yonii olarak kabul edilir ve bedenden bahsederken dogaya
gonderme yapilir. Fakat, insan bedeni sadece fiziksel organizma degil, tarihsel ve kiiltiirel
olarak bi¢cimlenen de bir varliktir. Bu nedenle her kisinin bedeninin kullanimi bulundugu
tarihsel ve kiiltiirel yapmin 6zelliklerini yansitacak sekilde belirlenmektedir (Inceoglu ve
Kar, 2010:29).

Feminizmin tarihsel siirecine baktigimizda kadinin bedeninin kendisinin
ozglrlesmesi agisindan hep sorun olusturdugunu goriiriiz. Kadin erkekle aym diinyay1

paylasmasina ragmen erkekle ayni toplumsal kosullarda yagamamistir. Kadmnin tagidigi
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beden ve bu bedenin erkek zihnindeki cinsellik kurgusu, kadinin ezilmesinin temelinde
yatan en 0nemli sorunsal olmustur. Kadin modern hayata gecildiginde dahi erkeklerle esit
statii elde edebilmek i¢in cogu zaman bedensel 6zelliklerini geri plana itmis ya da ataerkil
degerlere gore bigcimlendirmistir. Sadece erkege gore fiziksel olarak daha az giiglii olmasi
kurgusu kadinin hep koruyup kollanmasi diisiincesine yol agmis ve kadinin
Ozglrlesmesinin oniinde biiyiik engel teskil etmistir. Kadin her zaman bedenden ibaret,
akildan yoksun gosterilmistir ve bedeni ile ilgili tasavvurlar konusunda da kendi soz
sahibi olamamistir, s6z sahibi kocast ya da babasidir yani bir erkektir. Kadin soyun
devaminin bir aracidir, cinsel haz sahibi olamaz diye inanilirken, modernizmle beraber
feminist diislince baglamig ve kadinin i¢cinde bulundugu tiim bu durumlar sorgulanmaya
baglanmistir. Kadinin durumunun sorgulanabilmesi agisindan hapsoldugu 6zel alanmin
kamusal alana dahil edilmesi gerekmektedir ve liberal feministler bu konuda kadinlar igin
biiylik basarilar kazanmislardir (Sasman-Kayli, 2010).

Bireyci yaklagimin ortaya ¢ikisi ve bu yaklasimin bireyi biiyiik dl¢lide sinifsiz ve
Cinsiyetsiz bir yap1 olarak kurguladigi toplumun bir iiyesi olarak ele almasi, bireylerin
kendilerinin varliklarimin gériinmez hale gelmesi nedeniyle, ¢esitli kimlikler ¢cergevesinde
seslerini yiikseltmeye baslamasina neden olmustur. 'Bedenin kimliklestirilmesi' diye
adlandirabilecegimiz bu siireg¢, beden temelli toplumsal kategorilerin bireylerin ana
kimlikleri haline geldigi bir siire¢ olarak diisiiniilmelidir. Bedenin bir aragtirma konusu
haline gelmesine kaynaklik eden bir etken de feminist hareketlerdir. Arastirmacilarin
bedenin biyolojik olarak toplumsal konumu belirlemesi ve heteroseksiialiteyi genetik bir
norm olarak kabul etmesine kars1 en giiclii ¢ikisi 1970'lerde ortaya ¢ikan escinsel hareketi
ve bununda etkisiyle ikinci dalga feminizm yapmustir. Feministler sosyobiyolojik
yaklagimin tersini idda etmis ve sosyal davranis ve beklentilerin biyolojik doniisiimlere
yol agabilecegi tezini ortaya atmistir. Boylece toplumsal diizenlemenin esaslarindan biri
olan erkegin kadin bedeni {lizerindeki baski ve denetimini goriiniir hale getirmislerdir.
Biitiin bu gelismeler insan bedeninden yola ¢ikarak kurulan esitsiz toplumsal yapiy1
dogallastirmasini ve bundan dolay1 olan kadina siddet vs. konularinin elestiri ve tartisma
konusu haline gelmesini saglamistir. Artik tartismalar bedenin biyolojik bir varlik
olmasinin yani sira toplumsal bir varlik olmasi iizerinden giindeme gelmeye baglamigtir

(Elgik ve Ecevit, 2013: 143).
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2.4, Feminist Film Kavrami ve Feminist Film Elestirisi

Ikinci dalga feminizmin ortaya c¢iktigi 1970'lerde sinema feminist acgidan ele
alinmaya baglanmistir. Laura Mulvey ve Claire Johnston 1971°de kadin filmlerinin
gosterildigi Londra film grubuna katilmislaridir ve 1972°de 6nce Edinburg'da I. kadin
filmleri festivali sonrasinda da aym yil igerisinde New York'da I. uluslararasi kadin
filmleri festivalini diizenlerler. Aym sene ilk feminist film dergisi Women and Film Siew
Hwa Beh ve Saunie Salyer'in editorliigiinde yayin hayatina baglamistir. 1976 yilinda da
Camera Obscura ile feminist film dergileri yayn hayatini siirdiirmiislerdir. (Sayihgil,
2013:148).

Nellmess’e gore (2006), 1972 senesi kadinlarin feminist sinema pratigi i¢in kilit
tarihtir. Feminist sinemacilar Edinburg Film Festivali’nde sorunlarini dile getirmisler ve
basaril1 olacaklar1 ilk adimlar1 atmislardir. Clara Jonston 1973°te National Film Teatre’de
feminist sinema filmlerinin yayinlanmasini organize etmistir. Verilen bu miicadeleler
feminist bir sinema teorisi ve yapimini saglamistir. Feminist sinema kuramanin ilk odak
noktast cinsellegin gosterilisi ve ataerkil ideolijinin kodlarinin ortaya ¢ikarilmasi
olmustur. Bu kuramin oOnciileri akademik temelleri olan Laure Mulvey ve Claire
Johnston’dir. Her iki feminist kadin da cinsiyet¢i film ve medya arastirmalar {izerine
akademik ¢alismalar gerceklestirmistir.

Laure Mulvey ayrica feminist film pratiginde de rol almis ve feminist film
ornekleri ortaya koymustur. Mulvey’e gore, toplum icin giiclii bir temsil arac1 olan
sinema, ataerkil diizen tarafindan bicimlenen bilin¢disini, gérme bicimlerini ve
bakmadaki hazzin insa edilisini sorgulanabilir kilan bir mecradir. Teknolojideki
ilerlemelerle birlikte artik sinemanin ekonomik iiretiminde de gelismeler yagsanmaktadir.
Artik ana akim endiistri tarafindan desteklenen sinemaya karsi alternatif sinema
iiretiminden bahsedilebilmektedir. Alternatif sinemayla birlikte artik ana akim sinemanin
savunup One ¢ikardigi estetik ve siyasi kaygilarin olmadigi filmler ortaya konulabilir.
Boylece, ana akim filmleri tamamen olumsuzlamak degil ama farkli bir sinema
yapmmindan bahsedebilmek, feminist sinema i¢in 6nemli bir adimdir (Mulvey, 1997).

Feminist Film Teorisi’ne gore ise sinema gercekligi yansitmaz, gergekligin
yeniden iiretimine katkida bulunur. Ataerkil bir diinyada yasadigimiz i¢in sinema da

kadmin ikincil konumunu kendi kodlar1 ve teknikleriyle yeniden iiretmeye devam

3 Jill Nelmes(2006) Sinemada cinsiyet ve cinselligin sunumu http://kaosgl.org/sayfa.php?id=688 (Erigim
tarihi: 17.07.2019)
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etmekte ve kadini erkek bakiginin bir nesnesi olarak konumlandirmaktadir. Feminist Film
Teorisi bir yandan bu kodlar1 agiga ¢ikarmakla ilgilenirken diger yandan da feminist bir
yaklagimla bir film iiretmenin yollarim1 aramaktadir. Bu yaniyla sadece kuramsal degil,
feminist bir politika iretimininde de kullanilmasi1 gerekli goriilmektedir. Feminist bilince
sahip bir sanat¢1, kadinlar cinsellikleriyle sunmamakta ve 6n plana ¢ikarmamaktadir ve
feminist miicadeleyi dikkate alir ve higbir sekilde patriyarkay1 beslemez (Sayiligil,2013-
143).

Burada feminist film kavrami konumuz ag¢isindan 6nemlidir. Smelik’in (2008:Xii)
tanimina gore feminist film “cinsel farklilig1 bir kadinin bakis agis1 ile sunan ve cinsiyetler
arasindaki asimetrik iktidar iligkisine dair elestirel bir farkindalik saglayan filmlerdir.”
Bu tamimdan da anlasildigi gibi bir filmin feminist olup olmamasi yonetmen veya
senaristinin cinsiyetinden ¢ok, konu, bakis agisi ve anlatim teknikleri gibi unsurlar
tarafindan belirlenmektedir Gerek siyasal hem de teorik sebeplerden dolay1 feminizm
baglaminda, bir yonetmenin toplumsal cinsiyete olan yaklagimi onemli bir farklilik
yaratmakta ve bu da teorik acidan hayati 6nem tasimaktadir. Toplumsal cinsiyetle
baglantili yaklagimin temel 6nemi oncelikle, bir yonetmenin kendi cinsel politikasindan
sorumlu tutulmasiyla dogrudan baglantilidir. Bu da bir yonetmenin ¢ekmis oldugu
filmlerde biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet temsillerinden sorumlu tutulmasinin
zorunlu oldugu anlamina gelmektedir. (Smelik, 2008:xiii)

Feminist film kavramindan farkli olan ancak onunla aymi felsefi temellerden
beslenen film elestirisi kavramindan da bahsetmek gerekir. Kabaday1 (2013:90) feminist
film elestirisinin 6zellikle cinsel kimlik, cinsel farklilagsma, 6zne, nesne, aile, kamusal
alan, Ozel alan, bakis, 0zne-izleyici, evlilik, bosanma, yalniz kadin temasi, namus
kavrami, masumiyetin ataerkideki karsiligi, cinsel arzu, ask, yasak ask, sevgi, fedakarlik,
psikanalizden gelen penis kiskanghgi goriisii gibi kavramlar {izerine odaklandigim
belirtmektedir. Feminist film elestirisi, kadinin filmde neden “gergek™ haliyle temsil
edilmedigini, kadmlarin filmlerde goriinmesine ragmen neden erkek sdylemin devam
ettirildigini, bu sdylem igerisinde kadinlarin nasil yer aldiklarin1 ve gercek hayattaki kadin
deneyimlerinin neden filmlerde yer bulamadiginin sebeplerini aragtirmaktadir (Sayihgil,
2013:145). Feminist film calismalar1 baslangigta politik temeller {izerinde ilerlemigse de
daha sonra psikanaliz ve gostergebilimsel yaklasimlardan etkilenmislerdir.

Feminist sinema teorisiyle elestirel literatiiriin hizli bir sekilde gelismeye baglamast,

1970’den itibaren gecen siiregte iiniversitelerde sinemaya iligkin boliimlerin agilmasi ile
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gelisim gostermistir. Sinemaya iliskin feminist temelli elestirel yaklasim, hem teorik hem
de elestirel agidan ortaya koydugu katkilarla sinema sektdriinde Ogretici veriler
sunmaktadir (Ozden, 2000:162-176). Kabadayr’mn (2013) aktardig: sekliyle feminist
kuramcilar, sinemanin toplumsal degisimin yansitildig1 bir aynaya benzetilmesine karsi
cikmaktadirlar. Bu yaklagima gore sinemanin yansiticiligi her zaman sinirhdir, ¢linki
gergekleri ¢arpitarak yansitir. Bu carpitilisin temel nedeni hayata erkek gozleriyle
bakilmasinda yatmaktadir. Bu siire¢ sonucunda meydana gelen yanlis biling sinema
sanatinda kadm karakterlerin tek tiplestiren bir yaklagimla temsil edilmesine yol acarak
onlar1 bir tiir ‘olmayan’a doniistirmektedir. ( Kabaday1, 2013:89-94).

Mulvey feminist film ¢6ziimlemesini su sozlerle anlatmaktadir:

Feminist film c¢oziimleme, bizi ezilmisligimizin koklerine yaklastirir,
problemin eklemlenisini yakinimiza getirir, bizi sonuctaki meydan okuyusuyla
yizlestirir; halen ataerkinin dili iginde sikisip kalmigken, bir dil gibi
yapilanmus (dilin ortaya ¢iktigi hayati anda big¢imlenen) bilingdistyla nasil
miicadele edecegiz? Sifirdan bir alternatif {iretmemizin yolu yok; ama onun
bize sagladign araglarla ataerkiyi inceleyerek buna firsat yaratmaya
baslayabiliriz. Psikanaliz, tek olmamakla birlikte, bu araglarin 6nemli bir
tanesidir. Fallosantrik kuramin ¢ok az ilgilendigi, disi bilingdisina dair 6nemli
konularda hala, biiyiik bir boslukla kopartilmis bulunuyoruz: disi ¢ocugun
cinselligini kazanmasi ve simgeselle iligkisi, cinsel olgunluga erigsmis anne
olmayan kadin, fallusun anlamlandirdiginin disinda annelik, vajina. Ancak, bu
noktada, psikanalitik kuram simdiki haliyle en azindan status quo’yu, iginde
kapatildigimizda atarekil diizeni daha fazla anlamamizi saglar (Mulvey, 1997).

Feminist film elestrisinin temel itirazi, filmlerdeki anlatilarin erkegin etkin(aktif)
kadinin ise edilgen (pasif) olarak betimlenmesidir. Ayna kurami temel alinarak
bakildiginda bu erkek egemen kiiltiire mensup olan izleyicinin bu kiiltiirlin dayattig
erkeklik modelini sinema perdesi yoluyla yeniden yarattigi bir anlati s6z konusudur. Buna
ek olarak ataerkil toplumun kadin ve erkek tanimima ve rollerine iliskin sabit fikirli
onkabulleri de gorsel zevkin olusturuldugu film imgelerinde tekrar tekrar tiretilmektedir.
(Timisi, 2014:157) Bu nedenle feminist elestiride odaklanilmasi gereken kadmn
betimlemesinde kullanilan anlat1 teknikleridir.

Bagka bir deyisle sinemada anlatinin verdigi anlami belirleyen, ydnetmenin
kullandig1 anlati teknikleridir. Kisaca bir filmin feminist elestirisi yapilirken kadinin
gozetlenen bir nesneye doniistiiriiliip doniistiiriilmedigine ve ataerkil ideolojinin yeniden
iiretilip {iretilmedigine bakilmalidir (Ozden, 2000:176).

Feminist Film Teorisi sinemanin gosterdiklerini ve altinda yatan anlamlari
psikanalitik yontem ve gosterge bilimsel yontemle ortaya ¢ikarmayir amaglamaktadir.

Sinemanin bu giicliniin farkinda olan bir yonetmen tiim ataerkil kodlar1 filminde
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kullanarak yeniden bir gerceklik insa edip insan bilincini sekillendirebilecegi gibi bunun
tam tersi bir yonteme de basvurabilir. Boylece feminist bir film iretimi de
gerceklestirebilir.

Bu cergevede feminist yaklasgimin en onemli etkisi, “temsil zeminini baska bir
anlamlama diizeyine kaydirmasidir”. Feminist filmlerde de ilgi ¢ekici olan deneyim
sahibi olamayan bir anlam iletemeyen kisaca bir 6zne goriiniimii sergileyemeyen bir disi
beden temsilinin, anlam {ireticisi konumundaki bir disil bedene aktarilabilmesidir.
(Smelik, 2008:101)

Feminist film elestirisi temel olarak filmlerde erkek ve kadinin temsil edilme
sekillerine itiraz etmektedir. Bu ¢ercevede en fazla vurgulanan erkegin etkin (aktif),
kadinin ise edilgen( pasif) bir sekilde anlatilmasidir. Bu baglamda ““ayna evresi” kavrami
erkek egemen kiiltiirii benimsedigi varsayilan izleyicinin gdziinde toplumsal cinsiyete
iliskin kalip yargilarin sinema tarafindan yeniden iiretildigi goriisii genel olarak
savunulmaktadir. Feminist elestiri, filmlerde kadinlarin ne sekilde betimlendigine ve bu

dogrultuda kullamlan anlat1 tekniklerine odaklanmaktadir.
2.5. Feminist Film Kurami Coziimleme Y ontemleri

Sinema filmlerine dair gergeklestirilen elestiri ve ¢dziimleme faaliyetleri 6nemli bir
takim sosyolojik ve kiiltiirel fonksiyonlara sahiptir. Sinema eserleriyle ilgili yapilan
cOoziimlemeler, alanda ¢alisan sanatgilarla eserlerin tiiketicisi konumundaki olan
izleyiciler agisindan bir tiir klavuz niteligine sahiptir. Diger kiiltiirel tirtinlerde oldugu
lizere sinema eserlerini salt eglenceye yonelik araglar olarak diistinmemek gerekir.
Sinema filmlerinin yaratilma siireclerine sosyal, psikolojik ve felsefi ¢esitli unsurlar etkili
olmaktadir. Benzer bir bicimde, film seyretme asamasinde izeyicilerin filme dair olan
algilarina etki eden bireylerin kendi kisisel arka planlar1 da devreye girmektedir. Sinema
eserlerine yonelik gerceklestirilen analitik ¢calismalar calisma konusunu edindikleri sanat
eserlerinin bu ¢ift yonlii etkilesimini ortaya koymasi nedeniyle 6nemlidir (Cagrici,
2014:71).

Film elestirisi gorsel bir diizlemde yer alan sinema eserlerinin yazi yoluyla kiiltiirel
hafizalarda yer etmesi i¢in gerekli olan ortami saglamaktadir. Bu sekilde goriintii, renk,
sekil, derinlik ve ses yoluyla kiiltiir ve sanat mirasinin unsurlarint olusturan sinema
filmleri elestiri faaliyetleri sayesinde yazili bir forma doniiserek kiiltiirel mirasin

aktarilmasini saglamaktadir (Aktaran Cagrici, 2014:73).
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Baglarda Avrupa’daki film ¢6ziimlemeleri Marksizm ve feminizmin birlikte ele
alinmasindan yola ¢ikilmis olsa da Camera Obscura dergisinin yaymlanmasiyla beraber
post-yapisalc1 bakis acis1t Avrupa ve Amerika’daki sinema ¢aligmalarinda kullanilir hale
gelmistir. Avrupa'daki film elestirilerinin temelinde Marksizm ve feminizm birligi s6z
konusu olmustur. Feminist elestirmenler, gostergebilimi cinsel ayrimlarin temsillerini
acikliga kavusturmak i¢in psikanalizi ise anlam tiretmek i¢in kullanilan olgular olan arzu
ve Oznelligi ortaya ¢ikarmak i¢in benimsemislerdir. (Smelik, 2008:65).

Feminist film teorisyenleri psikanalitik ve gostergebilim metodundan siklikla
yararlanmaktadir. Ozellikle 1980°1i yillardan itibaren literatiire hakim olan yaklasimin bu
sekilde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla ¢alismanin bundan sonraki
boliimiinde psikanlitik yontem ve gostergebilim yontemi anlatilacak, daha sonra da bu
yontemin feminist film elestirileri agisindan hangi yonleriyle kullanish olduguna

deginilecektir.
2.5.1. Psikanalitik Yontem

Psikanaliz, ruhsal hastaliklarin  bilingdisinin ~ arastirilmast  ve  kisiligin
dinamiklerinin anlagilmasi1 yoluyla iyilestirilmesi yontemdir. Sinema incelemelerinde ise
psikanaliz filmlerde betimlenen ‘“kadin ve erkek konumlandirmalarini, arzulari,
ihtiyaclari, ataerkil bilingdis1 yapilanmalar agiklamak™ i¢in kullanilan bir aragtir. Bundan
bagka izleyici ile film arasinda kurulan iligski de psikanalitik yontemle ele alinabilir.
Izleyicinin filmle ne sekilde bir etkilesim kurdugu, filmin anlamlarim nasil yarattig1 ve
izleyicinin yaratmig oldugu anlamin niteliginin ¢oziimlenmesinde de psikanalitik
yonteme bagvurulmaktadir. ( Kabadayi, 2013:75)

1960'lardan itibaren sinema sanatinin bir tiir tepki araci olmaktan ziyade, mevcut
sosyal kosullar "lizerine bir tiir diigiinme" halini almasiyla, psikanalitik yaklasim, sinema
incelemelerinde temel ¢ikis noktasimi teskil etmistir. Psikanalitik yOntemin sanat
eserlerinin yorumlamada etkin bir iglev gordiigii gergegini farkeden sanatgilar kimi
psikanalitik 6gelere bilingli bir sekilde kendi sinema yapitlarim olusturmada bagvurmaya
baslamiglardir.

Bu donemde sinema, somut bir sanat faaliyeti olmanin da Gtesinde, sosyal
bilimlerin de bir alt kolu haline gelmis; Freud'dan ilhamla diis yorumlamas1 yaklagiminin
da etkisiyle, diig-film benzetmesi yoluyla yapisal dil bilimiyle de yakin etkilesim halinde
olmustur. Sinemanin psikanalitik yaklasimla incelenmesi ise iki ana doneme ayrilabilir.

Bunlardan ilki analiz metotlarinin 1960'larda baglayarak 70'lerin ortalarina kadar siiren
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saf Freudiyen psikanalitik yaklasimin etkisinde olmasidir. Bu dénemde Freud'a ait olan
Odip tipi esas alinmistir. Freud’a goére birey ihtiya¢ ve arzularla doludur. Burada bahsi
gecen arzu ve ihtiyaclar ise ¢ogunlukla cinsel niteliktedirler. Toplum bu tiir arzu ve
ihtiyaclar1 kotii olarak degerlendirerek bireyi baski altina almasi halinde ise birey bu
giidiilerinden dolay1 kendisini suglu hissedecektir. Birey hissettigi bu sugluluk duygusu
nedeniyle kimi diisiincelerini bilingdisina itmektedir.

Bu yaklagima gore yapilan ¢oziimlemelerde filmin metni, filme ait tiim anlat1 ve
kahramana ait olarak gosterilen istekler Baba'nin aranmasi hikayesi olarak ele alinmigtir.
Yine sinema metni ise gosterilen (Signified) oldugu varsayimina dayanilarak
incelenmektedir. 70'lerin ortasindan itibaren etkili olan yeni psikanalitik yaklagim ise
temel cikis noktasin1 Lacan tarafindan olusturulan "ayna donemi" kavrami iizerinden
belirlemektedir. (Tiirkoglu, 2014:144)

Bu siirecte Lacan’in psikanalitik teoriye getirdigi yeni yorum film ¢oéziimlemeleri
acisindan yeni olanaklarin kapisimt aralamistir. Lacan psikanalitik yaklagiminda
Freudiyen ifadeleri Ferud’un aksine sanat¢inin durusundan ve karakterinden yola ¢ikarak
degil, ortaya konan eserin metninden yola ¢ikarak sembolik dil {izerinden yola ¢ikan bir
siireci elestiri noktas1 haline getirmesidir (Ozden, 2000:153).

Genel olarak Lacan’in psikanaliz teorisinin temel unsurlar kisaca asagidaki gibi alt
bagliklar altinda ele alinabilir. (Tuzgdl, 2008:48 -51)

Imgesel-Ayna Evresi: Lacan’in psikanaliz disiplinine yapmis oldugu en 6nemli
katkilar arasinda 1936 tarihli “Le stade du miroir” (Ayna Evresi) baglikli sunumudur.
(Tuzgol, 2008:45) Lacan’in tanimladigi “Ayna Evresi” kavrami Freud tarafindan
tanimlanan “Birincil Narsizim” kavramina denk gelmektedir. S6z konusu bu evre
cocugun dogumundan sonraki 6 aya ile 18. ay arasindaki siiregte meydana gelmektedir.
Bu dénem gelisimsel agidan bir 6znenin kendi imgesine karsi duydugu ask duygusuyla
tanimlanmaktadir. Ayna evresi sirasinda 6zne, bir yandan imgeye bagli olarak bir benlik
olusturmaya baglarken diger yandan dil edinimiyle baslayacak olan simgesel evreye de
hazirlanmaktadir.(Tuzgdl, 2008:46) Ayna evresi temel olarak “gocugun annesi ile
0zdeslestigi, annesi i¢in her sey olmak arzusu”nu tasidigi ve bu sekilde kendi bedenine
ait 6zgiin bir imge kazandig1 bir donemdir. Dolayisiyla ayna evresinde ¢ocuk bir yandan
annesiyle biitiinlesme arzusuyla giidiilenirken, diger yandan da beden imgesini diger
insanlarin bedensel biitliinligii ile 6zdeslesme yoluyla kazanilmasi siirecindedir. (Tura,

2004:185; Tiiziinoglu, 2004:339)
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Simgesel: Lacan’ci agidan “ikincil” ya da “simgesel iliski” ¢cocugun igine dogdugu
ailenin ve bu ailenin mensup oldugu kiiltiirel ve dilsel ¢evrenin dilini ve kiiltiirel kodlarini
ogrenmesidir. Bu noktada belirleyici unsur dildir. Bu sekilde ¢ocuk kiiltiirel, simgesel
diizene girmis sayilir ve aslinda bu Freud’1in tanimladig1 Oidipal evreye denk gelmektedir.
Ozne dil edinimiyle birlikte ailenin Oidipal diizeni yansitan sdylemini de kendi benliginin
bir pargasi haline getirmeye baglar. Bu sekilde “kiiltiirel simge sistemi’ne giren 6zne
toplumsallasma agidan da ilk adimlarini atmaktadir. (Tura, 2004:182)

Gerg¢ek: Lacan’in psikanaliz teorisinde bir diger temel unsur “gercek’tir. Burada
dikkat edilmesi gereken, Lacan’ci teori g¢er¢evesinde “gergek”in Kkisilerin gevresini
olusturan dis diinya ile es anlamli olmamasidir. Bu anlamda gercek dilin de disinda kalan
ve her tiirlii sembollestirmeye karsi koyan bir unsurdur. Lacan’in tarifine gore gercek
imkansizdir ve simgesel diizene dahil edilemez. Ote yandan simgesel ve imgesel diizeni
cevreleyen gergek her iki diizenin de smirlarim zorlayarak bunlarda gedikler agmaktadir.
(Tuzgol, 2008:47)

Arzu: Lacan’a gore ‘“arzu”  “gereksinim” farkli kavramlardir. Buna gore
“gereksinim” bedenin yeme icme ve dinlenme gibi en temel fizyolojik ihtiyaglarini
anlatmak icin kullanilmalidir. Bu haliyle gereksinim doyurulmasi miimkiin olan bir
durumdur. Buna karsin arzu insanin temel bedensel ihtiyaglarini asan ve siirekli bir
sekilde kendisini Uirettigi igin bir tiirlii tatmin edilemeyen bir olgudur. (Tuzgol, 2008:48)

Psikanalitik film teorisi, sinemayla ideoloji arasindaki etkilesimi merkez
almaktadir. Siyaset felsefesi agisindan bu yaklasimin temelleri, Althusser tarafindan
atilmistir. Bu cercevede sinema eserlerinin ¢ekildigi kamera kendi cevresiyle baglantisi
olmayan bir nesne degildir ve bir ¢esit “ideolojik aygit” islevini gérmektedir. Psikanalitik
teoriye dayanan film elestirisi, yonetmenin kisisel ve sosyal yasantisiyla biling dis1 ya da
biling alt1 diinyasin1 anlamaya calisir. Bu sekilde bu yontem, filmlerin goriinen kisminin
da otesindeki gizli anlamlar1 bulma iddiasindadir. Bu yaklasim baglaminda yonetmenin
zihin ve ruh diinyas yaninda filminde kullandig1 icerik unsurlar1 da de psikanalize yonelik
olan veriler seklinde ele alinmaktadir (Cagrici, 2014:31).

Mulvey’in yorumuyla “Feminist film elestirisinin psikanaliz teorisiyle ittifaka,
oncelikle kadin goriintiilerine yiiklenen bilingalti anlamlarin ¢oziilmesine yonelik
elestirel bir sifre ¢dzme teorisinin olusturulmasina yardim etmistir.” Bu baglamda

feminist teori g¢ercevesinde film elestirisi yapan kisiler dedektiflere benzetilirken,
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psikanalitik metot da sifrenin ¢oziilmesi i¢in dedektifin kullandig1 bir tiir anahtara
benzetilmektedir. ( Mulvey, [1992] 2000:18)

Sinemada psikanalitik yontem elestiri yontemi olarak kullanilabilmektedir.
Psikanalitik film elestirisinin dayandig1 temel argiimanlardan biri de izleyicilerin aktif bir

3

0zne olarak degil de sinema eserleri yoluyla olusturulan “yapay bir insa” seklinde
tanimlanmasidir. Bu da arastirmacilar filmlerin psikanalitik incelenmesinde, izleyici ve
perdeyle olan etkilesimin incelenmesinde, sinema olgusunun ideolojik bir aygit olarak
algilanmasina yoneltmektedir (Cagrici, 2014:31).

Sinemada psikanalitik yaklagimlarin kullanilmasinin nedeni, Sinema eserlerinin
karanlik sinema salonlarinda biiyiik ekran ve cesitli gelismis ses sistemleriyle beslenen
efektlerle birlikte izlenmesidir. Sinema salonlarinin olusturdugu ortam neredeyse
kisilerin uykuya dalarak diis gordiigii ortamlara benzemektedir. Bu ortamda ydnetmenin
kendisinin veya toplumun bilin¢gdisina ait gorsel ve isitsel unsurlari imgeler halinde
beyazperdeye yansitma etkinliginden s6z edilebilir. Sinema filmlerinin diis metaforuyla
iligkilendirilmesi hemen hemen sinema tarihinin kendisi kadar eskidir. Karanlik sinema
salonu ortamlarinda edilgen bir sekilde filmle karsilagan sinema izleyicisinin herhangi bir
hareket ve tepki vermeksizin gergek yasamin disina ¢ikarak kendisini izledigi filme
kaptirmas1 hali, diis gormekte olan bir kiginin haline benzemektedir. (Tiirkoglu,
2014:151) Ote yandan bir filmin diislerden farki; riiyalarda kisinin bilingli bir halde
olmamasina ragmen, yonetmenin filmi yaratirken sistemli ve bilingli bir planlama ve
sanatsal faaliyet iginde olmasidir. (Bakir, 2013:132) Belki de sinema eserlerini biiyiileyici
kilan da budur. Bu sekilde yonetmen deyim yerindeyse izleyicinin 6nceden tasarlanmis
bir diis gérmesini saglar.

Sinema izleyicisi ile diis goren kisi arasindaki bu benzerligin yaninda, bizzat sinema
filmlerinin de bir diis gibi kurgulandigini sdylemek miimkiindiir. Lacan’a ait olan
“bilingdis dil gibi yapilanmistir” varsayimindan yola ¢ikilarak bilingdisinin bir dil gibi
kendine 6zgii bir anlatim sistemi oldugu ileri siiriilebilir. Buna bagli olarak psikanaliz
metoduyla riiya ¢oziimlemesinin arastirdigi temel unsur riilyanin anlattigi hikayeden
ziyade, rilyada gecen olaylarin anlatiliginin sekli ve bigimidir. Ayni yaklasimin sinema
analizlerinde uygulanmasi da benzer bir sonu¢ doguracaktir. Riiya ¢éziimlerinde oldugu
gibi film analizinde de gozlemcinin odaklanacagi husus filmin anlattigi hikayenin

esasindan ¢ok filmin bi¢im ve stiline yonelik olacaktir. Buna ek olarak benzer dykiilerin
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farkli yontemlerle anlatilmis olmasi aslinda farkli anlamlandirma pratiklerini de devreye
sokacak; dolayisiyla bi¢im aslinda esasi da belirleyecektir (Bakir, 2013).

Sinemayi dislerle es tutan benzetmelere gore sinema filmleri ayni diislerde oldugu
gibi bir tlir zamansal sapmaya yol agmaktadir. Bunun sonucunda da izleyici siirece etkide
bulunamayip etrafini saran edilgenlikle oniindeki goriintiileri izlemektedir. Bu noktada
Metz, buradaki zamansal gerilemenin kaynag1 hakkinda farkli goriisler ileri siirmektedir.
Metz'e gore, diis ve film arasindaki ortak noktalardan bir tanesi ikisinin de kurgusal
olmasidir. Dolayisiyla sinema filmi de aym diislerde oldugu gibi bir fantazidir. Bir filmde
diise benzeyen tiim unsur ve ozellikler, sinema eserinin yaratilmasi siirecine imgelerin
kurgusal olarak diizenlenmektedir. Bir filmin diisle eslestiren ozellikler "ikincil islem
siirecinin" i¢inde yer almaktadir. Bundan baska gerek sinema gerekse diisler Freud'un
terminolojisinde yer alan fantazya kavramina denk gelmektedir. (“Metz 1990:120-137”
Aktaran: Tiirkoglu, 2014:152) Ikinci islem siireci, zevk ilkesinden ziyade gerceklik
ilkesinin 6dillendirildigi bir asamadir.

Metz film ve diis olgularmin ortak 6zelligi olan fantazya unsuru ic¢in "glindiiz
diisleri" kavramindan faydalanmaktadir. Giindiiz diislerinde derin diislerin aksine diis
goren kisin diis gordiigiiniin farkindadir. Bu da kisinin bilincini kaybetmeksizin sinema
salonunda oldugunu bilmesiyle esdeger bir durumdur. Dolayisiyla Metz'in yaklagimina
gore film ile diis arasindaki temel farklardan en onemlisi kisinin bilgi ve algilamasi
arasindaki farkliliklardir. Diis goren kisi kendisini bilincini yitirmekte ve diis gordiigiinii
anlamamaktadir. Ancak diis gordiigiinii anlayan 6zne diisten uyanmaktadir. Buna karsim
film seyreden kisi film izlemekte oldugunun basindan sonuna kadar farkindadir. Bundan
bagka film izleyen kisi bilinci agik oldugu i¢in aktif bir fantazya algilama faaliyeti
icindedir. Buna karsin diis goren kisi gerceklikten tamamen bagim kopararak
haliisinasyon gormektedir. (“Metz 1990:101-119” Aktaran Tiirkoglu, 2014:153)

Diis gérmekte olan kisi, gérmiis oldugu seyin diis olduguna dair kendisine hatirlatan
herhangi bir seyle karsilasmasi halinde uyanacaktir. Bu metafora uygun bir sekilde film
izleyicisinin de gerekli siireden once uyanmasini engellemek amaciyla film izleycisinde
rahatsizlik  uyandirabilecek  sivri  unsurlarin  ayiklanmasi, tOrpiilenmesi  ve
siradanlastirilmast s6z konusudur. Bu sekilde sinema filmine ait goriintiilerde siradan
unsurlar izleyicilerin normalde yasamlarinin bir pargasi olan gercekliklere uygun bir
sekilde betimlenmektedir.  Sinema filmlerinin bu yapisi Freud’un diis olgusuna olan

yaklasimiyla da paralellik gostermektedir. Gergekten de Freud’a  gore diislerin
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yorumlanmasi s6z konusu oldugunda, diislerin en temel igeriklerini burada bahsi gecen
siradan unsurlar teskil etmektedir. Bu baglamda, giin boyu yasanan siradan deneyimler,
herhangi bir éneme sahip olmadigindan- ve bu nedenle- sansiir edilmeyi gerektirecek
kadar tehlike yaratmadigindan aynen alinmaktadir. Bu da sinema filminde kurgusallik
olgusuna karsilik gelmektedir (Tiirkoglu, 2014:153).

Bu baglamda gostergebilim agisindan diisiiniildiigiinde filmin dizimsel
yapilanmasi, imgelerin dizilmesi ve kimi ¢agrisimlarin ortak bir alanda birlestirilmesi
sayesinde bir biitiinliikk halinde seyircinin bilingdis1 alanina girilir. Dolayisiyla burada
seyirci filme dair siiregleri bizzat yaratabilmektedir. Psikanlitik yaklagim tam da bu
diistinceyi esas almaktadir. Kisaca bu metoda gore, bir sinema eseri yonetmenin biling
disin aktarmasi yaninda izleyicilerin ortaklasa kurdugu bilingdisi siiregleri ¢ergevesinde
de ele alinmalidir.

Bu baglamda, bir diger kilit unsurun “arzu” oldugunu belirtmek gerekir. Yukarida
Lacan’c1 anlayista arzunun tanimi yapilmisti. Bu baglamda belirleyici olan arzunun higbir
zaman tatmin edilemeyen istekleri anlatmak i¢in kullanilmasidir. Birey ya da 6znenin
arzusu kiiltiirel ve/veya toplumsal kosullar tarafindan bicimlendirilmekte, baskilanmakta,
bastirilmakta ya da hedefinden saptirilarak farkli yonlere kanalize edilmektedir. Arzu her
zaman biling dis1 bir olgudur ve cinsellikten beslenmektedir. Arzunun asil anlami 6znenin
biitiinliigiine ve tam olmaya yonelik olan diirtlisiiyle dogrudan iliskilidir. Ayn sekilde
arzunun daimi varlig1 ise 6znenin ayna evresinden ¢ikarak simgelenir.

Ayni gergevede sinemanmin 6nemli bir yapitasini teskil eden “ayna” metaforunu da
unutmamak gerekir (Ozden, 2004:159). Lacan'dan ilham alan sinema c¢dziimleme
caligmalari, “ayna donemi” kavramini sinema perdesiyle 6zdeslestirmektedirler. Aslinda
“ayna” metaforu kokleri Platon'a kadar uzanan diis, gerceklik, ikilik, gergek olan ile onun
yansimasi arasindaki illigki gibi olgularla bir arada diisiiniilmelidir. Lacan'in ileri stirdigt
sekliyle bir cocugun dogumunu takip eden 6-18 aylik siirede ilk baslarda aynadaki kendi
goriintiisiinii bagka bir ¢ocuk olarak diisiiniirken, gelisme sonucunda aynadaki imgenin
kendisi oldugunun farkina varmasidir. Bu silire¢ cocugun ilk defa bir birey olarak
"kendiligini" (Selfhood) farkettigi bir donemdir. Burada ayna unsurunun temel 6nemi,
cocugun kendi iradesinin ve bu iradenin sahip oldugu giiciin farkina varmasinda
yatmaktadir. Bu olay kiginin kimlik edinmesi ve tanimlanmasinin ilk agamasi olarak
(primary identification) saptanmaktadir. Ote yandan buradaki temel problem; ¢ocugun

aynada gordiigli ve kendisi oldugunu diisiindiigii aynadaki goriintiiniin ¢ocugun bizzat
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kendisi degil sadece bir imgesi olmasidir. Lacan bu sorunu ¢ikis noktasi almis ve ¢ocugun
"Kendi ile Oteki arasindaki ayrim1" fark edememesi iizerine ¢aligmistir (Tiirkoglu, 2014:
145).

Lacan'ct yaklagima gore ayna donemi imgesel diizenin( imaginary order) bir
pargasidir. Bu asamanin akabinde ise ¢ocuk Odipal doneme yani dil ve Babanin diizenine
adim atacaktir ki bu da Simgesel diizendir. (Symbolic order) Cocugun bu asamaya
geemesiyle dil 6grenmesi basta olmak iizere i¢ine dogdugu kiiltiirel unsurlart biinyesine
katacaktir. Dil ve kiiltiir diinyasina adim atmis olan ¢ocuk ise anne ve babasindan ayri;
"Imgesel" ile "Gergek" arasindaki ayrmmi fark edebilen bir bir 6zneye doniismiistiir
(Ttrkoglu, 2014: 146).

Sinema perdesinin ayna metaforuyla 6zdeslestirilmesinden 6nce de konuyla ilgili
s6z soyleyen diisiiniirler cesitli metaforlara bagvurmuslardir. Ornegin Bazin, sinema
perdesi icin "pencere" metaforuna bagvurmaktadir. Yazar bu kavramsallastirmayi ise
"resim ¢ergevesi" metaforuyla yaptigi bir karsitlama ile gerceklestirmektedir. Buna gore,
bir resim cercevesi sadece ¢ergeveledigi alan i¢inde bulunan sabit bir imgeyi izleyiciye
sunar. Buna karsin pencere s6z konusu oldugunda ise, pencerenin 6te yanina bakildiginda
bir devinim s6z konusudur. Ancak pencere bu devinimin sadece ¢er¢eveden goriilebildigi
kadarinin goriinmesine izin verir. Bununla birlikte pencereden goriilebilenin disinda da
baskaca devinimlerin bulundugu diisiincesi her zaman mevcuttur. Sadece perde-
pencerenin sinirlar arka plandaki daha zengin bir diinyanin i¢erigini "maskelemektedir.”
(“Bazin 1967: 105'den aktaran Altman 1985: 5217’dan aktaran Tiirkoglu 2014:146).

Sinema ekranina dair gelistirilen gerek pencere gerekse cerceve metaforuna dair
getirilebilecek ortak bir elestiri her ikisinin de bir imgenin varligina odaklanmasi, ancak
bu imgenin yaratilis siirecine etki eden araglarla imgenin tiiketici olan izleyiciyi gbzardi
etmesidir (Tirkoglu, 2014:148).

Lacan'a ait ayna metaforunun sinema ekranina uyarlanmasi Jean-Louis Baudry
tarafindan Onerilmistir. Baudry bu noktada sinema ekranini imgesel ile gercek olan
arasindaki ayrimi belirsizlestiren ve bireylerin anlam diinyalarinin olugturulmasinda bir
tiir gegis stireci olarak gérmistiir (Tiirkoglu, 2014:148).

Metz, Baudry'nin onerdigi ayna metaforunu gelistirmistir. Metz' gore film
analizinde sesle ilgili unsurlarin gézardi edilmesi gerekir. Yazara gore bir filmin sundugu
gorlintii, sesinden bagimsiz olarak bir imge yaratmakta bu da seyircilerin izledikleri filmi

anlamlandirmak suretiyle filmle 6zdesim kurmasini saglamaktadir. Buradaki 6zdeslesme
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hali de-ayna donemindeki ¢ocuk kavramsallastirmasinda oldugu gibi-imgesel bir iligskinin
kurulmasina benzemektedir. Ote yandan yetiskin bir sinema izleyicisinin Lacan'c1 agidan
0zne olma haline ¢oktan ulagsmis oldugu hatirlandiginda; sinema perdesiyle karsilasan
bireyin gerek kendisi gerekse "Oteki" olarak algiladig1 sinemasal imgeyle arasinda
birincil 6zdeslesme yaninda ikincil ve simgesel bir iliski de kurmaktadir (Metz 1990: 42-
57; Tirkoglu 2014: 148).

Bu baslik altindaki agiklamalar1 kisaca 6zetlemek gerekirse; film elestirilerinde
psikanalitik yaklagim yonetmenlerin ¢ekmis oldugu filmlerde olusturdugu anlamlar
yoluyla yonetmenin kendisiyle beraber i¢inden ¢iktig1 toplumun bilingdis1 kaygi, korku
ve egilimlerini agiklamay1 hedeflemektedir. Hi¢ kuskusuz bu yaklasim feminist elestiri
calismalarinda da temel bir arag¢ roliindedir. Film elestirisine feminizm perspektifinden
bakan kuramcilar, Lacan tarafindan dil toplum arasinda kurulmus olan iligkiye
odaklanmaktadirlar. Bundan baska psikanalitik feminist yaklagim toplumsal cinsiyete
dair genel kabulleri toplumun biling disinin dehlizlerinde aramaktadirlar. Burada
cinsiyete dair rol paylagimlar ve dil yine temel arastirma konular1 arasindadir. Gerek
toplumsal cinsiyet gerekse cinsellige iliskin her tiirlii toplumsal baskinin beden ve biling
distyla iligskisinin kuruldugu bir kiiltiirel ve ideolojik Oriintii, bu calismalarda siirekli

karsimiza ¢ikmaktadir.
2.5.3. Kuramsal Cerceveye Dair Bir Sentez Denemesi

Sinema filmlerinin analizinde psikanalitik yontem ve gostergebilim yontemi merkezi bir
konumu iggal etmektedir. Bu iki disiplinin igbirliginden olusan film inceleme metodu,
gozlemcilerin ilgisinin sinema eserinin yaraticisindan film metnine ve seyirciye
kaymasina yol agmustir.

Gostergebilim ve psikanilitik analiz metotlari; karsilikli olarak etkilesim halinde
olan, birbirlerini kapsayan ve besleyen metotlardir. Psikanalitik metodun merkezinde yer
alan 6zdeslesme, narsistik haz, sinema perdesi ve ayna gibi unsurlar gostergebilimsel
metodun da temel aldig1 dayanak noktalaridir. Daha dogrusu bu unsurlarin sinemada
anlamlandirilabilmesi i¢in, sinemasal kodlarin psikanlitik analiz metodu yoluyla islev
gormesinin saglanmasi ve bu kod veya gostergelerin bir sinema eserinin dizimsel ve
dizisel sistemi i¢indeki konumlanis bi¢iminin belirlenmesi gerekmektedir. Daha kisa bir
ifadeyle burada bahsi gegen psikanalize iliskin unsurlarin, sinema dilinin yorumlanmas1
suretiyle ne sOylemek istediginin saptanmasi i¢in gostergebilim metodu temel arag olarak

kullanilmaktadir. Gergekten de filmler de ayni diinya dllerinde oldugu gibi 6zgiin anlatim
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sistemine sahiptirler. Sinema eserinin igeriginde bulunan tiim unsurlar bir tiir sembol rolii
oynarlar. Bu dilin anlasilabilmesi ve akabinde de gostergebilime basvurulmasi sayesinde
inceleme konusu filmler, feminizm, sosyoloji ve psikanaliz gbi sosyal ve insani bilimlerin
diger tiim dal ve yaklagimlarina dayali olarak analiz edilebilecektir (Cagric1 2014:41).

Ote yandan Smelik’e gore sinema eserlerinin sdylem, retorik ve imgelerin
gostergebilim cergevesinde incelenmesiyle; arzu, hayal ve fantezi diinyalarimin
psikanilitk terimler c¢ercevesinde incelenmesinin bir tiir eklektik bir yiizeyselllik
tehlikesini biinyesinde barindirdigini da sdylemek miimkiindiir. Bu yiizeyselligi agmadaki
temel yardimci ise filmsel anlatiyla ilgili olarak bir tiir biligsel bir modelin
kurulabilmesidir. Bu modelin 6ziinde ise “filmin yonetmen, film metni ile seyirci
arasindaki iliskiyi yapilandirma bi¢imi, yonetmenin toplumsal cinsiyeti ile temsil -daha
dogrusu, disil 6znelligin temsili- arasindaki anlamli iliski” yer almaktadir (Smelik,
2008:60).

Smelik’in ¢cagdas feminist film teorileriyle ilgili dikkat ¢ektigi bir husus geleneksel
feminist literatiire hakim olan gostergebilim ve psikanalitik yontemlerinin bir meydan
okumayla kars1 karsiya oldugudur. Bu baglamda internet ve elektronik medyamn iletisim
diinyasinda yarattig1 koklii yapisal degisim bu meydan okumanm ilk ayagidir. ikinci
olarak daha ¢ok tek ya da belirli bir meseleye odaklanmis olan etnografik aragtirmalar,
siyah ¢alismalari, gey ve lezbiyen ¢alismalari ve kiiltiirel incelemeler gibi yaklagimlar da
gostergebilim ve psikanalitik metodun feminist sinema incelemelerindeki tekelci
konumunu zorlamaktadir. Bu gelismelere ragmen psikanalitik yontem hala geleneksel
istiinliigiinii korumaktadir. Ancak bu yontemin yeni gelisen farkli disiplinlerdeki
calismalarla, iletisim araglarinin yapisindaki doniigiime karsi yamtsiz kalmasi ise feminist
film incelemelerinde teorik agidan 6nemli bir boslugun olusmasina neden olmaktadir. Bu
boslugun giderilmesi i¢in gerekli olan ise ana akim feminist filmlerin dikkate alinmasidir
(Smelik, 2008:104).

Dolayisiyla feminist film teorisini gostergebilim ve psikanalitigin statik
yaklagimindan kurtarabilmek i¢in, teoriyle pratik arasindaki iliskinin stirekli olarak test
edilmesi gerekmektedir. Bir yandan gostergebilim-psikanalitik metodu, diger
disiplinlerden gelen bilgi ve yaklagimlarla beslenmeli; diger yandan feminist film
pratigindeki tiim gelismeler de siirekli olarak gozlenmelidir. Nihayetinde, feminist
sinemacilar daha filmlerin yapilma siirecinde kadinlara yonelik siddeti, kadinlarin bu

siddete direnigini ve disil 6znellikteki degisimleri elestirel bir yolla sergileme egiliminde

30



olacaklardir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken de feminist yonetmenlerin bu koklii
kadin diismanhigi gelenegiyle miicadele etme siiregleridir (Smelik, 2008:104).

Bu biitiinliik ¢cer¢evesinde, feminist film incelemesinin ¢ergevesini olusturacak olan
temel sorular belirlenebilecektir. Burada ilk sorulmasi gereken feminist yonetmenlerin
“hangi anlatisal ve sinemasal araclar sayesinde filmlerinde  siddet ezberlerini
bozduklaridir” Bundan baska siddet olgusunun ¢ok fazla gozlendigi sinema ortaminda
cinsel siddet temsillerini degistirerek nasil disil bir 6znellik kurduklar1 da feminist
yonetmenlerin eserlerine dair sorulmasi gereken bir baska sorudur. Ugiincii 