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OZET
TURK SINEMASINDA BABA TEMSILI

Ozlem OZGUR
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ocak 2017
Danisman: Dog. Dr. N. Aysun AKINCI YUKSEL

Bu aragtirmada, erkekligin énemli bir doniim noktasi ve erkeklik performanslarinin
tamamlandiginin bir kanit1 olarak varsayilan babalik kurumunun Tiirk sinemasindaki temsil
sifreleri ¢oztimlenmistir. Tiirk sinemasinda babalig1 yeniden iireten temel unsurlarin neler
oldugu noktasindan hareketle, 6rneklem igerisine dahil edilen filmlerde babaligin temsil
edilis bicimlerinin nasil gerceklestigi, babaliga dair temsil kodlarmin nasil islerlik
gosterdiginin arastirilmast bu ¢alismanin problemini olusturmaktadir. Ayrica, Tiirk
toplumunun kiiltiirel yapisindaki baba figiirii ile Tiirk sinemasinda babaliga dair sunulan
temsiller arasinda nasil bir iligkinin var oldugu sorusuna yanit aranmastir.

Calismada, Delphi Teknigi kullanilarak gelistirilmis olan veri toplama aracindaki
parametrelerin her birinin 6rneklem icerisine dahil edilen filmlere yoneltilmistir. Elde edilen
veriler NVIVO 11 Plus nitel arastirma programi yardim ile kodlar, kategoriler ve temalar
halinde diizenlenerek bulgulanmis ve yorumlanmistir. S6z konusu bulgularmm Tiirk
sinemasinda babaligin temsil edilis bicimleri konusunda literatiire katki getirmesi
beklenmektedir. Ayrica sinemadaki temsillerin ¢oziimlenmesinde yeni bir yontem dnermesi

acisindan faydali olacagi umulmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Sinemasi, Babalik, Temsil, Delphi Teknigi, Sinemada Nitel

Coziimleme.
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ABSTRACT
REPRESENTATION OF FATHER IN TURKISH CINEMA

Ozlem OZGUR
Cinema and Television Department
Anadolu University Graduate School of Social Sciences, January 2017
Advisor: Assoc.Dr. N. Aysun AKINCI YUKSEL

In this study, the representation codes of the concept of fatherhood which is supposed
to be a milestone of manhood and an indicator of the establishment of manhood for every
man, that exist within Turkish cinema have been analyzed. With reference to what the basic
elements that reproduce the fatherhood in Turkish cinema are, the main cause of this study
is to explore how the types of the representation of fatherhood occur within the sample
movies. This study, moreover, seeks for an answer about what kind of a relationship exists
between the father figure within the cultural structure of Turkish society and the
representations of fatherhood that are presented in Turkish cinema.

In this study, every parameter on the data collection tool which has been developed by
using Delphi Method has been orientated to the sample movies. The collected data which
have been organized as codes, categories and themes by means of the qualitative analysis
software, NVIVO 11 Plus, have been found and interpreted. It is anticipated that the said
findings would make contribution to the literature about the representation types of
fatherhood within Turkish cinema. It is also expected that this would be useful for offering a

new method for analyzing the representations in cinema.

Key words: Turkish Cinema, Fatherhood, Representation, Delphi Method, Qualitative

Analysis in Cinema
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1. GIRIS

Bu bolimde arastirmanin  problemine, amacina, Onemine, varsayimlarina,

sinirliliklarina yer verilmistir.

1.1. Problem

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari her ne kadar birbirlerinden farkli
anlamlara sahip olsalar da, her iki kavram c¢ogu zaman birlikte ve birbirinin yerine
kullanilmaktadir.

Cinsiyet terimi kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade etmekte,
toplumsal cinsiyet ise kadin ya da erkek olmaya toplumun yiikledigi anlamlar
beklentileri ifade etmektedir ve kiiltiirel bir yapiy1 karsilamaktadir (Dékmen, 2010, s. 20).
Baska bir deyisle, “toplumsal cinsiyet, toplumsal olarak yapilandirilmis erkeklik ve
kadinlik kavramlariyla baglantilidir. Erkeklerle kadinlar arasindaki pek ¢ok fark biyolojik
kokenli olmadigindan, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimi temel bir ayrimdir (Giddens,
2005, s. 107)”.

Illich “toplumsal cinsiyet diizeninin erkekler ile biitiinlesen yerleri ve zamanlari,
aletleri ve gorevlerini, konugma bicimlerini jest ve kavrayiglarint kadinlarla
biitiinlesenlerden ayirt ettigini (1996, s. 13)” belirtir. Kadinlara ve erkeklere farkl: roller
verilerek, bu rollerin gerekliliklerini yerine getirilmesi icin, bireylerin nasil davranmasi
gerektigine dair regeteler sunulmaktadir. Bu receteler bireyin daha dogumundan itibaren
nasil olmas1 gerektigini, nasil davranmasi gerektigini anlatir. “Boylece cinsel kimlik
oldukga erken yasta edinilir. Ailelerin kiz ve erkek ¢cocuklara dogustan itibaren sergiledigi
farkli davranislar sayesinde, 18 ay gibi kisa bir siirede bebekler cinsel kimliklerini kazanir
(Navaro, 2005, s. 28)”.

Kadina ikincil pasif roller veren ve onu erkege bagimli kilan toplum, kiz ve erkek
cocuklarni da bu degerler dogrultusunda yetistirir. Ailenin, sahip oldugu toplumsal
cevrenin ve alinan egitimin etkisiyle erkek ¢ocuk disa doniik olarak biiylir, rekabet
duygular gelisir. Erkek ¢ocuga atilgan, hirsli, rekabetgi 6zellikler asilanmaya calisilarak
ilerde eve ekmek getirecek kisi 6zelligi kazandirilmaya calisilir (Kalkan, 2010, s. 40). Her
iki cinsiyete yonelik olarak gelistirilen farkli yaklagimlar “erkekler ile kadinlarin, giic,
sayginlik ve zenginlik bakimindan esit olmayan konumlar elde etmelerine yol agmistir

(Giddens, 2005, s. 112)”. Erkeklere eve ekmek getirecek kisi olarak kamusal alanin



kapilarin1 agan toplumsal diizen, kadina pasif roller vererek 6zel mekana, evin igine
hapseder.

Bu durum, ataerkil yapinin dogal bir sonucudur. Ataerkillik, iktidarin erkekte
kalmasini saglayan cinsel politikadir (Isik, 1998, s. 45). Ataerkil ideolojide, kadinlar ve
erkekler i¢in farkl hiyerarsiler s6z konusudur. Sayginlik kaliplar1 yasa dayalidir, cinslerin
faaliyet alanlar1 ayrigtirilmistir ve var olduklart mekanlarin da sinirlart belirlenmistir ve
son olarak da kadinlarin emegine ve iireme kapasitelerine evlenerek dahil olduklar1 erkek
soyu tarafindan el konur (Kandiyoti, 2007, s. 186). Boylece goriiniirde erkek soyu iktidar
iligkilerinin 6znesi durumuna gelir. Aslinda “erkekler iktidar iliskilerinin hem 6znesi hem
de nesnesidir (Sancar, 2009, s. 11)”. Ciinkii kadin olmak ne kadar zorsa erkek olmak da
bir o kadar zordur. Cinsiyet kalip yargilari, toplumsal roller ve gorevler, gelenekler ve
aliskanliklarla belirlenmis yasam bi¢imlerine uyum saglama her iki cins i¢in de oldukca
sikint1 vericidir. “Pek ¢ok erkegin yasaminda, cetin is kosullari, ge¢cim derdi, ekonomik
krizlerle bas etme ve gelecek endisesi atlatilmasi gii¢ zorluklardir. Toplum tarafindan
belirlenen siirlar dahilinde mutlak performans beklentisi, erkekler i¢in ciddi bir sorundur
(Navaro, 2002, s. 72)”. Bu nedenle cinsiyete dair esitsizlikleri anlamak i¢in sadece
kadinlar1 degil; giice sahip olan, avantajli taraf olarak goriilen erkeklerin eril iktidar
konumlarin1 nasil insa ettiklerini ve nasil siirdiirdiiklerini anlamak ve agiklamak da
olduk¢a onemlidir.

Selek’e gore (2012, s. 8) erkekligin hangi mekanizmalarda tiretildigi, erkekligin bu
mekanizmalarda nasil konumlandiklari, bunlar aras1 gecisi nasil gerceklestirdikleri daha
yakindan goriildiikce, yasanan deneyimler incelendikge, ataerkinin sifreleri daha kolay
¢oOziilecektir.

Tiirk toplumu o6zelinde diisiiniildiiglinde ataerkil yapmin c¢oziilmesi gereken
sifreleri, geleneksel olarak kabul edilen erkeklik kademesine ulasmak i¢in gerekli olan
dort temel asamay1 basar1 ile gegmek gereklidir. Bunlardan birincisi siinnet, ikincisi
askerlik, tigiinciisii is bulma, dordiinciisii ise evliliktir. Evliligin ardindan ¢ocuk sahibi
olma; yani baba olma ulagilmas1 gereken son noktadir. “Genellikle heteroseksiiel olarak
kabul edilen erkekler, evlilik ile baba olmaya hazirlanir. Babalik, bir¢ok rolii kapsayan
bir kurumdur. Babalik konumu, siinnet olan askerlik yapan, eli is tutan, heteroseksiiel
cinsel deneyim sahibi erkek tarafindan hak edilir” (Selek, 2012, s. 19-20).

Babalik erkek bir ebeveyn ve onun ¢ocugu arasindaki biyolojik ve sosyal iliskiyi

ifade etmektedir. Babalik yapmak bir kadin1 gebe birakarak ve ondan bir ¢ocuk sahibi



olarak kusaklararast mal varlif1 ve otorite aktarimini kolaylagtiran akrabalik bagini
tanimlamak anlamina gelir. Babalik ayni zamanda ailelerde ve toplumda erkeklerin
haklar1, gorevleri ve faaliyetlerine dair idealleri de yansitmaktadir (Coltrane, 2010, s.
433). Giiniimiizde babanin islevi; aile i¢in ekmek parasini kazanan kisi, anne ve ¢ocuklara
duygusal yonden destek olan kisi, cocuklarla ilgili islerde yardimci olan kisi ve
cocuklartyla dogrudan etkilesimde bulunan kisi olarak dort sekilde ele alinmaktadir
(Lamb, Hofferth, Bradley, Cabrera ve Tamis, 2000, s. 127).

Babalik farkli toplumsal yapilarda; benzer bir dizi sosyal uygulamalar1 ve
beklentileri yansitmaktadir. Ornegin, Hristiyanlar tanrry1 babalar1 olarak gérmektedir.
Katolikler rahiplerine peder yani baba olarak seslenir, Amerikalilarin George
Washington’u iilkenin babasi olarak kabul ederler (Coltrane, 2010, s. 433). Benzer
sekilde uzun yillar Tiirkiye’de cumhurbaskani Siileyman Demirel baba diye ¢agrilmistir.
“Tiirk halki karsisina adilce bir emniyet miidiirii, biraz i¢li bir sarkici, biraz muktedir bir
tip ¢iksa onu da baba diye bagrina basmistir.” Yesilgam melodramlarinda gocuklar
kendilerine yakin bulduklar1 erkeklere baba diye seslenmek istemislerdir (Giirbilek, 2004,
s. 61).

Tiirk toplumunda baba otoritesi her donemde hiyerarsik bir toplum siirekliligi i¢in
biiyiik 6nem tasimistir ve ailede babaya saygi esastir. Ornegin, Osmanlilarda baba figiirii
padisah kavramu ile birlikte diisiiniilir ve mutlak otoritesine saygi gosterilirdi. Baba,
baska bir deyisle, otorite olmayinca ailenin yikilacagi, devletin par¢alanacag: diisiincesi
hakimdi (Tiirkdogan, 1992, s. 102-113). Bu diisiince yapisi ile babanin otoritesine dayali
ve esas olarak miilkiyetin babadan mesru ogula gegmesi giivence altina alinir. Boylece
hem dinsel otorite, hem yargi, yonetim merkezi hem de miilkiin sahibi olarak baba soyun
devamliligini saglayarak aile i¢inde mutlak yerini alir (Kalkan, 2010, s. 217).

Geleneksel Tirk toplum yapist ev i¢i hayati babaya bir iktidar alani olarak
sunmustur. Babanin so6zleri, babanin koltugu, babanin gazetesi dokunulmazligi olan
onemsenen 6gelerdir. Aksam isten eve donmiis babaya ev icinde 6zel bir huzur ortami
yaratilir. Yemegi ve terlikleri hazirlanmis, ¢ocuklar sokaktan eve gelmis olmalidir. Cocuk
da evi, aileyi, daha 6nemlisi erkegin iktidar alanin1 tamamlayan bir 6ge olarak var olma
nedenini bulur. Evde ¢ocuklar olmalidir ki erkege baba denilebilsin (Bayram, 1997, s.
23).

Farkl: kiiltiirel yapilardaki annelik ve babaliga iligkin degerler karsilastirildiginda,

yetiskinlerin hayatlarinda babaligin da annelik kadar doniistiiriicii bir etkisinin oldugu



goriilmistiir. Ancak, babalik ¢ogu zaman kirilgan, basarisiz ve sorunlu bir sekilde insa
edilmektedir. Bdylesi 6nemli bir kurum olarak, en az annelik kadar doniistiiriicii bir
etkiye sahip olmasina ragmen babalik aragtirmacilar tarafindan ihmal edilmektedir. Giiglii
erk sahibi erkek 6zne ile ilgili ciddi caligmalar var olmasina karsin erkekligin 6nemli bir
boyutunu olusturan babalik {izerine yapilmis kapsamli ¢aligmalar yeterli diizeyde degildir
(Eggebeen ve Knoester, 2001, s. 381).

Kandiyoti “cagdas erkekligin temsil edildigi alanlarin futbol stadindan camiye,
kahvehaneden diskoya, okuldan sokak kdsesine, spor kuliiblinden carsiya kadar uzanan
asir1 bir gesitlilik gdstermesinin ayrintili arastirmalart zorunlu kildigini (1998, s. 111)”
One surer.

Kandiyoti’nin bahsettigi asir1 ¢esitlilik gésteren alana kitle iletisim araclarindaki
temsiller de dahil edilebilir. Kitle iletisim araclar1 araciligi ile yapilan iletisim siireci
zihinlerdeki hayati anlamlarin yaratilmasina yardimci olmaktadir. Kitle iletisimindeki
anlam, kodlar ve gostergeler kullanilarak isaret edilmektedir. Toplumun kiiltiirel i¢erigini
olusturan ve deger yargilari ile ilgili olan bu gostergeler ve kodlar, gelenekler ile birlikte
anlamlan insa etmektedir. Boylece kitle iletisim araglar1 toplumun kiiltiiriinii yansitan
materyaller saglamakta, toplumun bir pargasi haline gelmektedir. Ayrica, kitle iletisim
araglart toplumdan ornekler sunarken, alternatif bakis agilar1 da getirmekte ve bu bakis
acilarina gore kisileri toplumsallastirarak, i¢inde yasanilan toplumun nasil olduguna dair
ipuglar1 sunmaktadir (Burton, 1995, s. 39-87).

Kitle iletisim araglarindan biri olarak sinema da geleneksel ya da degisen ortamlar:
izler kitleye kendi yapisi i¢inde aktarmasi nedeniyle zengin bir veri kaynagidir. Sinema
denilen biiyiilii perde oyunlari, Lumiere kardeslerin yaptig1 sinematografla dogduktan
sonra, miisterilere ilk kez para karsiliginda bulvar kafelerde gosterilerek, 19. ylizyilin son
yillarindaki modern kamusal alanlarin eglence islevine katkida bulunmustur. Gilintimiizde
ise sinema, cagdas yasamda, modern kiiltiirde 6nemi yadsinamayan bir sanat dalidir,
kendine 6zgili yapisinin olusturdugu yeni cesitliliklerle kitlelerin gorsel isitsel duyularia
yonelir. Insanin giinliik yasaminda dikkat etmedigi ufak bir seyden, diinyanin bir baska
ucunda olmus bir olay rahatlikla sinemanin konusu olabilir. Boylece, sinema duygu ve
diisiinceleri boyutlandirip, zenginlestirerek toplumun bakis agisina katkida bulunmakta,
ayrica lizerinde ¢ok az sey bilinen konular hakkinda da ortak bir goriisiin olusmasina

yardim etmektedir (Giichan, 1992, s. 5; Tiirkoglu, 2004, s. 70).



Ryan ve Kellner sinemada islerlik gosteren temsillerle toplumsal hayatin yapisini
ve bicimini belirleyen temsillerin baglantili oldugunu savunurlar. Onlara gore “filmler
toplumsal yagsamin sdylemlerini sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde aktarir (1995:
35)” ve “pargasi oldugu toplumsal siireclere yakindan tamiklik ederken, bir yandan
elestirel miidahalede bulunur, yeni gérme ve diisiinme bigimleri 6nerir (Suner, 2006, s.
10)”.

Kiiltiirel temsilleri kendi 6zgiin yapisi ¢ergevesinde bize sunan sinemanin igerigi
toplumun o andaki inanglari, tavirlar1 ve degerleriyle baglantilidir, ideolojik ve politik
egilimlerden uzak degildir. Baska bir deyisle, toplumdaki baskin ideoloji filmlerde
sunulan ideoloji ile daha da gii¢lenir (Giichan, 1993, s. 64-65). Ciinkii filmlerle toplumsal
tarih arasindaki iliski sifrelenmis bir iligskidir. Bu iliskiyi bu sekilde diistinmek ve film
¢ozlimlemesini bir desifre etme faaliyeti bigiminde gerceklestirmek gerekir. Filmler
toplumsal hayatta ger¢eklesen olaylarin nasil yasandigina ve muhtemelen gelecekte nasil
yasanacagina isaret eden farkli anlatilara ev sahipligi yaparak farkli temsiller sunar
(Arslan, 2005, s. 13). Sinemanin sundugu temsiller igerisinde en bilinen ve uzun yillardan
beri tartisilan temsillerden biri de erkegin ve kadinin temsil edilis bigimidir.

“Sinema kadin1 ve erkegi perdede sunarken onu nasil temsil edecegine iligkin bir
se¢cme eylemi yapar; sectigi temsillerle de bir takim tezler ileri siirer ve seyirciye belli bir
bakis agisini telkin eder (Ryan ve Kellner, 1995, s. 42)”. Tiirk sinemasi 0zelinde
“erkekler, fiziksel giicleri, cesaretleri, 6zgiivenleri, saygin meslekleri, parasal giicleri ya
da onurlu yoksulluklar1 tanimlanmiglardir. Capkin sevgili, zalim koca, cesur delikanlt
olmuslardir (Ozkan, 2004, s. 9)”. Tiirk sinemasinin erkeklere dair dnemli temsillerinden
bir digeri ise baba figliriidiir.

Sinema daha pek ¢ok konuda oldugu gibi aileye ve aile i¢inde 6énemli bir konuma
sahip babaya iliskin giiclii temsiller sunmaktadir. Tiirk sinemasindaki baba temsillerine
genel olarak bakildiginda toplumsal anlamda babalik rolleriyle dogru orantili oldugu
sOylenebilir. Tiirk sinemasindaki baba karakterleri uzun yillar cocuklarinin hayatlarinda
etkin ve dnemli rollere sahip olmuglardir. Filmlerde ¢ocuklarin sikintilarini ¢ozerek kilit
roller iistlenen bir giivence olmanin yani sira, bir o kadar da otoriter kisilikler olarak
temsil edilmislerdir. Otoriter baba temsillerinin yanm sira ¢ocuklarina haksizlik eden,
ailesine karsi sorumluklarini yerine getirmeyen, kotii kalpli, esrarengiz ve siddet

uygulayan karakterlerin de varlig1 s6z konusudur.



Sinemada saglam bir dramatik yap1 kuruldugunda, eger bir sorun varsa bu sorunu
¢ozen kisi, karsisinda durulmast zor bir otorite olmanin yani sira sevgi ve sefkat
unsurlarin1 da barindiran baba modelidir. Cogu zaman Hulusi Kentmen tarafindan
canlandirilan iyi kalpli otoriter baba, toplum i¢in ideal baba modelidir (Yagiz, 2009, s.
86-93). Tiirk sinemasinda babaligin bu sekilde temsili uzun yillar devam etmistir.

Babanin otoritesini saglayan en temel 6zelliklerden biri evin ge¢imini saglamak,
baska bir deyisle, ekonomik anlamda iktidar1 elinde tutmaktir. Tirkiye’de 1950’lerde
yasanan toplumsal doniigiimle birlikte babanin bu roliinde de kimi degismeler olmustur.
Bu degisimi tetikleyen en onemli &gelerden biri de 1950’lerde baslayan tarimda
teknolojinin kullanilmasini tesvik eden politikalaridir. Tarimda makinelesme ile birlikte
tarimda calisan kisi sayis1 azalmis ve baska is kollarinda ¢alisma ihtiyact dogmustur. Bu
ithtiya¢ dogrultusunda kdyden kente goc siireci yasanmistir. Bu siireci izleyen yillarda ise
Bati’nin sanayilesmis iilkelerinin is giicii ihtiyaci da Tiirk isciler tarafindan karsilanmaistir.
Ister dis gog siirecine katilsin isterse i¢ go¢ siirecine dahil olmus olsun, go¢ eden ailelerde
erkeklerin disinda diger fertlerin de calismaya baslamasi ile babanin giiciinii kaybettigi
goriilmektedir (Kandiyoti, 2010, s. 335-336; Kandiyoti, 2007, 5.192-193; Tekeli, 2010, s.
107; Kaplan, 2004, s. 28). Babanin artik evin gecimini saglayan kisi olma 6zelligini
kaybettigi, eski onemini yitirdigi bdylece, aile i¢inde babanin giiciiniin sarsildig1 ve
mutlak otoritesinde ¢Oziilme yasanmaya basladigi sdylenebilir. Bu durumun, Tirk
sinemasinda babanin temsillerini de etkiledigini belirtmek yanlis olmayacaktir. Babalik
kurumunun 1960°l1 yillarda sinemadaki temsili babanin o donemdeki toplumsal
konumundan ¢ok da farkli degildir. Eski giiciinii kaybetmis, otoritesi sarsilmis baba
temsilleri s6z konusudur.

Arslan (2004, s. 205), 1970’11 yillarda Tiirk sinemasinda erkek filmleri iizerine
yaptig1 ¢alismasinda, erkek filmlerinin bi¢im ve iceriginde, 1970’lerin kiiltiirel evreninin
iki farkli ¢cocuk imgesini sundugunu belirtir. Ilk imgede babayr tamamen reddedip
gelecegi kendi iradesi ile kurmaya yonelen, yetiskin olmaya kararli bir ¢ocuk vardir.
Ikinci imgede ise bu iradeye baskaldiriya tepkili, babadan farklilasma arzusunu bastiran,
babayla 6zdes olma ¢abasindaki cocuk bulunur. Bu ¢ocuk babayla yiizlesmekten stirekli
kacan gocuktur. Iki farkli gocuk imgesi izleyiciye iki farkli baba imgesini de sunmaktadir.
Reddedilen, otoritesi sarsilan ve benzemek, 6zdeslik kurulmak istenen baba figiirtidiir.

Giirbilek (2004, s. 41-44), 1980’li yillarda arabesk kiiltiiriin sinema filmlerinde

nasil yer buldugunun aciklarken Aglayan Cocuk Posteri’nin neden Tiirk halki tarafindan
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bu kadar ¢ok sevildiginin de géz 6nilinde bulundurulmasi gerektigini soyler. Giirbilek bu
poster toplumun kotii yazgisini sevme ¢abasindaki yeni bir evrenin habercisi oldugunu
belirtir. Tiirk toplumu yeni bir siyasi darbenin ardindan bir kez daha kendini ¢ocuk
konumunda bulmus ve bu yazgiy bir kez daha sevmek zorunda birakilmistir. Bu nedenle
Aysecik, Sezercik ve Omercik filmlerini ¢ok sevmistir. Toplumsal yasamdaki yetimligini
gercek bir babadan yoksun olmaktan ¢ok adil bir babadan yoksun olmasindan
kaynaklandigin1 belirtmektedir. 1980’11 yillarda Tiirk sinemasindaki temsillerde baba
adalet dagitamamaktadir. Babalarin yerine ¢ocuklar aileyi bir arada tutan ve ¢eki diizen
veren 0znelere doniismiistiir.

Ulusay (2004, s. 149-153) ¢alismasinda, 1990’11 y1llardan baslayarak 2000°li y1llara
kadar uzanan siirecte Tiirk sinemasinda bir erkeklik krizinden bahseder. Bu krize
kadinlarin ekonomik ve sosyal hayatta basarilarinin neden oldugu agiktir. Fakat, bu krizin
diger bir nedeni ise babaligin ya da baba figiiriiniin olmamasidir. Filmlerde babanin
olmamasi ciddi bir sorun olarak anlatiyr mesgul eder. Dénemin filmlerinde yaslari daha
biiyiik erkekler, kendilerinden daha kiigiik erkeklere babalik yapmaktadir.

2000’11 yillarda ise filmlerin cogunda babanin rolii ve 6nemi eskisi kadar olmasa da
devam etmektedir. Ancak babanin otoritesine boyun egme, otoriteye karsi ¢ikis ve
erginlesme c¢abalart 6n plana c¢ikmaya baglamistir. Babalar kendi otoritelerini
uygulamakta zorlanirken, cocuklar da otoriteye karsi ¢ikip erginlesmeye caligsmaktadir
(Ormanli, 2009, s. 189). Erginlesmeyi basaramayan ¢ocuklar baba otoritesi ile barigsma
yolunu se¢mektedir.

Bu arastirmada, erkekligin 6nemli bir doniim noktas1 ve her erkek i¢in erkekligin
basarili bir sekilde insa edildiginin gostergesi olan babalik kurumunun Tiirk
sinemasindaki temsil sifreleri ¢oziimlenmistir. Tiirk sinemasinda babalig1 yeniden iireten
temel unsurlarin neler oldugu noktasindan hareketle, s6z konusu filmlerde babaligin
temsil edilis bigimlerinin nasil gerceklestigi, babaliga dair temsil kodlarinin nasil islerlik
gosterdiginin arastirilmasi bu ¢alismanin problemini olusturmaktadir.

Ayrica, Tiirk toplumunun kiiltiirel yapisindaki baba motifi ile Tiirk sinemasinda
babaliga  dair  sunulan temsiller arasinda  nasil  bir iligkinin = var

oldugu sorusuna yanit aranmaktadir.



1.2. Amag

Bu c¢alisma ile babaligin temsil edildigi amagli 6rnekleme yontemi ile secilen
filmler ¢coziimlenerek Tiirk sinemasinda babalik temsilleri bulgulanacaktir. S6z konusu
filmlerin sundugu temsillerle babalik kurumunu nasil yeniden iirettigini aragtirmak bu
calismanin temel amacidir. Bu amaglar dogrultusunda asagidaki sorularin yanitlar

aranmistir:

1. Filmlerde babalik temsillerini yeniden iireten temel 6geler nelerdir?
2. Filmler baba figiiriiniin ge¢irdigi degisimlere iliskin hangi temsilleri sunmaktadir?
3. Filmler aracilig1 ile babaliga dair sunulan temsiller ile iilkenin toplumsal, kiiltiirel

ve politik yapisi arasinda nasil bir iliski bulunmaktadir?

1.3. Onem

Bu arastirma, 1960-2014 yillar1 arasinda ¢ekilmis, amagli 6rneklem yontemi ile
calismaya dahil edilmis filmlerde, babaligin temsil edilis bicimleri konusunda literatiire
katki getirmesi agisindan 6nemlidir.

S6z konusu ¢alismanin Tiirkiye’de iletisim ve sinema alaninda lisans ve lisansiistii
egitim veren iniversitelere, aile ve toplumsal cinsiyet arastirmalari yapan kurum ve
kuruluglara, son olarak da sinema ve televizyon sektoriinde aktif olarak faaliyet gésteren
yonetmen, yapimci ve senaryo yazarlarina yol gosterici bilgiler sunacagi umulmaktadir.

Bu cergevede yapilan arastirma asagidaki noktalar agisindan 6nem tasimaktadir:

1. Tirk sinemasinda babalik olgusunu inceleyerek, bugiine kadar gelistirilmis olan
kuramsal yaklagimlarin baglami genisletilecek ve babalik temsiline daha genis bir

cergeveden bakilmasi saglanacaktir.

2. Tiirk sinemasinda baba temsili hakkinda farkindalik kazandirilacaktir.

3. Tirk toplumunun kiiltiirel yapisindaki baba figiirii ile Tiirk sinemasinda babaliga
dair sunulan temsiller arasinda nasil bir iligskinin var oldugu sorusunu yanitlayarak

bir acilim saglayacaktir.

4. Gelecekte yapilacak uygulamalar i¢in bir temel olusturulacaktir.
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5. Bu calismada, Delphi yontemi ile uzman goriisleri ¢ergcevesinde gelistirilecek
olan veri toplama araci kullanilacaktir. Veri toplama araci dahilindeki sorularin
filmlere yoneltilmesi ile alinan cevaplar dokiiman haline getirilecektir. Elde edilen
dokiimanlar NVIVO 11 Plus nitel veri analizi programi kullanilarak
¢oziimlenecektir. Boylece, sinemadaki temsillerin ¢oziimlenmesinde kullanilan

yontemlere bir yenisi daha eklenecektir.

1.4. Varsayimlar
Bu arastirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir:

1. Tirk toplumunda baba belirli donemlerde degisim gegirse de aile iginde her

zaman Onemli bir figiir olagelmistir.

2. Tiirk sinemasinda her donemde baba temsili ile karsilasilmaktadir.

3. Tiirk sinemasindaki baba temsilleri toplumsal yapida karsiligin1 bulmaktadir.
Dolayisiyla, Tiirk sinemasindaki baba temsilleri ile i¢ine dogdugu toplum

arasinda bir iligki vardir.

1.5. Smmrhhiklar

Bu ¢aligsma, arastirma siiresi, kapsami, katilimcilari, toplanan verileri ve analiz

stireci bakimindan asagidaki parametrelerle sinirlidir:

1. Tirkiye 1960’11 yillardan itibaren endiistrilesmeye baslamis, yeni ve farkh
degerlerle tanigmistir. Bu yillarda Tiirkiye’nin kiiltiirel hayatinda sinema 6nemli
bir yere sahip olmustur. Bu nedenle, Tiirk sinemasinin hem niteliksel hem de
niceliksel anlamda gelisim gosterdigi 1960 yilindan baglayarak 2014 yilina kadar
gecen siire igerisinde babaliga iliskin temsiller sunan amagli 6rneklem yontemi ile

secilmis Tiirk filmlerin ¢oziimlenmesi ile

2. Delphi gorligmelerine katilan uzmanlarin goriisleri dogrultusunda gelistirilen veri

toplama araci ile



3. Gelistirilen veri toplama aracindaki sorularin orneklem dahilindeki filmlere

yoneltilmesi ve alinan cevaplarin dokiiman haline getirilmesi ile

4. Elde edilen dokiimanlarin NVIVO 11 Plus nitel arastirma programi dogrultusunda

analiz edilmesi ve kodlar, kategoriler ve temalar halinde diizenlenmesi ile

siirlidir.

1.6. Tammlar
Bu calismaya 6zgli bazi tanimlar agsagida verilmistir:

Cinsiyet: Kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade etmektedir (D6kmen,
2010, s. 20).

Toplumsal Cinsiyet: Toplumsal olarak yapilandirilmis erkeklik ya da kadinlik
kavramlariyla baglantilidir (Giddens, 2005, s. 107).

Baba: Cocuk sahibi olan erkek

Babalik: Erkek bir ebeveyn ve onun ¢ocugu arasindaki biyolojik ve sosyal iligkiyi
ifade etmektedir (Coltzane, 2010, s. 433).
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2. ALANYAZIN

2.1. Bir Cinsiyet Rejimi Olarak Erkeklik ve Erkeklik Calismalari

Cinsiyet genel bir ifade ile dogumla beraber gelen erkek ya da kadin olmak gibi
tamamen biyolojik farkliliklar temelinde yapilan bir tanimlama iken, toplumsal cinsiyet
icinde yasanilan toplumun sosyo kiiltiirel yapilanmasi ile iligkilidir. Toplumsal yasam
icinde bireyler kendi kiiltiirleri ile ilgili degerleri, inanglari, kabul edilebilir davranis
kaliplarin1 6grenerek toplumun onayladig: bir {iyesi olurlar. Boylece kadin ve erkekten
ne gibi davraniglar beklendigi, erkeklikle kadinliga ne gibi anlamlar yiiklendigi 6grenilir.
Bireyler, kisisel 6zellikler ve farkliliklara ragmen birey i¢inde bulundugu toplumun deger
yargilariin ve toplumsal rollerinin etkisinden kendini kurtaramaz. Dolayisiyla toplumsal
cinsiyet, toplumsal yapilanmanin kadinliga ve erkeklige iliskin belirlemelerine dayanir.
Toplumun istedigi ideal kadin ve erkek modelleri toplumsal cinsiyet rolleri ile belirlenir.
Her iki cinse de cinsiyetlerine uygun oldugu diisiiniilen rol ve davranislar, yasamin ilk
yilindan itibaren benimsetilmeye baglanir. Bebeklikte cinsiyete uygun oyuncaklar ve
elbiselerle baslayan siireg, yillar ilerledik¢e ayni cinsiyetteki ebeveynin model olmastyla
devam eder. Cocuk cevrenin rehberliine bir siire sonra cevap verir, kendi cinsiyet
modellerini 6grenmeye, kendi cinsiyetine uygun etkinlikleri benimsemeye baslar.
Yasamin ilk yillarindan itibaren aslinda birbirlerinden ¢ok da farkli olmayan kiz ve erkek
cocuklart zamanla farkli 6zellik ve becerilerle donanmis olur. Béylece dogustan gelen
cinsiyet, otomatik olarak, ¢agdas toplumda gézlemledigimiz cinsiyetler arasi farkliliklar:
tiretmez. Aksine dogustan gelen biyolojik farkliliklarin iistiine sosyallesme siirecinin
farkliliklar1 eklenerek kadin ve erkegin cinsiyet rolleri ortaya ¢ikar. Toplumsal cinsiyet
diizeninde kadin ve erkege verilen roller toplumdan topluma degismekle beraber kadin
ve erkek arasindaki, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve davranigsal tiim farkliliklar
icermektedir. Cogunlukla kiz ¢ocuklarina duygusal, anlayisl, hoggoriilii gibi nitelikler
atfedilirken, erkek cocuklarin sert, kavgaci, hirsli, bagimsiz bir kisilik kazanmasi igin
caba harcanmaktadir. Cocukluktan itibaren bireylere giydirilen bu kimlikler aracilig ile
erkegin eyleyen bir 6zne, kadmin ise degerlerin tasiyicisi/nesnesi oldugu ataerkil
toplumsal cinsiyet rejimi, toplumun gormek istedigi kadin ve erkek kaliplarini yaratir. Bu
durum biitiin toplumsal kurum ve pratiklerle ilintilidir. Aile, devlet gibi toplumsal
kurumlar, bireye gormek istedigi kadin ve erkek kaliplarini dayatir ve bu yolla denetim

saglar. Bu denetim ¢ok kiiciik yaslardan itibaren bireyi sekillendirmeye basladigi i¢in
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cogunlukla fark edilmeyen ve son derece dogal, olmasi gereken bir durummus gibi
algilanir. Bununla birlikte, toplumsal cinsiyet bir kiz ya da erkek olarak davranmay1
ogrenmekten daha fazla bir seydir. Toplumsal cinsiyet ve farkliliklar her giin yeniden
yasanilan bir siirectir. Her giin, herkesin yasamiyla toplumsal cinsiyet yeniden iiretilir.
Bu nedenle, toplumsal cinsiyet var olan, gelismesini tamamlamis, bireyi bir kenarda
bekleyen bir kavram olarak diigiiniilmemelidir. Toplumsal yap1 degisimlere agik, dinamik
bir karaktere sahip oldugundan, biinyesinde yer alan sosyal iligskiler ve degerler de
zamanla etkilenmekte ve degismektedir. Toplumsal davranislarin 6nemli bir belirleyicisi
olan cinsiyetle alakali kabullerin, roller ve degerlerin de zaman i¢inde degistigi
goriilmektedir. Dolayistyla toplumsal cinsiyet kavrami statik kaliplar biitiini degildir,
zamanla degisebilen dinamik bir siireci iginde barindirir (Durkhaim, 1985, s. 42; Connell,
1998, s. 113; Biiker, 1998, s. 9; Yiksel, 1999, s. 70; Kimmel, 2000, s. 44-45; Demez,
2005, s. 58-28; Ersoy, 2009, s. 217; Mulvey, 1997, s. 50; Dokmen, 2010, s. 17-21).

Cinsiyet rollerinin degigmesi oOzellikle kadinin ¢aligma hayatina atilmasi ile
gerceklesmistir. Kadinlarin tiretim hayati i¢inde yer almasi insanlik tarihi kadar eski bir
olguyken, iicretli ¢aligmasi Sanayi Devrimi’yle baslamistir. Kadin isgiicii savaslarin
etkisiyle erkek emeginin yerine ikame edilmis ve daha sonraki toplumsal kosullara bagli
olarak nicelik ve nitelik olarak degisim gostermistir. Savaslarin da etkisiyle ¢alisma
yasamina ticretli olarak giren kadin egitim diizeyinin yilikselmesi, ekonomik zorluklar
nedeniyle kadinin gelirine olan gereksinimin artmasi gibi nedenlerle ¢alisma yasaminda
giderek daha ¢ok yer almaya baslamistir. Boylece kadinlar anne, es ve ev kadmi
ticlemesine bir de ¢alisan kadin roliinii ekleyerek kamusal alana ¢ikmaya baslamislardir
(Aslan, 2000s s. 5). Kamusal alana agilan kadin deneyim kazanir ve diger insanlarla
etkilesimde bulundugu kadar etkilesimde bulundugu insanlar1 da etkiler. Boylece kadinlar
toplumsallasirken kamusal aktorlere dontisiirler (Demez, 2005,s. 31).

Kadinlar kamusal alana ¢ikmalar ile birlikte, ev kadimi1 ve ¢alisan kadin rollerini
ayni anda yerine getirmek zorunda kalmislardir. Bu duruma bagli olarak ortaya ¢ikan
sorunlar toplumsal cinsiyet rollerinin de yeniden sorgulanmasini gerekli kilmistir (Aslan,
2000, s. 5). Toplumsal cinsiyet rollerinin mevcut durumlari ve gecirdigi degisimler uzun
yillardan beri sosyal bilimlerin farkli disiplinlerince incelenmistir. Hatta toplumsal
cinsiyet aragtirmalarini1 “1940°11 yillara kadar gotiirmek olanaklidir (Biiker, Onaran ve
Bir, 1998, s. 12)”. 1940’11 yillardan 1970’lere kadar gegen siirede toplumsal cinsiyet

arastirmalari, uzun yillar kadin aragtirmalari ile sinirli kalmistir. Boyle bir sinirlamanin
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nedeni “kadinlara iligkin sorunlarin aciliyeti (Cengiz, Tol ve Kiiciikkural, 2004, s. 53)”
olarak gosterilmistir. Ancak, “toplumsal cinsiyet iligkilerinin yalnizca kadinin ezilmisligi,
bask1 altina alinmighigi lizerinden tartisilmasi, cinsiyet rollerinin ideolojik boyutlarini,
karsilikli etkilesimini ve s6z konusu yap1 igerisindeki etkilesimini, iktidar iliskilerini ve
bu iligkiler agin1 tespit edebilmek icin yeterli degildir (Bastiirk ve Tonel, 2011, s. 11)”.
Erkek ve kadin her toplumda toplumsal cinsiyet bakimindan farkli algilansalar da bu iki
cins birbirini tamamlar ve birinin konumu digerinin durusuna gore belirlenir. Bu nedenle
de salt kadin ya da salt erkek aragtirmalar1 eksik bir kaynak olacagindan her iki cinsiyete
dair arastirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Erkek imgesini konu edinen arastirmalar aslinda
kadina tersten bakistir. Bu ¢aligmalarla ataerkil toplumlarda bilgi birikiminin ve yasam
biciminin belirleyicisi olan erkegin durumu agiklanmaya calisilmaktadir (Demez, 2005,
s. 20).

1940’1 yillardan, 1970’lere kadar gegen sliregte toplumsal cinsiyet c¢alismalar
kadinlar1 merkeze alarak ilerlemistir. Erkeklerin mevcut durumlarina yonelik
calismalarin gerceklestirilmesi 1970 yillarin ilk yarisina rastlar. Erkeklik aragtirmalarinin
gec¢ baglamasinin nedeni erkeklik olgusunun bir norm olarak algilanmasi, dogal ve ortada
olan bir durumun arastirilmasina gerek goriilmemesidir. Kadin olmak bir problem olarak
algilandigindan arastirmalar kadin1 merkeze alarak ilerliyordu. Bu arastirmalardan elde
edilen sonuglarin etkisiyle, erkegin toplum icindeki durumu 1970°1i yillarda
arastirmalarin konusu olmaya basladi (Biiker, 1998, s. 1).

Bu caligmalar erkegi bir idealizasyon ve rol modeli olarak ele almakta ve iktidarin
erkekler iizerindeki roliinii reddetmektedir. Bu donemdeki “toplumsal cinsiyet calismalari
hem kadinlarla hem de erkeklerle ilgilenerek cinsiyet ve toplumsal cinsiyet gruplarinin
tarihsel 6nemini kavramaya, cinsel rollerin ve cinsel sembolizmin farkli toplumlarda ve
donemlerde ne anlama geldigini agiklamaya calismislardir (Scott, 2007,s. 4)”.

Ayrica, 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren, toplumsal cinsiyet esitsizligi
karsisindaki konumlarini sorgulayan bazi erkekler arasinda feminizm destek bulmaya
baslamistir. Bu siiregte 6zellikle feminist harekete katilan erkekler, 6znesi olduklar1 kadin
ezilmigligi ve ikincillestirmesine karsi bir durus gelistirmisler ve yiizlesmislerdir.
Boylece erkekler feminist kadinlarla birlikte miicadele vermislerdir. Bu durum
baslangigta feminizmin erkekler cephesindeki yankis1 olmakla birlikte, profeminizmin
gelismesine katkida bulunmustur. Profeminist hareket erkekler tarafindan, erkekler

hakkinda 6zgiin feminist ¢aligmalarin yapildig: bir alan haline gelmistir. Profeminist

13



hareket hicbir zaman feminist hareketle iktidar miicadelesine girmeyen bir erkeklik
hareketi olarak erkeklige elestirel agidan bakilmasini saglamis ve elestirel erkeklik
calismalarinin dogusuna onciiliik etmistir (Bozok, 2009, s. 269-280).

Elestirel erkeklik ¢alismalari, ataerkil yapi icerisindeki erkekliklerin sorgulandigi
bir alandir. Ancak hemen belirtmek gerekir ki, elestirel erkeklik hareketi oldukga zor bir
miicadele alanidir. Cilinkii mevcut avantajli konumun elestirisini yaparken ve adaletsizligi
yok etme ¢abasi da s6z konusudur. Elestirel erkeklik caligmalar1 bu ¢aba dogrultusunda,
kadina yonelik siddet, cinsellik, sosyalizasyon ve homofobi gibi konular basta olmak
lizere, feminist caligmalara paralel olarak yiiriitiilmistiir. 1980°1i yillarla birlikte elestirel
erkeklik caligsmalari sayesinde, erkekligin hakim bir erkeklik modeli ile degismez bir 6ze
sahip oldugu fikri terk edilmeye baslanmis ve farkli erkeklik bicimlerinin var oldugu
kabul edilmistir. Erkekligin bir dizi karmasik sosyo kiiltiirel etkilesimlerin {iriinii oldugu
ve tek bir erkek kimliginden s6z edilmedigi gibi erkeklerin mevcut sistemden ¢ikar
saglayanlar olarak her zaman ittifak halinde olduklar1 da sdylenemeyecegi elestirel
erkeklik ¢alismalarinin temel noktasini olusturmaktadir. Bu asamada erkeklik ¢alismalari
edebiyat, kiiltlir ve medya caligmalar1 gibi alanlar1 da iceren disiplinlerarasi bir konuma
ulagsmigtir. 1990’lardan itibaren farkli erkeklik deneyimlerinin kesfine yonelen disiplinler
arasi ¢alismalar, ataerkilligin ortadan kaldirilmasi i¢in s6z konusu siirecin kurumsal ve
toplumsal dinamiklerinin olusturulmasi tizerine odaklanmistir. Ciinkii ataerkillik, tek
basina erkek ya da kadinla sinirlandirilabilecek bir alan olmayip, toplumsal bir sistemdir.
Bu baglamda ataerkillik, kurumsal kontrol ve ikna {izerinden islemektedir. Giiclinii
toplumda uzun siireli olarak yerlesmis, her giin yeniden {iretilen bir pratikler biitlinii
olmasindan ve bu hali ile kurumsallagsmasindan almaktadir (MacKinon, 2003’ten
aktaran, Yicel, 2014, s. 41; Akca ve Tonel, 2011, s. 22-26; Demez, 2011, s. 331; Bozok,
2009, s. 273-274).

Erkeklerin ataerkil diizen igerisindeki bu yerlerini Connell hegemonik erkeklik
kavrami ile aciklamaktadir. “Erkekligin hegemonik tanimi, iktidarda olan erkege ve
iktidarin erkegine iliskindir (Kimmel, 2013, s. 95)”. Dolayisiyla hegemonik erkeklik
“toplumsal bir ustiinliiktiir (Connell, 1998, s. 246)”. “Ekonomik ve siyasal giice ya da
fiziksel siddete dayali bir tabiyet iliskisi ile kurulur (Slattery, 2008, s. 348)”. Toplumsal
yap1 igerisinde hegemonik erkek ve kas giiciinii kullanmaktan ¢ekinmeyen, duygularini

kontrol edip mantig1 ile hareket ederek iktidar1 elinde bulunduran heterosekstiel erkektir.
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Bu iktidar 6yle bir iktidardir ki bir koyli de, en iist mertebedeki soylu da bu
iktidardan pay alir (Mill, 1987’den aktaran, Soysal, 2014, s. 13). Ancak hegemonik
erkeklik farkli sinifsal baglamlarda ve aile modelleri iginde farkli farkli isleyebilir.
Yonetici sinifa mensup ailelerde yasam erkegin kariyer basarisina odaklidir. Bu aileler
erkegin dzgiivenin yiiksek tutulmas: ile mesguldiir. Is¢i smifi erkekliginin ise motive
edilecek bir kariyeri yoktur. Bu nedenle teknolojik bilgisi ve sahip oldugu uzmanlik
geregi taslayabilecegi bir iistlinliik olmadigi igin eril {istiinliiglinii ayricalikli konumunu
ailenin ge¢imini saglama becerisine sahip olarak kazanmak durumundadir. Bu iistiinliigi
elinde bulundurmasinda eril siddet de stratejik bir arag olarak devrededir (Sancar, 2009,
s. 33). Bu sayede sinifsal konumlar1 nedeniyle; para, basart ve giligten yoksun olan alt
gelir grubundan erkekler kamusal alanda dizginleri ellerinde tutamasalar bile iktidarlarini
hane i¢inde kadina ve c¢ocuklara uygulamaktadir. Bdylece higbir erkek iktidar
konumundan yoksun sayilamaz (Cengiz, Tol ve Kiigiikkural, 2004, s. 68).

Connell’m hegemonik erkeklik kavramsallastirmasinin yani sira, hegemonik
erkekligin tanimlamalar1 alaninda kendi erkeklik oriintiileri ile hegemonik erkekligi
bagdastirmaya calisan adeta mozaik bir erkeklik olusturuldugunu ileri siiren Tony
Coles’n ¢alismasit da alanda onemli bir yer tutmaktadir. Coles, erkeklerin hegemonik
erkeklik cergevesi dahilinde erkekliklerin bazi ydnleri alip, onlart kisisel erkeklik
anlayislart ¢ercevesinde birlestirip, kendilerine 0zgii egemen erkeklik dlgiitleri
olusturmak i¢in yeniden anlamlandirdiklarini ve bir mozaik gibi dosediklerini belirtir.
Mozaik erkeklik kavramsallastirmasi ile hegemonik erkeklik taniminin disindaki
erkeklikler i¢cin de yagam alan1 bulunmustur. Boylece birbirinden farkli erkeklik imajlar
bir arada tutarl bir desen olusturabilmektedir. Ornegin, goriiniis itibariyle yeni erkeklik
imajlarin1 yansitan, viicut gelistiren, bakimli olmak i¢in kozmetik iiriinler alan ve
kullanan erkeklerin davranis bigimlerine bakildiginda, hegemonik erkeklikle bagdasan
yonlerini 6n plana ¢ikardiklar1 goriilebilmektedir. Bu durum tipik bir mozaik erkeklik
ornegidir. Mozaik erkekliklerin insa edildikleri kosullar kisiseldir fakat bu mozaik
erkeklikler erkeklik alaninda gecerli hegemonik erkeklik kavramima dayanmaktadir
(2008, s. 238-239). Coles, Connell’m hegemonik erkeklik yaklagimini temel alarak yeni
bir erkeklik modelini mozaik erkeklik kavramsallagtirmasi ile agiklamaya c¢alismustir.
Diger sosyal bilimciler de Coles’un erkekligin artik niteliksel bir degisim icine girdigi ve
yon degistirdigi fikrine katilmakla birlikte, farkli saptamalarda da bulunarak bu goriisii

desteklemektedirler.
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Yirminci yiizyilin sonuna dogru, basta feminist kuramcilar olmak iizere, sosyal
bilimciler artik erkeklerin kadinlardan daha iistiin ve 6nde olmasini mesrulastiracak
biyolojik, ekonomik, kiiltiirel ya da ideolojik kokenli bir neden s6z konusu olmadigi
gercegini aciklamaya caligmakta hatta bu durumun patriarkinin ¢okiisiine isaret ettigini
belirtmektedirler (Sancar, 2009, s. 111).

Patriarkinin ¢okiisii ile birlikte erkeklerin bu yeni duruma uyum saglamakta
zorlanmasi nedeniyle erkekligin bir kriz i¢inde olduguna dikkat ¢ekilmeye baslanmistir.
Bu noktadan sonraki ¢alismalar ile “erkeklik krizinin (Jefferson, 2002, s. 63)” nedenleri
ve sonuclaria deginilmistir.

Erkeklik krizi son otuz yil igerisinde cinsiyet diizeninde hizli bir degisim ve
doniisiim stirecine bagli olarak hem kadin hem de gey lezbiyen hareketlerinin etkileri ile
erkeklik kavraminin sorgulanmaya baslamasi ile ortaya ¢ikmistir. LGBT hareketleri,
hegemonik erkekligin temelini teskil eden homofobik erkekligin sorgulanmasina yol
acmustir. Gey hareketleri, giicliiliigiin sembolii olan heteroseksiielligi tehdit ederken,
kadin hareketleri roller dagilimindaki farklilasmaya dikkat cekmeye baslamistir. Kadinlar
ve erkekler arasindaki mevcut rol dagiliminin degismesinin en 6nemli nedenlerinden biri
kadinlarin is yasaminda giderek daha aktif rol almalar1 ve erkegin karsisinda beliren bir
rakip haline gelmeleridir. Bu durum, erkegin hegemonyasini kuran, ataerkil sistemin
devamliligin1 saglayan ve ayn1 zamanda erkege giiciinii veren para kazanma roliindeki
tekelinin yikilmasina yol agmistir (Onur ve Koyuncu, 2004, s. 35-36). Calisma
yasaminda kadinlarin rakip olarak var olmalari, erkeklerden gerek toplumsal yasamda
gerekse calisma iligkilerinde farkli beklentilerin dogmasina yol agmistir. Bu yeni
kosullarda, evlilikteki is boliimiinde erke§e daha fazla gorev diiserken, calisma
yasaminda geleneksel anlamda erkege yiiklenen girisimcilik, bagimsizlik, hirs gibi
degerler kadinlarda da goriilebilen 6zellikler haline gelmistir (Demez, 2005, s. 39-40).
Boylece cinsler arasindaki geleneksel iliski ag1 sarsildigindan ve erkekler yeni iligki
diizenini benimseyemediginden dolay1 erkekligin bir kriz siireci igerisine girmis oldugu
belirlenmistir. Ancak bu kriz ile birlikte erkeklik yeni 6gelerle birlikte yeniden insa
edilmektedir. Bu yeni erkeklik bigimi eski hegemonik erkeklikten pek ¢ok bakimdan
farkliliklar tagimakla birlikte cinsiyet rejimlerini yeniden iiretmektedir.

Ayrica her toplum s6z konusu cinsiyet rejimlerini yeniden lireten kendine 6zgii
toplumsal kurumlara sahiptir. Bu kurumlar erkek egemenligini farkli bigimlerde yeniden

iiretir, pekistirir veya zayiflatir (Kandiyoti, 2007, s. 18). “Bu kurumlar tekil bir ataerkil
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mantig1 yansitmazlar. Aksine her biri toplumsal cinsiyet hiyerarsilerinin hem yaratildig:
hem de sorgulandig1 siyasal siireclerin ve iktidar iligkilerinin alanlaridirlar (Kandiyoti,
2007, s. 187)”. Bu goriise paralel olarak Durakbasa, Cumhuriyet donemi Tiirk erkegini
aciklarken, bir kriz ve ardindan gelen yeni erkeklik rejimine dikkat ¢ceker. Durakbasa’ya
gore (1998, s. 40-42) Tanzimat ve II. Mesrutiyet donemi bunalimli ve Osmanli
ataerkilligini kaybetmenin etkisiyle yolunu sagirmis erkegin yasadigi kriz, Cumhuriyet
doneminde modernist kadin haklarin1 savunmalariyla elde ettikleri yeni toplumsal
iliskiler ve sosyallesen kadinlara oOnciililk ederek yeni iktidar alami kazanmalar ile
coziilmiistir. Erkeklerin, yetiskin erkek kimliklerini dayatabilecekleri akran erkek ve
kizlarla iligski kurabilecekleri sosyal bir ortama kavusmalar1 saglanmistir. Boylece, yeni
erkek modeli olusturulmaya calisilirken, Cumhuriyetin aydin erkekleri, erkek
egemenligini kollayacak olan zararsiz bir feminizmi savunmuslardir.

Kandiyoti (2007, s. 192-193) baslangigta bu degisimlerin siirli sayida kentli bir
tabakay1 etkiledigini belirtir. 1950’lilerde, tarimsal makinelesmenin toplumsal degisimi
hizlandirdigin1 de ekler. Gegimlerini topraktan saglayamayan aileler yeni olanaklara
ulasabilmek i¢in sehir merkezlerine kitlesel olarak go¢ etmislerdir. Artik evigi patriarkasi
sarsilmigtir. Bu durum erkegin statii kaybettigi anlamina gelmemis, tersine erkek
egemenliginin temelleri yeniden tanimlanmis ve pazarliklara konu olmustur. Sermaye,
egitim ve politik dayanaklar ve kayirma mekanizmalar1 gibi yeni maddi ve simgesel
kaynaklar giderek 6nem kazanmis ve bu kaynaklara sahip olan erkekler yeni statiiler elde
etmisler ve egemenliklerini siirdiirmeyi basarmislardir. Artik erkeklerin statiilerinin
kandan, soydan veya yastan kaynaklanmadigi sdylenebilir.

Sancar (2009, s. 111) da biiylik ve yash erkegin tartismasiz biitiin geng erkekler,
kadinlar ve ¢ocuklar iizerindeki otoritesini tanimlayan pedersahi erkekligin artik yok
oldugunu belirtmektedir. Tiirk toplumuna 6zel olarak kandaslik kiiltiiriiniin yash erkege
verdigi aileyi/cemaati/asireti yonetme gorevi, topraga ve kana dayali yasam bigimlerinin
Onemini yitirmesine paralel olarak, kendini bir sonraki kusaga dahi devredemeyecek
sekilde ortadan kalkmuistir.

1950’lerden giiniimiize kadin erkek iliskileri geri doniilemez bir degisim siirecine
girmistir. Kadinlar gii¢lenirken, erkekler degismis, ev igindeki konumlari farklilagsmistir.
Ciinkii geleneksel biiytlik ailenin ¢ekirdek aileye doniismesi yasam siirelerinin uzamast,
cocuklarin okul 6ncesi donemde bakimini iistlenen toplumsal kurumlarin sayilarinin

artmas1 ve verdikleri hizmetlerin gelismesi, c¢alisan kadinlarin sayisinin artmasi gibi
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gelismeler nedeniyle artik bir¢ok ailede ekmegi erkekler tek bagina kazanamamaktadir.
Boylece, gliniimiizde kadinlarin bazi eril 6zellikler gdstermesi daha az yadirganmakta,
hatta basaril1 is goren veya yoOnetici olarak eril veya disi olsun ¢alisma yasaminda dnemli
ve degerli olduguna inanilan ozellikler artik hem kadinlardan hem de erkeklerden
beklenmektedir (Demez, 2004, s. 184-185).

Kadinlarin bireysel ¢abayi odiillendiren kent ortaminda yiikselisi siirerken, kent
erkegi bir yandan kentin rekabet ortaminin hizina yetismeye calisirken, diger yandan da
degisen kadina yetmeye ve yetismeye ugrasmaktadir. Bu erkekler toplumsal yasamda,
her alanda daha giiclii olarak yer almaya baslayan yeni ve giiclii kadinin karsisinda
geleneksel rolleri sarsilan ve sendeleyen yeni Tiirk erkegidir. Onceleri gurur kaynagi olan
toz kondurulamayan, sert duygularini belli etmeyen erkek kimligi sesini yiikseltmeye ve
serzeniste bulunmaya baglamistir (Demez, 2004, s. 177-178). Degisime tepki gosteren
erkeklerin  modernlesmeye karst  ¢ikmalarinin  nedeni  kendi  deyimleriyle,
modernlesmenin kadina ev i¢i ve ev disinda cesitli avantajlar getirmis olmasi, bdylece
baz1 geleneksel isleri ve sorumluluklarini hafifletmis olmasidir. Ancak erkeklerin
geleneksel rolleri ve sorumluluklari azalmadigi gibi, modernlesen kadinin bazi
gorevlerinin de erkegin ilizerine yikildigr iddia edilmektedir. Giinlimiiz Tirkiye’sinde
toplumsal yap1 bir yandan devam eden geleneksel yapiya paralel olarak diger yandan
yavag yavas donilisen ve doniisiime ayak uydurmak i¢in gecis donemine 6zgii 6zellikler
tasiyan tampon mekanizmalari iretmektedir (Demez, 2005,s. 235-236).

Tampon mekanizmalar, toplumsal degisme siireci icerisinde ortaya ¢ikarlar.
Ozellikle degisim hizli veya genis ¢apli ise ve iki farkli yap: birbirleri ile ¢arpismaya
baslamigsa biitlinlestirici yeni mekanizmalar ve iligkiler ortaya ¢ikar. Ne yeni ne de eski
yapiya ait olan ama bunalimin ve diizensizligin hafifletilmesine yardim eden bu yeni
kurum, iliski, deger ve islevler tampon mekanizmalar yani ara formlar olarak
adlandirilabilir. Bunlar eski ve yeni yapi arasinda bir tampon islevi goriirler (Kongar,
2010, s. 174; Kiray, 2006, s. 330).

Kentlerde, meslek sahibi egitimli kadinlar i¢in, i ve ev sorumluluklarini yerine
getirirken her ikisini de yapmaya ¢alismalarindan dogan bir gerilim s6z konusudur. Bu
durumun yeni rol taleplerinden rahatsiz olan ve korunmaya calisan erkeklere yansimasina
nadiren izin verilmektedir. Bu koruma islevini yerine getirenler ise hizmetciler, dadilar,
yoksul akraba ve annelere kadar uzanmaktadir. Boylece degisimin etkileri ¢iftten birer

tampon gorevi goren bu kadinlar tarafindan uzak tutulmakta, kentli kadinlar geleneksel
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aile isleyisinin diizenini bozmamaktadir. (Demez, 2004, s. 178; Kandiyoti, 2007, s. 51-
52).

Tampon mekanizmalara, popiiler medyada da rastlanmaktadir. Diziler, filmler ve
sarkilarla geleneksel Tiirk erkegi imaj1 pekistirilmektedir. Dizilerde ataerkil 6zelliklerini
koruyan erkekler boy gosterirken, basrol oyuncularina bakildiginda modernlestirilmis,
egitimli, sosyal, dil bilen, ayn1 zamanda aga ve ataerkil erkekler oldugu goriilmektedir.
Bu erkekler ayn1 6zellikleri tasiyan yeni kadinlarla evli ama kadinina sahip ¢ikan, sert
giiclii erkeklerdir. Bu 6rnekler dénemin sancilar1 ve kaygilariyla ortiismektedir. Verilen
mesajlar geleneksel Tiirk erkeginin doniismesini olumlarken, degisimin yonii ve
korunmasi istenen degerler konusunda da ipuglar1 sunmaktadir. Ayrica diizenlenen gesitli
etkinliklerle sanki Tiirk erkeginin yeni duruma uyum saglamasi kolaylagmaktadir.
Miizikler esliginde tas firin erkegi yarismalar1 yapilarak, olay yumusatilmakta, kamusal
alana tasiarak aligma siireci saglanmaktadir. Bir anlamda korkulan sey acik edilerek
etkisizlestirilerek anlamini yitirmesi saglanmaktadir. Toplumsal bilingaltindan biling
iistiine ¢ikartilmaktadir. Hem delikanliligin olmasi gerektigi yerde durdugu izlenimi
verilir hem de tartismaya acilir. Tartisarak ve konusarak kaygi duyulan durumun aslinda
siradan, dogal ve olmas1 gereken yonde oldugu mesaj1 verilmektedir. Medyadaki bu tiir
temsillerle degisimin etkileri hafifletilmeye, kaygi azaltilmaya ¢alisilmaktadir. Toplum
bu degisliklere bir takim gecici yontemler olusturarak uyum saglamakta, kendini
oyalamakta, yeni dengeler olusturmaktadir (Demez, 2005, s. 236; Demez, 2004, s. 178-
179).

Bu yeni dengelerin toplumsal yap1 igerisinde benimsenmis geleneksel erkeklik ile
degisen yasam kosullari i¢erisinde 6zellikle kadinlarin bekledigi cagdas erkeklik arasinda
bir tampon olusturdugunu sdylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Ancak her iki erkeklik
modelinde de degisen anlayislar cergevesinde mutlak performans beklentisi s6z
konusudur. Cagin gerekleri degisse de bireylerin makbul birer erkek olabilmek i¢in neleri
yapmak zorunda kaldigi ve hangi asamalardan gectigine kisacas1 erkeklik

performanslarina yakindan bakmak gerekmektedir.
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2.2. Erkeklik Performanslari: Siinnet, Askerlik, Is Bulma ve Evlilik

Erkeklik her erkegin sahip oldugu zamansiz bir durum gibi diisiiniilse de toplumsal
olarak insa edilir. Erkeklik, erkegin kendisiyle, digerleriyle ve diinya ile iliskileri
vasitastyla insa ettigi siirekli olarak degisen anlamlar bitiiniidiir. Erkeklik, bireylerin
viicutlarina ya da kisilik 6zelliklerine gomiilii sabit 6geler ne degismezdir ne de ebedidir.
Oylece bir biyolojik yapmin i¢inden ¢ikmaz, kiiltiirel yapi iginde insa edilir. Toplumsal
yapt igerisinde edinilmis pratiklerle diizenlenir (Connell ve Messerschmidt, 2005, s. 836;
Kimmel, 2013, s. 93-94). Bu nedenle “erkeklik, smirlar1 ve kaybedilme kosullar1 her
zaman belirsiz, degisken ve geg¢isli bir giindemde olan bir iktidar insa stratejisi (Sancar,
2009, s. 19)” olup, “sosyo kiiltiirel etkilesimlerin karmasik bir iiriiniidiir (Ogiit, 2009, s.
3-9)”.

Erkeklik “nihai olarak asla elde edilemeyen bir statiidiir (Kandiyoti, 2007, s. 82)”.
Bu statiiyli elde etmek isteyen erkek, erkekligini karsi cinse ve hemcinslerine karsi siirekli
olarak ispatlamaya calisir ve iktidarim1 kaybetmeyle ilgili kaygilarla birlikte yasar
(Kalkan, 2010, s. 57).

Geng yagslardan itibaren ailesinin devamliligini, giic simgesini ve iftihar
namzetligini agir bir yiik olarak sirtinda tasimak, erkekler i¢in kaldirilmas1 zor bir yiiktiir.
Yasaminin esiginde heniiz kendi destege ihtiya¢ duyarken, ailesine ve topluma maddi ve
manevi destek olma zorunlulugu, geng erkekleri strese sokan bir beklentidir. Altyapisi
atacagl adimlart saglam kurulmadan, kendi cinsel rolii konusunda yeterli ve giivenli
yonlendirme ve destek alamadan diinyaya saliverilen geng¢ erkeklerin basvurduklar:
hayati savunma bi¢imi duygusal olmaktan kaginip mesafeli olarak, kadinlara yakistirilan,
gligsiizliik gostergesi olarak kabul edilen davraniglardan sakinarak kendilerini ispat

etmeye caligmaktalar (Navaro, 2005, s. 158).

Eger erkekler kadina atfedilen bir durum sergilerlerse hemen asagilanir. Aglamak
ya da duygusal konusmalar yapmak erkege yakistirilmaz. Kirilgan bir erkek toplumca
horlanir. Erkek cocuklarina bebekliklerinden itibaren erkek olma ogretilir, bagimsizliga
yonlendirilirler. Ciinkii, ileride evin ge¢imini saglayacak kisi de erkektir. Aglayan bir
erkek kadin gibi olmakla suglanir. Erkekler sevgi karsisindaki duyarhiliktan utanir.
Duygulu olmak hos karsilanmaz. Hatta erkeklerin duygusal olmasi kadinlar tarafindan da

hos goriilmez; bu bir anlamda zayiflik olarak nitelendirilir (Kalkan, 2010, s. 57). Bu
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durum ataerkil yapinin dogal sonucudur. Ataerkil diizen kadinlar1 erkeklerden ayiran

kesin cizgileri ¢ekerek tiim toplumu kapsayan bir ayristirma, bir soyutlama islemi yapar.

Ataerkil toplumun devam etmesi ya da devam etmemesi tek tek bireylerin
inisiyatifinde olmadig1 gibi sadece kadinlarin ya da erkeklerin tekelinde degildir. Ciinki,
kendini ataerkil toplumun i¢ine dogmus olarak bulan kadin ve erkekler cogunlukla
degerleri ve davranmis kaliplarin1 zaman i¢inde farkina varmaksizin i¢lerine sindirirler.
Boylece bu degerler ve davranis kaliplarina uygun davranmak i¢in fazla ¢aba harcamak
zorunda kalmazlar (Demez, 2005, s. 16). Hatta genel olarak erkeklerin fazla gaba
harcamamakla birlikte, mevcut toplumsal yapida avantajli olan taraf olduklar1 diistiniliir.
Ancak “erkekler toplumsal avantajlarinin bedelini 6demekte, hatta bazen bu bedeller cok
yiikksek olmaktadir (Connell, 1998, s. 12-13)”. Ciinkdi, gili¢lii ve basarili olmak, erkek
benliginin dylesine dnemli bir gostergesi haline gelmistir ki erkekler kendilerini siirekli
bu diizeyde tutabilmek veya dyle goriinebilmek i¢in gereginden fazla ¢aba harcamakta,
insani yonlerini siirekli budamak zorunda hissetmekte ve kendilerini siirekli giiglii, her
seyin TUstesinden gelen, yilmayan, yorulmayan bir silipermen olarak gormeyi

yeglemektedirler (Navaro, 2005, s. 152).

Kendini ispat etmeye calistikca gilivensiz ve istikrarsiz oldugunu daha da agiga
vuran sert erkek imgesinin, kolayca bozulabilecek, kirilgan ve ikiyiizlii bir imge oldugunu
sOylemek aslinda hi¢ de zor degildir (Segal, 1992, s. 14 -15); toplumun giiclii, giivenli,
kendine yeterli gormek istedigi erkegin sert goériiniimlii kabugu altinda, kirilgan,
giivensiz, yakin iliskide nasil davranacagii bilemeyen kisi vardir. Giivensiz hissettigi
oranda serti, zayif ve caresiz hissettigi oranda gii¢liiyii oynamak zorunda kalan erkek,
sertlik maskesi altinda zayifligini, yalnizhigini gizlemeyi 6grenmistir (Navaro, 2005, s.
158).

Diinyadaki tiim erkek kimliklerine bakildiginda ii¢ temel kategorinin var oldugu
goriilmektedir. Bu kategoriler; bir kadin1 hamile birakmak, kendisine bagimli olanlar
tehlikelerden korumak, hisim ve akrabalarini gegindirebilmektir. Bu olgiitlerin 6nem
dereceleri, toplumlara gore farklilik gosterse de, erkeklik bu élglitlere cevap verebildigi
Olclide devam eder. Erkek kimligi dolleyici, koruyucu ve gecindirici 6zellikleri iizerine
kurulur. Tiim toplumlarda bu {i¢ zorunluluk bir¢ok miicadeleye ve tehlikelere yol agar.
Bu miicadelelerde tiim yakin ¢evresi ve yeri geldiginde tim toplum s6z konusudur

(Gilmore, 1990’dan aktaran, Demren, 2003, s.6)
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Tiirkiye 6zelinde ise “geleneksel olarak kabul goren erkeklik kademesine varmak
icin; slinnet, askerlik, is bulma ve evlilik olmak {izere dort temel asamadan gecilmesi
(Selek, 2012, s. 19)” gerekmektedir. Siinnet, erkeklige gecisin ilk agsamasidir. Cocuk sayet
stinnet oldugunun bilincinde olacak yastaysa, herkes tarafindan erkeklige adim atmak i¢in
bunun yapilmasi gerektigi diigiincesi asilanir. Adeta bir bayram havasinda yasanan bu
ritiiel sayesinde oglan ¢ocuk erkeklige ilk adimin1 atarken, erkekligin biitiin asamalarinda
buna benzer acilar yasayacagini ve dahasi bu asamalarin hepsinden gegse de tam bir erkek
olamayabilecegini ya da erkekliginin her an tehlikede oldugunu yillar sonra fark eder.
Erkek c¢ocuk, gerek aile icerisinde gerekse sosyal ortamlarda siirekli eril sdylemin
icerisinde biiyiir. Miimkiin olan en kisa siirede bu sdylemi kaniksamasi ve ona gore
davranmasi beklenir. Sayet cocuk, erkek olmanin gereklerini (sert, giiglii, yarigmaci vb.)
yerine getiremezse, kiz gibi olmakla suclanir, etiketlenir ve sosyal diinyadan diglanir

(Cengiz, Tol ve Kiiciikkural, 2004, s. 58).

Ikinci asama olan askerlik siiresince erkek birey s6z konusu olgunlagmay: emir-
komuta zincirinde, itaati 6grenerek edinir. Gegmisten giiniimiize ordu, ozellikle Tiirk
ordusu, her dénemde sosyo kiiltiirel degerlerin tasiyicisi ve aktaricist olma islevlerini
yerine getiren Onemli kurumlardan biri oldugundan erkekler askeri kalibin igine
genellikle itiraz etmeden girerler. Hep birlikte yasadiklari bu itaat deneyiminden sonra,
sadece fiziksel degil ruhsal bir degisim yasarlar. Askerlige alinan her erkek acemilik
siirecini basar1 ile tamamladiktan sonra diizenlenen yemin tdrenlerinde ellerine silah
verilerek, vatanin1 ve milletini koruyacagina iligkin yemin ettirilir. Askerlige ve erkeklige
yapilan bu gegis alkislarla kutlanir (Eken, 2010, s.18; Selek: 2012, s. 54 -74). Asker olan,
vatan miidafaasi icin silah kullanmay1, zor sartlar altinda hayatta kalmay1, ahlakli, zeki,
oOlciilii, onurlu olmay1 yani ideal erkek vatandasin sahip olmas1 gereken idealleri vaat eder
(Cora, 2013, s. 53-54). Askerligini tamamlayan her erkek, ideal erkeklige ulasmak adina
homososyal bir ortamda ¢esitli zorluklar1 deneyimledikten sonra, sivil hayata geri doner.
Sivil hayata donen her erkek is bulma arayislarina girer.

Gegerli ve iyi gelir getiren is veya meslek sahibi olmak da onemli erkeklik
performanslarindan biridir. Erkekler is hayatlarindaki basarinin ¢evrenin takdirini
kazanmalar1 konusunda belirleyici oldugunu diistinmektedir (Navaro, 2005, s. 149).
Biiker ve arkadaslarinin (1998, s. 49) erkek rol tutumlarini inceledikleri arastirma da bu
durumu destekler niteliktedir. Arastirmaya katilan erkekler kendilerini evin reisi olarak

gordiiklerinden dolayr evi ge¢indirmenin zorunlu bir goérev olarak benimsediklerini
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belirtirken, ayn1 zamanda mesleklerinde de en yiliksek noktaya gelmeleri gerektigine
inanmaktadirlar. Benzer sekilde Tezcan (1974, s. 257) da Tiirkler ile ilgili degerler ve
stereotipler iizerine yaptigr ¢alismasinda Tiirk erkeklerinin en biiylik korkularindan
birinin meslek hayatlarinda basarisizliga ugramak oldugunu belirttiklerini ifade
etmektedir. Bu durumun iyi gelir getiren bir meslege sahip olmak ayni zamanda gii¢
sahibi olmak anlamina geldigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Meslek sahibi olan erkek
ekonomik olarak bagimsizdir ve bu bagimsizlik erkegi daha da giiglii kilar. Evinin
gecimini saglayabilecek konuma gelen erkek i¢in bir sonraki asama evliliktir.

Evlilik ile sadece Tiirkiye’de degil tiim diinyada ¢ekirdek aile ideallestirilir. Evlilik
aracilig ile diizenli bir aile hayat1 benimsetilerek toplumsal diizenin korunmasi saglanir.
Boylece aile diizeninin baglarindan kurtulmus erkekler tarafindan yikilmasinin 6nlenmesi
acisindan yasamsal 6nem tasir (Connell, 1998, s. 66)

Evliligin ardindan ¢ocuk sahibi olma; yani baba olma ulasilmasi gereken son
noktadir. “Genellikle heteroseksiiel olarak kabul edilen erkekler, evlilik ile baba olmaya
hazirlanir. Babalik, bir¢ok rolii kapsayan bir kurumdur. Babalik konumu, siinnet olan,
askerlik yapan, eli is tutan, heteroseksiiel cinsel deneyim sahibi erkek tarafindan hak edilir
(Selek, 2012, s. 19-20)”.

Babalik, erkekligini ispatlayan erkeklerin konumudur. Baba demek, kisir olmayan
koca, evini koruyan asker, elinden bir ig gelen, evini gecindiren, evle ilgili ekonomik,
hukuki, siyasal tiim kararlar1 alan patron ve devlet adami olmak demektir (Selek, 2012:
22-23). Bu nedenlerden dolayr babalik, toplumsal olarak belirlenen anlamlandirilan,
deger verilen ve degerlendirilen bir roldiir (Baydar, Akginer ve Imer, 2012, s. 83). Bu
roliin asla geri doniisii ya da sonlandirilmasi da miimkiin degildir. Ebeveynler
birbirlerinden ayrilsalar bile onlarin anne ya da baba olma durumlar1 yagamlar1 boyunca

devam eder.

2.3. Bir Erkeklik Performansi Olarak Babahk

Tiirk¢e’de baba kelimesi Farsca baba kelimesinden gelmektedir ve eski Tiirk¢e’de
kullanilan atanin karsiligidir. Bir Hint Avrupa dili olan Fars¢a’da peder kelimesi de
kullanir ki, bu da ayn1 dil grubuna giren Bat1 dillerine pader, father ve vater kelimelerini
vermistir (Parman, 2001, s. 79). Tirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozlik’te, baba sézciigii
“cocugun diinyaya gelmesinde etken olan erkek, cocugu olmus erkek, peder (1990: 65)”

yani ata olarak tamimlanmaktadir. Ata kelimesi ise ad/at kokiinden gelmektedir.
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Adlanmak yani bir isim sahibi olmak ile atalanmak yani bir kdke bir ataya sahip olmakla
benzerdir. Baba, bir ata ve ayn1 zamanda bir ad veren konumundadir (Parman, 2001, s.
79).

Babalik ise, erkek bir ebeveyn ve onun ¢ocugu arasindaki biyolojik ve sosyal
iliskiyi ifade etmektedir. Babalik bir kadin1 hamile birakip, ondan ¢ocuk sahibi olarak
kusaklararas1 mal varlig1 ve otorite aktarimini kolaylastiran akrabalik bagini tanimlamak
anlamina gelir. Babalik ayn1 zamanda ailelerde ve toplumda erkeklerin haklari, gérevleri
ve faaliyetlerine dair idealleri de yansitmaktadir. Babalik din, siyaset, kanunlar ve kiiltiir
ile kurumsallastirilmis bir dizi sosyal uygulamay1 ve beklentiyi kapsamakla birlikte
(Coltrane, 2010, s. 433), belirsizlik riski de tasimaktadir. Erkek i¢in baba olmak,
kadinlarin dogurarak anne olmak baglantis1 kadar somut bir durum degildir. Cocuk ile
babasi olan erkek arasinda dogrudan biyoloji yoluyla agik ve belirgin bir iligki olarak
kurulamamakla birlikte kadinin yani annenin onayina ve kabuliine muhtactir (Sancar,

2009, s. 120-121).

Babalik bir baskasinin yani annenin sdylemi dolayimiyla gerceklestigi icin cocugun
yasamina baba bir yabanci olarak girer. Mahrem bir yabancidir. icat edilen ve daha dnce
olmayandir. Baba biyolojik olarak baba oldugunu kanitlasa bile, taninmak i¢in biyolojik
ve toplumsal arasindaki aracin yani annenin itirafina gereksinimi vardir. Ciinkii babanin
varlig1 gériinmez ve mahremdir. Baba yalnizca bir kadin ve bir erkege goriiniir olan ve
digerleri i¢in goriinmez olmas1 gereken mahrem anda babalik ile ilgili biyolojik katkisini
saglamigtir. Oysa annenin ki gebelik ve siit vermek gibi siiregler yolu ile zaten hep
goriiniir ve siireklidir. Baba ile gocuk arasinda ise goriinmezligin yani sira bir siireksizlik
s0z konusudur. Ciinkii erkekler cocuklarini tastyamazlar, doguramazlar ve emziremezler.
Yalniz babalik olanaksizdir. Birinin babayr tanimasi ve tanitmasi yani onaylanmasi
gerekir (Heinovitz, 1998, s. 70; Parman, 2014, s. 73). Bu nedenle babalik annenin onayina
muhtag olan, iyi niyete bagl olarak kabul edilen, toplumsal bir icattir (Kalkan 2010, s.
105; Paglia, 2004, s. 53).

Bir baba ¢ocugun kendisine ait yani kendi tohumu oldugunun onaylanmasi ile
birlikte neslinin aktarilmasina yonelik duygular gelistirir. Erkek, dollerinin basarisini
kendi basaris1 olarak duymakta ve onlarin yasamini kendi yasaminin devami olarak
gormektedir. Bu durum kadinlarin baski altina girmelerine de yol agmistir. Admi ve
malin1 bir yabancinin ¢ocuguna miras birakma diisiincesinin erkekte uyandirdigi dehset
ile bu felakete karsi koyabilmek icin kadmin kisiligi iizerinde akil almaz baskilar
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uygulanir. Ancak mesru yollardan sahip olunan ¢ocuk, erkegin benliginin devamidir.
Cocuk mesru degilse erkek ¢ocuga yalandan sevgi gosterileri yapar (Russell, 2005, s. 21-
22).

Mesru olmayan yollardan sahip olunan ¢ocuga toplumsal hayatta olumlu
bakilmadigindan erkek de soyunun devami oldugunu diislindiigli gocugunun varligini ilan
edememektedir. Bu nedenle gayri mesru yollardan sahip olunan ¢ocuk ile iligkisi sinirl
sevgi gosterileri ile kalmakta veya ekonomik ihtiyaclarin1 karsilamanin otesine
gecememektedir. Babaligin baslica gorevlerinden birinin annenin ve ¢ocugun ekonomik
ihtiyaclarini karsilayarak, gecimini saglamak oldugu uzun yillar boyunca kabul gordiigii
ancak toplumsal hayattaki degisimlerin babalik roliinii degistirdigi sdylenebilir.
Gegmisteki toplumsal ve kiiltiirel beklentiler babanin sadece ¢alismasina ve eve ekmek
getirmesine yonelik iken, bugiin bu beklenti ¢ocugun giinliik yasantisina katilmaya dogru
yonelmeye baslamistir.

Erkekler, etkin babalik roliinii iistlendiklerinde ¢ocuklariin giinliik yasantisindaki
tim gelisim alanlarinda olumlu yonde bir donilisim gerceklestirebilmektedir. Baba,
cocukla bir seyler yapma, oyunlar oynama, arkadas olma, ona bir seyler O0gretme,
Odevlerine yardim etme ve biitiin bunlarla birlikte, ahlak ve kisilik gelisimini destekleme,
sevdigi ya da {iziildiigii bir konuda onunla konugma, duygularini paylagsma ve egitme gibi
yollarla ¢ocugun gelisimi {izerinde dogrudan rol oynamaktadir. Zira babalarin
cocuklartyla olan etkilesimleri, ¢ocuklarina verdikleri tepki bi¢imi, ¢ocuga uyaran
saglama ve disiplin etme yontemleri sonucunda ortaya ¢ikan biitlinsel fayda, cocugun her
acidan saglam bir sekilde gelismesine katkida bulunur. Babalarin ¢ocuklariyla oyun
oynamalari, konugmalar1 gibi etkilesim icerisine girmeleri ve onlarin beslenme, temizlik
gibi temel gereksinimleri ile ilgilenmeleri; onlarla vakit gegirmeleri 6nemlidir. Cocuklari
ile bu tarzda bir iliski kurduklarinda, babalar, saglikli ve basarili bir iletisimin de
temellerini atmis olurlar (Lamb, 2000, s. 18-33). Boylece, babaligin her ne kadar
baslangicta biyolojik bir nitelik tasisa da kendini ¢evreleyen kiiltiirel, tarihsel, sosyal ve
psikolojik boyutlar1 i¢inde degerlendirilerek anlamlandirildigini sdylemek yanlis

olmayacaktir.
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2.4. Psikanalitik Kuramda Babanin Yeri ve Islevi

Baba eril cinsiyete 6zgii nitelikleriyle, oncelikle sesi ve fiziki varligi ile bebegin
daha anne karninda iken kesfettigi anneden farkli olan biridir ve bebegin ruhsalliginin
olusum siirecinde ilk licgende yerini alir. Psikanalizin ilk yillarinda baba oidipus ii¢geni
cercevesinde incelenmistir. Bu arastirmalar babaligin farkliligi temsil ettigini
aciklamaktadir. Bir anlamda baba hem soyun devamligini saglar hem de bu devamliliga
yeni bir unsur katar. Bu yeni unsur babanin kendi i¢ 6zdeslesmelerinden kazandiklarini
cocuguna aktarmasindaki basarisidir. Psikanalitik kuram iste bu noktadaki ruhsal babanin

tizerine egilmektedir (Habip, 2012, s. 4-5).

Freud’un ¢aligmalarinin neredeyse tamaminda baba figiiriine rastlamak olasidir. Bu
figiir ¢ocugun zihninde giiclii, tehditkar, intikamec1 ve otoriter bir baba figiirlinli temsil
etmektedir. Oidipal ¢atisma bu temsille baglantili olarak yasanmaktadir (Diisgér, 2007,
s. 18).

Freud odipalite kavramini iiretirken Oidipus mitolojik karakterinin hikayesinden
beslenmistir. Oidipus Yunan mitolojisinin en trajik kahramanlarindan biridir. Bilmeyerek
biyiik bir giinah isler ve korkung¢ belalara ugrar, Oidipus insanin tiiyler tirpertici bir
dramini dile getirdigi i¢indir ki, ad1 tip ve ruhbilimine varincaya kadar insanla ilgili biitiin

bilim ve sanat dallarina karismis, her alanda derin iz birakmustir (Erat, 2007, s. 226).

Oidipus’un seriiveni ise soyledir: Oidipus Thebai kral soyundandir. Oidipus’un
annesi lokaste hamile iken bir diis goriir. Gordiigii bu diis krali yani babasim Laios’u
oldiirecegi seklinde yorumlanir. Bunun istiine kral ve kralige ogullarindan kurtulmak
isterler ve ayaklarini delerek dag basina birakirlar. Bebek bir coban tarafindan bulunur ve
Korinthos’a gotiiriiliir. Korinthos krali1 Polibos tarafindan evlat edinilir. Ona sis ayakl
anlamina gelen Oidipus ad1 konulur. Oidipus delikanlilik ¢agina geldigine Polibos’un 6z
oglu olmadigina dair dedikodular isitir. Isin aslin1 6grenmek iizere bir kahine gider. Kahin
ona dogdugu topraga ugramamasini yoksa 6zbabasini oldiiriip annesi ile evlenecegini
sOyler. Oidipus bunun 6niine gegmek i¢in Korinthos’tan ayrilir. Yolda kendisine satasan
bir adami Sldiiriir. Bu adam onun gercek babasi Laios’tur. Bu olaydan sonra Thebai’ye
varir. Sphink denilen canavar sehirde korku salmakta, sordugu bilmecelere cevap
vermeyenleri parcalayip yemektedir. Oidipus’a da bir bilmece sorar. Bu bilmece bir tek
sesi oldugu halde 6nce dort, sonra iki, sonra da ligayakli yaratik kim seklindedir. Oidipus

bu bilmeceye insandir diyerek cevap verir. Sphinks kayaliklardan asagiya atlayarak oliir.
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Biiyiik bir beladan kurtulan halk Oidipus’u kral olarak seger ve kralige ile evlendirirler.
Gergekten habersiz Oidipus’un iki kiz iki erkek ¢ocugu olur. Thebai sehri yillarca refah
icinde yasar. Bir silire sonra kitlik ve veba bas gosterir. Bu belalardan kurtulunabilmesi
icin Laios’un katilinin sehirden kovulmasi gerekmektedir. Kisa bir arastirma sonucunda
Oidipus’un katil oldugu ortaya ¢ikar. Bu sirada Korinthos’dan bir ulak gelir. Polibos’un
6ldiiglinii ve kral olmak i¢in Korinthos’a gitmesi gerektigini ve Polibos’un gergek oglu
olmadigini, saraya bir ¢oban tarafindan getirildigini sOyler. Oidipus karisinin aslinda
annesi oldugunu anlar. Krali¢e sarayin i¢ine sigmip canina kiyar. Oidipus hem karist hem
de annesi olan kadinin ignesi ile gozlerini kor eder (Comert, 2006, s. 117-118; Erat, 2007,
S. 226; Hamilton, 2011, s. 193-198; Elhiiseyni, 2012, s. 188-189).

Freud, Yunan mitolojisinin Oidipus efsanesinde kadin g¢evresinde donen cinsel
rekabetin agikca ortaya konduguna dikkat ¢eker. Ayrica, diinya edebiyatinin énemli
eserlerinden Kral Oidipus (Sophokles), Hamlet (Shakespeare) ve Karamazov
Kardesler’de (Dostoyevski) her ne kadar Oidipus efsanesindeki kadar acik yiireklilikle
yapilmasa da, baba katli temasinin odaga alinmasinin basit bir tesadiif olamayacagin1 da
ekler. Freud, bu ii¢ eserde de benzer bir sorunun oldugunu, babanin éldiirmesindeki
bilingsiz nedenin, akil erdirilemeyen bir yazgmin zorunlulugu olarak gercege

yansitildigini belirtir (Freud, 1994, s. 236).

Oidipus’un kaderi karsisinda bugiin bile duygulanilmasinin nedeni, benzer bir
lanetin diger biitiin insanlara da yiiklenmesi olarak agiklanabilir. ilk cinsel arzular
annelere yonlendirilirken ilk nefret, siddet duygular1 babalara yoneltilmekte ve insanlar
buna mahkum edildikleri i¢in hala Oidipus’un kaderinden etkilenmektedir (Moran, 1981,
s. 126).

Gelisimsel bakis agisindan oidipus stireci ii¢ ya da dort yas civarinda baslamaktadir.
Her iki cinsiyetten ¢ocugun da cinsiyet farkliliklarin1 kesfettigi, erkek cocugun igdis
edilme endisesi ile kiz ¢cocugun penise sahip olamamasinin yarattigi hayal kirikligiyla
basa ¢ikmaya calistig1 ve her iki cinsiyetten ebeveyne duydugu aski doniistiirmek icin
cabaladig1 gelisimsel bir evre olarak tanimlamaktadir (Erdem, 2012, s. 15- 16).

Bu tablodan bir takim sonuglar ¢ikarmak miimkiindiir. Birincisi Freudyen
psikanalizde, oglan cocugu bir yandan kendisine rakip saydigi babasini ortadan
kaldirmay1 amaglayan kin ve nefret besler, diger yandan da ruhunda her zaman babasina

kars1 belli bir sevgi de sz konusudur. Iki tutum sayesinde baba 6zdeslesmesi gergeklesir.
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Hayranlik duyulan babaya benzeme arzusunu, onu rakip gii¢ olarak ortadan kaldirma ve
yerini alma diisiincesi takip eder. Ancak erkek cocuk annesine karsi oidipus kokenli
arzularin1 babasi tarafindan igdis edilmekten kag¢inmak icin terkeder. Erkek cocuk,
ruhunda kalic1 bir yer edinen baba 6zdeslesmesini gizleyerek kendi beni i¢ine aktarir ve
bu benle karsitlik i¢inde, ondan bagimsiz bir parga olarak varligini siirdiiriir. Freud, ben
kapsamina alinan bu 6zdeslesmeyi, anne ve baba etkisinin miras¢ist anlamima gelen
iistben olarak nitelendirmekte ve bunu 6nemli islevlerin kaynagi saymaktadir. Genellikle
ogul ile baba arasindaki iligki, ben ile {ist ben arasindaki iliskiye doniisiir (Freud, 1994, s.
230-233).

Kiz ise her iki ebeveyni de i¢sellestiremez, zaten igdis edilmis oldugunu diisiindigii
icin babastyla oidipus nitelikli bir iliskiye girer fakat, oidipus karmasasin1 ¢6zemez. Bu
nedenle de saglam bir {istbenlik olusturamaz. Ebeveynlerinden tam olarak
bagimsizlasamaz. Erkek cocuk babayi i¢sellestirdigi icin bunu basarir. Bu yaklagima gore
kadinlarin adalet duygular1 ve sosyal baglar1 daha zayif, baskalarina bagimliliklar: ise
daha fazladir. Bu bagimliligin nedeni hi¢bir zaman igsellestirilemeyen anne babalardir
(Cigeroglu, 2012, s. 8).

Freud oidipus kompleksinin, bagarili bir sekilde yonetildigi takdirde cocugun ruhsal
yapisini  ve karakterini olumlu bir sekilde etkileyecegini, oidipus karmasasi
cOziimlenemeyip sadece bastirildiginda ise nevrotik rahatsizliklar olarak geri donecegini

ve karakter bozukluklarina yol agabilecegini 1srarla savunmustur (Gegtan, 2008, s. 39).

Psikanalitik kuramin temelinde babanin bu derece énemli bir rolle ele alinmasina
ragmen, Freud sonrasi ¢aligmalarda babanin, geri planda kaldig1 goriilmektedir. 1970’lere
gelene kadar babalik ve baba cocuk iligkisi {izerine yapilmis az sayidaki ¢alismadan en
dikkat ¢cekeni ise Lacan’in gelisimsel olarak degil, dilin gelisimine baglayarak yapisal bir
modelle babalig1 ele almasidir (Diiggor, 2007, s. 18).

Lacan, Freud’un oidipus karmasasi kavramimi farkli yorumlamaktadir. Lacan
oidipus karmasasi her seyden once gercek bir diinyanin karmasasi degil, simgesel bir
karmasa oldugunu belirtir. Dil ile belirlenme, kiiltiiriin simgesel diizenine girme, oidipal
evre ile ayni anlama gelmektedir. Insan yavrusu dil ile kiiltiirel bir kurum olan ailede ve
ailenin s0ylemi sayesinde karsilasir. Demek ki ailenin oidipal diizenini yansitan aile

sOylemi, 6znenin dil ile belirlenmesinin, kiiltlirel simge sistemine girmenin, toplumsal
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Oznenin kurulugsunun ilk adimidir. Baska bir deyisle, toplumsal simge sistemine giris,

oidipus karmasasi sayesinde gerceklesir (Tura, 2012, s. 171).

Lacan oidipus karmasasini ii¢ agsamada yapilandirmistir. Birinci asamada ¢ocuk
annesini arar, annenin yoneliminin siirekli olarak babanin varlig ile saptirildigini anlar.
Baska bir deyisle ¢ocugun anne ile iligkisinin disaridan annenin arzuladigi bir ii¢lincii
tarafindan diizenlendigini kesfeder. Annenin arzusunu arzular, fakat anne de babayi
arzular. Oidipus karmasasinin ikinci asamasinda baba, anne ile cinsel iliskiye sahip iki
anlamda yoksun birakici olarak devreye girer. Birinci olarak ¢ocugu arzu nesnesinden
yoksun biraktigi icin, ikinci olarak anneyi fallik nesneden yoksun biraktigi i¢indir. Fallik
nesneye sahip olan babadir, anne degildir. Cocuk i¢in ¢6ziim onu annesinden sdken nesne
ile 6zdeslesmektir. Anne ¢ocugu kendinden olmayan bir yasaya gondermistir. Bu noktada
babanin adi1 devreye girer. Ad bir damgadir ve her dilde 6zne olabilecek seyin iistiine
basilmistir. Baba da ¢ocuk sahibi olan erkek 6znenin adidir. Babanin adi ayn1 zamanda
babanin simgesidir. Burada s6z konusu olan simgesel bir kastrasyondur. Yani kastrator
baba, simgesel bir babadir. Annenin sdyleminde yer alan bir ti¢linciidiir. Babanin adidur.
Boylece ¢ocuk simgesel bir yasa ile karsilasir. Bu yasa ailenin temeli olan ensest yasagi
yasasidir. Babanin yasasi anne ile dolayimsiz iliskiye son vererek ¢ocugu kiiltiiriin
diinyasina baglayacak olan oidipal 6zdeslesme siirecini baglatir. Lacan bu siirece
insanlastirici kastrasyon adimi vermektedir. Burada iizerinde durulmasi gereken konu
cocugu oidipal liggene baglayanin, ¢ocugu babaya gonderinin bizzat annenin sdylemi
olmasidir. Baba sadece s6zden ibaret olan yasasi sayesinde mevcuttur. Bu da s6zii anne
tarafindan tanindigi Olglide yasa degerini kazanir. EZer babanin durumu kesinlik
kazanmazsa, ¢ocuk anneye tabi kalir. Cocuk annenin sdylemi sayesinde Babanin Adi’na
yani gosterenin ete kemige biirlinmiis haline baglanir. Bu sayede c¢ocuk kiiltiirel bir
diizene dogru cekilir. Kiiltiirel bir kurum olarak baba 6nemini ve anlamini buradan alir.
Eger anne babaya gonderimde bulunmazsa, ¢ocuk imgesel iliskide takilip kalir. Bu
psikozun temelidir. Bu noktadan sonra oidipus karmasasinin li¢lincli asamasi
gelmektedir. Bu asamada ¢ocuk aile i¢indeki konumunu, ailenin kurucu yasasi tarafindan
belirlenen kiiltiirel kimligini kazanir. Oidipal donem boyunca ¢ocuk, babanin gercekligini
simgesellestirerek, yani babanin adina ulagmakla basladig1 siireci Babanin Yasasina tabii
olmayi kabul ederek tamamlar ve kiiltiirel bir 6zne kimligini kazanir (Tura, 2012, s. 171

-187; Lacan, 2012, s. 79; Roudinesco, 2012, s. 36).
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Psikanalitik kuramin geneline bakildiginda ise, gergek bir babanin fiziksel ve
duygusal yokluguna ragmen, her zaman bir igsel resim ya da tasarim vardir ve baba i¢
diinyada bir nesne olarak var olur. Herzog, baba a¢ligi kavrami ile babanin gergek bir
figiir olarak daima arandigimi ve sadece psikolojik bir boslugu doldurmak ig¢in
aranmadigin1 sdyler. Bir babaya sahip olma deneyiminin igsellestirilmesi, sadece
cocugun babayla dogrudan olan iligskisine bagli degil ayni zamanda anneden gelen
etkilere de baglidir. Cocuk babay1 dogrudan algilar ancak bunun yani sira annenin gozleri
de ona yol gosterir. Annenin, babanin roliiyle ilgili bilingli ve bilingdis1 arzular,
beklentileri, diislemleri, babalik tasarimini olusturur (Herzog, 1982’den aktaran, Diisgor,

2007, s. 23).

Psikanalitik kuramda sadece c¢ocuklarin babaya duyduklar1 ihtiyag degil
yetiskinlerin de baba olmaya duyduklari istege ve baba olmanin yetiskinlerin hayatlarina
olan katkilar1 tizerine de arastirmalar mevcuttur. Bu arastirmalarin i¢inde en ¢ok bilineni

Erik Erikson’a aittir.

Freud’un kuramindan etkilenen Erik Erikson, Freud’un kuraminin pek ¢ok 6gesini
kabul etmis ve kendi goriislerini de bunlarin iizerine yapilandirmistir. Onerdigi yasam
boyu 6grenme teorisi ile Amerika’nin 6nemli psikanalistlerinden biri olmay1 bagarmistir.
Erikson yasam boyu 6grenme teorisi ile kisilik gelisiminin kisinin yasami boyunca devam
ettigini ve bu siireg icerisinde her bireyin savunmasizliginin arttig1 bir dizi kriz ve doniim
noktasi ile karsilastigini ifade etmektedir. Bu kriz ve doniim noktalari uygun sekilde
¢oziildiiginde bireyin psiko-sosyal gelisimini olumlu yonde etkiledigini de
belirtmektedir. Erikson bireylerin sekiz donem igerisinde psiko-sosyal gelisimi
tamamladigini agiklar. Erikson modeline gore bebeklik ve ¢ocuklukta 6nemli varolugsal
sorunlar; temel giivene kars1 giivensizlik, otonomi veya utang, girisime karsi sugluluk
tecriibelerine dayalidir. Okul caginda, ¢aliskanlia karsin asagilik duygusu merkezdedir.
Erken ergenlikte, kimlige karsin kimlik kargasasi kaygilar1 baskindir ve erken
yetiskinlikte bu gerilimlerin yerini yakinlia karsin izolasyon kaygilar1 alir. Son 1ki asama
ise iiretkenlige kars1t duraganlik ve benlik biitiinliigiine karsi umutsuzluk agsamalaridir

(Erikson, 1997’den aktaran, Convay ve Holmes, 2004, s. 463).

Orta yetiskinlik donemine denk gelen yedinci evre iiretkenlige karsi duraganlik
donemi olarak tanimlanmaktadir. Bu donemi bir zamana baglamak zor olsa da ¢ocuk
yetistirme aktivitesini iceren bir donemdir. Bu donemde pek ¢ok insan yirmili yaslarinin

ortalarindan ellili yaslarin sonlarina kadar g¢ocuklarmi yetistirmektedir. Insanlar
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tiretkenliklerini ¢ocuklarini yetistirerek yani yeni nesiller ortaya c¢ikararak, onlara
rehberlik ederek gergeklestirir. Uretkenlik, sadece cocuk sahibi olma ve biiyiitme
anlaminm1 igermemektedir. Birey i¢in ¢ocuklar1 yoluyla neslini devam ettirmek 6nemli
oldugu gibi evi disinda da gelecek nesillerin yetismesine rehberlik ederek tiretkenlik
gerceklestirilebilir. Uretkenligi gergeklestiren birey geng kusaklarm onun iirettiklerinden
yararlanmakta oldugunu gérmenin verdigi haz, yasanir. Bireyler boylesi bir tiretkenligi
gerceklestiremedikleri takdirde durgunluk siirecine girebilir hatta orta yas krizleri bu
donem igerisinde yaganmaktadir (Boeree, 2006, s. 12; Erikson, 1963, s. 240; Giirses ve
Kilavuz, 2011, s. 158-159).

Erikson’un yetigkinlerin gelisim asamas1 igerisinde tanimlanan tiretkenlik kavrami
temelinde, babaligin 6nemi ve faydasi iizerine odaklanan pek ¢ok arastirmaci gibi Snarey
de baba olan erkeklerin iiretken babaligi yani iyi babalifi nasil pratik ettiklerini
aragtirmistir. Snarey babalikla ilgili liretkenligi yani iyi babalig1 insa etmenin yolunu,
babalarin kiz ve erkek cocuklariyla, cocukluklar1 ve yetiskinlikleri boyunca ilgilenmek
ve sosyal — duygusal, entelektiiel- akademik ve fiziksel-atletik gelisimlerini desteklemek
olarak tanimlamaktadir (Snarey, 1993’den aktaran, Dowd, 2000, s. 42). Boylece baba
olan erkekler toplumda daha iiretken rol almaya baslamakta ve Erikson’un belirttigi
gelisim evrelerinden biri olan tliretkenlige kars1 duraganlik donemini basari ile atlatabilme

sans1 elde edebilmektedir.

Benzer sekilde Palkovitz ABD’nin dogusundaki banliydlerde yasayan 40 babaya
gazete aracihifi ile ulasmistir. Orneklem igindeki babalar herhangi bir yas grubu, sosyo
ekonomik statii ya da egitim diizeyi belirlenerek se¢ilmemistir, aksine arastirmaya farkl
egitim ve sosyo ekonomik diizeydeki babalarin dahil olmasi saglamistir. Biyolojik
babalarin yani sira livey babalar ve evlat edinen babalar da 6rneklem igerisindedir. Ayrica
orneklem igerisinde ailelerinin yaninda yasayan ve ayri yasayan babalar da
bulunmaktadir. Boylece farkli gruplardan babalar arastirmaya dahil edilerek niteliksel
goriismeler gergeklestirilmistir. Katilimcilarin babaliga ge¢is donemlerinden baslayarak,
baba olmanin evliliklerine, cinsel yasamlarina, baskalariyla olan iligkilerine, 1is
yasamlarina, toplumsal katilimlarina, ahlaki degerlerine, dini inanglarina, ev islerine
katilma bicimlerine, saglik aligkanliklarina, duygularimi gdsterme bicimlerine, babalik
rollerine ve ¢ocuklariyla ilgilenme bigimlerine olan etkisi irdelenmistir. Arastirmanin

sonuclarina gore ¢ocuk yetistirme ve yetiskin gelisimi arasinda baglant1 s6z konusudur.
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Palkovitz aragtirmaya katilan babalarin aktif bir sekilde cocuk yetistirmesinin onlarin

gelisimine katkida bulundugunu belirtmistir (2002, s. 27-32).

Boylece denilebilir ki yetiskinlerin hayatinda ebeveynlik onlarin ruhsal sagliginm
olumlu yonde etkilemekte, psiko-sosyal olgunluklarina katkida bulunmaktadir. Cocuk
yetistirmek dolayisiyla geng nesillerin iginde yasayacagi toplum ve diinya ile ilgilenerek
katkida bulunmak bireylerin kendilerini iiretken ve faydali hissetmelerine yardimci

olmaktadir.

2.5. Babaligin Toplumsal Yapi icerisindeki Yeri ve Onemi

Tarihsel siire¢ i¢inde yasanan toplumsal degismeler nedeniyle babalik her yeni
donemde yeniden tanimlanmistir. Bu nedenle, babanin diinyaya getiren, egiten, miras

birakan ve adini veren kisi olarak toplumsal yapidaki yeri olduk¢a karmasiktir.

Babanin toplumsal yap1 i¢indeki yerini inceleyen ilk ¢aligsmalar babaligin tarihsel
stire¢ icinde gecirdigi degisimlere odaklanmis ve bu degisimleri belirli basliklar altinda
incelemislerdir.

Lamb (1987, s. 1-26) arastirmasinda babaligin degisim ¢izgisini ABD’deki
toplumsal yapida yasanan degisimlerle bagdastirarak aciklamis, dort farkli doneme
ayrrmustir. Birinci donem Sanayi Devrimi’nden 6nceki donemdir. Bu dénemde babalar
cocuklari i¢in ahlak dgretmenidirler. Dini degerleri ¢ocuklarina agilamakla gorevlidirler.
Ikinci dénem ise Sanayi Devrimi sonrasindaki dénemdir. Bu donemde babalar ekmek
parasi kazanan, ailenin gecimini saglayan kisilerdir. Bir sonraki donem ise babalarin
cinsiyet rol modeli olarak dnemsendigi donemdir. Cinsiyet rol modeli olarak babalar bu
donemde, erkek ¢ocuklarma aile i¢inde erkege yakisan pozitif davraniglar1 6gretmekle
yiikiimliidiir. Lamb’in donemsellestirmesi i¢cindeki son asama ise ¢ocuklari ile yakin
iligkiler kuran 1ilgili babalardir.

Benzer sekilde ABD’de babaligi donemsellestirmis bir diger ¢alismada da babalar,
19. yiizyildan 20. yiizyila kadar kendilerine muhtag olanlara bakmakla yiikiimlii mesafeli
babalardir. 1940°dan 1960’a kadar cinsiyet rol modeli olan babalar s6z konusudur.
1966’dan giiniimiize kadar devam eden donemde ise ¢ocuklarinin yetismesinde aktif rol
iistlenen ilgili babalar s6z konusudur (Pleck, 1987°den aktaran, La Rossa, 1988, s. 451-
457).
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Calismanin bu boliimiinde anaerkil toplumdan ataerkil toplum diizenine gegis ile
birlikte biyolojik babaligin 6grenilmesi ve babanin bir otorite figiirii olarak toplumsal
yapida nasil basat bir konuma yiikseldigi agiklanmistir. Ardindan, babaligin tarihsel siire¢
icindeki degisimi Bati’daki 6nemli doniim noktalar1 6zelinde ele alinmistir. Bati’daki bu
doniim noktalarinin belirlenmesinde yukarida sozii edilen babaligin tarihsel siire¢ iginde
gecirdigi degisimleri belirli bagliklar altinda diizenleyip donemsellestiren ¢alismalar g6z

Ontinde bulundurulmustur.

2.5.1. Ataerkil toplum diizenine gecis ve babaligin 6grenilmesi

Ilkel toplumlardaki ailelerde sadece anneligin tanimlandig1, erkeklerin iiremedeki
rolii biyolojik olarak bilinmediginden dolay1 babaligin tanimlanmadig1 ve bu durumun
kadinin dogurganlik o6zelliginden kaynaklandigi iddia edilmektedir. Bu doneme ait
bilgilerin ¢ok kesin dayanaklari olmamakla birlikte, baz1 antropolog, arkeolog ve
sosyologlar 19. yiizyilda yapmis olduklari ¢aligmalarda, anaerkil diizeni kadin soyunun
devamliligina, kadinlarin {iretkenligine ve {Ustlinligiine dayali diizen olarak ileri
stirmiislerdir. Bu toplumlarda evlilik kavraminin olmamasi nedeniyle; biitiin kadinlar
cocuklarin annesi, ayn1 sekilde erkekler de biitiin cocuklarin babasidir. Kadinin
dogurganligi yaraticilik olarak  goriilmektedir. Erkegin {iremedeki rolii ise
bilinmediginden dolayr s6z konusu cinsel iligski serbestisi babaligi yoksun duruma
sokmustur. Bu nedenle soy zinciri ancak ana soyuna gore hesaplanmistir. Bunun sonucu
olarak kadinlar, ana olarak gen¢ kusagin belli atalari, biiyiik bir saygi ve sayginliga sahip
olmuslardir. Biitiin bu ozellikleriyle ile toplumsal hayati iireten, toplumsallagmay1
baslatan kisinin kadin oldugu diisiiniilmiistiir. Arkeolojik bulgular, cinsel is bdliimiiniin
olusmasinda kas ve iskelet yapisinin degil, gebelik ve emzirme siiresinin esas olduguna
isaret etmektedir. Erkek gebelik ve emzirme gibi bir siire¢ yasamadigindan kilometrelerce
Oteye avlanmak i¢in gidebilmis, gebelik ve emzirme isi haricinde, her isi kadin ve erkek
birlikte yapmislardir. Ancak, kadinin dogurganlik 6zelligi nedeniyle bazi islerde erkege
gore daha diisiik iiretken oldugu ve erkek dogal yapisinda basina buyruk ve tek olmasi
nedeniyle toplumun kuruculugunu iistlenmedigi iddia edilmektedir. Bu toplumlarda
kadinlar toplayicilik, erkekler aveilik yapmustir ve kadinin bu toplayiciligi onun lehine
islemistir. Erkekler avlanmaya ¢iktig1 donemlerde kiigiik bebekleri olan anneler bebekle
ava katilamayacaklari i¢in geride kalmiglardir. Kadinlar besin maddeleri tiikendigi zaman

da, yiyecek bulmak amaci ile arayis i¢ine girmislerdir. Boylece kadinlar dogal olgulari
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gbozlemleme olanagi bulmuslar, bitkilerin tohumlanmasi, tohumlarin ¢imlenmesi gibi
doga olaylarina tanik olmuslardir. Kadinlarin kii¢iik ¢ocuklarinin olmasi nedeniyle ¢ok
uzaklara gidememeleri, onlar1 tanik olduklar1 bu olay1r yakin gevrelerinde denemeye
itmistir. Ik besin maddelerini ufak bahgelere bilingli olarak ekmisler, hasat yapmuslar ve
tohumlar bir sonra ki y1l yeniden ekmek iizere bilingli olarak depolamiglardir. Boylece
tarim bir kadin icadi olarak var olmaya baslamistir. Anaerkil tarim toplumlarinda
miilkiyet kamusal, caligma kollektif, paylasim da ortaklasa oldugu i¢in avantajli ya da
ayricalikli sosyal siniflar var olmamistir. Basit hiyerarsi denilebilecek tek sey, kararlarin
birlikte alindig1 topluluklarda, deneyim ve bilgilerinden 6tiirii, daha fazla s6z sahibi olan
yaslilarin yonetici olarak kabul edilmesine bagli olmustur ki bunlar ¢ogunlukla kadinlarin
arasindan c¢ikmistir. Bu kadinlarin dogal liderler olarak ortaya g¢ikmasi ise, tarim
inceliklerini ve yontemlerini; ekim ve hasat zamanlarini; tohum ve fidelerin 6zelliklerini;
takvimi ve zamani iyi izlemeyi bilmelerinden kaynaklanmistir. Bu dogal lider
durumundaki yonetici kadinlar hasat yapilmayan dénemlerde de toplumun ag¢ kalmasini
onlemis, dolayisiyla yaz kis biitlin kdye yetecek yiyecegin elde edilip bunlarin dikkatle
dagitilmasin1 planlama yetkisine sahip olmuslardir. Daha sonraki donemlerde yaban
hayvanlarinin  evcilestirilerek tarla islerinde kullanilmasi, yerlesim yerlerinin
yakinlarinda yasayan gocebe ¢oban topluluklarinin kdylere entegre edilmesi sonucunu
dogurmus ve tarimda erkeklerin iistlendigi roliin sinirlar1 genislemistir. Sabanin tarimda
kullanilmaya baslamast ile birlikte daha fazla fiziksel giice ihtiya¢ duyulmustur. Boylece
erkekler tarim etkinliklerinde daha fazla etkin konuma gelmislerdir. Biitiin bu
gelismelerle birlikte savas, siddet, kaba kuvvet yasami etkileyen bir unsur olarak ortaya
cikmistir. Erkegin ve onun sahip oldugu fiziksel giiclin neolitik toplumdaki degeri
arttikga, kamusal alanda erkekler yavas yavas kadinlarin ellerinde bulunan kurumsal
yapilara da egemen olmaya ve kadinlarin konumunu kalin ¢izgilerle belirlemeye
baslamiglardir. Aile yapisinda da yavas yavas erkek lehine degismeler yasanmis ve
ataerkil yapmin filizleri toplumda yiikselmis, boylece erkekler 6zel miilkiyetin sahibi
olmuslardir. Erkeklerin 6zel miilkiyete sahip olduklari, dolayisiyla bu miilkiyeti kendi 6z
cocuklarina gecirmek istedikleri i¢in tek esliligi getirdikleri diisliniilmektedir. Ana soylu
toplumda erkegin sahip olduklar ana tarafinda kalirdi. Cocuklar kadinin soyuna aitti, ama
yeni sistemde kadinin cinselligi denetim altina alindig1 i¢in baba belli olacak ve miilk
babadan ¢ocuga intikal edecekti. Boylece babanin hem karis1 hem de ¢ocuklari lizerinde

denetimi saglandi. Kadinlar smirlandirilarak ve ekonomik ozgiirliikleri ellerinden
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aliarak ikincil konuma getirildiler. Boylece, kadinin dogurganlikla elde ettigi {istiin rol
elinden alinip, c¢ocugun kontrolii erkege gecti, baba piramidin en tepesine yerlesti ve
hiikmedici giiciin sahibi oldu (Kraemer, 1991 °den aktaran, Ergin ve Ozdilek, 2014, s. 4;
Batinder, 1992, s. 55; Cemal, 1996, s. 61-62; Salomon, 1997, s. 60; Engels, 2003, s. 10-
16; Eldem, 2006, s. 70-77; Kalkan, 2010, s. 100-108; Paglia, 2004, s. 53).

Bu siireg, “babaerkil kisisel miilkiyeti, mirasi, ve kadimin bagliligini ve tutsakligini
meydana getirmistir (Babel, 1966, s. 35).” Engels’e gore (2003, s. 56) analik hukukunun
yikilisi, kadin cinsinin bliyilik tarihsel yenilgisi olmustur. Kadin asagilanmig ve
kolelestirilmis ve erkegin keyif ve ¢ocuk dogurma aleti haline gelmistir. Kadinin bu
asagilanmig durumu, giderek siislenip piislenip aldatici goriiniislere sokulmus, yumusak
bicimler altinda saklanmis ama hi¢bir zaman ortadan kaldirilmamistir. Artik anaerkil
toplumdan degil ataerkil baba soylu toplum yapisindan s6z edilmektedir. Boylece ana
soylu toplumlara 6zgli toplumsal babaligin yerini biyolojik babalik almistir. Annenin
giiclinlin yerine babanin giicii ge¢mistir. Yaratici giiclin 6ziiniin babanin elinde olduguna
inanilmaya baglanmistir. Boylece baba bir otorite figliri olarak kabul edilmeye

baslanmugtir.

2.5.2. Ataerkil toplumda otorite figiirii olarak baba

Ataerkil toplumlara 6zgii yaratilisla ilgili mitoslar babanin bir otorite figiirii olarak
giiclinii nasil pekistirdiginin en 6nemli kanitlarindan biridir. Bu mitoslarda baba kadinin
da yaraticist olarak kabul edilir. Bunun en bilinen ornekleri de Adem’in kaburga
kemiginden Havva’nin yaratilmasidir. Zeus’un sevgilisi Metis, Athena’y1 doguracakken
Zeus Athena’y1 yutmus, daha sonra onu kafasindan dogurmustur. Athena ¢ok giiclii bir
babanin kizi1 olarak, her seyini babasindan almistir. Bu nedenle de babasina aittir. Benzer
sekilde Zeus, Dionysos’un dogumu icin onu kendi kalgasina yerlestirmis ve bu sayede
Dionysos gelisimini tamamlayarak dogmustur, yine Zeus tun¢ kaplamali bir odada
hapsedilmis Danae’yi altin yagmuru olarak gebe birakmistir (Erat, 2007, s. 80; Batinder,
1992, s. 95-97). Roma’nin ulu Jiipiter’i de basindan Minerva’yt dogurmustur.
Tanrigalarin isimleri de zamanla degiserek tanrilastirilmislardir. Daha Onceleri giinese
disilik atfederken giines erkek bir tanriya doniistiiriilmiistir. Boylece, Misir mitolojisinde
Isis yerini Osiris’e terketmistir. Kuzey Avrupa mitlerinde Istar, Astar adini alarak

erkeklesmis, Rig Veda’nin atesi bulan tanrigcast Agira, erkek tanr1t Agni’ye donligsmiistiir
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(Kalkan, 2010, s. 168-169). Mitolojik dykiilere ataerkil iktidarin bir yansimasinin diger
bir ilgin¢ 6rnegi de tanrica Mithra’nin tanriya dontigmesidir.

Mithra, Ortadogu kiiltiiriiniin yarattig1 bir tanridir. Perslerin atalar1 Mithra’ya
tapmislardir. Mithra 15181n, glinesle de Ozdeslestirilen tanrist olarak eril kimligi ile
bilinmistir. Ancak Gnostik metinlerde Mithra, Mirothea adi ile disil formda kullanilmakta
ve yozlasmamis olanlarin annesi olarak agiklanmistir. Ayrica, bugiin Iran’da Mithra ad1
sadece kiz ¢ocuklarina verilmektedir. Insan adlarinm, genellikle toplumlarin sdzciik
hazinelerinde en uzun yasayan ve en eski unsurlar olmasindan hareketle, Koklii Pers -
Iran kiiltiiriiniin miras¢ilar1 binlerce yildir kiz ¢ocuklarina inatla bir eril tanrmm adinin
veremeyecekleri kuvvetli bir olasiliktir. Mithra, 15181n, dogrulugun, iyiligin simgesi ve

annesi olan, ataerkillesme siireci ile tanrilagtirilmig bir tanriga ve ayn1 zamanda bir kadin

adidir (Eldem, 2006, s. 289-293).

Ataerkillesme siireci ile birlikte topragin bereketli ana olmasi ile ilgili olumlu
sOylem de degismis ve toprak edilgenlikle anilir olmustur. Toprak, insanlarin ihtiyaci olan
her seyi sunan disil bir maddedir, dolayisiyla toprak kadin bedeni i¢in, kadin bedeni de
toprak i¢in bir metafordur. Ataerkil sistemle birlikte, topragin ana tanrica ve onun
cisimlesmesi olan kadinla kurulan olumlu ve kusatict anlami1 kaybolurken, bunun yerini
topragin ve kadin bedeninin cansiz madde ile 6zdeslestirilip yoksun birakilmasi alir.
Kadm artik yasamin kaynagi bereketli ve comert degil erkegin tohumunu i¢inde tutup
biiyliten bir tasiyicidan ibarettir (Berktay, 1995, s. 58-59), délleme giicii babaya aittir,
cocugu diinyaya getiren babadir (Salomon, 1997, s. 53-54).

Ayrica toprak (yer)/kadin, gok erkek ikiligi de s6z konusudur. Gok tanrinin
gelmesiyle toprak ananin 6nemi azalmaya baglamistir. Artik doga olaylar1 goksel babaya
yiiklenmis, gece gilindiiz dongiisiinii goksel baba gerceklestirir olmustur. Burada geceye
disilik ve olumsuzluk yiiklenirken, giindiize erillik olumluluk yiiklenilmistir. Bunu toprak
ana kiiltiindeki ogul- asigin her kis 6liip her ilkbaharda yeniden dirilmesine benzetmek
miimkiindiir. Clink{i biitiin varliklar doga o6liim sessizligine biiriiniir, giindiiz tekrar
canlanir, dirilir. Uyku kiiglik bir 6liimdiir. Goksel baba giindliz uyanarak diinyay1
karanliktan, 6liim uykusundan kétiiliikklerden arindirir. Hatta firtinayi, kari, soguklugu
getiren, disi karanlik, her sabah goksel babanin aydinligi ile yasam getirmesi karsisinda
yok olur. Boylece yasam ve 6liim dongiisiiniin devam edip gittigine inanilmistir (Kalkan,
2010, s. 176).
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Ataerkil dilizenin gelistiZi Mezopotmaya’da, kent devletlerinin giderek
karmagiklagsmast ve uzmanlagmasi, tarim emekgileri ile zanaatkarlarin niifusunun
artmasi, kadinlarin ¢alisan siniflardan 6nemli 6l¢iide dislanmalarina ve zaten kaybettikleri
statiilerinin daha da diismesine neden olmustur. Mesleklerden dislanan kadinlarin ikincil
konumlar1 pekisirken, erkek egemenligi artmis ve ataerkil iktidar kurumsallagsmistir.
Ataerkil aileye iligskin yasalar degismistir. Hammurrabi kanunlar1 babasina el kaldiran
cocugun elinin kesilmesini emrediyordu. Babanin ¢ocuklariin evliliklerini ayarlama,
isterse kizini rahibe yapma hakki vardi. Asur Yasasi ise kadinin anne olarak ¢ocugu
tizerindeki haklarin1 ortadan kaldirmig ve tiimiiyle babaya vermisti. Ayrica koca
bosandig1 karisina her hangi bir sey vermek zorunda da degildi sadece istege bagl idi.

Yine Asur yasasinda bir bakirenin tecaviize ugramasi, kizin babasinin miilkiyet ve
ekonomik haklarma bir tecaviiz olarak degerlendiriliyordu. Bunun cezasi ise babaya
0deme yapmak ve kiz ile evlenmekti. Mezopotamya'nin bu doneminde evlilikler
genellikle tek esli olmakla birlikte, erkekler eslerinden ¢ocuk sahibi olamiyorlarsa ikinci
bir es veya cariye almakta Ozgiirdii. Buna karsilik kadmin zinasi Oliimle
sonuclandiriliyordu. Ayrica bir baba kizlar ile ensest iliskiye girdiginde babaya sadece
kent surlariin digina ¢ikma cezasi veriliyordu ki bu durum ailede babanin, aile iiyeleri
tizerindeki giliciini gostermekteydi (Berktay, 1995, s. 80-83). Goriildiigii gibi ataerkil
yapinin ortaya ¢ikip giiclendigi Mezopotamya uygarliklarinda her anlamda gii¢ ve iktidar
babanin yanindadir. Bir erkegin baba olmas1 dnemli bir statiidiir ve erkek baba statiisii ile
karis1 ve ¢ocuklar lizerinde her tiirlii hakka sahip olmustur.

Benzer sekilde Eski Yunan’da ve Roma’da da babalar ¢ocuklar {izerinde sinirsiz
haklara sahip olmuslardir. Romal1 bir baba ¢ocugunu diledigi gibi cezalandirabilir, alip
satabilir, sakat birakabilir ya da 6liime terk edebilirdi. Roma’da ¢ocuklarin sakat birakilip
dilendirilmesinde higbir sakinca goriilmiiyordu. Hatta Eski Yunan’da gen¢ oglanlar
eriskin erkeklere sunuluyordu. Kisacasi, bu toplumlarda ¢ocuklar babalarina faydali
olduklar1 6lgiide degere sahip olmuslardir. Babalar her tiirlii hakka sahip olduklarindan
dolay, islerine yaramadiklarina inandiklarinda ¢ocuklarini evden atmislar ya da iskence
etmislerdir. Donemin en {inlii filozoflarindan Aristo bile babalarin sinirsiz haklara sahip
olmasini onaylamistir. Babanin ¢ocugu iizerindeki hakkinin bir miilkiyet hakki oldugunu
savunmustur. Dolayisiyla bu miilkiyet hakkindan vazgecilmesi s6z konusu degildir

(Yoriikoglu, 1992, s. 22).
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2.5.3. Tek tanrih dinlerin kabulii ve babalhik

Tek tanrili dinlere gegisle birlikte ataerkil 6n kabuller toplumda yayginlagmis baba
giiclinli korumaya ve pekistirmeye devam etmistir. Tiim biiyiik dinlerde babaya saygi
esastir. Tevrat’ta yazili on emirden biri anaya babaya boyun egmektir. Ibranilerde baba
sozlinden ¢ikan ya da baskaldiran ¢ocugun cezasi taglanarak oldiiriilmek (Y oriikoglu,
1992: 22) iken Hristiyanlikta ise, “Baba Tanr1 olaganiistii bir {ireme eylemi ile 6limlii
insanin yerini alir. Baba Tanri ile Ogul Isa birdir, ikisi de ayn1 6zdendir. Anne Meryem
ise ayn1 6zden degildir. O, Baba Tanr1 ile Ogul arasindaki iligkinin kurulmasina yarayan
aractir. Tanr1, Meryem’i fiilen dollemez ama, bunu délleyici sdz ile gerceklestirir. Islami
inaniga gore Tanr1, baba olarak degil, yaratan olarak tasavvur edilir (Berktay, 1995, s. 62-
63)”. Islam dininde de baba dnemlidir ve babaya sayg1 esastir. Bagkaldirmak veya ihmal
etmek en biiyiik giinahlardan biridir ve Allah’a kars1 gelmekle es tutulur (Yoriikoglu,
1992, s. 24).

Bati’da Hristiyanligin yayginlagmasindan sonra ki siirecte kilisenin giici
genislemistir. Kilise babalig1 evlilik ile siirlandirmistir. Cilinkii kilise kendi yonettigi
evlilik kurumu ile birlikte, aileyi toplumun ¢ekirdek birimi haline getirmeye ve giiciinii
bu en kiigiik birimdeki mutlak yetkiye sahip baba ile pekistirmeye c¢alismistir. Boylece
kilise, aile babasin1 erkinin 6nemli bir unsuru olarak gdéren babayla bir kralla is birligi
yapar gibi is birligi yapmustir. Kral kralligin hiikiimdar1 ise baba da ailenin hiikiimdari
olarak goriilmiistiir. Giiclinii Tanri’dan alan halkin babasi kral, babaya ailesi tizerindeki
yetkisini bahsetmistir (Liaudet, 2015, s. 24). Babanin bu giicli 1789 Fransiz Devrimine

kadar stirmiistiir. Bu siireci Sanayi Devrimi takip etmistir.

2.5.4. 18. ve 19. yiizy1lda degisen toplum yapisinda babahk

1789 Devrimi hem simgesel hem de toplumsal bir devrimdir. Dine dayali siyasi
yap1 tamamen yikilmistir. Devrim 6ncesinde iktidar piramidi oldukga netti, en tepede
manevi baba Tanr1 ve ona bagli ruhban sinifi, sonra toplumsal baba yani kral, en altta da
aile babas1 bulunmakta iken, 1789 Fransiz Devrimi ile birlikte bu piramidin temelleri
sarsilmistir. Babanin iktidar1 medeni kanun tasarisi ile yeniden tanimlanmistir. Ancak
Napolyon’un yaptig1 darbe bu degisliklerin sonu olmustur. Napolyon anayasas1 babaya
eski devirlerdeki konumunu yeniden kazandirmis, baba tekrar her seyi bilen, giicii her

seye yeten bir otorite unsuru haline gelmistir. Ancak zamanla yasam tarzi ve hukuk
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alaninda belli ol¢lide de olsa degisiklikler ger¢eklesmistir. Devrim hukuku baba kiz
iligkilerini etkileyecek degisiklikleri getirmistir. Evlenmek i¢in babalarin rizasin1 alma
zorunlulugu kaldirilmis, ciftlerin 6zgiir se¢imine birakilmis ve bosanma hakki da
taninmistir. Eger babalar kizlar1 i¢in bir gelecek planliyorlarsa, kizlarinin isteklerini géz

oniinde bulundurmak zorunda olduklar1 da belirtilmistir (Liaudet, 2015, s. 24-30).

Fransiz Devrimi, Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesinde tanimlandigi gibi
Ozgiirlikcii bir devrim olsa da endiistriyel kapitalizmin ve 19. ylizyilda ortaya c¢ikan
liberalizmin zeminini hazirlamigtir (Liaudet, 2015, s. 31). Bati’da ¢aglar boyunca hiikiim
sliren baba egemenligi 19. ylizyilda 6nemli bir degisim gegirmistir.

18. ylizyilin sonlart 19. ylizyilin baslarinda Bati’da iki erkeklik modeli
bulunuyordu. Kibar efendi kimligini toprak miilkiyetinden sagliyordu. Topraklarini
yonetirken incelikli, zarif ve duygusal bir rahatlik i¢indeydi. Zamaninin ¢ogunu
topraklarin1 yoneterek gecirirken c¢ocuklarina diiskiin 6zverili bir baba olarak da
gorevlerini yerine getiriyordu. Kahraman zanaatkarlar ise fiziksel giicii ve cumhuriyetgi
erdemi temsil ediyordu. Ayn1 zamanda cocuklarina diiskiin bir baba olarak, kahraman
zanaatkarlar ¢ocuklarina kendi zanaatin1 6gretiyor. Ritliellerle dolu bir ¢irakliktan sonra
cocuklarini usta zanaatkarlar statiisiine tasiyorlardi. Siirekli onlarin yakininda bulunarak
onlar1 egitmekle kalmiyor, ahlaki degerleri de asiliyorlardi. Yani ¢ocugun sahip oldugu
baba onun kaderini belirliyordu (Kimmel, 2013, s. 94). Bu donemde her iki erkek i¢in
babalik 6nemli bir gérevdi ve babalarin giiniin biiyiik bir boliimiinii evlerinde ge¢irmeleri

ev ve igyeri ayrimi kesin olarak yapilmadigindan yadirganmiyordu.

19. yiizyilda kapitalizmin gelismesiyle birlikte babalar, fabrikalarda calismaya
basladi. Boylelikle 19. yiizyilda Bati’da ¢alisma yasami ve kamusal alan erkegin, ev ve
aile yasamiysa kadinin alani olarak insa edildi. Ote yandan 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren bos zamanin artmasiyla birlikte erkekler, is disindaki zamanlarini evlerinde degil,
icki salonlarinda, kuliiplerde ve spor salonlarinda gegirmeye basladilar. Onceki
yiizyillarda babanin zamaninin biilyiik bir kismini evde gegirmesi dogal kabul edilirken,
19. yiizyilda bu durum erkeksi olmayan bir davranis olarak degerlendirilir hale geldi
(Cabuklu, 2007, s. 102). Clinkti, 19. ylizyi1ldaki makbul erkeklik piyasa tipi erkeklik idi.

Piyasa erkegi, servet, iktidar ve statii biriktirdik¢e kimligini tamamen kapitalist
piyasadaki basarisindan temin etmeye basladi. Kentli, girisimci ve is adamiydi. Yerinde

duramayan piyasa erkegi bir yandan diger erkeklerle rekabet i¢indeki bir ¢evrede gitgide
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kendini daha fazla isine adarken, diger yandan da evde vakit gecirmediginden 6zlem
duyulan gelmesi beklenen bir baba idi (Kimmel, 2013, s. 94). Ancak her ne kadar evde
cok vakit gecirmese de bu yiizyilda orta sinif babalar erkek kamusalliginin ciddiyetine
yaragir bir bi¢imde, is disindaki sinirli zamaninda ¢ocuklarini mesafeli ama gii¢lii bir
denetim altinda tutuyordu. Bu kontroliin maddi bir zemini de vardi. 19. ylizyilda baba
evin gecimini saglayarak mali olarak tiim aile bireylerini kendine bagimli hale getiren tek
aktordil. Evin reisi olan babalar, esleri ve ¢ocuklar1 lizerindeki haklariyla, kadinlarsa ev

ve ¢ocuk bakimina iliskin gérevleriyle birlikte anilmaktaydi (Cabuklu, 2007, s. 101-103).

19. yiizyilda artan sosyal degisim ve bilimsel devrimin etkileri {istiin sanayi insanini
yeni aile bi¢imlerini denemeye itti. Sanayi oncesi ailede bir siirli cocuk diginda biiyiik
anneler, biiyiikk babalar da vardi. Sanayilesme ile is bulmak i¢in topraktan kopan is¢i
kitlelerinin yer degistirmesi ile genis aile tipi kendini kiiciik aileye birakti. Boylece,
geemisin genis ailesinden daha cok hareket yetenegine sahip olan yeni bigimdeki aile
yapist sanayi ilkelerindeki standart modeli olusturdu. Bu aile yasantisi mahrem
niteliginde idi. Bu yalitilmig aile yasantisinin, ig¢ine girmek dahil olmak oldukga zordu.
Mahremiyet ve yoldaslik bu aileler igin olduk¢a onemliydi (Collier, Rosaldo ve
Yanagisako, 1991, s. 75; Toffler, 2006, s. 252-265). Boylece gog siireci ile olusan
cekirdek ailede babanin da konumu bir kez daha degisti.

Gog siireci emekei babanin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Topragindan kopmus,
hiinerini, degerini ve kiiltiirlinii kaybeden koyliiniin artik cocuklarina 6gretecek fazla bir
seyi kalmamisti. Ciftliginde ya da at6lyesinde kendi kendinin patronu olan ve toplum
icinde bir giice sahip olan geleneksel baba, onu hem ekonomik agidan somiiren hem de
simgesel diizeyde kiiciimseyen bir patronun boyundurugu altina girdi. Bu nedenle de
kendini yetersiz kotii bir baba gibi hissediyor, ailede esinin ve ¢ocuklarinin yoldasligina
ve aile baglarina 6nem veriyordu (Liaudet, 2015, s. 24-30).

Ayrica bu siirecte ataerkil patron fabrikasin biiyiik bir aileye, kendini de bu ailenin
en iyi kalpli babasina benzetmistir. Aile igindeki baba iktidarinin mesruluguna
yaslanarak, sahip oldugu isletme araciligi ile is¢ileri iizerinde tahakkiim kurmustur.
Iscilerine miidahale etmeyi de kendine bir hak olarak gdrmiis, miisfik ve istikrarli baba
imgesini kullanmistir. Aslinda 17. ve 18 yiizyillarda, aile isletmesi olan ciftliklerde ve
ticarethanelerde cogu zaman babalar ¢cocuklarin patronlar1 olmuslardi. Buna karsilik, 19.
ylizyillda patron babadir ifadesi daha c¢ok mecazi bir sekilde anlam kazanmis ve

kullanilmistir. Bu kullanim, patronlarin is¢ilerini destekleyen, koruyan, seven yoneticiler
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olmadig1 gergegini gizlemek {iizere, yeni ekonominin yaygin olarak kullandigi metafor
olmustur. Ancak bu durumda ortaya, otorite sahibi kisiye iligskin bir belirsizlik ¢ikmaistir.
Bir ¢ocugun babasinin koruyuculuguna iliskin bilgisiyle geng bir yetiskinin patronuna
iliskin bilgisi ayn1 olmamakla birlikte ve ¢alisma hayati1 da ailenin dogal uzantis1 degildir,
hi¢bir zaman da olmamustir. Otorite sahibi kisinin genis captaki toplumsal iligkilerin, aile
icindeki asli erotik, saldirgan ya da diizenleyici iligkilerin aynasi oldugu varsayim ile
aciklanmas1 da miimkiin goziikmemektedir. Ayrica, iktidar sahibi bir adamin, diger
yetigkine, babana glivendigin gibi bana giiven, diyerek bellegin baba ile patron arasinda
bir baglanti kurmasi, bu patronun is¢ilerinin is disiplini ve itaati tizerindeki etkisini
arttirmak istemesinden kaynaklanmaktadir. Bu durum da maddi ve sézlesmeye dayali
babalik fikrine dayanmaktadir (Sennett, 2014, s. 66-72; Giiler, 2014, s. 14). Dolayisiyla
19. yiizyilda, sanayinin gelismesi ile topraklarindan kopup isliklerde ¢calismaya gelen aile
sahibi yetiskin isciler, patron baba karsisinda ¢ocuklastirilmistir. Boylece denilebilir ki
patron babanin giicii ve iktidar1 karsisinda evdeki babanin otoritesi sarsilmistir. 19.
Yiizyilin sonu 20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren evdeki babanin disinda, patron babaya
ek olarak devlet babanin da varlig1 s6z konusudur.

19. yiizyilda babaligin yeni toplumsal insasi, ulus-devletin kurulmasiyla
iligkilendirilmektedir. Daha onceki yiizyillarda destegini 6nemli Ol¢iide yerel giiclerden
alan ataerki, 19. yilizyilda ulus-devletle i¢ ige geg¢mistir. Bu donemde erkekligin ve
babaligin yiiksek menfaatleri bireysel babaligin bir miizakere siireci i¢inde yeniden
diizenlenmesini, bir anlamda devletin kontrolii altina girmesini beraberinde getirmistir.
Cocuk giderek artan 6lgiide evde babalar tarafindan egitilmek yerine devlet babanin okul,
islahevleri, sosyal hizmet kurumlari gibi tek tiplestirici kurumlar tarafindan
bicimlendirilmis, disipline edilmistir. Devletin yani kurumsal ataerkinin aileye miidahale
girisimleri 20. yilizyilin ilk yillarinda hiz kazanmigtir. Bu miidahale ile devlet, evin
kontroliinii sadece bireysel babalara birakmayi uygun gérmemistir. Bunun nedeni de 20.
yiizyilin baslarindan itibaren yiikselen kadin hareketidir (Cabuklu, 2007: 103). Kadinlar
bu donemde ev isleri ve anneligin yaninda ekonomik olarak aile biitcesine katkida
bulunabilecek islerde calismaya baglamiglardir. Anneligi ve ev disindaki isi ile birlestiren
kadin 6zel ve kamusal alanda daha fazla hak talep eder olmustur. Aile i¢cinde ge¢misten
beri gelen geleneksel erkek ve babalik modeli yerine, giiniin kosullarina uygun sekilde
degisim talebi dile getirilmeye baglanmistir. Bu durumun iktidar iligkilerini sarsmasindan

duyulan endise devlet miidahalesini getirmistir.
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[lk olarak, annenin cocugun yetismesindeki rolii korunmus, ancak annelik icgiidiisii
ve sevgisi yeterli gelmedigi diisiincesi ile bilimsel annelik metotlar1 Ogretilmeye
baslanmistir. Boylece annelik kontrol altina alinmistir. Diger taraftan devlet babaliga
iliskin yeni bir soylem gelistirerek, anne ¢ocuk iliskisini denetim altina almaya
calismistir. Ozellikle erkek c¢ocuklarin anneleriyle yakin iliskisinin bu g¢ocuklar:
kadinlagtiracagi yolunda endiseler mevcuttur. Uzmanlar bu durumun g¢ocukta anne
saplantisina, bagimliligina yol agabildigini, ¢cocuklarin olgunlasmasini engelledigini iddia
etmislerdir. Bu durumda baba erkek cocuklariyla daha fazla ilgilenmesi gerektigine ve
onlara erkeklik degerlerini asilamasinin gerekli olduguna ikna edilmistir (Cabuklu, 2007,
S. 104). Boylece babanin aile iginde daha aktif rol almasi saglanmis ve kadinlarin

cocuklartyla olan iliskisinin de sinirlari ¢izilmistir.

2.5.5. L. ve II. Diinya Savasi sonrasi babalik krizi
1914-1918 wyillart arasinda, 1. Diinya Savasi’nda milyonlarca baba hayatini

kaybetmistir. Sag kalan babalar da savasin getirdigi psikolojik ve ekonomik sorunlarla
miicadele etmek zorunda kalmislardir. Boylece cocuklar etkin bir baba figiiriinden

yoksun birakilmaistir.

Ayrica bu donemin en 6nemli sorunlarinin, 1929 yilinda baglayan ve etkisini biitiin
diinya iizerinde hissettiren Diinya Ekonomik Bunalimi ve Amerika’da 1900’1 yillarda
baslayip 1939 yilina kadar devam etmis olan bebek dliimlerinin ¢ok biiylik sayilara

ulagmasi oldugu soylenebilir.

Yiiksek orandaki ¢ocuk Oliimleri, ABD hiikiimetini, Cocuk Biirosu olarak bilinen,
cocuk yetistirmede bilimsel yaklagimlar gelistirmeyi amaglayan bir teskilat kurmaya sevk
etmistir. Tegskilat ilk kez 1914 yilinda Cocuk Bakimi isimli kitap¢igi basmis ve sonraki
yillarda periyodik olarak giincellemistir. Bu kitap¢ik binlerce Amerikalinin evine girmis
ve toplumu, iyi bir baba ve anne olmanin, yaradilistan ziyade yetistirilmeye bagl
olduguna ikna etmeye yardimci olmustur. Cocuk Biirosu’nun kurulus amaci olan ebeveyn
egitimi hareketi genis 6lclide kadinlar tarafindan yiiriitiilmiis olsa da sonraki 30 yil i¢inde
erkeklerin de katiliminin artmasiyla, Cocuk Bakimi, hem anne hem de babalara hitap eder
hale gelmistir. Oyle ki ebeveynler bu dénemde, Cocuk Biirosu’na ¢ocuk bakimi ile ilgili
olarak uzman goriisleri almak i¢cin mektuplar yazmislardir. 1916’da bir baba, erkek ve kiz
cocuklar i¢in en dogru beslenme programi hakkinda yardim istemistir. Bundan yirmi

yildan fazla bir siire sonra, baska bir baba, kutu siitiin besin degeri hakkinda bilgi
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istemistir. Biiylik Buhran sirasinda yazilan mektuplarin, on yil 6ncesinde yazilmis
olanlarla farkli olup olmadigini inceleyen bir ¢alismada, babalarin yazdigi mektuplarin
ortalama uzunlugunun azaldigi, ancak annelerin mektuplarinin ortalama uzunlugunun
azalmadig tespit edilmistir. Bu durum, ¢ocugun cinsiyet ve yasi, hatta hakkinda yazilan
sorun istatistiksel olarak incelendiginde de ayni kalmistir. Mektuplarin uzunlugu
ebeveynlerin ¢ocuklarin bakimina dahil olmalarinin bir kanit1 olarak diisiintiliirse Biiyiik

Buhran’in babalik davranisini olumsuz yonde etkiledigi sOylenebilir (La Rossa ve

Reitzes, 1993, s. 455-468; La Rossa, 2007, s. 92-93).

1920’lerde bilhassa erkekler tarafindan yazilmis olan, ¢ocuk yetistirme kitaplarinin
sayisinda dramatik bir artis yasanmistir. Popiiler dergilerde babalarin cocuklarin
yasamindaki dnemine vurgular yapmistir. 1926 yilinda yayimlanmaya baslayan Parents
Dergisinin 6zellikle babalar tarafindan siki bir sekilde takip edilmesi lizerine yayimci bu
okuyucularin bir baba tarafindan hazirlanan 6zel bir boliimii hak ettiklerini belirtmistir
(LaRossa, 1997°den aktaran, La Rosaa, 2007, s. 91).

Ayrica, 1920 ve 1930’larin 6nde gelen ebeveyn egiticilerinden olan Angelo Patri’ye
yazilan mektuplarda, babalar ve anneler ¢cogunlukla iglerini dokmektedir. Mektuplarin
%901 annelerden gelmis olsa da, birgok baba da ¢ocuklarinin iyiligi i¢in kalemi ellerine
alacak kadar endise duyduklarini gostermislerdir. Erkeklerin kendileri hakkinda
verdikleri bilgiler oOzellikle carpicidir. Bir baba, yaz tatili siiresince ¢ocugunun
faaliyetlerini programlamak i¢in bir giinliik isler grafigi yapmanin yarari hakkinda sorular
sormustur. Esinden bosanmis olan diger bir baba ise, g¢ocugunu korumaktan
bahsetmektedir: Cocuklardan nefret eden bir kadindan dort ¢ocuk yetistirdigini,
cocuklarina gereken ilgi ve 6zeni gostermemis olmas1 durumunda, hakkinda yazabilecegi
cocuklariin olamayacagini belirtmistir. Bu durum babalarin ¢ocuklarin gelecegi i¢in
endise ettiklerinin ve 6nlem almak icin ¢cabaladiklarinin da bir gostergesidir. Ancak gelen
mektuplar, okunan dergi ve kitaplar belli bir sinifa mensup olan babalarin faaliyetleridir.
Biiyiik Buhran doneminde erkeklerin ¢ogunlugu ¢ocuklarimin hayatina daha oncesine
nazaran ¢ok daha az dahil olmuslar ¢ocuk bakimini git gide eslerine birakmaya
baglamislardir. Bu durum babalarin sosyal ve duygusal geri ¢ekilmelerinin bir belirtisi
olarak kabul edilmektedir (La Rossa, 2007, s. 92-93).

Babalar daha I. Diinya Savasi’nin ardindan gelen Biiylik Buhran’nin izlerini silip
hayatlarini bir diizene sokamadan II. Diinya Savasu ile kars1 karsiya kalmislardir. Boylece

evden bir kez daha uzaklagsmislardir. Babalarin biiyiik cogunlugu artik evlerine geri
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donemezken, eve geri donmeyi basarabilenler savasin yikici etkilerinden dolay1 beklenen
babalik performansini gésterememistir. Bu siirecte kadinlar yani anneler aynen I. Diinya
Savas1 sirasinda oldugu gibi, babalarin yerini doldurmay1 6grenmek zorunda kalmaislar,
hayatlarina devam etmenin yollarin1 aramiglardir. Boylece, kadinlarin kamusal hayata
katildiklari1 ve uygun goriilmese de erkek cocuklartyla beklenenden cok vakit
gecirdiklerini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Il. Diinya Savasi sirasinda babalarin askere alinmalari, evde ¢ocuklarin erkek rol
modelinden mahrum kalmalarina neden olmustur. Bu siire¢ icinde cocuklar baba
otoritesinin yoksunlugunda her ne kadar rahatlamis goriinseler de babasiz bir diinyada
nasil hayatta kalacaklarina dair tipki anneleri gibi kaygi duymuslardir. Yalniz kalan
anneler ¢ocuklarma karsi asir1 korumaci davranmislardir. Annelerin bu asir1 korumaci
tavri nedeniyle erkek ¢ocuklarin zayif, gii¢siiz ve herhangi bir kavga esnasinda korkakca
davranabilecekleri diistintilmistiir. Boylece erkek ¢ocuklarin kadinsilagabilecegi korkusu
yeniden giindeme gelmistir. Babasiz yetisen ¢ocuklarin daha az erkeksi olacaklarindan
siiphe edilmistir (Thoma, 2011, s. 256; La Hoz, 2012, s. 3). Babas1 savasa giden
cocuklarin daha az erkeksi olmaktan ziyade daha 6nemli sorunlarin iistesinden gelmeye
calistiklar1 yapilan arastirmalarla ortaya ¢ikmaistir.

II. Diinya Savasi’nda ABD’de babasi savasa giden ¢ocuklarin akranlari ile iletigim
kurarken sorun yasamislar, arkadaslari ile tatmin edici bir iligski gelistirememislerdir.
Ciinkii, diger insanlarla nasil iletisim kurmalar1 gerektigini 6gretmesi gereken babalar
evden uzaktadir. Cocuklar, evden uzakta olan babalarini hem 6zlemekte hem de onlar i¢in
kaygilanmaktadir (Raeburn, 2015, s. 153). Bu sorun daha da biiylimiis, sadece ¢ocuklarin
akranlart ile iletisim kurmada yasadiklar1 sorun olarak kalmamais, babalar ve ¢cocuklar i¢in
daha biiyiikk sikintilar bas gostermistir. 1945 yilma gelindiginde artik babalarin
cocuklarina bir bellek aktarmak istemedigi sdylenebilir.

Thoma’ya gore (2011, s. 245) bu siirecte aileler gegmisin etrafinda bir boslukta
oturur gibi oturmuslardir. Ciinkii babalar savasta 6lmiistiir veya yillar sonra esaretten
kurtulup eve donmiislerdir. Biitiin cocuklarin yarisindan fazlasi bu siirede babasiz idare
etmek zorunda kalmis ya da onu biisbiitiin kaybetmistir. Kimi babalar da savastan
donmiis, hayatta kalmay1 basarmistir ancak savasin yikicr etkilerinden kurtulamamastir.
Babalar evin i¢erisinde bir yabanci gibi kalakalmiglardir. Cocuklari ile tanismiglardir ama
ne bir sey sdyleyecek giicleri ne de soylemek istedikleri bir sey vardir. Babalik stirecte bu

krize girmistir.
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Cocugu ile paylasabilecegi ortak bir gegmisi olmayan baba, ¢ocugunun gelecek
kurmasinda yardimc1 olamamistir. Gegmisini yani dogumundan 6nceki olaylari bilmeyen
cocugun gelisimi orselenmistir. Avrupa tarihinde Nazilerin yaptig1 soykirima bu agidan
onem verilmektedir. Bu donemde Avrupa’daki halklar toplu kiyim hezeyanina kapilmis
ve su¢ islemek siradan bir hal almustir. Iskenceciler savastan sonra susmus ¢ocuklarina
bir sey aktarmamis, bdylece babalik islevlerini yerine getirememislerdir. Nesiller aras1 bu
kopukluk sadece Almanya’ya 6zgii bir durum degildir. Fransa’da da hem halk arasinda
hem de devlet kurumlar arasinda ¢ok sayida iskenceci bulunmaktadir. Bu suskunluga
biirlinme halinin bazi davalarla bozuldugu bilinmektedir. Asil sasirtict olan bu durumun
sadece iskenceciler i¢in degil kurbanlar i¢in de s6z konusu oldugudur. Kurban babalar da
susmus ve cocuklarina hicbir sey aktarmamistir. Olanlara kayitsiz kalanlar da suskunluga
gomiilmiistiir. Boylece Nazi ¢ilginligi sonunda bir baba kusagi ¢ocuklarina higbir sey
anlatmayarak onlar1 gegcmisten yoksun birakmaistir. Ciinkii zor olan1 dile getirmek yerinde
sadece animsayarak ge¢miste birakmay1 denemislerdir (Liaudet, 2015, s. 35-36). Babalar
kim olduklarini, ne yaptiklarini unutmaya calisarak sanki ge¢mis yokmus gibi,
hayatlarina devam etmeye c¢aligmiglardir. Bunu denerken de yapay, basar1 ve gelecek
takintili bir kimlik insa etmislerdir. Bu déonemdeki babalik islevini yerine getiremeyen
hukuk literatiirinde de yerini almis olan kusurlu babaliktir. Her ne kadar kusurlu;
bedensel ve ruhsal anlamda yorgun olsalar da normal bir hayat siirmek isteyen erkekler
tekrar aile sdylemine tutunmuslardir ki bebek dogum oranlarindaki artis bunu kanitlar
niteliktedir. Bu donemde, babalarin ¢cocuklarina kaba gii¢ kullanip, korku salmak yerine
sevgi ve giiven duyacak sekilde yaklagsmasinin gerekliligi ve 6nemi siklikla dile
getirilmistir (Thoma, 2011, s. 245-249; Liaudet, 2015, s. 40). Benzer sekilde ABD’de de
Il. Diinya Savasi’ndan sonraki donemde babanin ailesine karst sorumluluklart sdylemi
giic kazanmistir (Cabuklu, 200, s. 105).

II. Diinya Savast sonrast donem 1950’ler olarak adlandirilmaktadir. Bu donemde
ABD’de savas nedeniyle niifus hizla diigsmiistiir. Azalan niifusun oniine gegebilmek i¢in
aileler bebek sahibi olmalar1 konusunda devlet tarafindan tesvik edilmis ve bebek dogum
oranlar1 hizla ylikselmistir. Bu donem ABD’de Baby Boom olarak adlandirilmistir.

Baby Boom donemi aile yasantisi ve evlilikte uyumun en iist diizeyde oldugu bir
donemdir. Bu donemde ABD’de bosanma oraninda ciddi bir diisiis yasanmistir. Hatta bu
donemin babalarina yonelik en giiclii algiyr olduk¢a yogun bir sekilde izlenmis olan

televizyon dizilerinin olusturduguna dair arastirmalar mevcuttur. Bu arastirmalara konu
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edinilen televizyon dizileri genellikle aile komedileridir. Refah ve uyum i¢inde yasayan
cocuklu ¢iftlerin konu edildigi dizilerde olay orgiisii genellikle babalarin, ne kadar bilge
olduklar1 iizerine kurulmustur. Boylece dizilerdeki temsiller araciligi ile babalarin
karsilagilan her tiirli sorunu c¢oziimleyebilecek nitelikte oldugu fikri yansitilmaya
calisilmigtir (Coontz, 1992°den aktaran, La Rossa, 2007, s. 93). Hatta 1950’lerin ve
1960’larin dergilerini ve kilavuz kitaplarin1 gézden gegiren arastirmacilar, bu dergilerde
ve kitaplarda babalik sdyleminin giic kazandigini, babasiz bir ailenin yasamini
siirdiirmesinin zor oldugunu ve c¢ocuklara kars1 kaba gilic kullanmak, onlarda korku
yaratmak yerine ve sevgi verilmesi ve giiven duygusu asilanmasi gerektigini
vurguladiklarini saptamistir (Thoma, 2011, s. 249).

1960’11 yillarda sicak giiler yiizlii baba imaj1 giiglendirilmis, ¢ocuklarina annelerle
birlikte bakan, onlarla saglikl iletisim kuran, c¢ocuklarin sadece gec¢imini saglamaktan
daha fazla isleve sahip babalik anlayisi benimsenmistir. Babalik imajinin bu sekilde
giiclendirilmesi ile adeta savas sonrasi belleksiz ve kusurlu babaligin izleri silinmeye

calisildigini séylemek miimkiindiir.

2.5.6. Degisen ve giiclenen babalik soylemi

Bati’da 1970’1i yillarda da ev isleriyle ilgilenen, ¢ocuklarinin giinliik sorunlarina
daha fazla egilen, ailesini ilgilendiren konularda daha fazla igbirligine a¢ik baba imaji
desteklenerek, yeni babalik sdylemi giiclendirilmistir. Yeni babalik sdyleminin
giiclendirilmesinde ikinci dalga feminizmin ve post-fordist hizmet ekonomisinin 6nemli

ol¢iide etkili oldugu sdylenebilir.

Ikinci dalga feminizmin miicadelesiyle babanin ¢ocugun fiziksel bakimina daha
fazla katilmas1 ydniinde bir baski olusmustur. Ote yandan 1970’lerde gelismeye baslayan
post-fordist hizmet ekonomisi, kadinlarin is hayatina yogun bir bi¢cimde katilmasini
beraberinde getirirken, babanin evin ge¢imini tek basina saglama 6zelligini zayiflatmaya
baslamistir. Calisan kadinlar kocalarindan ev islerine ve ¢ocuklarin bakimina daha fazla
katilmalarini talep eder hale gelmistir (Cabuklu, 2007, s. 105-106; Giingdérmiis Ozkardes,
2012, s. 19-20; Karabekiroglu, 2015, s. 35). Bdylece, babalik roliiniin degismesinde en
onemli etkenin kadin oldugunu sdylemek olanaklidir. Kadmin toplum icindeki
konumunun degisime ugramasi babanin roliiniin degismesini de beraberinde getirmistir.

Kadinlarin bu talepleri dogrultusunda medeni kanunda da degisiklikler yapilmistir.
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1970°de ¢ikan ebeveynlerin yetkileri ile ilgili yasada eslerin ailenin maddi ve
manevi idaresinin sorumlulugunu birlikte iistlenebilecegi maddesi eklenmistir. Boylece,
aile babasina ait olan imtiyaz ortadan kalkmistir. Hatta ¢ikan yasa ile bir kadinla nikahsiz
yasayan bir adam, ondan olan ¢ocugunu kabul edip egitimine katkida bulunsa bile
ebeveynlik yetkilerine ortak olamamistir. Bu yasa, babalarin gayri mesru ¢ocuklarina

ilgisiz kaldig: yillarla hesaplagma olarak yorumlanmistir (Liaudet, 2015, s. 42-43).

1980°li yillarla birlikte ebeveynlik {izerine yapilan ¢aligmalara annelerin yansira
babalara da daha fazla yer verilmeye baslanmis ve babalik 6zelinde calismalar
yayginlasmaya baslamistir. Daha Oncesinde, ebeveyn ve cocuk iligkisini inceleyen
caligmalarda ebeveyn sozciigii ile vurgulanmak istenen 6zellikle anneler olmustur. Uzun
bir siire aragtirmacilar kiiciik ¢ocuklarin aile igindeki gelisimlerini incelerken babayi
neredeyse yok saymislardir. Yine, ¢ocuk egitiminde anne ve babaya rehberlik etmesi
amactyla hazirlanan dergilerin, kitaplarin hedefledigi kisiler anneler olmus, babanin
cocugun yasamindaki rolii ve onemine iliskin ¢cok az bilgi verilmistir (Glingdrmiis
Ozkardes, 1990, s. 229).

1980’lerde babay1 merkeze alan arastirmalar; toplumsal hayattaki sosyo-ekonomik,
politik, kiiltiirel alandaki degisimlerin babalar1 nasil doniistiirdiigiine, babalarin ¢ocuklari
nasil etkiledigine dikkat ¢ekmistir. Babalarin ¢ocuklarin yasamindaki rolii ve 6nemi
tizerine odaklanmistir. Bu arastirmalar sayesinde erkeklerin ¢ocuklarina nasil daha 1yi

babalar olabileceklerine dair ilginin de arttigini sdylemek olanaklidir.

Babanin ¢ocugun hayatindaki rolii {izerine yapilan dncii olarak adlandirilabilecek
ilk ¢aligmalardan biri Parke’a aittir. Parke’in 1981 yilinda yaptig1 bu calisma babanin

cocuk iizerindeki etkileri lizerinde durmaktadir.

Bu aragtirma, babanin ¢ocuk tizerindeki etkilerini dolayli ve dolaysiz etkiler olmak
tizere iki grupta toplamistir. Ailenin gelirini tiimiiyle ya da esiyle birlikte karsilamasi ve
esine kars1 davraniglari, esiyle iliski bigimi babanin gocugu tizerindeki dolayl: etkileridir.
Anne-baba arasindaki iyi iliskiler, anne-gocuk arasindaki iliskiyi de olumlu yo6nde
etkilemektedir. Babanin varlig1 ve destegi anne-gocuk iligkisinin daha saglikli olmasin
saglamaktadir. Eger anne-baba arasindaki iliski saglikli degilse, anne bu boslugu
doldurmak i¢in biitiin ilgisini ¢ocuga yoneltip asir1 koruyucu bir tutum gelistirerek
cocugun bagimsiz bir kisilik gelistirmesine engel olabilmektedir. Babanin ¢ocuguna

dokunmasi, konugmasi, oynamasi ve c¢ocuguyla ilgili cesitli kararlara aktif olarak
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katilmastysa babanin ¢ocugu tizerindeki dolaysiz etkileri olarak ifade edilmektedir (Parke

1981°den aktaran, Giingdrmiis Ozkardes, 1990, s. 231-232).

Dolayisiyla babanin ¢ocuk iizerindeki olumlu etkileri uzun bir siire sadece
annelerden beklenen davraniglar1 sergilediginde gergeklestigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Cocugu ile oynayan, dokunan, onunla konusan ve kararlara anneler ile
birlikte katilan babalar ¢ocuklarin hayatinda aktif roller almakta ve sadece otorite figiiri
olarak ¢ocuklarin korktuklar: kisiler olmaktan uzaklasmaktadir. Bu tiir babalar yeni tiir

bir babaligin habercisidir.

Rotundo calismasinda, 1970’11 yillardan 1985 yilina kadar gecen siirede ABD’de
babaligin yeni bigiminin androjen babalik seklinde ortaya ¢iktigini belirtmistir. Androjen
baba hem disilik hem de erkeklik 6zelliklerine sahip olmaktir. Rotundo bu babalar1 aktif
katilimcilar olarak adlandirmaktadir. Ancak bazi babalarin ¢ocuklarin hayatlarina aktif
olarak katildigini, s6z konusu katilimin biitlin babalar ile iligkili olmadigin1 ve geleneksel
babalig1 devam ettirenlerin halen daha sayica fazla oldugunu belirtmektedir. Androjen
babalik seklinin orta simif igerisinde yayginlastigini ve bu tiir babalik seklinin de
kadinlardan c¢ok erkekler arasinda daha fazla benimsendiginin de altim1 ¢izmektedir

(Rotundo, 1985°den aktaran, La Rossa, 1988, s. 451).

1987 yilinda ise Micheal E. Lamb calismasinda babaligin degisim ¢izgisini
ABD’deki toplumsal yapida yasanan degisimlerle bagdastirarak agiklamistir. Bu ¢alisma
babalig1 belirli donemler dahilinde incelemesi acisindan O6nem tasimaktadir. Lamb
babalig1 dort farkli doneme ayirmistir. Birinci donem Sanayi Devrimi’nden onceki
donemdir. Bu donemde babalar ¢ocuklar1 i¢in ahlak 6gretmenidirler. Dini degerleri
cocuklarma asilamakla gorevlidirler. kinci dénem ise Sanayi Devrimi sonrasindaki
donemdir. Bu donemde babalar ekmek parasi kazanan, ailenin gecimini saglayan
kisilerdir. Bir sonraki donem ise babalarin cinsiyet rol modeli olarak 6nemsendigi
donemdir. Cinsiyet rol modeli olarak babalar bu donemde, erkek ¢ocuklarina aile iginde
erkege yakisan pozitif davranislar1 6gretmekle ylikiimliidiir. Lamb’in donemsellestirmesi

igindeki son asama ise ¢ocuklart ile yakin iligkiler kuran ilgili babalardir (1987, s. 1-26).

Benzer sekilde babaligi tarihsel donemlere ayirarak inceleyen bir diger ¢alismada
da ii¢c ana bashik belirlenmistir. 19. yiizyildan 20. yiizyila kadar kendilerine muhtag
olanlara bakmakla yiikiimlii mesafeli babalar. 1940’dan 1960’a kadar cinsiyet rol modeli

olan babalar vardir. 1966’dan giiniimiize kadar devam eden dénemde ise ¢ocuklarinin
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yetismesinde aktif rol {istlenen ilgili babalar s6z konusudur (Pleck, 1987’den aktaran La

Rossa, 1988, s. 451-457).

1990’1 yillarda babalarin ¢ocuklarin hayatlarina aktif olarak katilma egilimleri
sadece isten eve dondiikten sonra Ozellikle erkek cocuklari ile yakinlik gostermesi
seklinde ilerlemistir. Babalar is disinda kalan zamanlarinda 6zellikle erkek ¢ocuklariyla
oyun oynamakta, onlar1 gezmeye gotiirmektedir. La Rossa’ya (1996, s. 295) gore
erkeklerin ¢ocuklariyla vakit gecirmesi konusunda tesvik edilmeleri onlar1 evcillestirme
isteginin sonucudur ve bu hali ile yiizeyseldir. Ciinkii babalar bu dénemde ¢ocuklarina
yakinlik gdstermekte, oyunlar oynamakta ve vakit gecirmektedir fakat bebeklerin altini

degistirmek, yedirmek, uyutmak ve yikamak gibi ana gorevler hala annelere diismektedir.

Bu durum babalarin ¢ocuklarin hayatlarinda istlendikleri rollerin yetersiz oldugunu
gosterir niteliktedir. Nitekim bebegin ve ¢ocugun gelisiminde babanin etkilerini arastiran
Lamb, Nash, Teti ve Bornstein (1996, s. 241-261) dogumdan sonraki ilk {i¢ giin i¢inde ii¢
saat sliresince bebekle goz kontagi kurmasini ve iki kez bebegi soyup giydirmesini
istedikleri babalarin ilk ii¢ ay siiresince bebeginin bakiminda daha ¢ok rol aldiklarinm

tespit etmiglerdir.

Bebek ile baba iligkileri konusundaki calismalar acik¢a ortaya koymaktadir ki
bebekler yasamlarinin ilk yilinin ortalarinda anne ve babadan her ikisiyle de baglilik
kurarlar. Giivenle anne-babalarina bagli bebekler daha sosyaldir ve gilivensiz bebeklere
gore aliskin olmadiklari insanlarla daha 1iy1 igbirligi kurarlar; giivenle baglanan bebekler,
yasitlariyla da sosyal alanda daha giivenlidir; karmasik ve kritik durumlarda daha sabirli
ve isteklidir (Lamb 1982, s. 185-190, Lamb ve dig.,1996, s. 241 -261).

Ayrica, bu donemde biyolojik babalarin ¢ocuklarin yetismesinde aktif rol
iistlenmemeleri sonucunda, baska bir erkegin babalik roliinii devralmasi ve ¢ocugun
yetismesinde olumlu katkilar bulunmasi durumunda biyolojik babalik sorgulanmustir.
Bunun sonucunda ABD velayet yasasinda yeni bir yasal diizenleme yapilmistir. Bu yasa
uyarinca, biyolojik babaya babalik yetkisini kullanma hakki taninmistir. Ancak, bir
cocugu yetistirmek, sorumluluklarini iistlenmek ve onunla uzun siireli duygusal baglar
kurmasi, halinde, ¢ocugun biyolojik babasi olmayan bir erkegin de baba olarak kabul
edilmesini saglayabilecegi de belirtilmistir (Liaudet, 2015, s. 42-43). Bununla birlikte
biyolojik babaligin da eski giicline kavusturulmasi yoniinde de girisimlerde
bulunulmustur. Boylece, ailenin ¢ok fazla kadimmin egemenligi altina girmesi

engellenmeye c¢alisilmistir. Babalig1 tekrar erkeksi giiciine kavusturma girisimi kadinlara
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kars1 oldugu kadar geylere karsi da negatif bir tavir icerdiginden dolay gey babalar kendi
yasam tarzlarini olusturmaya yonelmislerdir. Yine 1990’11 yillarda yillarda medyanin
yayginlagsmasi ile birlikte miisfik baba imgesine karsin ¢ocuklarmi terk eden baba
sayisinda bir patlama yasanmistir. Bu nedenle Avrupa’dan sonra ABD’de de devlet
tarafindan c¢ocuklar ile ilgilenmeyen babalara karsi programlar devreye sokulmustur
(Cabuklu, 2007, s. 107; Giingdrmiis Ozkardes, 2012, s. 19).

Her ne kadar 1990’11 yillarda babalik roliinii benimseyemeyen erkekler var olsa da,
babalarin eve ekmek parasi getiren kisiler olarak geleneksel rollerinin biiyiik oranda
benimsenmeye devam ettigi yapilan arastirmalarca ortaya konmustur. Dolayisiyla
istisnalara ragmen babalar, ailenin ekonomik ihtiyaglarini giderme konusunda kendilerini
sorumlu olarak goérmektedir. Bu rol babaligin ideal formu olarak benimsenmektedir.
Ancak, bu donemde erkeklerin yeni babalik modeli ile geleneksel babalik anlayisi
arasinda sikistiklarin1 de belirtmek gerekmektedir. Babalar ne yapmalar1 gerektiginin
farkinda olsalar da; hayat sartlari, ¢alisma kosullar1 ve aile igindeki cinsiyet¢i emek
ayrimcili@i gibi nedenlerden dolay:r aile iiyeleri ile olan iliskileri beklenen diizeyde
gerceklesememistir (Williams, 2008, s. 490).

Babalarin yeni babalik anlayisi ¢ercevesinde ¢ocuklarinin hayatlarinda aktif roller
iistlenmeye c¢alisirken, geleneksel erkeklik ve babalik degerlerini bir anda yok
saymalarinin miimkiin olmadigini sdylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Ciinkii, erkekler
modern donemdeki yeni babalik modelini hi¢ kimseden 6grenmemekte, dogal olarak da
uygulanigint bile bilmedikleri babalik rollerini yerine getirmek zorunda kalmaktadir.
Sonug¢ olarak yeni babalar kendileri ve cocuklari i¢in daha Once bir benzerine

rastlayamadiklari bir babalik imaj1 yaratma ¢abasi igerisindedir.

2.5.7. 21. yiizyillda cagdas babalhk

21. yiizyilda degisen toplum yapisinda babalardan beklenen ¢ocuklarin yasamina
aktif olarak katilmalari, onlar1 olumlu bir sekilde etkilemeleri ve onlar i¢in iyi birer rol
modeli olmalaridir. Bu 6zelliklerinin yani sira giiniimiizde babanin duyarli ve kendinin
farkinda olmasi, duygularini ifade etmesi, ailelerinin saghgi ve refahi i¢in maddi

olanaklar yaratmasi da beklenmektedir.

Miller (2011, s. 52-64) 21. yiizyilda Avrupa ve Amerika i¢in yeni babalik
kavramindan bahseder. Bunu da “being there” orada olmak kavramu ile agiklar. Miller’a

gore babalar artik orada yani ¢ocuklarmin yakininda yani baglarinda olmak isterler.
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Bunun i¢in de firsat yaratirlar. Ayrica Miller babaligin sezgiler yardimi ile 6grenildiginin
de altini ¢gizer. Clinkii kadinlar hamile kaldiklar1 andan itibaren gerek fizyolojik gerekse
hormonel degisiklikler yasarlar. Ancak baba olmay1 bekleyen erkeklerin bebekleri ile
boyle bir iligkileri yoktur. Bu da baba ¢ocuk iliskisinde belirsizligi meydana getirir. Bu
nedenle erkekler dogum Oncesi donemde kendilerini baba olmaya hazirlarlar. Baba
olmaya hazirlanan erkekler aile ve arkadas tavsiyelerini dikkate almakla birlikte
kitaplardan, televizyon, internetten faydalanmaktadir. Hatta dogum Oncesi kurslara
katilmay1 deneyen babalar da s6z konusudur. Ayrica Miller en biiyiik degisimlerden
birisinin de erkeklerin doguma katilma konusunda istekli olmalar1 ve dogum esnasinda
aktif rol istlenmek istemeleri oldugunu belirtir. Modern dénemde babalarin dogum
Oncesi silirece ve doguma katilma konusunda istekli olmalar1 hamilelik benzeri belirtiler
gostermelerine  neden olmaktadir. Bu durum Couvade Sendromu olarak

adlandirilmaktadir.

Bu terim Fransizca couver kelimesinden gelmekte ve kuluckaya yatmak anlamini
tasimaktadir. Ilkel topluluklarda dogum siirecinde erkek de kadin gibi bir yataga yatirilir
ve kadinin dogum anindaki hareketlerine benzer hareketleri yapar. Boylece kotii ruhlara
tuzak kurup kendine ¢ekerek bebegin dogumunu giivence altina alir. Bu hareketleri yapan
kisinin de bebegin babasi oldugu anlasilir. Baz1 kabilelerde bu seremoni gelismis bir
drama seklinde oynanmaktadir. Giiney Hindistan kabilelerinden biri olan Erickala —
Vandu’da kadin dogum kiyafetlerinden bazilarini erkege verir. Erkek onlar1 giyer ve
yataga yatar. Cocuk diinyaya geldiginde yikanip babanin yanina yatirilir (Glingoérmiis
Ozkardes, 2012, s. 34-35).

Modern diinyada Couvade Sendromu ise esleri bebek bekleyen erkeklerin, bu
stirecte gebelik benzeri belirtiler yasamasidir. Bu belirtiler arasinda mide ve bagirsak
sistemi yakinmalari, uyku yakinmalari, karin biiylimesi, istahta de8isme, kokuya
hassasiyet, sirt agrilar1 ve bacak kramplari sayilabilir. Gebeligin bu belirtileri Couvade
Sendromu olarak adlandirilmistir. Couvade Sendromu’nun psikolojik semptomlari
arasinda asir1 kaygi, depresif duygudurum, sinirlilik, duygusal inis cikiglar, viicut
biitiinltigi ile ilgili endise duyma ve bedensel yakinmalar sayilabilir. Gebelikte erkekte
genellikle testosteron diizeyleri diigser, prolaktin diizeyleri ise artar. Bu degisimlerin
erkeklerde de gorillen hormon degisimleri ile ilgili oldugu distintilmektedir

(Karabekiroglu, 2015, s. 208-219).
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Miller (2011, s. 67) 21. yiizyilda erkeklerin dogum oOncesi ve dogum siirecine
katilmak istemelerini, kendilerini nasil gordiiklerinin, baba olmaya ne kadar
yaklastiklarinin ve i¢inde bulunduklari doniim noktasina odaklanmalarinin bir isareti
oldugunu belirtir. Miller erkeklerin baba olduktan sonra bakis a¢ilarinin degistigini ve
daha olgun davranarak daha fazla sorumluluk almaya bagsladiklarini da ekler. Daha fazla
sorumluluk alan babalar ¢ocuklariyla yakin iligkiler kurmay1 basarabilmektedir. Erkekler
cocuklarinin hayatinda daha fazla yer edinebilmek i¢in is ve ev hayatlarindaki

onceliklerini gozden gegirmekte ve yeniden belirlemektedir.

Benzer sekilde Fiona ve Henwood (2011, s. 17-29) yeni babalik anlayisini genis bir
zaman dilimini kapsayan ¢aligmalari ile aragtirmislardir. Bu ¢alismada ilk kez baba olacak
20-40 yas arasinda orta simif erkeklerle dogum Oncesi ve dogum sonrasi goriismeler
gerceklestirilmistir. Bu goriigmelere ek olarak 8 yil sonra ayni babalarla ge¢cmisteki
goriismelerde belirttikleri diisiinceleri de animsatilarak diisiincelerinde bir degisim olup
olmadig1r sorulmus ve deneyimlerini anlatmalar1 istenmistir. Cocuklarina kars1 ilgili
olmak yani katilimci babalik arastirmanin biitiin asamalarinda erkekler i¢in Onemli
bulunmakla birlikte erkekler boyle bir babaligi tercih etmektedir. Bu arastirmada iki
katilimcinin goriisleri ilging bulunmus ve karsilagtirmali olarak analiz edilmistir. Her iki
katilimc1 da dogum oOncesi donemde g¢ocuklarinin hayatinda aktif bir rol iistlenmek
isterken dogum sonrasi donemde ¢ocugun beslenme ag¢isindan anneye bagli olmasi
kendilerini diglanmis hissetmelerine neden olmustur. Ancak katilimci babalar olarak
cocuklariin hayatlarinda aktif rol alma istekleri devam etmektedir. Arastirmanin 8 yil
sonra gerceklestirilen asamasinda ise katilimcilarin aile hayat1 daha geleneksel bir hale
biirlinmiig, her ikisinin de ikinci ¢ocuklar1 diinyaya gelmis, anneler evde ¢ocuklara
bakarak aktif caligma hayatindan geri ¢ekilmislerdir. Katilimcilar hayatlarinin bu
doneminde ailelerinin ekonomik sorumluluklarini karsilamak zorunda olduklarindan
tizerlerinde baski hissettiklerini belirtmektedir. Ayrica katilimer babalar olarak ¢ocuklari
ile ilgilenme konusunda da ellerinden geleni yaptiklarini da belirtmekle birlikte gelecekte
cocuklarinin daha bagimsiz olabileceklerini ve bodylece sorumluluklar ve bu
sorumluluktan kaynaklanan baskinin da ortadan kalkabilecegini umut etmekte hatta

beklemektedirler.

Williams (2008, s. 487-502) da modern babalig1 inceledigi ¢alismasinda 40 baba
ile yart yapilandirilmig goriigmeler gerceklestirmistir. Goriismeye katilan babalar

oncelikle profesyonel olarak galisan, profesyonel olmayip ancak bir ise sahip olan
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babalar, igsiz babalar ve 6grenci babalar olarak dort kategoriye ayirmistir. Bu aragtirmaya
katilan babalar, eski, yani geleneksel veya yeni, yani modern babalik anlayislarina sahip
olduklarina dair bir imada bulunmamaislar ve babalig1 bu sekilde siniflandirmamislardir.
Ancak goriismelerin biiylik bir boliimii bir 6nceki jenerasyondan, yani kendi babalarindan
ne kadar fakli olduklar1 iizerinden ilerlemistir. Arastiramaya katilan erkekler esleri ve
cocuklartyla babalarinin onlar ve anneleri ile kurdugu iliskiden farkli bir iligki gelistirmek
istemektedir. Bu nedenle de babalarindan farkli olduklarina dair agiklamalarda
bulunmuslardir. Cocuklariyla nasil etkilesime gectiklerini, babalar olarak ¢ocuklarin

sorumluluklarin1 zamanla anneleriyle nasil daha fazla paylastiklarini agiklamiglardir.

21. yiizyilda babalarin rollerini ve davraniglarini yeniden sekillendirmeleri
annelerin de yasamlarini yeniden bicimlendirmistir ve bigimlendirmeye devam
etmektedir. Erkek ve kadimin sorumluluklarinda meydana gelen degisimler, erkek ve
kadinin aile baglami igerisinde ne yapmalar1 gerektigine dair yeni birtakim beklentiler,
inanglar ve tutumlar yaratmaktadir. Cinsiyete dayali is boliimiinliin olumlu yodnde
degismesi ortak ebeveynlik idealini meydana getirmistir. Ortak ebeveynler isleri ve
sorumluluklart esit olarak paylasirlar ve rolleri cinsiyetsizdir. Bu durum, kusaklararasi
ortak ebeveynlik mirasi, ortak sosyal biling icerisinde sekillenmeye baslayan bir imaj
yaratmaktadir. Cocukken biiyiime eylemini babalariyla ve babalariyla iligkilerindeki
deneyimleriyle 6grenen kadinlar, evlenecekleri kisiler ve eslerinin ebeveynlik gorevlerini
paylasip paylasmayacagi konusunda fakli beklentiler gelistirir. Benzer sekilde erkek
cocuklar1 da evde ¢ocuklarinin hayatina dahil olan bir baba imaj1 ile biiylidiiklerinde bu
imaja uygun rol ve davranislar sergiler. Dolayisiyla erkek ve kiz ¢ocuklart evin diginda
calisan anne ve yemek pisiren baba deneyimiyle biiylimeye baglamislardir ve bu durum
sonraki nesillerde biiylik olasilikla boyle devam edecektir (Cabrera, Tamis Le Monda,
Bradley, Hofferth ve Lamb, 2000, s. 132). Sonug¢ olarak 21. yiizyilda ¢ocuklarin,
gelecekteki rollerine ve gelecekteki eslerinin rollerine iliskin farkli beklentilerle

biiyiidiiklerini sdylemek miimkiindiir.

Yukaridaki bulgular dogrultusunda denilebilir ki erkekler 2000’11 yillarda katilimci
babalar olarak cocuklarinin hayatlarinda aktif rol almak istemektedir. Gerek dogum
oncesi gerekse dogum sonrast donemde ¢ocugun anneye bagimli olmasi kendilerini
dislanmis hissetmelerine neden olsa da babalar ¢ocuklarinin sorumluluklarini alma
konusunda bir hayli ¢aba harcamaktadir. Oyle ki babalar bu siiregte kendi babalari ile

olan yaganmisliklarindan ¢ikardiklar1 derslerle ¢ocuklart ile iligkilerinde ayni hatalari
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yapmak istememektedir. Bu durum yeni nesil c¢ocuklarin gelecekte yasayacaklar
iligkilerinde geleneksel cinsiyet rollerinden beklenilenin aksine yeni tutumlar

gelistirmelerine neden olmasi acisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Aslinda babalarin ev ve is hayatinda iiretken ve verimli olmak isterken hissettikleri
baski1 psikolojik olarak onlar1 ciddi anlamda etkilemektedir. 21. ylizyilda babalarin ev ve
is hayatlarinda basariyr yakalama isteklerinin yarattigi rahatsizlik literatiirde Atlas

Sendromu olarak adlandirilmaktadir.

Macnamara (2006, s. 168) Atlas Sendromunun liberal feminizme bir elestiri olarak
ortaya c¢ikan siiper kadin kavramiyla benzerligine dikkat ceker. Macnamara, Atlas
Sendromunu erkeklerin yalnizca is hayatinda degil, aile hayatinda da miikemmelligi
saglama ¢abasinin sonucunda ortaya ¢ikan psikolojik rahatsizlik olarak tanimlamaktadir.
Bu erkekler hem mesleklerinde miikemmellige ulasmak hem de miikemmel es ve baba
olmak istemektedir. Bu yeni erkeklik durumu sikintili bir siireci beraberinde

getirmektedir.

Ayrica, babalarin aile ve is hayatlarinda basarili olma isteklerinin yani sira
cocuklarin biiyliylip bagimsiz birer yetiskin olacaklart ve sorumluluklarinin azalacagi
dénemin de babalarin gelecekten beklentileri arasinda oldugunu séylemek ¢ok da yanlis
olmayacaktir. Ancak ¢ocuklarin biiyiiyiip yetiskinler olarak evden ayrilmalari ebeveynler
icin yeni bir sikintili siirecin baglangici olabilmektedir. Bu siire¢ Bos Yuva Sendromu

olarak adlandirilmaktadir.

21. yiizyilda ebeveynler her ne kadar ¢gocuklarinin bagimsizliklarini kazanip, kendi
baslarina hayatlarini silirdiirmeleri i¢in tesvik etseler de, ¢ocuklarinin yuvadan ugup
gitmelerini izlemek onlar i¢in ac1 veren deneyim haline gelebilir. Aslinda pek cok
ebeveyn cocuklarin evden ayrildiktan sonra bu durumun pozitif etkilerinin farkindadir.
Ebeveynler kendilerine daha cok vakit ayirabilecekleri, bir cift olarak iligkilerini
gelistirebilecekleri ve daha sosyal iligkiler kurabilecekleri donemin ¢ocuklarin evden
ayrildiklar1 donem oldugunu kabul etmektedir. Ancak, sabah uyandiklarinda evde
cocuklarin olmamasi, giinliik hayattaki rutinin tamamen degismesi, evde konusacak
paylasacak birinin olmamas1 ebeveynler i¢in ¢ok ciddi bir degisikliktir. Ayrica anne
babalar cocuklarinin kendi kendilerine yetip yetemeyecegi konusunda endise ederken,
yasayabilecekleri olumsuz durumlar i¢in de kaygilanmaktadir. Bu siireci baz1 ebeveynler

cok zor atlatirken bazilar1 da daha kolay bas edebilmektedir. Yapilan arastirmalar Bati’da
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ebeveynlerin ¢ocuklarin evden gitmesini daha kolay atlatabildiklerini gostermektedir

(Mitchell ve Lovergreen, 2009, s. 1651-1670).

21. yiizyilda baba olma kavraminin degisime ugramasina ve babanin ¢ocugun
hayatindaki roliine ilginin artmasina ve aile hayatinin 6nem kazanmasma ragmen
Ozellikle Bat1 toplumlarinda ¢ok sayida bosanmis kadin ya da erkegin tek baslarina
cocuklariin bakim ve egitim sorumlulugunu tistlenmeleri az rastlanan bir durum degildir

(Henowitz, 1998, s. 17).

Giliniimiizde oldukca yayginlagmaya baglayan babalik tiirii de annenin babalik
yaptig1 androjenik babaliktir. Androjenik babalik ile anneler ¢ocuklarina hem annelik
hem de babalik ederler. Kadin hem ise gider para kazanir hem de evde galisir ve ¢ocuk
bakar. Bosanma oranlarinin da ¢ok yiliksek diizeylere ¢ikmasi, tek ebeveynli aile
oranlarinin yiikselmesi ve cinsiyet esitligi ideolojisinin giic kazanmaya baslamasinin bu

degisimdeki katkis1 biiytiktiir (Rotundo, 1985°den aktaran, Karabekiroglu, 2015, s. 43).

Gilinlimiizde androjen babalik yapan kadinlarla birlikte ¢ocuklarini yetistirmek
isteyen onlarin bakimin tek bagina iistlenen ya da iistlenmek zorunda birakilan babalara

da rastlanmaktadir.

Dufur,Howell, Downey, Ainsworth ve Lapray (2010, s. 1092-1106) 4 ve 6
yaslarinda ¢ocuklar1 olan 307 yalniz baba ve 3212 yalniz anne ile gergeklestirdikleri
calismada tek ebeveynli ailelerde ¢ocuklarin akademik basarilarinda herhangi bir belirgin
farkin olup olmadigi arastirilmistir. Arastirmaya katilan tek ebeveynli ailelerde ya anne
ya da baba karsi cinsten bir partneri olmaksizin ebeveynlik gorevini yerine getirmektedir.
Arastirmaya katilan yalniz babalar sosyo ekonomik a¢idan daha iyi durumdadir. Daha
fazla gelire ve annelerden daha iyi egitime sahiptir. Yalniz anneler ¢ocuklari ile daha
samimi iligkiler kurmaktadir. Ayrica televizyon izleme, uyku saati gibi konularda da daha
kat1 davranabilmektedirler. Cocuklari ile birlikte vakit gegirirken sarki sdylemek ve dans
etmek gibi aktivitelere olumlu bakmaktadirlar. Ayrica ¢ocuklarinin okullar ile iletisime
gecmek, Ogretmenler ile isbirligi yapmak ve okulda ebeveynlere yonelik seminer ve
toplantilara katilma konusunda daha isteklidirler. Yalniz babalar ise ¢ocuklar ile yalniz
anneler kadar yakin iliski gelistirememektedir. Bos zaman aktivitesi olarak babalar puzzle
yapmayl1, oyun oynamay1 veya spor yapmayi, doga hakkinda konugmayi tercih ederken,
Ogretmenler ile is birligi yapmak veya okuldaki bir aktiviteye katilmak konusunda

isteksizdirler. Bu farkliliklarin disinda yalniz anne ve babalarin cocuk yetistirme
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davraniglar1 birbirlerine oldukca benzedigi gézlemlenmistir. Arastirmanin sonuglarina
gore tek ebeveynli ailelerde biiyliyen ¢ocuklar ister sadece anne ile biiyiisiin ister yalniz
baba ile biiylisiin akademik bagar1 gosterebilmekte fakat erken cocukluk dénemini her iki
ebeveyni ile birlikte geciren ¢ocuklarin akademik basarilarina ulasgamamaktadir. Ayrica
arastirmacilar, bu c¢ocuklarin davranislarinda biiyiikk degisimlerin olmasi durumunda
hassas davranilmasi gerektigini de belirtmektir. Ciinkii erken ¢ocukluk doneminde
cocuklarin davraniglarinin biiyiik oranda belirleyen her iki ebeveynden birinin bu

donemdeki eksikligi olduk¢a ciddi bir durumdur ve {izerinde durulmasi1 gerekmektedir.

Yukaridaki arastirmanin bulgularindan da anlasilacag: iizere cocuklarin her iki
ebeveyne de ihtiyact vardir. Birinin yerini digerinin doldurmasi olduk¢a zor bir
durumdur, her hangi birinin yoklugu g¢ocuklarin akademik basarilarini ve psikolojik
durumlarim1  olumsuz yonde etkilemektedir. Her iki ebeveynin de c¢ocugun
yetistirilmesindeki 6nemini anlayan Bati diinyas1 hem annenin hem de babanin ¢ocugun
hayatina aktif olarak katilmasini saglamak iizere sosyal kurumlara ve politikalara yeni

diizenlemeler getirmektedir.

Gilinlimiiz Bat1 diinyasinda isverenler, hem anne hem de babalarin ebeveynlik
sorumluluklarini daha fazla g6z onilinde bulundurmaya, daha esnek calisma saatleri ve
daha uzun siireli babalik izni saglamaya zorlanmaktadir. Babalarin, annelerin ve ailelerin
rollerindeki degisimler, is, glindiiz bakim1 ve okul gibi bircok kurumsal diizenlemeyi de
yansitarak sonugta ¢ocuklarin gelecekleri ilizerinde dogrudan ve dolayl biiyiik etkiler
yaratmasi beklenmektedir (Cabrera, Tamis-Le Monda, Bradley, Hofferth ve Lamb, 2000,
s. 132-133).

Bati’da babalarin aktif olarak ¢cocuk yetistirilmesine katilmak istemeleri ve bunun
da devlet eli ile desteklenmesinin azimsanamayacak bir ilerleme oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bu babalik tiirii hemen hemen biitiin toplumlarda arzu edilen
babaliktir. Ancak babalik sadece ¢ocuklariyla her kosulda ilgilenmeye calisan katilimci

babalarla siirli degildir.

21. Yiizyilin erkekleri tamamen babalik roliinii reddedebildikleri gibi ¢ocuklari ile
aralarina mesafe koyarak daha geleneksel iliskileri de tercih edebilmektedir. Ayrica
glinlimiiz diinyasinda bazi erkekler isleri i¢cin yasamakta, iskolikler olarak ¢ocuklarin
sagladiklart maddi imkanlarla yetinmesini bekleyebilmektedir. Bazi erkekler ise narsistik

tavirlar sergileyerek cocugun her hareketini kendine yapilmis bir saldir1 olarak kabul

56



ederek ¢ocugun diinyasin1 tamamen reddebilmektedir. Bazi babalar asir1 izin verici
davranirken bazilar1 da ¢ocugun her yaptig1 hata karsisinda siddet iceren davranislarda
bulunabilmektedir (Karabekiroglu, 2015, s. 67-205; Karakose ve Karakose, 2012, s. 71-
100).

Babalik kurumu siyasal, sosyal, psikolojik agidan ¢ok yonlii bir kurum olmakla
birlikte, toplumsal yapidaki pek ¢ok degisimden etkilenmistir. S6z konusu degisimler ve
babalik konusunda yerini koruyan degerler bir yana evrensel olarak kabul edilebilecek ve
desteklenebilecek tek bir basarili babalik tanimi ya da ideal bir baba rolii yoktur. Erkekler,
aile i¢inde ¢ocuk yetistirmeyle ilgili faaliyetlere adapte oldukg¢a, ¢cocuklarinin hayatlarinin
planlanmasinda ve sekillendirilmesinde daha fazla sorumluluk alabilmektedir. 21. yiizyil
cocuklarmni yetistirme konusunda istekli katilimei ve paylasimci babalarin ylizyili olsa da
icinde bir¢ok farkli babalig1 da barindirmaktadir. Gilinlimiiz diinyasindaki tiim ¢ocuklarin
babalariyla anlamli iliskiler kurup, giizel anilar biriktirerek biiyliyemeyeceklerini

sOylemek cok da yanlis sayilmaz.

2.6. Tiirk Toplum Yapisinda Babanmn Yeri ve Onemi

Calismanin bu boliimiinde Eski Tiirklerde, Selguklu ve Osmanli déneminde
babaligin toplumsal yap1 i¢indeki yeri ve onemine deginildikten sonra Cumbhuriyet
doneminde babaligin gecirdigi degisim agiklanmistir. Ayrica Cumhuriyetten giinlimiize
kadar gegen siirecte babalik iizerine yapilmis farkli alanlardaki ¢alismalarin sonuglarina
da yer verilmistir. Boylece Tiirk toplumunun kiiltiirel yapis1 i¢inde babalarin rollerinin
gecmisten giiniimiize gecirdigi degisimler, nelerden etkilendigi ve nasil bicimlendigi

ortaya koyulmaya calisilmistir.

2.6.1. Eski Tiirklerde babahk

Eski Tiirklerin aile yasamina dolayisiyla toplumsal yapi igerisinde anne ve babanin
konumuna iliskin bilgiler sozlii kiiltiiriin 6nemli malzemelerini sunan destanlardan, Dede
Korkut Hikayelerinden ve tiirkologlarin arastirmalarindan 6grenilmektedir.

Bu kaynaklarda Islamiyet éncesi Tiirk toplumunda goriilen aile bicimi ana soylu ve
baba soylu ailelerdir. Ancak baba soylu ailelerin varliginin daha fazla oldugu

bilinmektedir. Hunlarda, Goktlirklerde ve Oguzlarda babanin 6liimii {izerine bosalan yeri
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ailenin oglu doldurmustur. Bdylece ailenin biitlinliigli korunmus baba ailesinin
devamlilig1 saglanmistir (Ogel, 1997, s. 240).

Eski Tiirklerde baba kang olarak cagrilmistir. Bu kelime yerini zamanla ataya
birakmistir. Anadolu’da ise babaya ece, ici, ede, eye denilmistir. Bu kelimeler evin
biiyiigi, ailenin reisi anlaminda kullanilmis aile babanin ataerki etrafinda kiimelenmistir
(Aksoy, 2011, s. 12; Tezcan, 2000, s. 14). Clinkii Eski Tiirklerde baba en genis anlamiyla
kural, diizen, soy ve soyun devamini, bilinci, tarihi ve atalar1 simgelemistir. Babanin
insan1 gegmisten simdiye, simdiden gelecege tasiyarak baglayicilik gorevi tistlendigine
ve kisinin diinyaya tutunmasini ve tarihsel siireci tamamlamasini sagladigina inanilmistir.
Baba, insanin diinyadaki genetik ve kokensel agilim1 olarak kabul edilmistir (Sahin, 2009,
S. 7). Babanin bu sekilde kabul edilmesi atalar kiiltii gelenegi ile de yakindan iligkilidir.
Eski Tiirklerde Atalar Kiiltli olarak adlandirilan 6len ataya yani babaya ¢ok yogun bir
saygimin oldugu bilinmektedir. Babanin ruhunun 6ldiikten sonra da yasamaya devam
ettigi ve geride kalanlara yardim ettigine inanilmigtir. Babalarin esyalari ve mezarlar
kutsal sayilmistir. Onlarin ruhlarina ¢esitli kurbanlar sunulmustur. Bu mezarlara saygi
gostermeyenler ¢ok agir cezalara carptirilmistir. Atalar Kiiltii gelenegine goére hem
yasarken hem de 6ldiiglinde ataya yani babaya saygi gosterilmesi gerektigine inanilmistir
(Karabekiroglu, 2015, s. 47). Uygurlarin Go¢ Destani’nda da donemin diger destanlarinda
oldugu gibi babaya saygi vurgulanmustir.

Uygurlarin G6¢ Destani’nda tanr1 tarafindan kutsanarak gokten gonderilen
cocuklarin dogdugu agac yaz kis yeni kalan kutsal bir agactir. Bu aga¢ Bogili Kaan’1
yeryliiziine gondererek Tiirk toplumunun koruyucu rehberi olmasini saglamistir. Destanda
bu agac yeniden hayata baslayacak olan bir toplumun bel kemigidir, kutsal atasidir. Bu
agactan dogan ¢ocuklar onu selamladiginda ona babalar1 gibi saygi ile egildiklerinde agag
dile gelmistir. Glizel huya sahip ¢ocuklarin babalarina saygida kusur etmemesi babasini
her kosulda saymasi gerektigini buyurmustur (Senocak, 2013, s. 2523-2537).

Tiirkler Islamiyeti kabul etmeye basladiktan sonra da Atalar Kiiltii eskiden oldugu
gibi uygulanmaya yani babanin otoritesi taninmaya ve ona her kosulda saygi duyulmaya
devam etmistir. Ornegin Manas Destani1 Tiirk ailesinin Islamiyet etkisinde gelisen gegis
donemine 151k tutmaktadir. Tiirklerin Islamiyeti kabul etmelerinden sonraki dénemin en
eski destanlarindan birisi olan Manas Destani’nda baba hem ailenin hem de cemaatin
lideridir, reisidir. Bir ¢esit hanedan reisi olarak baba hanla 6zdesleserek giicii ve otoriteyi

temsil etmektedir. Bu anlamda Hanlik hem siyasi giiciin hem de ailede gelisen sosyal
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giiclin gostergesidir. Anne evin kadini ve statiisii babaya gore agiklanan 6nemli bir
kisisidir. Kadinin en 6nemli 6zelligi esine erkek evlat vermesidir. Manas Destani’nin
yansittigi aile ataerkil ailedir (Dogan, 1995, s. 230-247; Tezcan, 2000, s. 25).

Ayrica Eski Tiirklerde baba olamayan bir erkegin toplumsal yapida itibarinin ¢ok
fazla olmadigini sdylemek olanaklidir. Bu durumun en giizel 6rneklerinden biri Dede
Korkut Hikayelerinde Dirse Han’in katildig1 bir toyda ¢ocugu olmadigi i¢in gordigii
muameledir. Toyda oglu olanlar ak otaga alinmis, kiz1 olanlar kizil otaga alinmis, oglu ya
da kiz1 olmayanlar kara otaga alinmis ve altina kara kege serilip kara koyun yahnisinden
verilmistir. Cocugu olan erkekler yani babalar digerlerine gore daha {istlin tutulmustur.
Bundan rahatsiz olan Dirse Han da baba olmak isteyen biri olarak gerekleri yerine
getirerek aclar1 doyurup, fakirleri sevindirmistir. Bir ocak gibi biitiin aile ve boyu etrafina
toplamis, onlara karsiliksiz iyilik yapmustir. Bu yoniiyle baba olmak isteyen birinin verici
ve dagitict olmasi gerektigi ve iyiligin 6n planda tutulmast gerektigi mesaji verilir. Tim
bunlarin miikafati olarak Boga¢ Han dogar (Uyumaz, 2012, s. 60-62). Benzer sekilde
Dede Korkut hikayelerinde Bams1 Beyrek de bir babanin duasinin sonunda dogmustur.
Yine bir solende Kam Piire Bey diger tiim beylerin yamacinda ogullar1 oldugunu goriir
ve kendisinin bir oglu olmadigi i¢in {iziiliir. Clinkii onun adin1 yasatacak beyligine sahip
c¢ikacak kimse yoktur. Bu duruma ¢ok icerleyen Pay Piire Bey o kadar aglar ki Allah ona
bir ogul bahseder. Boylece Kam Piire Bey ogul sahibi olarak toplumsal sayginlik kazanir
(Giiltepe, 2015, s. 358). Ayrica Dede Korkut hikayelerinde baba s6zii dinlemenin,
babanin otoritesini tanimanin 6nemi biiyliktiir. Salur Kazan ve oglu Uruz avlanirlarken
diisman saldirisina ugramislardir. Salur Kazan Uruz’a geride durmasini sdyler ancak oglu
onu dinlemez ve esir diiser. Baba Salur da oglunu kurtarmak icin savasa katilir. Uruz
babasini tehlikeye atmak istemez ama baba da evladini bu sekilde birakmak istemez
(Uyumaz, 2012, s. 70).

Baba ile ogul arasindaki bu gii¢lii bagin ¢atismaya déniistiigii de olmustur. Ornegin
Oguz Destani’nda Oguz tek bir tanriya inanip ona ibadet etmis ve etrafindakileri de boyle
bir inanisa ¢agirmistir. Amcalar1 ve babast bunu kabul etmemis ve onu dldiirmeye karar
vermiglerdir. Oguz bir giin avdan doniince onlart kilig kusanmis olarak savasa
hazirlanirken gérmiis ve onlarla ¢arpismistir. Bu ¢arpisma sonucunda baba ve amcalar
Olmiislerdir (Gtltepe, 2015, s. 140).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda denilebilir ki Eski Tiirkler babaya sayginin esas

oldugu ataerkil gelenekler ¢er¢evesinde yasamislardir. Babalar sahip olduklar degerleri
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cocuklarina 6zellikle ogullarina aktararak ailesinin ve soyunun gelecegini giivence altina
almistir. Her ne kadar baba ve ogul arasinda ¢atisma yasanmis olsa da bir erkek i¢in baba
olmak ve Ozellikle erkek ¢ocuk sahibi olmak baba i¢in toplumsal yapida bir itibar

kazandirmistir.

2.6.2. Selcuklu ve Osmanh doneminde babahk

1071 Malazgirt Savasi’ndan sonra hizla Anadolu’yu bir Tiirk yurdu haline getiren
Selguklular 6zellikle Aldeddin Keykubat doneminde siyasi, askeri, toplumsal ve kiiltiirel

anlamda biiytik basarilar elde etmislerdir.

Selguklu toplum yapisi biiyiik dl¢iide Orta Asya geleneklerine gore sekillenmistir.
Dolayisiyla aile yapis1 da Orta Asya Tirk aile gelenegine uymaktadir. Sel¢uklu
Devleti’nde aile, bir milletin temel kurumlarindan birisidir. Budun ve boydan sonra
toplumun en kiigiik c¢ekirdegi olan aile milleti ayakta tutan en temel Ogelerdendir
(Demirel, 1992: 102-113). Selguklu ailesi pedersahi 6zelliklere sahiptir. Clinkdi aile
reisinin ¢ocuklar ve kadinlar iizerinde tartismasiz bir hakimiyeti s6z konusudur. Ayrica
Selguklu Dénemi’nde anne ve baba olmak olduk¢a 6nemli bir statii olarak kabul
edilmistir. Anne ve baba olan ¢iftler bunu kutlamak igin senlikler diizenlemislerdir (Ogel,

1997, s. 169).

13. ylizyillda ¢okmekte olan Selguklu Devleti’nin bir u¢ beyligi olan Osmanl
Devleti’'nde de aile, milleti ayakta tutan temel 6gelerden biri olarak kabul edilmistir.
Osmanli Devleti’nin kurulus yillarinda aile devingen yapisi ile kurulus coskusuna ve
idealine eslik etmistir. Bu ideal aile bireylerinin tiimiine cinsiyet ayrimi gozetmeksizin
bir misyon yiiklemistir. Kurulus doneminden sonra, Istanbul’un fethinden Tanzimat
Fermani’nin ilanina kadar gecen siire¢ ise Osmanli Devleti’nin klasik donemi olarak
adlandirilir. Bu siiregte Islamiyetin yayginlasmasi ve halifeligin Osmanli’ya gecmesi ile
Osmanli kadin1 daha ev ici roller igerisine biirlinmiistiir. Erkek yani baba ise aile i¢inde
ataerkil otoritenin uygulayicist (Demirel, 1992, s. 102-113) olmakla beraber ¢ocugun
biitiin hukuki denetim ve velayetinin de sahibidir (Ortayli, 2009, s. 83). Dolayisiyla
Osmanli Devleti’nde aile bigimi babanin/erkegin otoritesine dayali ve esas olarak
miilkiyetin babadan ogula ge¢cmesini giivence altina alan ataerkil ailedir (Kalkan, 2010,
s. 217). Bu durum hem saray hem de halk i¢in gecerli olmustur. Osmanli sarayinda
padisah halkin babasi olarak kabul edilmistir. Padisah yani otorite olmayinca devletin

parcalanacagi diistincesi hakim olmustur. Bu nedenle tahtin bos kalmamasi ve bir otorite
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boslugu dogmamasi i¢in taht babadan ogula gegmistir (Esen, 1991, s. 8). Benzer sekilde
de saray disindaki aileler de ataerkil ailedeki iliski bigiminin tipik birer uygulayicisi
olmuslardir. Bu ailelerde erkek ¢ocuk, giivence, soyun devami, yaslilikta koruyucu ve
statii saglama araci olarak goriilmiistiir (Kandiyoti, 2007, s. 134). Oyle ki Osmanli
toplumundaki ¢ok esliligin ana nedenlerinden birisi erkek ¢ocuk sahibi olma isteginden
kaynaklanmistir. Timar sahibi babalar da aynen Osmanli padisahinin tahtin1 ogullarina
biraktigi gibi timarlarin1 ogullarina birakmiglardir  (Demirel, 1992, s. 102-113).
Dolayistyla babalarin erkek ¢cocuklarina kiz ¢ocuklarindan daha fazla imkan sunduklarini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Ortayli (2009, s. 67) bu donemde ¢ocugun babanin hukuki
denetim ve velayeti altinda oldugunu belirtmektedir. Oyle ki Ortayl1, babalarin kiiciik
kizlarin1 evlendirmek {izere birine s6z verebildigini ve bunun karsiliginda da karsi
taraftan para aldigim1 yas1 gelince de onu damat adayr ile evlendirebildigini
belirtmektedir. Hatta paray1 alip kullandiktan sonra kizin vermekten vazgecen babalarin
damat adaylari tarafindan mahkemeye verildigi de ataerkil Osmanli toplumunda goriilen

olaylardandir.

Lindberg (2012, s. 41-52) Tiirkiye’de ¢ocuklugun tarihine iliskin kaynaklarin saray
halkini igeriyor olmasindan dolayr Osmanli’dan Cumbhuriyet’e goriilen degisim ve
stireklilikleri cocukluk anilarini igeren yasam Oykiilerine dayandirdigi ¢calismasinda 270
kisiye ait cocukluk anilarin1 degerlendirmistir. Aragtirmanin bulgularina gére Osmanli
doneminde ailede ¢ocugun bakimindan anne sorumludur. Baba ile duygusal iliskiler
stnirhdir ve dayak en yaygin disiplin bigimidir. Boylesi bir iletisim bi¢imi Tanzimat

Donemine kadar devam etmistir.

1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan1 ile Osmanli Devleti’nin klasik donemi
sona ermis Batililagma modernlesme adina yeni bir donem baglamistir. Tanzimat Fermani

ile birlikte bozulan toplumsal diizen yeniden olusturulmaya caligilmistir.

Tanzimat Donemi’nin en {inlii yazarlarindan biri olan Ahmet Mithat Efendi
genclere iyi bir evliligi gerceklestirmenin gerekliligini agiklamaya calismistir. Ahmet
Mithat Efendi (2013, s. 11-13)’ye gore evliligin gerekgesi iyi bir evlat yetistirmektir.
Cocuk evliligin bir imzasidir. Cocuklart ile ilgilenmeyip onlar1 dadilarin ve siitannelerin
eline emanet eden anne ve babalar1 gercek anne ve babalar olarak gormez. Ahmet Mithat
Efendi evlilikte asil sorumlu olan kisinin erkek yani baba oldugunu ifade eder. Ona gore
babalik bir sanattir ve baba esine ve ¢ocuklarina mutlu bir yuva saglayarak bu sanat icra

edilebilir. Ahmet Mithat Efendi bir babayi islerini ne zaman yapabilecegini bilen, planl
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bir yasam1 aliskanlik haline getirmis kisi olarak agiklar. Iyi bir baba evi disariya tercih
etmelidir. Babalik unvanini hak etmek isteyen erkegin ailesine vakit ayirmasi gerektigini

savunmustur.

Boylece Tanzimat Donemi Tiirk ailesinin modern bir babanin, aydin bir aile reisinin
giiciiyle kendi geleneklerine yeniden sahip ¢ikacagi diisiiniilmiistii. Bu yeni baba
otoritesi hem bireysel ve toplumsal dirilisin sembolii hem de modern topluma atfedilmek
istenen tanimin temel unsuru olarak savunulmustur. Bu noktada erkek, baba otoritesiyle
manevi diinyanin degerlerini yitirmeden yenilenmesi olacak bdylece maddi diinyadaki
degisimleri yonetme konusunda basarili olmasi beklenmistir. Boylece erkeklik hem
Miisliiman cemaatin degerlerinin korunmasinda, hem de arzu edilen degisimin
saglanmasinda belirleyici 6zne olarak kaybettigi iktidarina kavusmasi beklenmistir.
Ancak Tanzimat ile birlikte yasanan modernlesme siirecinde ogul cemaatin ilkelerinden,
babanin rehberliginden mahrum kalarak tehlikelere yelken agmistir (Saraggil, 2005, s. 96-
100). Tehlikelere yelken aganlarin arasinda Tanzimat’in arkasinda var giicii ile durmaya
calisan daha on alt1 yasindaki Abdiilmecid de vardir. Osmanli Devleti ¢ocuk padisahlara
aligkindir ama Abdiilmecit tam da babaya gereksinim duyulan tehlikeli ve zor bir
dénemde babadan kalan boslugu doldurmaya calismistir (Parla, 2012: 15). Bu tehlikelerin
basinda da tipki donemin erkekleri gibi yanlis modernlesen kadinlar gelmistir. Yeni
kusaklarin daha genis 6zgiirliik ve cinsler arasinda daha uyumlu iliskiler istegi ve bu
istegin gerg¢eklesmesinin toplumda korku ve endiselere neden olmustur. Donemin

romanlariin birgogu bu korku ve endise iizerine yogunlasmistir (Saracgil, 2005, s. 96).

Parla (2012, s. 9-21) da Tanzimat romani1 baglaminda tam da bu sorunu ele almistir.
Ciinkii Tanzimat romani bir babasizliga, bir yetimlige dog§mustur. Sorun sadece bu
romanlarin ¢gogunun kahramaninin yetim ogullar olmasindan ibaret degildir. Romanin
esas oglaninin 1srarla yetim olusunu, yabanci topraklarda tutunmaya ¢alisan bu tiire 6zgii
yapisal bir sorunun isareti oldugunu belirtmistir. Bu nedenle bu romanlar1 yetim metinler
olarak adlandirmistir. Tanzimat Donemi’nin ilk romancilari bir yandan Bati’dan aldiklar
yeni edebi tlirde {iriin verirlerken, bir yandan da Osmanli Devleti’nden devraldiklart eski
diinya goriisiinii, eski degerler sistemini siirdiirmeye ¢alismistir. Bu ikisini ayn1 anda
yapabilmek, bu kaygan zeminde yol alabilmek i¢in ise giiclii, adil, koruyucu bir babaya
thtiya¢ duymuslardir.

Saracggil (2005, s. 96) Tanzimat Donemi yazarlarinin ihtiya¢ duyduklar1 koruyucu
babay1 bulamamalar1 sonucunda kendilerini sadece kahramanlarina degil okuyucularina
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da yol gdsteren bir baba konumunda bulduklarini belirtmektedir. Giirbilek (2004, s. 52-
65) ise Tanzimat doneminin bu ilk romancilarin1 babadan daha ¢ok metinlerinin yazgil
oldugu yetimlikle, yetersizlikle, acemilikle bas edebilmek i¢in vaktinden dnce biiyiimek
zorunda kalmis otoriter ¢ocuklar olarak tanimlamaktadir. Vasisini kaybetmis bir kiiltiirtin
acil vasi ihtiyacini giderebilmek, romanlarinin Bati’ya yenik diigmesini engellemek icin
cocuk yasta vesayet ilistlenmek zorunda kalmislar, bir bagka deyisle icine siiriiklendikleri
kiiltiirel aczi ahlaki otorite ile dengelemeye calismislardir. ilk romanlardaki otoriter ses
tonunu, kat1 ahlak¢iligi, yargilayici bakis agisini da romancinin kendisinin i¢ine diistiigi

giicsiizliige baglamak miimkiindiir.

Biitiin bu ozellikleri ile Tanzimat Donemi Edebiyati, modernligin gerekleri
karsisinda bagkentin segkin ¢evrelerinin yasadigi ¢eliskileri yansitma konusunda oldukga
basarilidir. Kendilerini toplumsal hareketliligin esas temsilcileri olarak géren reformcu
seckinler, modern edebiyat aracilig1 ile neyi yaymaya calisirken bu donemin i¢inde
bulundugu ¢ekiskileri ve giicliikleri de aciga vurmuslardir. Toplum bu siirecte ahlaki
degerleri korumak amaci ile eski geleneklerine daha siki baglanmaya baglamis ve
beklenen biiyiik degisim ger¢eklesememistir (Saraggil, 2005, s. 96-97).

Tiim ozellikleri ile Tanzimat dénemi Osmanli Imparatorlugu’nun geleneksel
diizenini degistirmek, Batililasmak ve modernlesmek istedigi bir donemdir. Ancak
uygulamaya konan reformlar birgok sorunu da beraberinde getirmistir. Zaten siyasi ve
askeri yonden oldukca zayif olan iilkede yasam miicadelesi veren halkin giinliik hayati
bir de uygulamalari istenen reformlarla daha da ¢eliskili hale gelmistir. Tanzimat ile
baslayip, Islahat Fermani ile devam eden ve Mesrutiyetin ilan edilmesi ile rejimin
degismesine yonelik olarak siirdiiriilen miicadele otuz yil siiren bir baski donemi ile
sekteye ugrasa da Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin destegi ile 1908 yilinda Mesrutiyet

tekrar ilan edilmistir.

Tanzimat Fermani’nin ilanindan beri siiregelen yeni bir erkeklik modelinin ingasi
icin ugraslar Mesrutiyet’in ilanindan sonra da devam etmistir. Bu donemde de kadin ve
erkek iligkilerini yeni bir boyuta tasiyacagi inanilan reformlar uygulanmaya calisilmistir.
Boylece ataerkil Osmanli ailesinin modern bir yapiya kavusturulmasi planlanmstir.
Ancak Osmanlt erkekleri ve kadinlart bu reformlar1 giinliik hayatlarinda uygulama
konusunda ¢ok da basarili olamamiglardir. Zaten giiclinii yitirmis olan Osmanli’nin uzun
yillar siiren savaglara katilmasi reformlarin da rafa kalkmasina neden olmustur.

Mesrutiyet doneminde pek ¢ok asker kendini karizmatik lider olarak kabul ettirmistir. Bu
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durum Mesrutiyet doneminin basarisi olarak nitelendirilebilir. Bu liderlerin iginde
sliphesiz en 6nemlisi Mustafa Kemal’dir (Saraggil, 2005, s. 163-168). Mustafa Kemal
Atatiirk Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu babasi olarak uzun yillar toplumsal yasamin

biitiin alanlarinda Tiirk halkina 6nderlik etmistir.

2.6.3. Cumhuriyetin ilanindan giiniimiize Tiirkiye’de babahk

29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilan edilmesi ile birlikte Tiirk toplumunda her
anlamda kokli bir degisim yasanmistir. Devrimi gergeklestiren kadrolar Bati
standartlarinda ¢agdas toplum anlayisina ulasmayi hedeflemislerdir. Bu dogrultuda da

kadin ve erkek kimlikleri yeniden tanimlanmaistir.

Bu donemde ideal kadin imaj1 reformlarin simgesi olmus, modernlesme projesi
kadnlarin ve ulusun ilerlemesi ile esdeger anlam kazanmistir. Ozel ve kamusal alanlar
gbzden gecirilmis kamusal alana katilan kadinlar ge¢misin kisitlayict kurallarindan

kurtulmaya baslamislardir (Goéle, 1999, s. 75).

Serter’e (1994, s. 107) gore bu donemde erkegin egemen oldugu sert hiyerarsik yap1
kadinin kamusal alana katilmasi ile yumusamistir. Ayrica aile i¢inde cinsiyete dayali
hiyerarsik yapi esitlik¢i yonde degismeye baslamistir. Erkek ¢ocuk tercihi azalmais, aileler
kiz cocuklarina da yatirnm yapmaya tesvik edilmistir. Kiz ¢cocuklar da egitim olanag:
yakalamis, erkekler kadar olmasa da sosyallesme siirecine katilmaya baslamistir. Kadinin
egitimindeki olumlu gelismelerin de katkisi ile aile i¢inde demokratiklesme siirecinin ilk

adimlar1 atilmistir.

Berktay (1998, s. 2-5) ise, bu demokratiklesme siirecinde erkeklerin onder
uygulayicilar olarak ideal kadin projesini mesrulastirma avantajina sahip olduklarini 6ne
stirmektedir. Benzer sekilde Durakbasa da (1998, s. 40-42) Tanzimat ve 1I. Mesrutiyet
donemi bunalimli ve Osmanli ataerkilligini kaybetmenin etkisiyle yolunu sasirmis
erkegin yasadigr krizin, Cumhuriyet doéneminde modernist kadin haklarini
savunmalariyla elde ettikleri yeni toplumsal iliskiler ve sosyallesen kadinlara onciiliik

ederek yeni iktidar alan1 kazanmalari ile ¢oziildiigiinii belirtir.

Bu donemde erkekler i¢in en ideal kilavuz Mustafa Kemal Atatiirk olmustur.
Atatiirk yeni kurulan Cumhuriyet ve onu olusturan halk i¢in gerekli hayati kararlar

uygulama asamasinda inisiyatif ve sorumluluk alan karakteri ile her zaman takdir
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edilmistir. Ayrica evlat edindigi kizlar ile yakindan ilgilenen bir baba olan Atatiirk halki

ve yonetim kadrosu i¢in 6nemli bir 6rnek olmustur (Ormanli, 2009, s. 63).

Boylece Atatiirk onderliginde ¢agdas erkek imaj1 iginde babalik rolii de yeniden
tanimlanmistir. Mesafeli ve otoriter baba yerini deger verip egittigi ve yetistirdigi
kizlariyla 6zel bir bag olusturan baba yakinligina birakmis, yeni kadin tipinin toplumsal
dogusunu saglamistir (Kandiyoti, 2007, s. 109-110).

Ancak Berktay (2006, s. 109-111) bu siiregte erkegin zihninde yeni kadin imajinin
ailevi ve milli gorevlerini benimseyen, bagkalar: i¢in yasayan bir varlik oldugunu iddia
etmektedir. Bu yiizden, kadin haklarinin taninmasi yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ulusal
karakterinin bir amaci olarak ortaya ¢iktigini, kadinlarla erkeklerin esitliginin bir simge
konumunda oldugunu, kadinlarin da aile ve toplum igindeki cinsiyet kaliplarini ve
iliskilerini sorgulamadiklarini belirtmektedir. Kandiyoti (1998, s. 111-114) de kamusal
alanda kadinlarin varliginin mesrulastirilmasina egitim hakki taninmasina ragmen birincil
rollerinin degismedigini belirtmektedir. Bu donemde kadinlarin en 6nemli gorevinin
aydin bir anne olarak ¢ocuk yetistirme seklinde tanimlanmaya devam ettigini, ev ici

ishboliimii ve cinsel ahlakta dnemli degisiklikler meydana getirmedigini 6ne stirmektedir.

Bu donemde erkekler gecmisin otoriter mesafeli baba anlayisini bir kenara
birakarak kizlarina destek olmus, onlarla yakin iliskiler kurmustur. Ancak erkeklerin
kadinlardan beklentileri konusunda geleneksel anlayista bir degisikligin olmamasi
donemin babalarinin yasadigr ikilemin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Glimiisoglu’nun yaptig1 ¢calisma bu durumu destekler niteliktedir.

Gilimiisoglu (2006, s. 74-81) Tiirkiye’de Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte
degisen aile ici iligkiler ile ilgili yaptig1 arastirmada, toplumsal cinsiyetin okullarda ve
ders kitaplarinda nasil kazandirildigini arastirmistir. Giimiisoglu’na gore neredeyse ev
isleri, cocuk bakimi ve babanin kamusal alanda tiretime hazirlanmasi annelerin varolus
nedeni olarak goriilmektedir. Ders kitaplarindaki cinsiyet ¢oziimlemelerine gore; baba
para kazanir, anne yemek temizlik ve dikis islerine bakar, evde diizen ve temizligi saglar.
Evde diizen ve huzurun olmasi ve bunun kadin tarafindan saglanmasi bu dogal uyumun
olmazsa olmaz kosulu olarak goriiliir. Uyumun olabilmesi i¢in annenin kendisi i¢in bir
sey talep etmemesi yani dik basli ve bencil olmamasi, 1yi kalpli ve uysal olmasi beklenir.
Uysalligin o6diilii de birlikte gezmeye gitmektir. Yine Gilimiisoglu’nun arastirma

bulgularia gore ilkokul ders kitaplarinda 1945 sonrasinda, annenin tek basina alisveris
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disinda bir nedenle, disar1 ¢iktigina, gezmeye gittigine dair bir drnege rastlanmaz. Ayni
kitaplarda, cocuk ailenin siisii, ¢igegi olarak tanimlanir. Sokaktan yorgun argin eve gelen
babay1 ¢ocuklar1 karsilar, anne bu manzara karsisinda duygulanir, mutlu olur. Hemen
yemegi hazirlar. Kimi babanin kahvesini hazirlar, kimi terligini verir, kimi ayakkabilarini
temizleyerek kaldirir. Bdylece ¢ocuklar babalarini mutlu ederken, annelerine de yardimci
olmus olurlar. Kizlara erkek ¢ocuklara verilen egitim sans1 verilmekte ancak kizlar nazli
ve kirillgan olarak tamimlanirken, erkek cocuklari giiclii ve disa doniik bir sekilde

resmedilmektedir.

Ayrica Cumhuriyet’in ilk yillarinda kent soylu ailelerde bu tiir gelismeler meydana
gelirken kirsal kesimdeki c¢ekirdek aile ve genis ailenin eski geleneklere gore varligini
sirdiirdigi de unutulmamalidir. Kirsaldaki g¢ekirdek ailede c¢ocuklar evlenince baba
evinden ayrilsalar da anne ve babalarina yakin yerlere tagiirlar. Boylece ayr1 evlerde
yasasalar da geleneksel birlikteliklerini siirdiirerek yasla birlikte ¢alisamaz olan anne ve
babalarinin bakimini istlenir ve babanin iglerini devralirlar. Bu gorevi de genellikle erkek
cocuklar yerine getirir. Kirsal kesimdeki genis aile ise; aile reisi, esi, ¢ocuklar, aile
reisinin anne ve babasindan olugmaktadir. Ayni evde birden ¢ok evli ¢iftin yasadigi bu
aile tipinde babanin otoritesinin s6z konusu oldugu ataerkil yap1 egemendir (Serter, 1994:
109-111). Bu ailede otoritenin temel belirleyicisi cinsiyetin yaninda yas faktoriidiir.
Otorite genellikle aile iiyeleri icinde en yaslh Kisilerde toplanmaktadir. Bu Kisiler erkegin
babasi, yoksa annesi olabilir. Geleneksel genis ailelerde yaslilik hem sayginlik, hem de
otorite saglayici bir faktordiir (Tirkdogan, 1977, s. 227).

Ayrica Ozbay’in (2015, s. 54-57) bu konu ile ilgili saptamasi oldukga ilgingtir.
Cumbhuriyetin kurulmasindan sonraki siiregte yogun olarak da II. Diinya Savasi’nin
ardindan gelisen saglik hizmetleri sayesinde 6liim oranlarinin azalmasi ile birlikte kirsal
kesimde en yasli erkek olarak babanin da diger bireyler gibi yasam siiresinin uzamasi
sikintil1 bir siireci baslatmistir. Clinkii aile reisinin yani babanin ortalama yasam siiresi
arttikca, daha cok sayida baba ogul, daha uzun siire birlikte oturmak zorunda kalmistir.
Siirenin uzamast baba ve ogul arasinda baski ve siddetin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Babalarin beklenenden ¢ok yasamasi ile ortaya ¢ikan baba ogul siirtiigmesi
ailenin ekonomik durumu ile yakindan ilgilidir. Ailenin ekonomik giicii azaldik¢a baba
ogul catismas1 da artmistir. Ozbay babalarm bu duruma ¢dziim olarak ogullarinin geg
evlendirmeyi tercih ettiklerini de belirtmektedir. Boylece ogullarin evlenip ¢ocuk sahibi

olup babanin otoritesinden ¢ikmasinin dniine bir siire i¢in de olsa gecilmis olmaktadir.
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Ancak bu durum kirsaldaki biitliin genis aileler i¢in gecerli degildir. Bu donemde
kirsal kesimdeki bir¢cok ailede babanin mevcut saygin konumu muhafaza edildigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu ailelerde hayati kararlar baba tarafindan alinmakta ve
baba olmadiginda veya 6ldiiglinde anne veya biiylik erkek cocuk babanin yetkilerini
devralmaktadir. Cumhuriyet reformlar1 kirsal kesimdeki aileleri belli dlgiide etkilemis

olsa da bu ailelerde biiyiik bir degisimi meydana getirmedigini sdylemek olanaklidir.

Kagitcibasi (1998, s. 143) Cumhuriyet reformlarinin gerek yasam tarzlari gerekse
istenen degisimleri yapabilmesi i¢in gerekli formel yap1 ve mekanizmalart sagladigini
belirtmektedir. Kirsal kesimde basarili olmadigi i¢in elestirilen bu reformlarin tek basina
yasam tarzlarini degistirme olanagi olmadigini ¢linkii yasam tarzlariin pek ¢cok degiskeni
icinde barindirdigin1 da eklemektedir. Bu nedenle Cumbhuriyet reformlar1 séz konusu
yasam tarzlarinin degisimi i¢in zemin olugturmuslardir. Benzer sekilde Kiray (1999: 364)
da Cumhuriyet reformlarinin yap1 degisikligi bakimindan en biiyik sigramayi
gerceklestirerek; hukuk, siyasal yapi, egitim ve ozellikle yasam tarzi diizenlemeleri ile

¢ok yonlii ve etkili bir gergeve ve alt yap1 olusturdugunu belirtmektedir.

Ayrica Cumhuriyet devrimlerini yayginlagtirmak amaci ile devrimin en 6nemli
koruyucusu ve savunucusu olan Ismet indnii K&y Enstitiilerini kurmustur. Aksin’e gore
(2015, s. 247-248) koy enstitiileri devrim siirecini saglam bir zemine oturtmus, geri
dondiiriilemez bir girisim haline getirmistir. Ayrica Ismet Indnii, Atatiirk’{in dliimiinden
sonra devraldigit Cumhurbaskanligi gorevinde cok partili hayata gecisi saglayarak

demokratiklesme yoniinde 6nemli bir adim atmistir.

Ismet Inénii’niin destegi ile kurulan Demokrat Parti 1946 yilindaki genel segime
kazanma sans1 olmadigini bilerek girmistir. Se¢imleri Cumhuriyet Halk Partisi kazanmus,
Demokrat Parti 65 milletvekili ile meclise girmeye hak kazanmistir. 1950 ve ardindan
1954 secimlerini kazanarak iktidar olan Demokrat Parti ile Tiirkiye’de yeni bir donem

baslamistir (Ahmad, 2012, s. 130).

Demokrat Parti iktidar1 doneminde Truman Doktrini ve Marshall Plani ile birlikte
Tiirkiye Bati ile daha da yakin iligkiler kurmug, ardindan NATO’ya iiye olmustur. Bu
gelismeler biiyiikk bir degisimi beraberinde getirmistir. Ulkeye serbest piyasa
ekonomisinin hakim olmustur. Tiiketim aligkanliklar1 degismeye baslamistir. Ayrica
elektrifikasyon, ulagim aginin bliytimesi, dis ticaretteki gelismeler, hukuksal yenilikler ve

radyo gibi iletisim araglarinin artan kullanimi ile 1950’li yillarda Tiirkiye biiyiik bir
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hareketlilige sahne olmustur (Ahmad, 2012, s. 131-132; Tung, 2012, s. 75). Adnan
Menderes’in bagbakanligr doneminde en 6nemli uygulamalardan biri kugskusuz tarimda
makinelesmedir. Tarimda makinelesme ekilen topraklarin orani hizla artmis ve daha az
insan giicline ihtiya¢ duyulur olmustur. Daha Once kendi topraginda veya bir baskasinin
yaninda c¢alisan kirsal kesimi bu durum derinden etkilemis yeni ge¢im kaynaklar

aramaya baslamiglardir.

Kandiyoti (2007, s. 192-193) 1950’lilerde, tarimsal makinelesmenin toplumsal
degisimi hizlandirdigin1 belirtmektedir. Gegimlerini topraktan saglayamayan aileler
Ozellikle erkekler yeni olanaklara ulasabilmek ve aile iginde halen daha ¢ok bir reis gibi

davranabilmek adina sehir merkezlerine kitlesel olarak go¢ etmislerdir.

1950'lerdeki gog siireci ile yasanan bu yapisal doniisiimiin tiim topluma yayilmasi
kirsal toplumu temelinden sarsarak toplumsal tabakalasma sistemini, meslek yapisini ve
tim insan iligkilerini etkilemistir. Topraktan kopanlar kdylii olmaktan ¢ikmislar fakat
kent ortaminda da is bulamayinca ucuz yedek isgiiciinii olusturmuslar, ayrica
kentlilesebilmek ve yasamlarini siirdiirebilmek i¢in yerlesecek bir ev bulmay: ve kentin
pazar ekonomisine sosyo ekonomik uyum saglamayi kendi kaynaklarina ve akrabalik
iliskilerine dayanarak gerceklestirmeye ¢alismiglardir (Kiray, 1999, s. 323-324). Boylece
aile i¢inde babanin giicii sarsilmigtir. Sermaye, egitim ve politik dayanaklar ve kayirma
mekanizmalart gibi yeni maddi ve simgesel kaynaklar giderek 6nem kazanmis ve bu
kaynaklara sahip olan erkekler/babalar yeni statiiler elde etmisler ve egemenliklerini
stirdirmeyi basarmislardir. Artik erkeklerin statiileri kandan, soydan veya yastan
kaynaklanmamaktadir (Kandiyoti, 2007, s. 192-193). Benzer sekilde Sancar (2009, s.
111) da bu siirecte biiylik ve yash erkegin yani babanin tartismasiz biitiin geng erkekler,
kadinlar ve ¢ocuklar {izerindeki otoritesini tanimlayan pedersahi anlayisin yok oldugunu
belirtmektedir. Tiirk toplumuna 6zel olarak kandaghk kiiltiiriiniin yash erkege verdigi
aileyi yonetme gorevi, tarimda makinelesme ve bunun sonucu olarak yasanan go¢ dalgasi
ile birlikte topraga ve kana dayali yasam bi¢imlerinin 6nemini yitirmesine neden olmus

ve kendini bir sonraki kusaga devredemeyecek sekilde ortadan kalkmistir.

Ayrica bu donemde toplumsal hayat kadar siyasal hayatta da c¢alkantilar sz
konusudur. Menderes iktidarda oldugu dénem boyunca savas sonrasi diinyaya onderlik
eden ABD ile biitiinlesmek istemistir. Benzer diisiincelere Cumhuriyetciler de sahiptiler.
Ancak Menderes bu yola tedbir almadan girmis, planl kalkinma yerine liberal ekonomiyi

desteklemistir. Ayrica Menderes bu donemde muhalefeti yatistirmak igin sert dnlemler
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almig bu Onlemleri de sadece Cumhuriyet Halk Partisi ile sinirli tutmamigtir. Benzer
Onlemleri iiniversiteler ve basin i¢in de uygulamistir. Demokrat Parti’nin bu tiir
uygulamalarinin gerilimi artirmasi ve iilke ekonomisinin giderek zora girmesi sonucunda
ordu yonetime el koymustur. 27 Mayis Harekati ile Menderes hiikiimeti devrilmistir.
Menderes sonrasi rejim iilkenin i¢inde bulundugu durumdan kurtarmak adina bir takim
onlemler almaya calismistir. Oncelikle 1961 Anayasasi yiiriirliige girmistir. Planh
ekonomik ilerlemenin saglanmasi igin gerekli adimlar atilmis ve iilke hizla sanayilesmeye

baslamistir (Ahmad, 2012, s. 138-143).

Tirkiye ekonomisinin tarimdan sanayiye dogru yasadigi bu doniisiimiin toplumsal
yapt tizerindeki etkileri Kiray (1964, s. 109-112) tarafindan Eregli’de gerceklestirilen
arastirma ile oldukga kapsamli bir bi¢imde agiklanmistir. Daha 6nce bir sahil kasabasi
olan Eregli agir sanayi isletmelerinin kurulmasindan sonra ¢ok ciddi bir doniisiim
gecirmistir. Eregli’de sosyal yapida meydana gelen bu doniistim aile icerisindeki etkisini
en ¢ok baba ogul iliskileri konusunda gostermistir. Baba ogul arasinda ii¢ temel ¢atisma
konusu oldugu saptanmistir. Birinci ¢atisma ogulun kiminle evlenecegi ve nerede
oturacagl sorunudur. Ogulun evlenecegi kizi kendi segme isteginden ziyade ogulun
nerede oturacagi baba i¢in Onemli bir sorun teskil etmistir. Eger baba ogul ayni
magazadan ya da imalattan geciniyorsa gelirin béliinecek olmasinin baba ile ogul
arasindaki catismanin biiylimesine neden oldugu goriilmiistiir. Baba ogul arasindaki
ikinci catisma ogulun meslek ya da is segmesi doneminde ve daha sonra parasal yonden
bagimsizlik istedigi donemde ortaya ¢iktig1 gériilmiistiir. Zamanla ogulun igleri tek basina
yirlitmek istemesi ve babadan daha fazla har¢lik almak istemesi 1960’11 yillarda
Eregli’de oldukca sik rastlanan bir durum olmustur. Ayrica bu siiregte erkek ¢ocuklarin
Eregli’yi terk ettigi daha sonra babanin Oliimiine yakin bir zamanda gelerek isleri
devraldiklar1 goriilmiistiir. Baba ogul arasindaki ii¢lincii ¢atismanin ogullarin isi baba
kadar ciddiye almamasindan kaynaklandigi belirlenmistir. Ogullarin 6zellikle is
zamaninda babalarina yardimci olmamalar1 babalar tarafindan hos karsilanmamustir.
Kiray bu ¢ sekilde gerceklesen baba ogul catismasinin ogullarin baba otoritesinden
kopma ve kendi hayatini1 kendi kurma isteginden kaynaklandigini belirtmektedir. Ancak
Kiray durumun bdyle olmasina ragmen arastirmaya katilan aile reislerinin ogullart ile
catigmayi dile getirmediklerini de eklemektedir. Bu durumu da babanin otorite kaybina

ugradigini digariya belli etmek istememesine baglamaktadir. Dolayisi ile babalar zamanin
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ve diizenin degistigini kendisinin de degismesi gerektigini gérmezden gelmekte
otoritesinden kolay kolay vazge¢meyeceginin isaretlerini vermektedir.

Ayrica 1960°l1 yillarda Eregli kadar hizla sanayilesme siireci igine giremeyen
kasaba ve koylerden, sanayilesen sehirlere dogru niifus hareketleri artmis dolayisiyla i¢
gog¢ siireci hizlanmistir. Bu dénemde yasanan i¢ gog siirecinin en 6nemli 6zelligi sadece
goge aile reisinin disinda diger iiyelerin de katilmasidir. Bu doniistimle birlikte go¢ eden
iscilerin kdy ile baglantis1 gittikce koparken, kdydeki gayrimenkullerin satilmasi ile
birlikte sehirdeki yasama ve ¢alisma kosullar koétiilestiginde kdye donebilme alternatif
ve umudu da ortadan kalkmistir. KOy ile baglantinin kopmasi kéyden gelen ek gelir
destegini de ortadan kalkmasi ile birlikte iicret talebi ve iicret bagimhiligi artmstir.
Boylece iicret degisliklerine isciler daha duyarli hale gelmistir. Yasanan ekonomik
gelismelerle birlikte ticretli ig¢i sayist artarken, bu donemde isciler sendikalara ragbet
etmeye baslamistir. Calisma hayatinda is¢iler i¢in orgiitlii hareket etmenin yayginlagmasi,
iilkenin icinde bulundugu ekonomik gelisme ile paralel bi¢cimde gergek fiicretlerin
artmasini saglarken, kentli iscilik olgusunun degismeye baslamis artik isciler 1961
Anayasast’nin sundugu olanaklarla birlikte haklarinin farkina varmaya bilinglenmeye

baslamistir (Yildirim, 2014, s. 185).

Bu siirecte go¢ ederek sehir merkezine gelen babalarin yeni gecim kaynaklarina
ulagmalar aile icerisinde eskisi kadar olmasa da saygi gormelerini saglamistir. Ayrica
aile reisi ile birlikte goge katilan kadinlar erkekler kadar olmasa da sehir merkezinde
calisma olanaklarindan yararlanmaya baslamislardir. Bu durumun babanin kirsalda
oldugu gibi mutlak otoriteyi elinde tutmasini zorlastirmistir. Ancak yine de babanin evin
icerisinde aile birligini saglayan saygi unsuru olarak kendini var ettigini sdylemek
olanakldir.

1960’11 yillar sadece i¢ go¢ degil dis gbg¢ siirecinin de yogun bir sekilde yasandigi
yillardir. 1960’larin birinci yarisindan itibaren Tiirkiye Bat1 Avrupa’ya isgiicii ihrag eden
bir iilke haline gelmistir. 1960’larin basinda Bati Avrupa’ya yonelen isgiicii gogl
Almanya ile yapilan ilk anlagmanin ardindan, 1964 yilinda Avusturya, Belgika, Hollanda
ile 1965 yilinda Fransa ile 1967 yilinda isveg, 1968 yilinda Avusturalya ile benzer
anlagsmalarla devam etmistir Unlii konuk isci (gasterbeiter) kavrami bu dénemde
olusmustur. 1960’1 yillarin ikinci yarisinda konuk isciler Tiirkiye’de ve Almanya’da
kurumlar aracilig1 ile sec¢ilmis ve biitiin masraflari da bu kurumlar araciligr ile
karsilanmistir. Gelen iscilere ailelerini beraberlerinde getirme izni verilmemistir. Aile
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birlesimi daha sonraki yillarda ger¢eklemistir (Abadan Unat, 2006, s. 58-59). Dis go¢
stirecine katilan babalar yeni geldikleri iilkelerde uyum ve entegrasyon sorunlari ile basa
cikmaya calisirken ailelerini geride birakmak hem onlar hem de geride kalanlar icin
oldukca zorlu bir siireci beraberinde getirmistir. Cocuklar i¢in ihtiya¢ duyduklari babanin
yoklugu 6nemli bir kayip olarak hayatlarina ciddi zararlar vermis ve otorite boslugu
yaratmistir. Babanin yoklugu anne i¢in de zor bir siireci baslatmis, annenin 6zel ve
kamusal alanda sorumluluklarinin artmasina neden olmustur. Hem ev i¢inde hem de ev
disinda o giine kadar karar alma sans1 olmayan kadinlar pek ¢ok konu hakkinda diistinmek
ve karar vermek zorunda kalmislardir. Hatta Kiray (1999, s. 134) go¢ eden erkeklerin
istlendigi gorevleri kirsaldaki eslerin yerine getirmek zorunda kaldigini belirtmektedir.
Kadinlar kamusal alanda 6deme yapmak, para ¢cekmek veya baska ihtiya¢ maddelerini
satin almak gibi islemleri yapmay:1 bilmedikleri i¢cin 6grenene kadar ailenin bagka
erkeklerinden yardim almak zorunda kalmislardir. Go¢menlerin daha sonraki yillarda aile
birlesimi ile bir araya gelmeleri onlar i¢in yeni sorunlara neden olmustur. Gelenek ve
aliskanliklarin1 geldikleri tilkeye getiren babalar cocuklarinin ve eslerinin hayatlarini
daha fazla kontrol etmeye baslamistir. Babalar ile yasanan bu durum yasadiklar iilkedeki
sosyal ve kiiltiirel hayata daha ¢abuk uyum saglayan cocuklar icin aile ve sosyal ¢evre
arasinda ciddi sikintilarin yaganmasina neden olmustur. Babalar fedakarlik ederek
geldikleri iilkelerde ailelerinin ekonomik sorunlarini ¢6zmiisler ancak daha farkli
sorunlarla miicadele etmek zorunda kalmislardir. 1960’11 yillarda i¢ ve dis go¢ siireci
biitiin hiz1 ile devam ederken, 1965 yilinda gerceklesen genel segimler ile Tiirkiye’de yeni

bir donem baglamistir.

1965 yilinda yapilan genel seg¢imlerde Adalet Partisi ¢cogunlugu elde etmistir.
Stileyman Demirel bagbakanlifinda yeni hiikiimet kurulmustur. Bu siirecte iilkenin
toplumsal ve ekonomik gelismesi, kapitalizme doniik karma ekonomi ¢izgisinde giderken
ekonomik farkliliklarin giderek biiyiimesi sol goriisiin gliglenmesine uygun bir zemin
hazirlamistir. Bu dénemde kurulan Tiirkiye Isci Partisi mecliste etkili bir ugras vermistir.
Parti milletvekilleri gazeteciler, sendikacilar ve tiniversite profesorlerinden olustugu igin
partinin eylem ve goriisleri kamuoyuna etkin bir bi¢imde yansitilabilmistir. Bu durum
sagct gruplarin tepkileri ile karsilanmis ve zamanla da siddet olaylarina dontismiistiir.
1968 yilinda iiniversite dgrencileri de eylemlere baslamislardir. Ulke gittikce siddet ve
kargasa ortamina dogru siiriiklenmeye baslamistir. 12 Mart 1971 tarihinde bu siirece son

vermek isteyen Tiirk Silahli Kuvvetleri adina Genel Kurmay Bagkani ve ii¢ kuvvet
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komutani tarafindan imzalanan muhtira ile Adalet Partisi hiikiimetinin goérevine son
verilmistir. 1973 genel secimlerinde Cumhuriyet Halk Partisi oylarin biiyiik cogunlugunu
elinde tutarken, Adalet Partisi ve Milli Selamet Partisi en basarili diger iki parti olarak
sandiktan ¢ikmistir. Uzun ugraslar sonucu Biilent Ecevit ve Necmettin Erbakan
tarafindan koalisyon hiikiimeti kurulmustur (Kongar, 2008, s. 165-170). Tiirk siyasal
hayatinda bu gelismeler olurken Kibris’ta Tiirkler ve Rumlar arasindaki sikintilar artmas,
siddet eylemleri Oliimlerle sonuglanmaya baslamistir. Tiirkiye bu siirecte Kibrish
Tirklerin yaninda yer almistir. Saybasili (2011, s. 168) Tiirkiye’nin Kibris’a aile igi bir
meseleyi ¢cozmek lizere harekat diizenledigini belirtmektedir. Kibris her sekli ile ailevi bir
sorundur. Haksizliklara ve zuliimlere ugrayarak yetim kalmistir. Ancak ana vatan yani
devlet baba, yavru vatani unutmamustir. Caresiz insanlara ulasarak zuliimlere karsi
durmustur. Boylece soydaslar biiylik ailede devlet baba Tiirkiye’nin Onderliginde

birlesmislerdir.

Tiirkiye baba olarak Kibris’taki sorunu ¢ézlime kavusturmustur ancak tilke i¢inde
giderek artan siyasal terériin O6niine gecememistir. 12 Eyliil 1980°deki darbeye kadar
ozellikle tiniversite 6grencileri arasindaki siyasal kamplagmalar nedeniyle tilkede siddet
giin gectikce tirmanmastir.

Saraggil (2005, s. 349-360) edebiyat metinlerini inceledigi ¢alismasinda, Firuzan’in
47’liler roman1 ile ilgili olarak saptamalarda bulunmustur. Roman hakkindaki bu
saptamalar 1970’li yillarda meydana gelen siddet olaylarinin gerekgeleri hakkinda dnemli
ipuclart icermektedir. 47’liler romanin1 1971 muhtirasini takip eden donemde yazilmig
basarili drneklerden biri olarak nitelendiren Saracgil, bu romanda yazarin dikkatini
Cumhuriyet’1i kuran babalarin yiiriirliige koydugu modernlik ve bunun sonucunda ortaya
¢ikan kimlik sorunu iizerine odaklandigini belirtmektedir. Ayrica 6grenciler her ne kadar
siif ¢atigmasi tizerinde duruyor gibi goriinse de bu siirecin ana nedeninin daha ¢ok kusak
catismast oldugunun iizerinde durmaktadir. Ciinkii gerek romanda gerekse toplumsal
hayatta gengler babalarinin olusturdugu kiiltiir ve kimlik modelinin hakimiyetine karsi
¢ikmis ve onlarin yerine koyabilecekleri alternatif bir manevi ve kiiltiirel sdylem
aramiglardir. Bu siiregte “devlet baba”, cocuklarinin 6zgiirlesme ya da erginlesme talebini
kendi otoritesine karsi yoneltilen yikici bir eylem olarak gormiis ve var giicii ile

engellemistir.
Tezcan (1974, s. 272-273)’ 1 Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesi 6grencilerinin
katilimu ile stereotipler ve degerlerle ilgili olarak gerceklestirdigi calisma, babanin 1970’11
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yillarda aile iginde otoritesinin bagkaldiran kitleye ragmen siirdiigiiniin 6nemli bir
kanitidir. Bu c¢alismaya katilan kdy, kasaba ve kent ailelerinden gelen 6grenciler
genellikle aile i¢cinde kararlarin babalari1 tarafindan alindigini belirtmislerdir. Anne ve

babanin birlikte karar aldig1 ailelerin ise kent soylu aileler oldugunu saptanmustir.

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda denilebilir ki, 1970’11 yillarda Tirkiye’de
babalar halen daha aile i¢inde kararlar1 alabilen bireylerdir. Bu nedenle de otoriteleri her
ne kadar toplumsal yapida meydana gelen degisimlerle sarsilmis olsa da taninmaktadir.
Diger yandan da 1970’li yillarin gengleri baba otoritesine karsi c¢ikmakta, onlarin
degerlerini elestirmektedir. Kisacas1 donemin baba otoritesini elestiren gencleri
erginlesmek istemekte kendini birey olarak kabul ettirme ¢abasi i¢ine girmektedir. Ancak

genglerin erginlesme istekleri yine bir darbe ile sekteye ugramistir.

12 Eylil 1980 sabahi Tiirk Silahli Kuvvetleri adina okunan bildiriyle devletin
organlart islemedigi i¢in iilke yoOnetimine el koyuldugunu ilan etmistir. Ayrica
parlamentonun dagitildig1, bakanlar kurulunun goérevine son verildigi ve Millet Meclisi
tiyelerinin  dokunulmazliklarinin  kaldirdigr  bildirilmistir. Biitiin siyasi partilerin
faaliyetleri durdurulmus, olaganiistii hal ilan edilmistir (Ziircher, 2015, s. 401). Ardindan
Tiirkiye’de tutuklamalar ve yargilanmalar giinlilk hayatin bir pargast haline gelmistir.
1982 yilinda yeni anayasanin yiirlirlige girmesinden sonra siyasi partilerin
kurulmasindaki yasak ortadan kaldirilmistir. Yapilan se¢imde Turgut Ozal basbakan

olarak, cumhurbagkani Kenan Evren’in yaninda yer almistir.

1970’11 yillarda erginlesmek isteyen Tiirk toplumu 12 Eyliil 1980 Darbesi’nin
ardindan, adil olmayan bir siyasi iktidarin karsisinda kendini bir kez daha g¢ocuk
konumunda bulmustur. Bu siiregte magduriyet duygusu agir basmustir. Insanlar
kendilerini zalim bir yetigkin olarak ¢cocugun karsisina degil, mazlum bir cocugun yerine
koymustur. Boylece Tiirk insan1 masum oldugu halde magdur olmuslugun, aciya maruz
birakilmanin, sugsuz yere cezalandirilmanin ve adil olmayan bir babanin yasanin kurban
olmanin agirligini gocukluga siginarak tizerlerinden atmaya ¢alismistir. Bu nedenle kart
postalardaki aglayan sarisin ¢ocugu, cocuk kahramanli filmleri ve acilarin ¢ocuklari olan
cocuk sarkicilar1 ¢cok sevmisler, hatta kendilerine yakin bulduklari onlarin dertlerini
sarkilartyla dile getiren dertlerine ortak olan arabesk sarkicilara da baba diyerek
seslenmislerdir (Glirbilek, 2004, s. 39-45). Ferdi Tayfur, Miisliim Giirses ve Orhan
Gencebay kir kokenli gogmen bireylerin isyanini duyurarak, sehrin kenarinda kalan ve
sehir tarafindan kabul géormeyen bireylere bir aidiyet saglamistir (Yalvag, 2013, s. 54-
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55). Giirbilek (2004, s. 39-44) 1980°li yillarda Tiirk toplumunun yasadigi bu durumu yani
Tiirk toplumunun yetimligini gergek bir babadan yoksun olmaktan ¢ok, adil bir babadan
yoksun olmaktan kaynaklandigini belirtmektedir. Bu yoksunluk ise inandiriciligini,
haksiz yere cocuklarina kiyan baba imgesiyle sugsuz yere cezalandirilmis g¢ocuk
imgesinden, haksiz yere halkina kiyan devlet imgesiyle sugsuz yere cezalandirilmis,

cocuk birakilmis erginlesmesine izin verilmemis halk imgesinden almistir.

1980’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren toplum tarafindan ¢ok sevilen acilarin
cocuklart kiiltiirel yapinin i¢inde farkli imgelerden biri haline gelmistir. Ciinkii biiyiik
sehrin varoslar1 gercekten magdur edilmis, yetim ¢ocuklarla dolmustur. Acilarin ¢gocugu
imgesi, karsisina gercek acilar yasamis babasiz ¢ocuklar ¢ikinca inanirligini yitirmistir.
Sehir merkezindeki bu yetim cocuklar korku ve dehsetle anilir olmustur Ayrica bu
donemde 1970’li yillarda sabrin ve tahammiiliin simgesi olan, adil olmayan bir babaya
karst ailenin haklarini savunan Orhan Gencebay’in yerini Ibrahim Tatlises almustir.
Ibrahim Tatlises bir bagkasinin vicdaninin sesi olmaktansa, kendi sesini duyurmayi tercih
etmistir. Boylece kendi sesini duyurmak, konusmak ve talep etmek isteyen bir kitle onda
kendini gormiistiir. Bu slirecte sadece tasra kendine sehirli bir kimlik kesfetmekle
kalmamis, ayn1 zamanda sehir de kendi i¢indeki tasrayi, bugiine kadar Batili olabilmek
i¢in bastirmak zorunda kaldig1 seyleri de kesfetmistir. Ibrahim Tatlises, sokagin artik
adalet degil, 6zgiirliikk ve konusma hakki istedigi bir donemin yildizi olmustur (Giirbilek,

2004, s. 44-45; Giirbilek, 2007, s. 97-98).

Boylece 1980’11 yillarin ilk yarisinda kitleler ozgiirliiklerin son derece kati bir
sekilde kisitlanmasina ragmen, ilk kez umut ve 6zlemlerini yogun bir bigimde ideolojik
olarak taraf olmadan dile getirmeye baslamiglardir (Giirbilek, 2007, s. 9-15). Bu donemde
kadinlar da umut ve Ozlemelerin dile getirenler arasindadir. Ciinkii, calisan kadin
sayisinda ciddi bir artis yasanmistir. Ekonomik 6zgtirliiklerini kazanan kadinlar esitlik ve
Ozgiirliik taleplerini dile getirmeye baslamislardir. Bu siireg ile ilgili olarak Berktay’in
degerlendirmesi dikkat ¢ekicidir. Berktay’a gore (2006, s. 111) Cumhuriyet’in kurucu
babalarmin sagladigi olanaklarla egitim alan ve meslek sahibi olan kadinlar kendi
ayaklar lizerinde daha fazla durmaya baslamistir. Bu siire¢ diinyanin baska yerlerinde
oldugu gibi onlarin da elestirel bir biling gelistirebilmelerinin temel dayanagini
olusturmustur. Boylece egemen ataerkil kaliplara meydan okumak da Cumhuriyet’in

modern babalarimin kizlarina diigmiistiir.
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Ayrica 1980’11 yillara kadar mahrem kabul edilen birgok sey 80’li yillarla birlikte
disa agilarak habere, enformasyona, goriintiiye donilismiistiir (Giirbilek, 2007, s. 9-15).
Bu gelismelere paralel olarak daha iyi yasama istegi sadece alt kiiltiir gruplari ile sinirh
kalmamas iletisim teknolojilerinden yararlanmaya baslayan kirsal kesimi de etkisi altina
almuis, tiiketim talebinde artig gézlenmistir. Ancak ekonomideki degismeler sonucu gelir
ve servet dagilimi1 hizla bozulmus yiikselen beklentiler sadece kentli yiliksek gelir gruplari
tarafindan karsilanabilmistir, bu durum 1980’li yillarin ikinci yarisindan itibaren
toplumun diger kesimlerinde tepkilerin biiylimesine neden olmustur. 1987 yilinda yapilan
genel secim ve 1989 yilinda yapilan erken yerel secim bu tepkinin sonucu gibidir.
Anavatan Partisi 1980°1i yillarin ilk yarisinda yakaladigi yiikselisi siirdiirememistir, oy
oranlar1 dlismiistiir. Muhalefet partilerinin erken secim istegini reddeden ve halkin
destegini ¢ektigini acik bir sekilde géstermesine ragmen parti yonetimi bagbakan Turgut
Ozal’1 cumhurbagkan1 olarak se¢mistir. Bu durum 1980°li yillarin sonuna dogru yeni bir
siyasi istikrarsizlik kaynagi haline gelmistir (Tekeli, 2010, s. 21). 1989 yilinda Turgut
Ozal’m ilk sivil cumhurbaskan1 olarak se¢ilmesinden sonra, kurulan hiikiimet ekonomik
siyasal istikrarsizliga ¢Oziim bulamamustir. 1990 yilina gelindiginde Giineydogu
Anadolu’da Kiirt sorunu giderek biiylimiis, {ilkenin batisinda da siyasal cinayetler
artmistir. Tilrkiye yeniden bir kisir dongiiye girmis, generallerin yaptiklart
diizenlemelerden sonug¢ alinamamustir. Halk yeni bir askeri miidahaleden endiselenmeye
baslamistir. Bu donemde Siileyman Demirel yeniden dikkate alinmasi gereken bir gii¢
haline gelmistir (Ahmad, 2012, s. 234). 1991 se¢imlerinde en fazla oyu alan Demirel halk

tarafindan “kurtar bizi baba” slogani ile goreve ¢cagirilmistir.

Deneyimli bir siyaset¢i olan Siileyman Demirel, ¢ocuk babasi olmadigi halde fotr
sapkas1 ve elinde siirekli olarak tasidigi gozligii ile baba imajin1 daha da giiglii hale
getirerek kurtarici baba roliinii benimsemistir. Stileyman Demirel bir liderdir ancak onun
baba diye ¢cagrilmasinin nedeni ekonomik olarak zorlanmis ve yetiskin olmasina bir tiirli
izin verilmemis olan bir topluma duygusal anlamda giiven vermis olmasidir (Atabek,
2003, s. 197-200). Siileyman Demirel, Turgut Ozal’m ani 6liimiiniin ardindan
Cumhurbagkani olarak meclis tarafindan secilmistir. Ardindan da ileride babanin kizi
olarak anilacak olan Tansu Ciller Dogruyol Partisi’nin genel bagkani ve basbakan

olmustur.

Siileyman Demirel’in 2000 yilina kadar siirecek Cumhurbaskanligi donemi hem

kendisi i¢in hem de Tiirkiye i¢in sikintili bir donem olmustur. 1995 yilinda gelen erken
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genel se¢imlerde Necmettin Erbakan liderligindeki Refah Partisi secimden en basarili
cikan parti olmus ancak bu donemde Necmettin Erbakan’in kurdugu hiikiimet uzun
Omiirlii olamamuistir. Benzer sekilde Tansu Ciller, Mesut Yilmaz tarafindan kurulan
koalisyon hiikiimetleri de basarili olamamistir. Uzunca bir siire yasanan hiikiimet
bunalimindan sonra 11 Ocak 1999°da Anavatan Partisi ve Dogruyol Partisi’nin
destekledigi, Biilent Ecevit bagkanliginda bir azinlik hiikiimeti kurulmustur. Hemen
ardindan 18 Nisan 1999°da yapilan genel se¢imlerde Demokratik Sol Parti % 22 oyla
birinci parti olmustur. Biilent Ecevit, Devlet Bahgeli liderligindeki Milliyet¢i Hareket
Partisi ve Mesut Yilmaz liderligindeki Anavatan Partisi ile yeni bir koalisyon hiikiimeti
kurmustur. 2002 yilina kadar iktidarda kalan hiikiimet; 17 Agustos Depremi, siyasi
yolsuzluklar, AB (Avrupa Birligi) Sorunu ve 2001 yilindaki biiylik ekonomik kriz ile
hizla yipranmistir (Aksin, 2015, s. 292-308).

1990’1arin sonunda Tiirkiye artik bir koalisyonlar {ilkesi haline gelmistir. Bu durum
1970’1lerden beri cesitli donemlerde muhalefette veya iktidarda olan eski politikacilarla
yeni politikacilarin uyum saglayamadigini, se¢gmenlerin nezdinde giivenoyu alamadigini
ve Tiirk siyasetinin ve siyasetcilerinin bir yenilenme, degisim ve doniisiim siirecine
girmeleri gerektigini gostermistir. Tam da bdylesi bir zamanda Recep Tayyip Erdogan
onderliginde kurulan Adalet ve Kalkinma Partisi, Kasim 2002 genel se¢imlerinde halkin
biiyiik cogunlugunun destegini almistir. Eski partiler se¢im barajin1 asamazken, sadece
Cumbhuriyet Halk Partisi %10 secim barajin1 gecerek meclise giren ikinci parti olmustur
(Ormanli, 2009: 104). Adalet ve Kalkinma Partisi 2007, 2011 ve 2015 yilinda yapilan genel

secimlerde iktidarda kalmay1 basarmistir.

Recep Tayyip Erdogan, yakin zamanda ekonomik krizler yasamis, sosyal ve
kiiltiirel anlamda diglandigin1 ya da ihmal edildigini diisiinenlerin ve dis politikada daha
cesur ve etkili adimlar atilmasini isteyenlerin veya diisleyenlerin bir anlamda sdzciisii
olmustur. Bu baglamda Recep Tayyip Erdogan, kendi cografyasinda ve topraklarinda
cesitli acilardan haksizliga ugradigini ve magdur edildigini diisiinen genis bir kitlenin
temsilcisi olarak iddiali ve zor bir gorevi iistlenmistir (Ormanli, 2009, s. 107). Bu nedenle
Recep Tayyip Erdogan’in da Siileyman Demirel gibi baba olarak benimsenen bir lider
oldugunu séylemek olanaklidir (Yiyit, 2010, s. 128).

1990’11 yillarda Siileyman Demirel’e, 2000’11 yillarda da Recep Tayyip Erdogan’a
baba sifat1 yakistirilmistir. Bu liderleri baba olarak kabul eden kitleler onlarin hem

otoritesini tanimis hem de onlar1 kurtarici, sorun ¢oziicii olarak kabul etmistir.
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Politikacilarin toplum tarafindan baba olarak ¢agrildigi 1990’11 yillardan 2000°1i yillara
uzanan siiregte sosyal bilimlerin farkli alanlarindan arastirmacilarin, Tiirk toplumunun en
kiiciik birimi olan ailede babalar 6zelinde yaptiklar1 caligmalar da yogunlagmaya
baslamistir. Evans (1997) ve Ozkardes ve Arkona¢ (1998)’mn arastirmalar1 babalik

0zelinde yapilan onciil galigmalar igerisinde yer almaktadir.

Evans (1997, s. 170-200) Istanbul ili igerisinde, diisiik sosyo ekonomik diizeyden
gelen ilkokul mezunu kisilerin kendi babalik rollerine iliskin tutum ve katilimlarini
incelemistir. 60 baba ile gerceklestirilen bu c¢alismada kisisel anlatim yoluyla tutumlar
hakkinda alinan bilgilerle babalarin davranislar1 karsilastirilmistir. Calismanin sonunda
babalarin ¢ocuklarin fiziksel bakimini annelerin isi olarak diisiindiikleri goriilmiistiir.
Kendilerine diisen gorev ise ¢ocuga zihinsel beceriler 6gretmek, egitimi hakkinda karar
vermek ve bakimini, saglayacak parayr kazanmak yani evin ge¢imini saglamak olarak
ifade etmislerdir. Cocugun toplumsal degerleri 6grenmesine yonelik gorevler ise babalara
gore esler arasinda paylasilmistir. Babalarin babalik rollerine iligkin en 6nemli bulduklari
noktalar ise maddi yonden cocuga bakabilmek, sevgi ve sefkat gdstermek olarak
belirlenmistir. En az 6énemli bulunan noktalar ise ¢ocukla oynamak ve ¢cocugun giinliik

gereksinimlerini karsilamak olarak saptanmaistir.

Ozkardes ve Arkonag (1998, s. 253-263) tarafindan Istanbul’da yasayan ilkokul ve
iniversite mezunu olan 80 kisilik iki grup ile yapilan goriismelerde babalara, kendilerini
nasil bir baba olarak gordiikleri, ideal bir babanin ve kendilerinden farkli bir babanin
ozelliklerini nasil tanimladiklar1 sorulmugtur. Babalarin egitim diizeyi arttik¢a gocuguyla
olan islerine daha cok katilmaya yatkin olduklar1 ve daha ¢ok demokratik bir tutum
benimsedikleri ortaya ¢ikmistir. Dikkat ¢eken bir bagka nokta da ilkokul mezunu
babalarin kendileri ve ideal baba modeli arasinda fark gérmemis olmalaridir. Ancak,
tiniversite mezunu olanlar kendi 6zelliklerinden farkli olarak ideal babanin ailesine daha
fazla zaman ayirmak, c¢ocuga giliven vermek, onu desteklemek ve ona hosgoriili
yaklasmak gibi dzellikleri oldugunu belirtmislerdir. Ogrenim diizeyi arttikga babalar
cocuklarinin yasaminda daha aktif olmalar1 gerektiginin farkina varmakta ama gesitli
nedenlerle bunu uygulayamamaktadir. Ilkokul mezunu babalar icin evin ekmegini
kazanmak ve ¢ocuklarini diiriist ve terbiyeli yetistirmek 6nemlidir.

Her iki calismada da ilkokul mezunu olan babalarin ifadelerinin ortiismesi dikkat
cekicidir. Gelir seviyesi orta ve alt diizeylere geriledik¢e, kadinlarin erkegin en 6nemli
gorevinin aileye iyi bir yasam standardi saglamak i¢in ¢alismasi oldugunu diisiindiikleri
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gozlemlenmektedir. Ev isleri ve ¢ocuk bakiminda ise babanin herhangi bir sorumluluk
almasimin beklenmedigi, ancak babalarin ¢ocugun egitimine katilmalar1 ve ahlaki agidan
bir rehber olarak yardimci olmalar gerektigi diisiiniilmektedir. Bu arastirma bulgulari
1940’larin dncesinde Bati’nin baba rolii ile de paralellik gostermektedir (Ozkardes, 2012,
s. 27).

Onaran, Biiker ve Bir (1998, s. 39) erkek rol ve tutumlarini 6grenmek amaci ile
Eskisehir il merkezinde 18 yas tistii 500 kisi ile nicel bir arastirma gerceklestirmiglerdir.
Bu arastirmanin bulgularina gore katilimeilarin yarisindan fazlasi erkegin temel amacinin
ailesini gecindirmek oldugunu, ailenin ge¢iminin de erkegin sorumlulugunda oldugunu
kabul etmislerdir. Ayrica katilimcilarin yarisindan fazlasi erkegin temel amacinin evlenip

cocuk sahibi olmasinin yani baba olmasinin temel smaci oldugunu belirtmistir.

Turan, Nalbant, Bulut ve Sahip (2001, s. 114-125) tarafindan diisiik ve alt orta sosyo
ekonomik diizeyden gelen ailelerle gerceklestirilmis olan ¢alisma ise anne ve baba
adaylar ile yiiriitiilmistiir. Bu ¢alismada katilimcilar erkegin en 6nemli gorevinin ailenin
1yi bir yasam standardi saglamak icin ¢alismasi oldugunu belirtmistir. Ev ve cocukla ilgili
gorevler babadan beklenmemektedir. Ayrica geng yastaki babalar ideal babanin ¢ocugu
ile sicak ve yakin iligkisinin olmasi gerektigini vurgulamiglardir. Bu babalar kendi

babalarin1 duygusal agidan mesafeli olarak tanimlamiglardir.

2006 yilinda 18 yas istii 24.647 kisinin katildigr Tiirk Aile Yapist Arastirmasi
sonuglarma gore toplumun biiylik bir ¢ogunlugu (% 84) kadinin c¢alismasini uygun
bulmaktadir. Kadinlarin ¢alismasini uygun bulmayan kesim (% 16) ise kadinin asil
gorevinin ¢ocuk bakimi ve ev isleri oldugunu belirtmistir. Yukaridaki bulgular
dogrultusunda denilebilir ki, kadinin yerinin evi oldugu erkegin ise evin reisi ve evin
gecimini saglayan kisi oldugu diisiincesi az da olsa hala devam etmektedir. Ayrica bu
arastirmanin sonuglarina gore babalar aile icinde halen daha otorite figiiriidiir. 3-17 yas
araliginda cocuklar1 olan babalarin son 1 yil igerisinde ¢ocuklarina verdikleri cezalar
sorulmustur. Babalar ¢ocuklarin1 % 46,2 oraninda bazen azarladiklarini séylemislerdir.
Ayrica cocuklara verilen har¢higr kesmek, televizyon izlemesine izin vermemek,
arkadaslari ile goriismesini kisitlamak gibi cezalar da babalar tarafindan ¢ok sik olmasa
da uygulanan cezalardir. Dayak atmak en az uygulanan ceza bigimlerinden biridir. Bu da
baba cocuk iligkisi agisindan olumlu bir gelismedir (TUIK, 2006, s. 1-29).
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Bagli ve Sevim (2007, s. 128-158) aileye iliskin yayin yapan 7 derginin 2005
yilinda yaymlanmig olan 14 sayisini incelemislerdir. Arastirmanin bulgularina gére bu
dergiler anne ve babaliga iligkin demokratik bir tutumun benimsenmesi gerektigine dair
icerikler sunmakta ve genellikle de annelere yonelmektedir. Ayrica baba olmanin ve
babalik ile iliskili konularin annelikle iliskili konulara goére daha az yer aldigi da
goriilmektedir. Baba olmak, babalik rolii ve sorumlulugu konusunda dergilerde daha az
sayida yazimnin yer aldigi, mevcut yazi ve boliimlerin kapsaminin da dar oldugu
gorilmistiir. Goze carpan bir diger nokta da, dergilerin annelerin ¢alismasiyla ilgili
tutumlaridir. Annenin ¢aligmasi kabul edilmekte ancak cocugun bakiminda asil

sorumlunun anne oldugu vurgulanmaktadir.

2006 yilinda yapilan Tiirk Aile Yapisi Arastirmasinin sonuglari ile 2007 yilinda
Bagli ve Sevim tarafindan yapilan aragtirmanin sonuglarinin birbirine benzedigini
sOylemek olanaklidir. Her iki arastirmada da kadinin ¢aligmasi kabul edilirken, kadinin
asil gorevinin ¢ocuk bakimi ve ev i¢i sorumluluklar oldugu ve evin ge¢imini saglayan
kisinin baba olmas1 gerektigi diislincesinin hakim oldugunu sdylemek ¢ok da yanlis

olmayacaktir.

Sancar’in (2009, s. 126-139) farkli sosyo ekonomik statiideki erkeklerle
gercgeklestirdigi nitel aragtirma, Tiirkiye’de egemen olan babalik modelinin evin geg¢imini
saglayan aile babasi oldugunu ortaya koymustur. Bununla birlikte giiniimiizde geleneksel
degerler temelinde yer alan babalik ile modern babalik uygulamalarinin bir arada oldugu
da goriilmiistiir. Sancar, farkli babalik modellerinin farkli erkeklik modellerine tekabiil
ettigini ve bunlarin her seyden once kir-kent ayrimi ve siifsal farklari olusturan egitim
ve aile bicimlerine dayali kiiltiirel sermayeyle iliskili oldugunu belirtmistir. Ayrica
arastirmaya katilan erkeklerin biiyiik ¢ogunlugunun babalar ile iliskilerini ¢eliskili,
duygusal kirilmalarla ve telafilerle agiklamislardir. Babalarinin otoritesinden kurtulan bu
erkekler evlenip, cocuk sahibi olup, kendi paralarimi kazanarak ¢ekirdek ailelerini
kurduklarinda kendilerini rahatlamis ve degismis hissetmektedir. Ancak bu erkeklerin
cocuklara gosterdigi ilgi ve sefkat siddetten arinmis degildir. Cocuklar1 simartmamak
ve disiplinli davranmak adina kendi babasina benzer bi¢imde yasaklama, engelleme ve
siddet kullanmay1 mesru sayabilmektedir. Benzer sekilde Kuzucu (1999: 78) da lise
Ogrencilerinin babalari ile ¢atisma diizeyini arastirdig1 ¢alismasinda babalari ile ¢atisma
diizeyi yiiksek ve diisiik olan genglerin babalik roliinii babalar1 ile benzer bir sekilde

algiladiklarin1 ortaya koymustur. Yani baba ve ¢ocuk arasinda fikir ayrilig1 olsa da
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¢ocugun babaliga dair algisinin kendi babasi ile benzestigini sdylemek ¢ok da yanlis

olmayacaktir.

Ayrica Aile Degerleri Arastirmasi (2010, s. 116-305) kapsaminda Tiirkiye’de aile
yapist ile ilgili temel degerlerin incelenmesi ve zaman iginde aile degerlerindeki
degisimin ortaya konmasi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda bir alan arastirmasi
tasarlanmis ve toplumdaki aile degerlerinin belirlenebilmesi i¢in nicel ve nitel olmak
lizere iki ayr1 aragtirma gerceklestirilmistir. Aragtirma sonuglarina gore Tiirk toplumunda
aile kurumu c¢ok degerlidir. Aile, katilimcilarin % 99,3 oraninda 6nem ve deger verdigi
unsurdur. Bu oran, Tiirk toplumunda ailenin toplumsal yapinin en 6nemli unsuru
oldugunu ortaya koymaktadir. Arastirma kadinin konumuna yonelik degisimin de var
oldugunu ortaya koymaktadir. Katilimcilarin % 64,1°1 ev islerinde kadin kadar erkegin
de sorumlu oldugunu belirtmektedir. Kadinin ¢ocuk bakimi ve ev i¢i rollerini 6n planda
tutan anlayisin deger kaybettigini gostermektedir. Ancak Tirk toplumunun ataerkil
yapisina uygun bir bi¢cimde, katilimcilarin % 66,4’ ailenin reisinin erkek oldugunu ve %

61’1 ailenin geciminden erkegin yani babanin sorumlu oldugunu diistinmektedir.

Durugoniil, Zeybekoglu ve Arikan (2011, s. 25-34) ise Tiirk toplumu 6zelinde anne
ve baba sozciiklerine yiiklenen anlamlar1 aragtirmislardir. Bu ¢alismada amacli 6rneklem
yontemi ile 18-22 yaslar1 arasindaki tiniversite 6grencileri ve 50 yas Ustli yetiskinlerden
olusan iki farkli yag grubundan 30 kisiye ulasilmigtir. Arastirmaya katilan 18- 22 yas arasi
bireylerde anne sozciigli sevgi, sefkat, 6zlem ve yemek ¢agristirmaktadir. Buna karsin
baba sozciligli para, ev ge¢indirmek, sevgi, korunmak, kural ve dayak so6zciiklerini
cagristirmaktadir. Bulgularin ortaya koydugu ilging bir sonug da fiziksel siddetin
babalarla iligkilendirmis olusudur. Annelerin aksine babalarin soguk ve kural sozciikleri
ile iligkilendirilmeleri babanin otoriter bir varlik oldugu savini da gili¢lendirmektedir.
Arastirmaya katilan 50 yas tistii bireylerde ise anne ile iligkili sozcilikler doguran ve
yaratan gibi sozciiklerdir. Babalar1 ise en ¢ok para, gii¢, evin ihtiyaglarin1 gidermeyle
iligkili olarak gordiikleri sdylenebilir. Buradan hareketle baba kavramu ile ilgili olarak

kusaklar arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar olmadigini soylemek olanaklidir.

Benzer sekilde Erkekligin Toplumsal ve Gelisimsel Insas1 isimli ¢alismada da
katilimcilar biiyiidiikleri ailede egemen kisinin baba oldugunu belirtmislerdir. Baba
kavram dzellikle sayg1 kelimesini ¢agristirmaktadir. Ote yandan katilimeilar kisitlanma
ve engellenme vurgusu da yapmislardir. Babalarindan siddet gordiiklerini belirtenler ve

babalarinin ilgisizliklerini vurgulayanlarin yaninda katilimcilarin biiyiik bir boliimii

80



babalarina kars1 bir kabul, bir 6ziir bulma, mazur gérme davranisi igeresine girmislerdir.
Babalarinin onlarin iyiligi i¢in ¢alisip ugrastigini belirtmislerdir (Okman Fisek 2012°den
aktaran, Karabekiroglu, 2015, s. 53).

Zeybekoglu (2013, s. 119-145) erkeklerin goziinden babalik ve aileyi arastirdigi
kapsamli ¢alismasinda nicel ve nitel teknikleri birlikte kullanmistir. Oncelikle 2012-2013
Egitim-Ogretim Yili Bahar Dénemi’nde Akdeniz Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
bilinyesinde gorev yapmakta olan 41 erkek dgretim tiyesinin 29 unun baba oldugu tespit
edilmistir. Bu 29 6gretim tiyesi baba i¢inden kasitli 6rneklem yoluyla belirlenmis -yeni
baba olmus, en az iki ¢ocugu olan, engelli cocugu olan ve hem baba hem de engelli olan-
5 Ogretim iiyesi ile derinlemesine goriisme yoluyla miilakatlar gerceklestirilmistir.
Kaydedilen goriismeler, desifre edildikten sonra nicel verilere ulagmasini saglayacak
anket formunda yer alan ifadeler olusturulmustur. Daha sonra 2012-2013 Egitim-Ogretim
Yili Bahar Dénemi’nde Akdeniz Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi biinyesinde 6grenim
gérmekte olan 280 erkek ogrenci arastirma kapsamina dahil edilmistir. Orneklem
kapsamindaki 280 erkek Ogrencilere gorlismeler gerceklestirerek anket forumunu
doldurmalar1 istenmistir. Bu arastirmanin sonuglarina gore erkekler babaliga ve baba
olmaya 6nem vermekte ancak olduk¢a zor bir gérev oldugunu da kabul etmektedir.
Calismaya katilan erkekler her seyden dnce baba olmak i¢in sorumluluk almaya hazir
olmak gerektigini ve bdylesi bir sorumlulugu almak i¢in hazir olmayan kisilerin de baba
olmamas1 gerektigini belirtmislerdir. Ayrica iyi bir baba olmak i¢in ¢ocuklarla yeteri
kadar vakit gecirmek gerektigini de kabul etmektedirler. Bu ¢alismanin en dikkat ¢ekici
yonlerinden biri de geng¢ erkeklerin babalarin ailenin ge¢imini tek basina iistlenmek

zorunda olmadigini diistinmeleridir.

Yukaridaki sozii gegen arastirmalarin bulgular1 gbz onilinde bulundurularak
babalarin aile igindeki birincil gorevlerini ailenin ge¢imini saglamak olarak
algiladiklarini soylemek olanaklidir. Bu dogrultuda Tiirkiye’de egemen baba modelinin
evin ge¢imini saglayan aile babasi oldugunu sdylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Ayrica
uzun yillar babalarin ¢ocuklarla iliskisinde mesafeli bir tutum sergiledikleri ve bir otorite
figiirii olarak cocuklart ile sicak bir iletisim kurmadiklari da bir gergektir. Ancak
babalarin egitim seviyesi arttikca evin ge¢imini anne ile paylasma diisiincesinin daha
fazla kabul etmeye ve ¢ocuklar ile daha ¢ok ilgilenme ve paylasimda bulunma gibi

etkinlikleri kendi sorumlulugu olarak algilamaya bagladig1 da sdylenebilir.
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2.7. Baslangictan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Baba Temsili

Calismanin bu boliimiinde, Tiirk sinemasinin tarihsel gelisim siirecinde babaligin
nasil temsil edildigine dair genel bir ¢ergeve sunulmus ve babaliga dair 6nemli temsilleri
iceren filmlerden Ornekler verilmistir. Ayrica bu siiregte sistematik bir yaklagimi
benimsemek adina, Tiirk sinema tarihini donemlendirilmesine iliskin farkli yaklagimlar
gbzden gecirilmistir.

Tiirk sinema tarihinin dénemlendirilmesine iliskin ilk 6nerme Nijat Ozén
tarafindan yapilmistir. Ardindan Giovanni Scagnamillo, Engin Ayca, Rekin Teksoy,
Metin Erksan ve Siikran Esen tarafindan yapilan donemlendirmeler de mevcuttur (Atam,
2011: 3). Bu calismada Nijat Ozon tarafindan yapilan dénemlendirme goz oniinde
bulundurulmustur. Bdyle bir tercih yapilmasindaki gerekgce Nijat Ozon’iin
donemlendirmesinin ilk bilimsel donemlendirme olmakla birlikte en yaygin kabul géren
donemlendirme olmasidir. Nijat Ozon’iin (1985, s. 333) yaklasimina gore Tiirk
sinemasinin donemleri ilk Dénem (1914-1923), Tiyatrocular Dénemi (1923-1939), Gegis
Doénemi (1939-1950), Sinemacilar Doénemi (1950-1970), Geng/Yeni Sinema Donemi
(1970-1987) seklindedir. Arastirmada 1990-1996 yillar1 arasindaki donem 1990 sonrasi
Tiirk sinemas1 baglig1 altinda, 1996 yili ve sonrasindaki donem ise Asuman Suner (2006,

s. 33) tarafindan gelistirilen Yeni Tiirk Sinemasi1 yaklagimi ¢er¢evesinde incelenmistir.

2.7.1. ilk donem Tiirk sinemasinda baba temsili

Sinema, 1896 yilinda sinematografin Lumire Kardesler tarafindan icat edilmesinin
ardindan kisa sayilabilecek bir siirede Osmanli topraklarina gelmistir. Ik gdsterimler
Osmanli sarayinda gergeklestirilmistir. Halka acik ilk gdsterimlere ilginin biiyiik olmasi
mekan ihtiyacini dogurmustur. Istanbul’da sinema salonlarinn agilmasi ile birlikte
filmler uygun bir mekana kavusmustur. Boylece sinema, 1900’li yillarin basinda
Osmanl topraklarinda kamusal hayatin eglence islevine katkida bulunmaya baslamistir.
Film gosterimlerinin, sinema yapma diisiincesine dontismesi ile birlikte ilk Tirk filmleri
cekilmeye baslamistir.

Donemin Tiirk topraklar iginde yasayan Makedonya asilli Manaki Kardesler’in
1907°den baslayarak ¢ektikleri belge filmler bir yana birakilirsa Tiirkiye’de bir Tiirk’iin
cektigi ilk film de belge filmdir. Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin yikilis1 filminin
varolusu, ¢ekilip ¢ekilmedigi hala tartigiliyor olsa da ilk Tiirk belgesel filmi olarak kabul
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edilmektedir. 1917 yilinda Sedat Simavi Penge ve Casus adinda ilk oykiilii filmleri
cekmistir. Pencge filminde evliligin kutsalligi ve evlilik dis1 askin tehlikeleri
vurgulanmistir. Evlilik disi iliskisi nedeniyle karis1 ve ¢ocugunu evden kovan erkegin
Oykiisl anlatilmaktadir. Penge filmindeki baba diinyevi zevkler pesinde kosarken ailesini
ihmal etmis ve onlara zarar vermis bir baba temsili sunmaktadir. Ikinci &ykiilii film olan
Casus ile polisiye Ozellikler tasimasi disinda bir bilgi bulunmamaktadir. Daha sonra
Hiiseyin Rahmi Giilpinar’in eserinden uyarlanan ¢ekilmis olan Miirebbiye, Fransiz bir
kadmin erkekleri bastan ¢ikmasini konu alir. Bu film Fransiz kadinlarimi ahlaksiz
gosterdigi gerekcesi ile sansiire ugrayan ilk Tiirk filmi olmustur. Himmet Aga’nin
Izdivaci ve Leblebici Horhor da dénemin 6ykiilii filmlerindendir. Bu filmlerin ¢ogu
giiniimiize kadar gelememistir. Filmlerle ilgili bilgilere sadece donemi anlatan yazili
kaynaklardan ulasilmaya calisilmaktadir (Ozgiic, 1990, s. 18; Giichan, 1992, s. 72;
Onaran, 1999, s. 11-19; Esen, 2002, s. 8-13; Evren, 2003, s. 9-13). Bu nedenle filmler
izlenemedigi i¢in bu donemin filmlerindeki baba temsili hakkinda detayli bilgilere

ulasilamamustir.

2.7.2. Tiyatrocular doneminde baba temsili

Tiyatrocular Donemi 1923°den 1939’a kadar siiren donemi kapsamaktadir. Bu
donemde tek bir yonetmenin hakimiyeti s6z konusudur. Muhsin Ertugrul 17 y1l gibi uzun

bir siire Tiirk sinema sektoriine egemen olmustur.

Bu donemde ilk 6zel yapim sirketi kurulmus, koy filmi, polis filmi, Kurtulus Savasi
filmi, giildiirii vodvil, melodram, dram gibi film tiirlerinin ilk 6rnekleri verilmistir (Esen,
2002, s. 17-24).

Tiyatrocular donemi filmlerinde baba temsiline bakildiginda 1923 yilinda Muhsin
Ertugrul tarafindan yonetilen Kiz Kulesinde Bir Facia filminde kuduz kdpek tarafindan
oglu 1sirilan babanin sonu¢ vermeyen miicadelesi anlatilmistir. 1924 yilinda Peyami
Safa’nin ayn1 adli eserinden uyarlanan filmde kayip babasini arayan kizin dykiisiine yer
verilmistir (Onaran, 1999, s. 24; Ozgii¢, 1990, s. 25-30). Bu filmlerden sonra Muhsin
Ertugrul, Karim Beni Aldatirsa, S6z Bir Allah Bir, Leblebici Horhor, Cici Berber ve
Aysel Batakli Damin Kizi filmlerini ¢gekmistir. Bu filmlerin i¢cinde 1934 yilinda ¢ekilen
Aysel Bataklt Damin Kizi, Muhsin Ertugrul’un kariyerinin en 6nemli filmi olarak kabul

edilmektedir.
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Isvecli yazar Selma Lagerléf’iin eserinden uyarlanan Aysel Batakli Damin Kizi’nin
senaryosunu Nazim Hikmet yazmistir. Tiirkiye’ nin ilk kadin star1 Cahide Sonku filmin
basrol oyuncusudur. Bir kdyde ev islerine bakan hizmet¢i kiz, evin oglu tarafindan
hamile birakilir. Baba bebegi kabul etmez bunun iizerine Aysel ¢ocugunun ve kendisinin
haklarin1 korumak i¢in mahkemeye bagvurur. Aysel’in mahkemedeki magrur durusu o
sirada tesadiifen mahkemede olan baska bir genci ¢ok etkiler. iki geng evlenir ve mutlu
olurlar. Konu olarak siradan bir melodram olan filmde goriintii ve dis ¢ekimler donemin
diger filmlerine gore daha dikkatli bir caligsma ile estetik hale getirilmistir (Esen, 2002, s.
22). Bu filmde baba oldugunu reddeden, babaligi benimseyemeyen erkek temsili s6z
konusudur. Diger taraftan Aysel ve bebegine sahip ¢ikan erkek, baba ve es olma
konusunda olumlu bir temsil sunmaktadir.

Mubhsin Ertugrul 1938 yilinda Aynaroz Kadis1 ve 1939 yilinda Bir Kavuk Devrildi
filmlerini ¢ekmistir. Bu filmlere halk ilgi gosterdigi i¢in basarili sayilmistir (Onaran,
1999, s. 24). Bu nedenle her iki filmin de donemin dinamikleri i¢erisinde bagarili filmler
olduklarini sdylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Ayrica Allah’in Cenneti ve Tosun Pasa
tiyatrocular doneminin son filmleridir. Tosun Pasa filminde belirgin bir baba temsili s6z
konusu olmasa da, bir kadinin gayri mesru ¢cocugu icin uygun bir baba aramasini konu

edinmesi agisindan 6onemlidir.

2.7.3. Gegis donemi filmlerinde baba temsili

Tirk sinema tarihinde Tiyatrocular Doneminin sonu olan 1939 ile Sinemacilar
Doéneminin baglangict olan 1952 yillar1 arasindaki donem Gegis Donemi olarak
adlandirilmaktadir. Bu donemin yonetmenleri her ne kadar 1952’den sonra gabalarin
sirdiirseler de asil yogun caligmalar1 1939-1952 yillar1 arasindaki 13 yil boyunca
olmustur. Bu donemin yonetmenleri Bati ile temas etmis ve orada egitim almig
yonetmenlerdir. Ancak bu birikimlerini kullanma firsatini  yakalayamamaiglardir.
Atatiirk’lin 6liimii, II. Diinya Savasi’nin baslamasi ve bu dénemde gelen Misir filmlerinin
Tirkiye sinema piyasasindaki hakimiyeti Gegis Donemi yonetmenlerinin bir atilim

yapmasina engel olmustur.

Atatiirk’iin 6liimii tilke genelinde biiyiik tizlintii yaratmistir. Liderini kaybeden Tiirk
halki daha bunu atlatamadan hemen ardindan patlak veren II. Diinya Savasi’nin huzursuz

ortamina itilmis, her an savasa girme endisesi ile sikintili glinler gegirmistir (Onaran,

1999, s. 34).
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II. Diinya Savasi’nin yasandigi bu yillarda Tiirkiye, savasa katilmamis olsa da,
savasin etkilerini ve donemin tiim zorluklarini yasamistir. Savas sirasinda pek ¢ok sehirde
sikiyonetim ilan edilmis, ithalat diismiis, karaborsa yiikselise ge¢mistir. Hiikiimetin
karaborsay1 engellemek i¢in aldigi tedbirler halkin biliyiik sikintilar ¢ekmesine sebep
olmustur. Bu sikintilarin baginda ise tiretimin diigmesi sebebi ile ekmek, zeytin, seker gibi
tiriinlerin karne ile satilmasi gelmistir. 1942 yilinda ¢ikan Varlik Vergisi kanunu ile
azinliklar basta olmak tlizere varlikli kesimin servetinin biiyiik bir boliimiine devlet

tarafindan el konulmustur (Balci, 2013, s. 99).

1940’11 yillarin bu ortamindan Tiirk sinemas1 da etkilenmistir. Varlik vergisi Ipekgi
kardesleri sarsmis ve 460 bin lira vergi borcunu 6deyen Ipekci kardesler vergi
siralamasinda ikinci siraya yerlesseler de 1946 yilina kadar film yapamaz hale
gelmiglerdir (Tung, 2012, s. 53). Varlik Vergisi 6demelerine bir de II. Diinya Savasi
boyunca kapanan Avrupa piyasasi nedeniyle Tiirkiye’ye normal yollardan filmlerin

gelememesi de eklenmistir.

II. Diinya Savas1 Ooncesinde Tirkiye ve Almanya arasinda ekonomik, askeri ve
kiiltiirel anlamda yogun bir yakinlik s6z konusu idi. Tiirkiye’nin Almanya’ya ekonomik
ve askeri anlamda bagimli olmasi bu siirecte dis politika konusunda manevra yapmasini
da engelliyordu. Bu durum, savas yillarinda Tiirkiye’nin kaginilmaz olarak tarafsizlik
politikasi izlemesinde biiytik rol oynadi. Ancak, Tiirkiye nin ekonomik ve askeri kosullar
nedeniyle Almanya’ya bagimli olmasi bu dengeyi tam olarak gbzetmesine engel olmus
ve Naziler Tiirkiye’de orgiitlenmis ve yogun bir sekilde fasist propagandalar yapmaya
baglamislardir. Almanya’nin propaganda alanindaki sinir tamimaz yaraticiliglr akla
gelebilecek her alanda hissettirilmistir. Almanya’nin fasizm propagandasini yapan filmler
Tiirkiye’deki sinema salonlarinda gosterilmeye baslanmigtir. Bu duruma sektor
temsilcilerinin direnis gostermesi lizerine Almanya’nin ¢ok sert yaptirimlari ile
karsilasmiglardir. Almanya, salonlarinda Alman filmlerini gdsterime sokmayan
isletmecileri bos film, ark komiirii ve yedek parca gibi sinema sektoriinli zora sokacak
yaptirimlarla cezalandirmistir. Tiirk sinema sektérii bu donemde teknolojik olarak
Almanya’ya bagli oldugu i¢in bu yaptinmdan ciddi bir bigimde etkilenmistir. Bu
yaptirimlardan daha fazla etkilenmemek adina Alman filmleri Tiirkiye’deki solanlarda
gosterilmeye devam etmistir. 1939-1945 yillar1 arasinda Tiirk sinemasini karsilastig

zorluklar sadece Almanya’nin propaganda filmlerinin gosterilmesi ile sinirlt kalmamagtir.

85



Savas kosullar1 Avrupa’daki birgok iilke sinemasini durma noktasina getirmis ve film

ithalini zorlastirmistir (Ozuyar, 2011, s. 11-13).

Bu duruma ¢6ziim olarak da filmler Misir yolu ile getirilmeye baglanmistir. Bdylece
Tiirk izleyicisi Macar, Cekoslovak ve Misir filmleri ile tamst1. Ozellikle de Misir kendi
filmleri i¢in uygun bir pazar bulmus ve ¢ok sayida Misir filmi gosterime girmistir. Bu
filmlerin ¢ogu sarkili melodramlar olup halk tarafindan sevilerek izlenmistir. Misir
filmlerinin salonlar1 doldurmasi ve seyirci begenilerinin Misir filmleri iizerinden
sekillenmeye baslamasi Tiirkiye’de film c¢alismalarinin gelisim siirecini derinden
etkilemis ve kotii bir gelenegin baslamasina neden olmustur (Balci, 2013, s. 99; Ozuyar,
2011, s. 13). Ciinkii halkin Misir filmlerine ilgi gostermesi ile birlikte Muharrem Giirses
1950’11 y1illar boyunca bu filmlere uygun agir melodramlar ¢ekmistir. Misir melodramlari
tadindaki bu Tirk filmleri niteliksel olarak ¢ok basarili olmasa da sektoriin ayakta

kalmasina yardime1 olmustur.

Savasin sinema sektorii iizerindeki olumlu sayilabilecek sonucu ise digalimlarin
azligindan dogan boslugu kapatmak amaci ile yeni yapimevlerinin kurulmasi ve yeni
sinemacilarin ortaya c¢ikmasi olmustur. Boylece tiyatrocularin tekeli sona ermis ve
sinemaya tiyatronun disindan, ¢ogu yurtdisinda egitim gormiis sinemacilar girmeye
baslamistir. Boylece yeni yapim sirketleri kurulmaya baslanmig 1945-1950 yillar
arasinda 14 yeni yapimevi agilmistir. Bunun sebebi ise riisum vergisinin diistiriillmesidir.
1947°de riisum vergisinin yerli filmler i¢in %75’den %25’e indirilmesi ile film iiretiminin
karl1 bir 1§ alan1 haline gelmesi iizerine yerli filmler artmaya baglamistir. Daha 6nce sarkili
Misir melodramlarimin  kazandigi popiilerlik ile Anadolu’nun pek ¢ok yerinde ve
sehirlerin tasra mahallelerinde sinema salonlar1 artmis ve sinemaya gitmek Batili, pahali
bir eglenceden, halkin tercih ettigi ucuz bir eglence tiirline doniigsmiistiir (Onaran, 1999,

s. 34-35; Arslan, 2011, s. 69-71; Ozuyar, 2011, s. 13; Balci, 2013, s. 99-100).

Bu donemde Mubhsin Ertugrul yine film iiretmeye devam ederken Faruk Keng, Baha
Gelenbevi, Aydin Arakon, Sadan Kamil, Turgut Demirag gibi yonetmenler de film tiretim
siirecine dahil olmuslardir.

Mubhsin Ertugrul’un yonettigi Sehvet Kurbani ve Kiskang filmleri babalik temsili
acisindan onemlidir. 1940 yilinda ¢ekilen Sehvet Kurbani filminde ailesi ile birlikte
diizenli bir hayat yagsayan veznedar bir babanin evlilik dis1 iliski yasadig: bir kadin i¢in

biitiin parasini1 harcamasini dramatik bir bi¢imde anlatmaktadir. Bu filmdeki veznedar
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karakteri donemin toplumsal yasamina uygun olarak is sahibi, egitimli, ¢ocuklarina iyi
babalik yapmaya calisan bir erkek olarak sunulmaktadir. Filmde babanin kizinin egitimi
ile yakindan ilgilendigi 6devlerini yapmasi i¢in yardim ettigi goriiliir. Bu durum tam da
Cumhuriyet doneminin babalardan beklentilerini yansitmaktadir. Bu donemin
babalarindan kizlar ile yakindan iliski kurmasi ve onlara deger verip egitimleri ile
ilgilenmeleri beklenmekte ve desteklenmektedir. Ancak filmde babanin ¢ocuklarina ve
ailesine karsi ilgisi uzun slirmez, aile babanin yaptig1 bir hata ile dagilir. Kiskang isimli
film ise karisinin 6liimiinden sonra hizmetgisi ile evlenen bir babanin dramini anlatir.
Baba karisinin doldurmast ile kizin1 evden atar. Karsinin onu aldatmasi iizerine karisini
oldiiriir. Bu siirecte kiz1 egitimini tamamlamis ve avukat olmustur. Babasini savundugu
mahkeme salonunda babasinin kalp krizi gegirerek OSlmesi iizerine biitlin melodram
ogeleri tamamlanmis olur (Onaran, 1999, s. 37; Ataman, 2002 s. 64; Ozuyar, 2011, s.
234-235).

Her iki filmde de babalar ¢ocuklarina karsi gorevlerini yerine getiremedikleri gibi
ailenin de dagilmasina sebep olmaktadir. Muhsin Ertugrul’un bir diger filmi Tosun
Pasa’da ise babasi olmayan gayri mesru bir cocugun basindan gegenler anlatilmaktadir.
Bu filmde baba temsili yoktur fakat babasizhigin getirdigi sorunlar konu edilmistir.
Doénemin 6nemli yonetmenlerinden Faruk Keng tarafindan 1939 yilinda Faruk Keng
tarafindan yonetilen Tas Parcasi isimli filmde ise iivey annesinin babasini aldattigin
O0grenen ve bunu babasina agiklamak zorunda kalan bir gencin ve babasinin oykiisii
anlatilmaktadir. Benzer sekilde Vedat Orfii Bengii’niin 1948 yilinda ¢ektigi Canavar
isimli film bir sarkiciya agik olup karisin1 ve kizin terk eden uyusturucu bagimlisi babanin
icinde bulundugu durumu agir melodram 6geleriyle anlatmaktadir. Donemin diger bir
yonetmeni Aydin Arakon ise 1949 yilinda ¢ektigi Efsuncu Baba isimli filmde hazine
arayan bir babanin dykiisiine yer verir. Turgut Demirag’in yine 1949 yilinda ¢ektigi Ya
Istiklal Ya Oliim - Fato filminde ise farkli bir baba temsili s6z konusudur. Bu baba son
derece vatanseverdir ve kizin1 da asker gibi yetistirmistir. Filmi sonunda da evladinin
vatani i¢in feda etmistir. Bu film milli duygular1 doyurmakla birlikte halkin begenisini
kazanmistir (Ozgiic, 1990, s. 34-46).

Gecis donemi yonetmenlerinin yukarida s6zii edilen filmlerinde Turgut Demirag’in
1949 yilinda ¢ektigi Ya Istiklal Ya Oliim — Fato filmi haricinde babalarin genelde hayati
hatalar yaparak ailenin dagilmasina neden olduklar1 goriilmektedir. Bu hatalarini anlayan

babalar icin yine en biiylik destek ailelerinden gelmektedir. Bu nedenle bu filmlerde
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ailenin diizenin devamliliginin esas oldugu ve babalarin gergek yerlerinin ailelerinin yant

oldugunun vurgulandigi séylenebilir.

2.7.4. Sinemacilar doneminde baba temsili

1950-1970 yillar1 arasindaki bu donem tiyatrocular doneminin aksine sadece
sinema ile ugrasmaya baslayan bir kusagin yetismeye basladigi bir donemdir. Gegis
donemi yonetmenlerinin c¢abalar1 ile sinemada Muhsin Ertugrul’un tekeli yikilmis, bu
degisim Sinemacilar Donemi’nde nitelikli yapitlarin Tiirk izleyicisi ile bulusmaya
baslamasini saglamistir. Ayrica Sinemacilar Donemi Tiirk siyasal hayatinin en galkantili
yillarinin yasandigi tarihsel bir siirece hem taniklik etmis hem de bu siiregten ciddi

anlamda etkilenmistir.

II. Diinya Savasi’nin lilkede yarattig1 sikintilar CHP iktidarinin sonunu hazirlamis,
14 May1s 1950 se¢imlerinde Demokrat Parti halkin oylari ile iktidara gelmistir. Boylece
cok partili hayata ge¢is saglanmis ve demokratiklesme alaninda 6nemli bir adim
atilmistir. 1950 ile 1960 yillar1 arasinda iktidarda kalan Demokrat Parti Tiirkiye’ nin
gelecegini rekabetci kapitalizme baglamistir. Bu nedenle parti yonetimi ve Adnan
Menderes biiyiik 6l¢ekli yabanci sermayenin yatirimlarinin hizli ekonomik biiylimeye
hizmet edecegine inanmiglardir. Ayn1 yillarda Stalin’in Tiirkiye’ye diigmanca tutumlari
da Tiirkiye’nin Bat1 ile daha yakinlagsmasina katkida bulunmustur. Truman Doktrini ve
Marshall Plani ile birlikte Tirkiye Bati ile daha da yakin iligkiler kurmus, ardindan
NATO’ya iiye olmustur. Bu gelismeler biiylik bir degisimi beraberinde getirmistir.
Ulkeye serbest piyasa ekonomisinin hakim olmustur. Tiiketim aliskanliklar1 degismeye
baslamistir. Ayrica tarimda makinelesme, elektirfikasyon, ulasim aginin biiylimesi, dis
ticaretteki gelismeler, tarimsal liretimin artmasi, hukuksal yenilikler ve radyo gibi iletisim
araclarinin artan kullanimi ile 1950’11 yillarda Tiirkiye biiyiik degisime sahne olmustur

(Ahmad, 2012, s. 131-132; Tung, 2012, s. 75).

Bu dénemde Tiirk sinemasi da toplumsal hareketliliklere paralel olarak canlanma
yagamistir. Yapimevlerinin sayist artmig ve film yapimlarnt hizlanmistir. Gelisme
goriiniimiiniin ardinda sikintilar da yaganmaktadir. ABD yardimlar1 ve girigilen kapitalist
gelisme denemesi Tirk film piyasasinin ABD yapimlarinin eline ge¢cmesine sebep
olmustur. Sinemacilar ABD filmlerinin 6zellikle de gangster tiiriiniin vurdulu kirdih

siddet Ogelerini taklit etmislerdir (Giighan, 1992, s. 78).
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Demokrat Parti’nin liberal politikalar1 yerli sinema izleyicisi lizerinde de etkili
olmustur. Marshall Plan1 destegiyle tarimda makinelesmenin, Anadolu'daki yerlesim
yerlerini birbirine baglayan yeni otoyollarin yapiminin yarattigi i¢ gog; koyler ve
kasabalarda oldugu kadar sehirlerdeki yasami da degistirmistir. Sehirlerdeki hizli niifus
artisi, kentlesme, endiistrilesme, gecekondulasma, issizlik, enflasyon gibi hizli
degisimlerden etkilenen halk kitleleri i¢in sinema tek ucuz eglence formu olmustur

(Biiker, 2002, s. 165-169).

1950'lerle beraber yerli sinemaya talebin artmasina ragmen yapimcilarin film
iiretebilmek i¢in sektor disindan paraya bagli olmasi; birincil amacin tecimsellik oldugu
bir liretim sistemi olusmustur. Filme yatirilan paranin geri dénmesi i¢in seyirci odakli bir
anlati, yildiz sistemi ve tlir filmlerine ihtiya¢c duyulmustur. Ayrica Demokrat Parti
hiikiimeti tarafindan uygulanan sansiir de yonetmenlerin gergekc¢i temsiller sunmasini
engellemistir. Boylece, Yesilcam filmlerinde Muhsin Ertugrul’dan kalan ve seyircinin
tercih ettigi var olan melodram gelenegine bir de Misir, Hint filmlerinin miizikle
beslenmis agdali anlatis1 eklenince Yesilcam kendine has bir melodram anlatisi

olusturmustur (Balci, 2013, s. 101; Kirag, 2008, s. 112).

Bu donemde film yapim sayilarindaki artisa paralel olarak ¢ok sayida filmde baba
temsiline yer verilmistir. Vedat Orfi Bengii’niin 1950 yilinda ¢ektigi Bir Firtina Gecesi
1simli filmde ¢cocugunu ve karisini terk eden ve yillar sonra onlarla karsilagsan baba temsil
edilirken, ayn1 yil Faruk Keng’in yonetmenligini yaptigi Parmaksiz Salih isimli filmde
kumarhane isleten babanin kumara diiskiin oglunun dykiisiine yer verilmistir. Muharrem
Giirses’in 1953 yilinda ¢ektigi ihtiras Kurbanlari filminde yine karisini aldatan ve ailesini

sikinttya sokan baba s6z konusudur (Ozgiig, 1990, s. 48-63).

Sinemacilar doneminin en énemli filmlerinden birisi Liitfi Omer Akad’in 1952
yilinda ¢ektigi Kanun Namina isimli filmdir. Bu film sinema diline uygun isleyisi,
cevrenin ve tiplerin secilisi, kamera hareketleri ve kurguya verilen énem nedeniyle
kendinden o6nceki filmlerden ayrilmaktadir. Konusu Istanbul’da gegen gergek bir
Oykiiden alinan film insanlarin giinliik yagsamini ustalikla anlatmaktadir (Giighan, 1992,
s. 79). Bu filmde baba son derece modern, anlayish olarak temsil edilir. Ancak gecirdigi
hastalik ile de iktidarin1 kaybeder, konusamaz ve kizina yapilan haksizliga engel olamaz.
Filmin ana karakteri Nazim ise karisin1 ondan ayirmak i¢in tuzak kuranlardan intikamin
aldiktan sonra baba olacagini 6grenecegi i¢in teslim olur. Dénemin melodram filmlerinin

yonetmeni Muharrem Giirses’in ¢ektigi Thtiras Kurbanlari, Yavrumun Katili filmlerinde
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babalar ailelerini eslerini aldatir. Bu durum da ailenin yikimina neden olur. Y6netmenin
bir diger filmi olan Yayla Giizeli Giil Ayse’de ise kadinin sadakatsizligi s6z konusudur.
Karisinin onu aldattigin1 6grenen baba karisini 6ldiiriir. Benzer sekilde Orhan Elmas’in
1957 yilinda ¢ektigi Giinahsiz Yavrular filminde kocasina sadik olmayan bir anne ve
kumarbaz bir babanin ¢ocuklarina yasattiklari dram anlatilir. Aydin Arakon’un ayni yil
cektigi Senin Igin filminde 6len babanin ardindan yeniden evlenmek isteyen anneye karsi
cikan c¢ocugunun Oykiisii anlatilir. 1958 yilinda Suavi Tedii tarafindan Resat Nuri
Giintekin’in romanindan filme uyarlanan Yaprak Dokiimii filminde bir ailenin drami,
babanin giderek iktidarin1 kaybetmesi, yine melodram kaliplarina uygun olarak
islenmektedir. 1959 yilinda Liitfi O. Akad’m yonetmenligini yaptig1 Ana Kucagi ve Nejat
Saydam’in yonetmenligini yapti1 Askin Gozyaslari filmlerinde fabrikator olan zengin ve

son derece giiclii babalar ile karsilasiimaktadir (Ozgiig, 1990, s. 85-107).

1959 yilinin en 6nemli filmlerinden biri olan Sofoér Nebahat, 1960°11 yillarin Ulusal
Sinema yaklagiminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Metin Erksan tarafindan c¢ekilir.
Sofér Nebahat babasinin oliimiinden sonra kalan borg¢lart 6demek igin taksi soforliigii
yapmaya baslar. Nisanlis1 ve mahalleli tarafindan diglanan Nebahat bu durumun
iistesinden gelebilmek i¢in erkeksi bir goériiniime biiriiniir ve erkek gibi konusmaya,
davranmaya baglar. Kamusal alanda varlik gosterebilmek igin cinsel kimliginden
vazgecer. Filmin sonunda ona goz koyan belasindan kurtulabilmek i¢in yardim aldig:
avukata asik olur. Film mutlu sonla biter. Sofor Nebahat filminde Nebahat’in ¢ektigi tiim
sikintilarin nedeni babasii kaybetmis olmasidir. Onu koruyup kollayacak ve evin
gecimini saglayacak bir babanin yoklugu Nebahat’1 kamusal alana erkeklerin diinyasina
stiriikler. Nebahat’1 sikintilarindan kurtartan avukat, babanin yerini alir. Nebahat da
zoraki olarak girdigi kamusal alani terk edip daha korunakli 6zel alanda varligim

siirdiirmeyi1 kabul eder.

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda 1950’11 yillarin Tiirk filmlerinde babalarin hayati
hatalar yaparak ailenin pargalanmasina ve diizenin bozulmasina neden olan kisilikler
olarak temsil edildiklerin s6ylemek miimkiindiir. Bazi1 durumlarda da ailenin birligini her
ne kadar saglamaya caligsalar da bir tiirlii basarili olamayan, eril iktidarin1 kaybetmis
kisiler olarak da temsil edildiklerini soylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Her ne kadar
eril iktidarmi kaybetmis babalar donemin filmlerinde temsil edilseler de iktidar sahibi

kural koyucu babalara da rastlamak miimkiindiir. Ayrica bu donemin filmlerinde baba
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olmak yani eril iktidarin1 saglamlastirmak erkekler i¢cin 6nemli bir olgu iken, babasizlik

da filmlerde karsilasilan 6nemli bir problemlerden biridir.

1960’11 yillar toplumsal dinamikler agisindan hareketli gegmistir. Ekonomik, sosyal
ve politik birgok degisimin yasandigi bu yillar darbe ile baslamistir. Yeni Anayasa’nin
kabulii, kdyden kente go¢ ve kent niifusunun farklilasmasi bu donemin en tipik diger
Ozelliklerindendir. Kente yeni gelen niifusun barinma sorunu gecekondulasma ile kendi
kendine ¢oziimlenmeye calisilirken, apartmanlar da yeni yasam bi¢iminin simgeleri

olarak ardi ardina mahallelerde yiikselmeye baslamistir (Kirel, 2005, s. 15).

Tiirk sinemasi dogdugu yillardan itibaren iilkenin iginde bulundugu siyasal ve
ekonomik kosullardan her donemde etkilenmistir. 1960 sonrast Tiirk sinemasinin
yiikselisinde sinemanin en ucuz eglence bi¢imi olmasinin yani sira 1961 Anayasasi’nin
daha Ozgiir bir ortamin dogmasini saglamasimnin da pay: biiyiiktiir. Bu sayede ge¢mis
yillarda sinema dilini 6grenen yonetmenler filmlerinde gog, degisim, doniisiim, ekonomik
krizler, siyasi ¢alkantilar gibi toplumsal olgulara yer vermeye baslamistir (Tung, 2012, s.
91-92; Balc1, 2013, s. 119). Boylece 1961 yili Toplumsal Gergekgilik akiminin gelismeye
basladig1 bir y1l olmustur. Ancak, 1961 Anayasasi’nin getirdigi agilimin Tiirk sinemasina
yansimasina ragmen filmler yeterince popiiler olamamistir. Bu nedenle de halka
ulasgamamugtir. Ayrica 10 Ekim 1965 secimlerinde 27 Mayis Hareketi siyasi arenada
basarisizliga ugramig, Demokrat Parti’nin devami niteligindeki Adalet Partisi iktidara
gelmistir. Bu durum 27 Mayis Hareketine bel baglamis yonetmenleri hayal kirikligina
ugratmistir. Bunun yaninda, filmlerinin basarisiz olmasi ve yonetmenlerin Orgiitlii bir
dayanigsmaya girememeleri ve piyasa kosullarina hepsinin tek basina direnmek zorunda
kalmasi yonetmenleri yeni arayislara itmistir Bu donemde yonetmenler Milli Sinema,
Devrimci Sinema ve Halk Sinemasi yaklasimlarini benimsemisler ve bu yaklagimlara
uygun lretimler gerceklestirmislerdir. Milli Sinema anlayisinin temelini Sel¢uklu ve
Osmanl1 toplumlarinda goriilen Islamiyet ile biitiinlesmis yasama seklinin filmlerde one
cikarilmast gerektigi diisiincesi olusmustur. Buna karsin Devrimci Sinema film dilinin
evrensel oldugunu ve filmlerin siif catigmasi, somiirii ve yoksullugu elestirmesi
gerektigi diisiincesi iizerinde sekillenmistir. Bu yaklasimlardan en ¢ok tartigilani ise Halk
Sinemas: yaklasimi olmustur. Bu yaklasimin sahibi olan Halit Refig donemin kuramsal
tartismalarinin da onclistidiir. Refig, Halk Sinemasi anlayisindan yola ¢ikarak Ulusal

Sinema yaklasimmi gelistirmis, Metin Erksan ve L. Omer Akad tarafindan da
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desteklenmistir. (Yaylagiil, 2004, s. 259-260; Kayali, 20006, s. 28; Coskun, 2009, s. 78-
80).

Halit Refig 1965 yilinda Asya Tipi Uretim Bigimi kuramindan yola gikarak ilk defa
Halk Sinemas1 yaklagimini gelistirmistir. Halk Sinemasi yaklagimini Tiirk sinemasinin
kapali ekonomik yapisina dayandirmaktadir. Ona gore Tiirk sinemasinda izleyicinin ne
istedigi ve beklentilerinin ne oldugu gbéz Oniinde bulundurulmaktadir. Bu doénemin
filmlerinin ¢ekilmesinin gerekgesi halkin sinemaya gitme istegidir. Doénemin bolge
isletmeciligi ad1 verilen yapim finansman sistemi, Tiirk sinemasinin ekonomik yapisini

anlamada ve Halk Sinemas1 yaklagimini gerek¢elendirmede 6nemlidir.

1950’11 yillardan itibaren diizenli bir artisa gecen yerli film iiretimi, seyircinin artan
talebi karsisinda 1960’11 yilarda da yiikselisine devam etmistir. Yiizdeli dagitim,
gecikmeli iskontolu dagitim gibi 6zel dagitim yontemleri, ayni filmin farkli zamanlarda
tekrar tekrar gosterime girdigi geleneksel yontemle birlesmis ve Tiirk sinema sektoriinde
Tiirkiye’ye has bir iiretim bigiminin dogmasina yol agmistir. Bolge isletmeciligi adi
verilen yapim finansmani yontem sistemi ortaya ¢ikmistir (Tung, 2012, s. 92).

Bu sistemde bolge isletmecileri, izleyicinin nasil bir film izlemek istedigine dair
tahminde bulunarak yapimcilara film siparis etmistir. Bunun karsililiginda sinema
gisesinde satilan biletlerden kazanacaklarimi diisiindiikleri para karsiliginda bonolar
vermislerdir. Bu bonolarin karsilig1 olan film, gosterime girip seyirci karsisina ¢iktiktan
sonra, yani izleyici filmin bilet {icretini 6dedikten sonra, filmin tiicreti yapimciya
ulastirllmistir. Yapimci da aynmi sekilde ¢ekim esnasinda yonetmene ve ekibine
ticretlerinin karsiliginda bonolar vermistir. Film ekibi de, iicreti salon sahibinden
yapimctya para aktarildiktan sonra almigtir. Bu da demektir ki, Tiirk sinemasinda filmler
izleyicinden gelmesi beklenen paralarla yapilmistir. Yani yapimer aslinda izleyici, bir
baska deyisle halktir (Gokyayla, 2012, s. 68-69). Tiirk sinemasinda sermaye ya da devlet
elinin olmamasindan dolayr Halit Refig rahatlikla Tiirk sinemasinimn bir halk sinemasi
oldugu tezini One siirebilmistir. Ayrica Refig Tiirk sinemast halk sinemas: ise Tiirk
kiiltiirtinii ve bu kiiltiirlin i¢cinde gelisen Tirk halk sanatlarini yansitmasi gerektigi
gorisiinii de savunmustur (1971, s. 54). Halk Sinemasi yaklagiminin ardindan Halit Refig

Ulusal Sinema yaklagimini gelistirmistir.

Bu yaklasima gore Tiirk toplumunun ge¢misi ile Bati toplumunun ge¢misi ve

kiiltiri farklidir. Bati toplumu feodal toprak diizenine dayali siifsiz bir toplumdur.
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Altyapilar1 farkli olan bu iki yapinin lstyapilart da farklidir. Bati toplumlar1 birey
eksenine dayanirken, Osmanli toplumu cemaatgi bir yapiya sahiptir. Bati’nin icadi olan
sinema Batil1 sanatlar olan resim, tiyatro ve romana dayali iken Osmanli toplumunda bu
sanatlarin yerine minyatiir, tuluat ve karagdéz oyunu vardir. Simifli toplumlarda gecen
hikayeler Tiirk toplumu i¢in gegerli degildir. Bu nedenle hem bi¢im hem de igerik olarak
Tiirk sinemas1 Tiirk insanin anlayis ve zevkine uygun sanatlara dayanmali ve Tirk
insaninin sorunlarina ¢oziim onerileri sunmalidir (Refig, 1971, s. 88-91). Halit Refig
(1971, s. 92) Ulusal Sinema yaklasimi ¢ergevesindeki filmlerini Haremde Dort Kadin,

Bir Tirk’e Goniil Verdim ve Fatma Baci olarak siralamaktadir.

Haremde Dort Kadin filmi tarihi bir olay1 anlatarak, bugiine de 1sik tutmak
istemistir. Filmde Osmanli’nin parcalanma doneminde pasa konaginda gecen olaylar
konu edilir. Filmde ti¢ karisi ile yasayan ve dordiincii ile evlenmeye hazirlanan pasa ve
yegenleri, donemin toplumsal ve siyasi atmosferinin yansitan sembolik o6gelerdir.
Iktidarsiz pasa iktidarsiz devleti, escinsel egilimli kadinlar kendi kendine yeten halki,
filmde so6zii edilen ama kendisi goriilmeyen Nizamettin Pasa isbirlik¢iyi, namuslu ama
yanligsa kosulmus gen¢ yegen Cemal ise devrimciyi sembollestirir (Onaran, 1999, s. 140-

141).

Yonetmenin ulusal sinema 6rnegi olarak gosterdigi diger bir filmi de Bir Tiirke
Gonil Verdim isimli filmdir. Bir gazete haberinden yola ¢ikilarak c¢ekilen film Alman
kadin1 ile Almanya’ya is¢i olarak giden adamin dykiisiinii anlatir. Adam, Almanya’da bu
kadinla birlikte olmustur. Daha sonra ondan ayrilmis ve Tiirkiye’ye donmiistiir. Kadin
ondan haber alamayinca oglu ile birlikte Tiirkiye’ye gelir. Cocugunun babasi onu kabul
etmez. Ancak kadin ona yakinlik gosteren bir kamyon soforii sayesinde Tirk gelenek ve
goreneklerine 1sinir. Miisliiman olur ve iilkesine geri donmez (Coskun, 2009, s. 65-669).
Bu film ile Halit Refig Tiirk toplum yapisini ve Tiirk kiiltiirtintin farkli bir kiiltiire mensup

biri tarafindan nasil algilandigina dikkat ¢ekmektedir.

Fatma Baci filminde ise kan davasi yiiziinden kdyden kente gelen bir ailenin
Istanbul’da yasadig1 zorluklar ve kente uyum saglama cabalar1 anlatilmaktadir. Kentin
yozlasmis hayatina onceleri imrenen kizlar sonunda 6zlerine ve kiiltiirlerine geri donerek
annelerini anlamaya baglar. Modernlesme ve kent kiiltlirlinliin yozlagmay1 getirdigi

vurgulanmaktadir (Adiloglu, 2005, s. 99).
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Halit Refig’in Ulusal Sinema yaklagimi cercevesindeki bu filmlerinde baba
temsillerine bakildiginda, 1965 yilinda ¢ekilen Haremde Dort Kadin filminde baba olmak
isteyip de olamayan bir pasa s6z konusudur. Sorunu ¢6zebilmek i¢in de dordiincii kez
evlenmek ister. Bir Tiirke Goniil Verdim filminde ise evli ve cocuk sahibi olan bir babanin
Almanya’ya ig¢i olarak gidip orada Alman bir kadin ile iliski kurup ondan da ¢ocuk sahibi
olmasi anlatir. Bu filmde her iki kadindan olan ¢ocuklarina babalik yapmayan hatta
Alman kadindan olan ¢ocugunu inkar eden bir baba temsili s6z konusudur. Ancak ayni
filmde Alman kadin ve ¢ocuguna sahip ¢ikan, kendi ¢ocugu olmadig1 halde ona babalik
yapan baska bir temsil de bulunmaktadir. 1969 yilinda ¢ekilen Fatma Baci filminde ise
kan davasi yliziinden memleketinden gé¢ eden kadinin kocasi yani ¢ocuklarin babasi
Oldiiriilmiistiir. Bu filmde babasizlik 6énemli bir sorundur. Babasiz ¢ocuklarmin biitiin
sorumluluklarini iistlenmeye ¢alisan annenin zorlu miicadelesi film boyunca anlatilir.

Y 6netmenin bu donemde ¢ektigi diger filmler ise Kirik Hayatlar ve Gurbet Kuslar1’dir.

Yonetmenin gercekei romantizm seklinde degerlendirilebilecek olan 1965 yilinda
cektigi Kirik Hayatlar filmi Halid Ziya Usakligil’in ayin adli romanin ¢agdas yorumudur.
Evli bir doktorun evlilik dis1 kurdugu bir iliski sonunda, ¢cocugunun da hastalanmasi ile
duydugu pismanlik ile tekrar yuvasina donmesini konu edinir (Onaran, 1999, s. 141). Bu
filmdeki baba Tiirk sinemasmnin melodram kaliplarina uygun sekillerde temsil
edilmektedir. Hata yapan ve aileyi zora sokan gorevlerini ihmal eden bir baba temsili s6z
konusudur. Ancak baba yaptigi hatay1 anladiktan sonra ailesine geri doner. Boylece

babanin yerinin ailesi oldugu bir kez daha yenilenmis olur.

Yonetmenin en Onemli filmlerinden biri olan 1965 yilinda c¢ektigi Gurbet
Kuslari’nda ise Maras’tan Istanbul’a go¢ eden bir ailenin dramu ele alinmaktadir. Filmde
modernlesme ve siniflar arasindaki kiiltiir farkliliklar1 6zel ve kamusal alanlardaki
yansimalari ile aktarilir (Adiloglu, 2005, s. 86). Aile Marag’taki varliklarinin biiyiik
bolimiinii  satin  aldiklarim1 ~ diistindiikleri  tamirhanenin  onlarin  olmadigini,
dolandirildiklarin1 anladiklar1 andan itibaren sehir hayatina yabanci olduklarini kabul
ederler. Ama sehirde varlik gosterebilmek i¢in de ¢cabalayamaya devam ederler. Baba ve
ogullar disarida calisirken, tip 6grencisi olan kii¢lik ogul ve evin tek kizi Fatos anneleri
ile birlikte evde vakit gecirir. Anne aile icerisinde edilgen, yapici, uyumlu ve aile iiyeleri
arasindaki sorunlarda uzlastirici bir rolle temsil edilmektedir. Baba ise ogullari ile birlikte
karar alict konumdadir. Ogullar babalari ile birlikte hareket etmelerine karsin son s6z ve

tam yetki babaya aittir. Soziline ve kararlarin kars1 ¢ikilmayan, ailenin tiim {yeleri

94



tarafindan saygi goren baba, sert ve otoriter bir kisilik sergilemekte ve boylece ailesini
bir arada tutacagini diisinmektedir (Kaplan, 2004, s. 166). Ancak baba zamanla
cocuklariin tiizerindeki otoritesini kaybeder. Cocuklar1 sehir hayatinda kapildiklar
hirslar ve yaptiklar1 hatalar nedeniyle birer birer babanin otoritesini kirip etrafindan
uzaklagir. Clinkii babanin modern sehir hayatinda ¢ocuklarina 6nderlik edebilecek bilgi
ve imkanlart giderek azalmistir. Filmin sonunda yitiren baba yenilgiyi kabul ederek
bildigi ve tanidig1 diinyaya yani Maras’a geri doner.

Donemin adindan s6z ettiren ve Ulusal Sinema yaklasiminin en biiylik destekgisi
Metin Erksan’dir. Metin Erksan 1950’11 yillarin ikinci yarisinda Sofor Nebahat, Hicran
Yaras1 gibi melodram yonii agir basan filmlerin yani sira ilk gercekei koy filmi olan Asik
Veysel’in Hayat1 ve ilk toplumsal gergekei film olarak kabul edilen Gecelerin Otesi
filmlerinin de yonetmenidir. Her iki film ile adindan sik¢a s6z ettiren yonetmen sansiir
kurulunun kisitlamalar1 ile karsilasmistir. Metin Erksan 1960’li yillarda ise kendi
islubunu olusturmustur. Yonetmen bu donemdeki filmlerinde toplumsal sorunlara
egilmekle birlikte miilkiyet, miilke sahip olma isteginin neden oldugu su¢ ve ceza, tutku
ve cinsellik temalarini islemistir. Yilanlarin Ocii, Ac1 Hayat, Susuz Yaz, Sevmek Zamani,

Kuyu filmleri Metin Erksan’in 6nemli filmleri arasindadir (Altiner, 2005, s. 37-82).

Metin Erksan Yilanlarm Ocii, Susuz Yaz ve Kuyu’da miilkiyet kavramini filmlerine
tastmaktadir. 1962 yilinda gekilen Yilanlarin Ocii toprak miilkiyeti, 1963 yilinda gekilen
Susuz Yaz su miilkiyeti ve 1968 yilinda ¢ekilen Kuyu kadinin miilkiyeti tizerine kurulu
filmlerdir. Yilanlarin Ocii Fakir Baykurt'un ayni adli eserinden uyarlanmistir. Evinin
online ev yapilmasin istemeyen bir koyliiniin diger koyliiler ve muhtarla girdigi
miicadeleyi konu edinmektedir. Bu filmde ana karakter olan Irazca biitiin baskilara
ragmen miicadelesinden vazge¢cmez. Oglunu tek basina yetistirmis hem annelik hem de
babalik yapmistir. Bu nedenle androjen baba 6zellikleri gdsterir. Susuz Yaz filminde bir
ciftcinin topragindan ¢ikan suya ve kardesinin karisina sahip olma miicadelesi anlatilir.
Bu filmde belirgin bir baba karakteri yoktur. Kuyu filmini ise yonetmen bir gazete
haberinden yola ¢ikarak ¢ekmistir. Bu filmde kendisini sevmeyen bir kadin defalarca
kagiran hastalik derecesinde tutkuyla kadina sahip olmak isteyen bir adamin hikayesi
konu edilmektedir. Fatma kendisini kagiran, Osman ile evlenmek istemediginde aile
anlayis gosterir. Ancak namuslarin1 temizlemek ve dedikodulara mahal vermemek i¢in
kizlarmi yash bir adamla evlendirmek isterler. Fatma bunu kabul etmeyip daga kagip,

kendini asacakken idamlik Mehmet ile tanisir. Ancak Mehmet de jandarma tarafindan
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oldiiriilince Fatma tekrar ailesinin yanina getirilir. Fakat aile onu bu defa reddeder.
Oturak alemlerine diisen Fatma Osman tarafindan tekrar kagirilir. Filmin sonunda Fatma
Osman’1 kuyuya atarak oldiiriip, kendini asar. Filmdeki tek baba karakteri Fatma’nin
babasidir. Kizinin defalarca kagirilmasina engel olamaz. Bu nedenle giiglii, iktidar sahibi

bir baba olmaktan ¢ok uzaktir.

1962 yilinda Aci Hayat ve 1965 yilinda ¢ekilen Sevmek Zamani filmlerinde ise
yonetmen kent merkezine yonelir. Sevmek Zamani filminde surete agik olma konusunu
islerken aslinda oldukga keskin bir sinif ¢atigmasini ortaya koymaktadir. Filmde fakir bir
geng boya yapmak icin geldigi bir fabrikatoriin duvarinda kizinin resmini goriir. Kizin
suretine asik olur. Daha sonra bu askin gergege doniismesi iizerine boyaci Halil kizin
babasi ile goriismek {lizere babanin fabrikasina gider. Baba Halil’i son derece nazik
karsilar. Hatta sen yakisikli adamsin sizin ¢ok giizel ¢ocuklariniz olur, diyerek de iltifat
eder. Ancak aralarindaki sinif farkini da net bir sekilde anlatir. Sevmek Zaman’indaki
baba karakteri donemin filmlerindeki babalar ile karsilagtirildiginda iktidar sahibi ancak
anlayish bir baba temsili sunmaktadir. Act Hayat filminde ise sehrin yoksul mahallesinde
yasayan ve calisarak ailelerine destek olmak zorunda olan iki gencin imkansiz aski konu
edilir. Filmde yoksul genclerin babalari, onlarin getirdigi paraya ihtiya¢ duymakla birlikte
otorite figlirli olmaktan uzaktir. Filmde Nermin ile evlenmek isteyen varlikli erkegin
babasi ise Sevmek Zaman’inda oldugu gibi giiclii ve iktidar sahibi bir babadir.

Evlenemeyeceklerinin altini ¢izer ve Nermin’i kibarca kovar.

Donemin bir diger yonetmeni olan Liitfi O. Akad kendini yenilemesini bilen bir
yonetmen olarak Tiirk sinema tarithinde onemli bir yere sahiptir. Akad filmleri ile
aydinlara seslenmeyi bildigi gibi sokaktaki insana da ulasabilmistir. Gerek kdy gerekse
kent merkezli filmlerinde ayni tutarlilig1 sergileyen yonetmen Tiirk insanin sorunlarini
yumusak bir dille yorumlamis ve kendine 6zgili yalin bir anlatim teknigi gelistirmistir
(Onaran, 1999, s. 105-106; Scognamillo, 2003, s. 134).

Kanun Namina filmi ile estetik kaygilar1 olan bir yonetmen oldugunu ortaya koyan
Liitfi O. Akad 1955 yilinda cektigi Beyaz Mendil ve 1959 yilinda cektigi Yalnizlar
Rihtimi filmleri ile de ustalar arasinda sayilmaya baslamistir. 1960’11 yillarin ilk yarisinda

Disi Kurt, Sessiz Harp, Ug Tekerlekli Bisiklet filmlerini gekmistir (Scognamillo, 2003, s.
134)

96



Ug Tekerlekli Bisiklet filmi babanin aile igindeki énemine iliskin ilging temsiller
sunmaktadir. Filmde cinayet sucu ile aranan kagak bir gengle, li¢ yildir kocasindan haber
alamayan camasirct Hacer ve kiiclik oglunun oykiisii anlatilmaktadir. Baba yoksunlugu
filmin tamamina hakimdir. Kocasindan haber alamayan Hacer mahalleli tarafindan
rahatsiz edilir ve borglar1 6demek icin camasircilik yapsa da kazandig1 paray1 yetiremez.
Babanin yoklugu maddi sikintilarin yaninda manevi sikintilari da beraberinde getirmistir.
Kiicilik ¢ocuk ise babasi olmadigi i¢in akranlar1 tarafindan siirekli asagilanir. Babasini
hasretle bekler, ondan gelen mektubu defalarca annesine okutur. Cocugun ¢ektigi baba
achig1 Oylesine bir hal alir ki evlerine girebilen tek erkek olan kanun kagagini hig
sorgulamadan babasi ilan eder. Aile igerisinde annenin yani sira babanin da ilgisine

muhtag olan ¢ocugun psikolojik durumu film boyunca izleyiciye etkin bir bigimde verilir.

Liitfi O. Akad 1960 yillarn ikinci yarisinda iicleme filmleri ile dikkat ¢ekmistir.
Ana, Kizilirmak Karakoyun ve Hudutlarin Kanunu filmleri Anadolu iiglemesi olarak
adlandirilirken; Vesikali Yarim, Kader Boyle Istedi ve Seninle Olmek Istiyorum sehir
liclemesi ya da imkansiz agklar ticlemesi olarak adlandirilmaktadir (Onaran, 1999, s.
106). Bu tglemelerden Hudutlarin Kanunu ve Vesikali Yarim’deki baba temsilleri

olduk¢a 6nemlidir.

Akad, 1966 yilinda ¢ektigi Hudutlarin Kanunu filminde babasi ve agabeyini
kacakeilik sirasinda mayina basarak kaybeden ve biitiin yoksulluguna ragmen kagakeilik
yapmak istemeyen Hidir'in Oykiisiinii anlatir. Hidir kagak¢ilik yaparak gecinen bir
aileden gelir ve bu iste de oldukca basarilidir. Yaptig: isin tehlikelerinin de farkindadir.
Bu isten vazgegmek ister. Cocugunun kendisinden farkli bir hayat siirmesi ve okumasi
icin agaya ait olan topraklarda ¢alisir. Koye okulun agilmasi i¢in asker ve 6gretmen ile
isbirligi yapar. Ancak biitlin kararliligina ragmen bu kagakeiliktan yakasini kurtaramaz.
Maym patlamasi sonucu 6liir. Hudutlarin Kanunu filminde oglu igin farkli bir hayat
isteyen ve bunu da kendince saglamaya g¢alisan bir baba temsili sunmasi agisindan

onemlidir.

Vesikali Yarim’de ise Beyoglu’na eglenmeye giden bir manava tutulan ve evli
oldugunu sonradan 6grendigi adamin tekrar yuvasina kavusmasi i¢in kendi imkanlar1
icinde fedakarliktan kaginmayan bir hayat kadininin dram1 konu edilmektedir. Filmde
babanin temsili dikkat ¢ekicidir. Evli ve iki ¢ocuk sahibi oglunun yasadig iliskiye onay
vermedigini hali ve tavri ile belli eden baba ne ogluna ne de iliski yasadig1 kadina kotii

s0z s0ylemez, hakaret etmez. Sadece bu yanlisi her ikisinin de anlamasini sabirla bekler.
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Oglu sevdigi kadin yiiziinden hapse girdiginde dahi yaptig1 yanlisi yiiziine vurmamak i¢in
ziyarete bile gitmez. Ancak bu silirede torunlarina ve isglere sahip ¢ikar. Donemi i¢inde
farkli bir babalik temsili sunan Vesikali Yarim’de koruyan, kollayan hata diizelten,

bilingli ve hosgoriilii bir baba temsili s6z konusudur.

1960’11 yillar sinemasinin en biiyiik 6zelligi film sayis1 rekor diizeyde artmasidir.
Ancak Yesilcam bu artis1 karsilayacak teknik altyapidan yoksundur. Bu sebeple
fabrikasyon film tiretimi baglamis 6zgiin olmayan senaryolar 6zensiz ve ¢ok hizli bir
sekilde sinemaya aktarilmistir. Boylece izleyici temelli bir {iretim metodunu benimsemek
zorunda kalan yonetmenler birbirlerinin ayni yapitlari, filmi riske etmeyecek yildiz
oyuncularla yaraticiliktan uzak ama seyirciyi garanti edecek bicimde tasarlamak zorunda
kalmistir (Ozon, 1995, s. 34; Tung, 2012, s. 92). Hatta yonetmenler bu dénemde seyirciyi
sinema salonlarina ¢ekebilmek adina sevilen yardimci karakterler 6n plana ¢ikarmis, hatta
bazen bu filmlerin hikayeleri bu karakterler {izerine kurulmustur. Hemen her filmde
izleyicinin karsisina ¢ikan asci, usak, sofor, bahg¢ivan, cocuk ve tiim benzeri tipler
sinemaya tiim kesimleri ¢ekmek igin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu tiplerin diger
islevleri ise filmlere simifsal bir cesitlilik kazandirmak, toplumsal dayanismay1
vurgulamak ve trajik sahnelere giildiirii unsuru katarak seyirciyi rahatlatmak ve kolay bir
bicimde 6zdeslesmesini saglamaktir (Kirel, 2005, s. 237-238). Bu filmler ¢ogu zaman
benzer sonlarla ve dayanigmayi, aileyi, paylasimi ve mutlulugun parada olmadigini
vurgulayarak bitmektedir. Filmlerin sonlarinin bastan belli olmasi da bu donemin 6nemli
elestirilerinden biri olmustur. Ancak Kayali’nin bu konudaki goriisii elestirilerin yaniti
niteligindedir.

Kayali (2006, s. 42-43) yerli filmlerin benzer sonlarla bitmesinin tiimiiyle
yonetmenlerin ve senaristlerin arzusu ile olmadig1 goriisiindedir. Toplumsal ve ekonomik
sartlarin degisimi, seyircinin kiiltlirel altyapisi, sektoriin {iretim kosullar1 ve sansiir
kaygilar1 da belli kaliplarin benimsenmesi sonucuna yol agmaktadir. Ayrica Kayali Tiirk
halkinin bu tiir olumsuz unsurlara ragmen yerli filmleri seyretmeye devam ettigini demek
ki halk ile sinema arasindaki bagin tiim elestirilere ragmen olagantistii gii¢lii bir diizeyde
oldugunu da eklemektedir. Bu nedenle yerli filmler ciddi bir sekilde analiz edilmelidir.
Filmi rahat bir bigimde seyredip anlamanin filmin sosyolojik islevinin de ayni basitlikte
olduguna dair kanit olarak gosterilmemelidir. Bu noktadan hareketle Kayali1 Devrimci ve
Milli Sinema’nin islevinin daha belirgin oldugu da eklemektedir. Bu nedenle en azindan

mesajlart agisindan s6z konusu filmlerin neyi savunduklar agiktir. Kitle {izerinde nasil
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bir etkide bulunabilecekleri de tahmin edilebilir. Ancak ayni agiklik geleneksel yerli
filmler i¢in yoktur. Ilave olarak bu tiir filmleri seyreden kitlenin belirginlesmis sistematik
bir diinya goriisiinden de soz edilemez. Halbuki Devrimci ve Milli Sinema anlayisini
benimseyen aydinlarin belirginlesmis bir diinya goriisii vardir. Bu iki sinema akimi
aktarmak istedigi diislinceyi seyircisine rahatlikla yansitabilir. Ancak donemin Yesilcam
filmlerinde bdyle bir durum s6z konusu degildir. Bu nedenle geleneksel Yesilcam
filmlerinin seyredilis nedenleri ve igerdigi temsiller {izerinde durulmasi gereken 6nemli

bir konudur.

1960’1 yillarin geleneksel Yesilcam filmleri arasinda benzer sonlarla biten ve
izleyici tarafindan tercih edilmesi nedeniyle seriler halinde gekilen Cilali Ibo, Aysecik,
Turist Omer, Kezban ve Kiiciik Hanimefendi serilerini saymak olanaklidir. Cilali ibo
aslinda yan bir karakter olarak diisiiniilmiis ancak halkin sevmesi ile seriler halinde
cekilmis ve 80’11 yillara kadar da araliklarla iiretilmeye devam etmistir. Donemin diger
unutulmaz tipi de aylak adam Turist Omer’dir. Sadri Alisik tarafindan canlandirilan bu
tip Cilal1 Ibo gibi uzun soluklu olur. Bu tip ilk kez Helal Olsun Ali Abi filminde ¢apkin
bir erkegi oynayan Ayhan Isik’in zidd1 bir karakter olusturmak icin ortaya g¢ikartilmis
beceriksiz halktan bir tiptir. Ailesi, karisi, ¢ocugu yoktur. Bu durumunu da filmin bir
yerinde mutlaka hatirlatir. 1960’11 yillarin bir diger tipik temsilcisi ise ¢ocuk yildiz
Aysecik’tir. Memduh Un tarafindan yonetilen ve Kemalettin Tugcu romani uyarlamasi
olan Aysecik 1971 yilina kadar araliklarla ¢ekilmis ve kendinden sonra gelen Omercik ve
Sezercik’lerin 6nilinii agmistir (Kirel, 2005, s. 240-245). Cocuk kahramanlar bu filmlerde
biliylimiis de kii¢iilmiis halleri ile ebeveynlerinin yasadiklar1 her tiirlii sorunu ¢oézerler.

Aileyi dagilmaktan kurtarirlar.

Giirbilek (2004, s. 41-42) anne ve babalarin kurtarilmaya muhtag, ¢ocugunsa
kurtarici olarak goriindiigli biitiin Yesilcam filmlerinin bu degismez kalibini seyircinin
cocuk kalmishigina baglar. Seyircinin haksizliga kars1 miicadele eden, adalet dagitan,
kiiciik yasta yuvanin bekgciligini iistlenmis kahraman ¢ocukla 6zdeslesirken aslinda kendi
cocuk kalmigligina agladigim belirtir. Cocuklarin bilgeligi, fedakarligi ve direnci temsil
ettigi biitiin bu filmler aslinda biiyiiklerin, yani anne ve babalarin kendi kotii yazgilarini,
ailevi oldugu kadar toplumsal da olan kendi iktidarsizliklarini, kisacasi kendi ¢ocuk

birakmisliklarini sevme ¢abasinin ifadesi oldugunu da ekler.

Bu donemde Ertem Gore¢’in yonetmenligini yaptig1 Sezercik Kiiciik Miicahit filmi

gorliniirde ¢ocuklar1 merkeze alan bir Yesilcam filmi olsa da igerdigi temsiller agisindan
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babalik hakkinda farkli bir yoruma sahiptir. Cocukken ayrildig1 annesini arayan 6ksiiz
Sezer, kendini Kibris’taki Tiirk ordusunun saflarinda Kibrisli Rumlarla savasirken bulur.
Tirkiye’nin Kibris’a miidahale ettigi 1974 yilinda, milliyet¢i duygularla ¢ekilmis bir
propaganda filmi olarak da okunabilecek Sezercik Kiiciik Miicahit’te Kibris dogrudan
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin resmi aile tarihine baglanmaktadir. Sezer dogmadan 6nce
listegmen babasinin ugagi diiser ve baba sehit olur. Perisan olan anne, kardesi ve
enistesinin yanina Kibris’a giderek orada Sezer’i dogurur. Hasta olan annesine bakmak
icin Tiirkiye’ye kisa siireli olarak dondiigiinde Sezer’i teyzesine birakir. EOKA
militanlar1 Sezer’in teyzesinin ve enistesinin evini basarak onlar1 Sldiiriir. Sans eseri
olarak besikteki Sezer’i gormezler. Sezer’i evlat edinip biiyiiten ¢ift de Rumlar tarafindan
oldiiriildiiglinde de Sezer dolaba saklanarak kurtulur. Bir koyli basip katliam
yapacaklarin1 6grenen Sezer, koye gidip durumu bildirir, biitiin koyli kurtarir. Bu
kahramanlig1 sayesinde de yetigkinlerin saygisin1 kazanir. Filmin sonunda riitbeli bir
asker olan Sezer bu noktadan sonra Tiirk milletini temsil etmeye baslar. Sezercik Kiigiik
Miicahit, Tiirkiye’nin Kibris ile ilgili olarak insa ettigi resmi ideolojiyi onaylar
niteliktedir. Kibris aile i¢i bir meseledir. Anavatan yavru vatani terk etmemis, umutsuz
ada halkina elini uzatmistir (Saybasili, 2011, s. 169). Bu filmde baba Tiirkiye’dir. Kibris
ise evlattir yani yavru vatandir. Baba evladina el uzatir. Onu kaderine terk etmez. Boylece

ailenin devamliligi i¢in gereken fedakarlik yapilmis olur.

Ayrica bu donemde smif atlayan ve degisen kadin imgesi Yesilcam Oyki
sinemasinin sayisiz kereler kullandig1 tipik konulardan birini olusturmustur. Ozellikle
kadin seyircinin hosuna giden bu konu Kezban 6rneginde defalarca tekrarlanmistir. Asik
oldugu adama ulasabilmek i¢in degismek zorunda kalan koylii kizin yasadiklari
giildiiriiden melodrama dek genis bir yelpazede islenmistir (Kirel, 2005, s. 233-235). ilk
kez 1965 yilinda Orhan Aksoy’un yonetmenligini yaptig1 Kezban filmi daha sonraki
yillarda seriler halinde seyirci ile bulugsmustur. Bu filmde Kezban tiplemesi babasiz olarak
biiyiimiis koylii bir yetimdir. Babasinin ¢ok yakin arkadasi oldugunu sdyleyen zengin bir
adam ona annesinin liimiinden sonra sahip ¢ikar. Daha sonra kizin sehir hayatina uyum
saglamasi i¢in her tiirlii imkani1 sunar. Filmin sonunda 6liim déseginde aslinda Kezban’in
babas1 oldugunu ancak bunu ¢ok ge¢ dgrendigini agiklar. Oliimiinden sonra kizinin rahat
icin de gerekli tedbirlerin alinmasini saglar. Bu filmde baba oldugunu ge¢ 6grenen ancak

ogrendikten sonra da cocuguna sahip ¢ikan sorumlu bir babanin temsili s6z konusudur.
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Benzer sekilde 1960’11 yillarin Yesilgam 6ykii sinemasinin bir diger 6rnegi de Nejat
Saydam’in yonettigi Kiiclik Hanimefendi filmidir. Babas1 6lmiis, varlikli bir geng kiz olan
Neriman iivey annesiyle Bursa'da, bir koskte yasamaktadir. Ancak iivey anne kizin
paralarina konmak icin, onu tavan arasina kapatmistir, deli olduguna herkesi inandirmak
istemektedir. Babasmin arkadas1 avukatin yardimi ile Neriman borglar1 olan Omer ile
evlenecek, boylece Omer borglarindan kurtulacak Neriman da parasini kocas1 yani bir
erkek vasitasi ile koruyabilecektir. Plan, engelleme ¢abalarina karsin gerceklesir. Ancak
Omer Neriman’in goriintiisinden hoslanmaz ve evi terk eder. Bu duruma cok icerleyen
Neriman, etrafindakilerin de destegi ile Istanbul'a giderek, kisa siirede kendini degistirir
ve bambagka bir insan olur. Bu filmde baba yoksunlugu yasanan biitiin sikintilarin temel
sebebidir. Ancak baba yerine gecip, sorunlart ¢ézen aile dostu avukattan sonra onun
sorumlulugunu alan kisi yine bir erkek yani kocasidir. Babanin biraktigi boslugu erkekler

doldurmustur.

Kiiciik Hanimefendi filmi gisede basarili olmasinin ardindan devam niteliginde seri
filmler ¢ekilmistir. Bunlardan biri olan Kiiglik Hanimin Sof6rii filminde, varlikli bir
babanin tek oglu olan Omer savurgan bir hayat yasamaktadir. Bu durumdan rahatsiz olan
babas1 ona bir ders vermek ister. Bir ucak kazasinda 6ldiigiinde, vasiyeti aciklanir. Buna
gdre Omer, bir y1l boyunca kendi galisip para kazanacak, avukatlarin raporuna gére, hak
etmis ise mirasindan yararlanabilecektir. Omer de para kazanabilmek ve miras1 hak
edebilmek adina, zengin bir kii¢iik hanimin soforii olur. Kii¢iik Hanim Neriman, evin tek
kizidir ve liiks i¢inde yasamaktadir. Aralarindaki iliski kisa zamanda aska doniisiir. Bu
filmde babalar zengin fabrikatér babalardir. Sonradan zengin olduklarini, biitiin
varliklarin1 ¢alisarak kazandiklarini da {istiine basarak dile getirirler. Sanki Menderes
donemi her mahalleden bir milyoner yaratma politikasinin viicut bulmus hali gibidirler.
Ellerinde bulundurduklart ekonomik giicii ¢ocuklarmin yararina kullanarak onlarin
sikintilarini ¢gozerler. Bu nedenle bu filmlerdeki babalarin giiclii olduklari kadar iyi niyetli

babalar olarak temsil edildiklerini sdylemek yanlis olmayacaktir.

1965 yilinda gergeklesen diger bir gelisme ise Sinematek Dernegi’nin kurulmasidir.
Bu dernek c¢evresinde toplanan gruplar genelde Devrimci Sinema yaklagimin
savunmuslar, sinif catismalarini, somiiriiyli ve yoksullugu elestiren Marksist bir sinema
gorisi lizerinde durmuslardir. Bu goriisiin 6nciiliigiinii Y1lmaz Giiney ger¢eklestirmistir.
Erden Kiral, Zeki Okten, Serif Goren, Ali Ozgentiirk ve Yavuz Ozkan gibi sinemacilar

da 1970’li yillarda ¢ektikleri filmlerle Giiney’in izinden gitmislerdir. Benzer bir bakig
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acist ile imece usulii kisa belgeseller ceken ve Geng Sinema Dergisi’ni ¢ikaran ve Geng
Sinemacilar bildirisini yayinlayan yonetmenler Geng Sinemacilar olarak anilmaktadirlar.
Artun Yeres, Mutlu Parkan, Mehmet Goneng, Veysel Atayman, Yorgo Bozis ve Ahmet
Soner bu yonetmenlerden bazilaridir. Geng Sinemacilar 8 ve 16 mm c¢ektikleri kisa
filmlerde Ozellikle yliriiylis ve mitingleri goriintiilermislerdir. Ancak 12 Mart 1971
Muhtirasi’nin ardindan devam ettirememislerdir (Esen, 2007, s. 332-333).

2.7.5. Geng¢ Yeni Sinemacilar Doneminde Baba Temsili

Tiirkiye’de 1961 Anayasasi’nin getirdigi 1limli hava ¢ok uzun stirmemis, 1971°de
yayinlanan muhtira ile yeni bir doneme baslanmistir. Bu donemde Tiirk sinemasinda her

dénemde oldugu gibi toplumsal yapidaki koklii degisimler oldukca etkili olmusgtur.

Bu donemde yasanan ekonomik darbogaz sinema sektoriinii kiigiilmeye itmis,
televizyonun da yayginlagsmasiyla beraber sektor de yapisal degisime girmek durumunda
kalmistir. Bu baglamda 70’li yillarin sinema sektoriine iki ¢esit etkisi oldugu sdylenebilir.
Bunlardan ilki; 1974 Kibris Baris Harekat1 ve OPEC krizi sonucunda olusan ekonomik
daralmanin sektoriin hacmini kaginilmaz olarak azaltmasi digeri ise televizyonun yavas
yavas sinemanin yerini almasiyla filmlerin igeriginde koklii degisimler ger¢eklesmesidir

(Tung, 2012, s. 122).

Stikran Esen (2010, s. 133) Tiirk sinemasmin bu donemini Karsitliklar Donemi
olarak adlandirmaktadir. Cilinkii 1970’11 yillar Tiirk sinemas1 Yilmaz Giiney’in yonettigi
Umut filmi gibi bazi 6nemli yapimlar haricinde basarili iiriinler verememistir. Bu
donemde degismez Yesilgam kaliplarinin son 6rneklerini igeren melodramlari, Yilmaz
Giiney’in Onciliigiinii tistlendigi Geng¢ Sinemacilar siyasal elestiri igeren eserlerini,
Kemal Sunal’li, Zeki - Metin’li giildiirii filmlerini, arabesk, avantiir ve seks filmleri
furyalarin1 kapsayan genis bir sinema yelpazesi ile karsilagiimaktadir (Balci, 2013, s.

123).

Geng Yeni Sinemacilar donemini baglatan, Yilmaz Giiney’in 1970 yilinda cektigi
Umut filmidir. 1971 yilinda Ac1, Agit, Umutsuzlar filmlerini ¢eken Yilmaz Giiney ayn
yil Baba isimli filmi ile donemin en basarili yonetmenlerinden biri olmustur. Yilmaz

Giiney’in Umut ve Baba filmlerinde yarattig1 baba karakteri oldukga dikkat c¢ekicidir.

Umut filmi ile Yilmaz Giiney, babasinin 6zelliklerini, ¢ocuklugunu ve ailesini

anlatmistir. Dolayisiyla film otobiyografik 6zellikler tasimaktadir. Filmde ailenin babas1
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Cabbar faytonculuk yaparak bes ¢ocugunu ve karisini gecindirmeye calismaktadir.
Faytonlarin yerini artik taksilerin almasi ile zaten yeterince para kazanamayan Cabbar’in
bir de atinin otomobil carpmasi sonucu 6lmesi ile birlikte ekonomik agmaza diiser. i¢ginde
bulundugu caresizlik ile birlikte arkadasinin Onerisine kulak verir, define aramaya
cikarlar. Ancak, biitiin ¢abalarina ragmen defineyi bulamazlar (Esen, 2002, s. 89). Cabbar
filmin sonunda ¢ildirir. Bu filmde baba yoksul ve egitimsiz olmasi nedeniyle sorunlarini
¢ozemez. Ailesinin ihtiya¢ duydugu ekonomik refahi saglayamaz. Babanin yasadigi

sikintilar karsisindaki ¢aresizligi film boyunca devam eder.

Baba filminde ise yine kentte 6zlemleri olan fakir bir aileyi anlatir. Yasli annesi
karis1 ve ¢ocuklariyla ¢alistig1 yalinin bahgesinde kiiciik bir kuliibede yasayan Cemal,
Almanya’ya gitmeyi istemektedir. Ancak disleri eksik oldugu icin gidisine izin verilmez.
Umutlar1 yikilan Cemal’den patronu oglunun isledigi cinayeti iistlenmesini ister. Sugu
tizerine alirsa aileye bakacaktir. Teklifi kabul eden Cemal, sugu iistlenir. Cemal’in hapse
girmesi ile birlikte aile dagilir. Karis1 tecaviize ugrar, kiz1 geneleve diiser, oglu ise
babasin1 hapse yollayan zengin adamin fedaisi olur. Filmin sonunda da babasin1 bilmeden
oldiiriir. Babasini dldiirdiiglini fark eder ancak ¢ok ge¢ kalmistir (Esen, 2002, s. 94). Bu
filmde de aynen Umut filminde oldugu gibi ¢aresiz kalan bir baba ile karsilagiimaktadir.
Baba ailesinin ¢ektigi yoksulluga ¢are bulmak adina islemedigi bir sugu iistlenir, kendini

feda eder. Babanin yoklugu ailenin dagilmasina neden olur.

1970’lerde, ilk donem sinemacilar kusagindan Liitfi O. Akad gdc iiclemesi olarak
nitelendirilen Gelin, Diiglin ve Diyet filmlerinde kdyden kente gb¢ eden insanin

sikintilarini kendine has iislubu ile yalin bir bigimde anlatmustir.

1973 yilinda cekilen Gelin filminde Yozgat’tan gelerek, Istanbul’un kenar
semtlerinden birinde, avlu i¢inde bir eve yerlesen, genis aile diizeninde yasayip ortak
calisan Haci ilyas ve ogullari, yeni bir mekanda tutunma savasi vermektedirler. Islettikleri
bakkal diikkaninin yaninda, zengin bir semtte market agma hazirli1 yaparlar. Bu arada
hasta oldugu anlagilan torun Osman’in annesi Meryem oglunun 1srarla tedavi olmasini
ister. Ne dede ne de Osman’in babasi tedaviye para ayirmak istemez. Osman’in 6liimii
lizerine Meryem fabrikada calisan hemserisinin evine sigmir. O da fabrikaya is bulur.
Haci Ilyas oglunu fabrikaya namusunu temizlemek igin génderse de karisinin
yaptiklarinin dogrulugunu onaylayan oglu fabrikada ¢aligma karar1 alir (Esen, 2002, s.
45). Filmin baslangicinda Hac1 Ilyas genis aile diizeni icerisinde son sozii sdyleyen

kisidir. Baba olarak otorite ve gii¢ sahibidir. Kararlar1 alirken biiyiik oglu ile birlikte
103



hareket etse de son sozii séyleyen Haci Ilyas’tir. Her iki oglu da evli ve ¢ocuk sahibi
babalardir fakat Haci Ilyas otoriter tavri ile onlar1 ¢ocuklastirir. Hac1 Ilyas’in otoritesini
kaybetmesi, ¢ocugu Olen gelinin evi terk etmesi ve fabrikada is¢i olmasi ve kocasinin da
ona katilmasi ile gerceklesir. Koyden kente gelip yeni degerlerle tanisan aile, babanin
kararlarini artik sorgulamakta ve bagkaldirmaktadir. Boylece genis aile sehir hayati i¢cinde

devamliligini siirdiiremez, dagilir. Bu da babanin otoritesini sarsar.

Liitfi O. Akad’in gog iiclemesinin ikincisi 1973 yilinda ¢ekilen Diigiin filmidir. Bu
filmde Istanbul’a gd¢ eden Urfa’li aile lahmacun saticilifindan, eskicilige kadar cesitli
islerle ugrasir. Biiylik abla evde kizlar da fabrikada calisir. En kii¢iik kardeslerini okutmak
isterler. Ancak, sonradan kizlarin baslik parasi icin biiyiik agabeyleri tarafindan adeta
satilmak istenmesi ablay1 harekete gecirir (Onaran, 1999, s. 110). Kardeslerini amcasinin
ve agabeyinin elinden kurtarir. Filmde ailenin annesi ve babasi yoktur. Biiyiik abla hem
annelik hem de babalik yaptig1 i¢in androjen baba 6zellikleri gosterir. Ben baba yarisiyim

diyen amcadan da en biiytik kotiiliikler gelir.

Liitfi O. Akad {iglemenin son filmi 1974 yilinda ¢ekilen Diyet filmidir. Bu filmde
kente go¢ eden koyliilerin isgilesme siireci anlatilir. Fabrikada g¢alisan isgilerin yeni
kurulmak istenen sendikaya bakis agilarimi sergilemektedir. Fabrikadaki makinalarin
is¢iler i¢in eski ve tehlikeli oldugunu savunup degismesini isteyen Hacer sendika taraftari
bir is¢idir. Kocasi tarafindan terk edilen Hacer babasi ile yasar. Babasi issiz oldugu i¢in
evin gecimini tek basina Ustlenir. Fabrikada tanisip evlendigi kocasi ise sendika
karsitidir. Patronun verdigi kiigiik hediyelere kanarak sendikalagsmayi engellemeye
caligmaktadir. Degismesine kars1 ¢iktigi makine onu da sakat birakir. Bu filmde farkli
babalik tiirleri ile karsilasilmaktadir. Hacer’in babasi kdyden kentte gé¢cmiis ve kente
tutunamayan, ekonomik giicii olmayan iktidar1 elinden alinmig bir babadir. Hacer’in
cocuklarinin babasi onlar1 terk etmis ve babalik goérevini hi¢ yerine getirmemistir.
Hacer’in ikinci esi ise livey babadir. Ancak ¢ocuklara yakinlik gosterir, onlari benimser.
Hacer’in ¢alistig1 fabrikanin sahibinin babasi ise son derece sert ve otoriter bir babadir. O
da kdyden kente vaktiyle gocmiis, servetini kendisi ¢alisarak kazanmistir. Kendisi gibi
g0c¢ eden ve is¢i olarak calisan insanlar1 anlamak istemez. Tek derdi iiretimin artmasidir.
Oglunun yonetim bi¢imini elestirir ve son sozii o sdyler.

Liitfi O Akad’in goc iiclemesindeki filmlerde kdyden kente gdgen ailelerin
coziildiigii gorilmektedir. Ekonomik sartlarini iyilestirmek i¢in kdyden kente gelen
aileler sehir hayatina uyum saglamakta zorlandiklar1 gibi filmlerin ilk yarisinda birlik
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beraberlik i¢inde olsalar da kisa zamanda dagilmaktadir. Babalar bu filmlerde artik evin
gecimini saglayan kisi olma ozelliklerini yitirdikleri i¢in mutlak otoriteleri de sarsilmis,
iktidarsiz kisiler olarak temsil edilirler. Iktidarii yitiren babalarin karsisinda kendi

iradesi ile hareket etmek isteyen ¢ocuklarin da temsili s6z konusudur.

Benzer sekilde Yesilgam’in erkegi merkeze alan filmlerinde de baskaldiran babanin
otoritesini sarsan ¢ocuk temsil edilmektedir. Ayrica bu filmlerde babaya benzemek
isteyen baba ile 6zdeslik kuran ¢ocuklara da rastlanmaktadir. 1970’li yillarin aileyi
merkeze alan, donemin romantik komedi tiiriindeki filmlerinde ise her ne kadar bu
filmlerin basinda kati bir tutum sergilemis olsa da sorun ¢6zen, ¢ocuklarini kollayip
koruyan gelencksel baba temsilinin siirdiirildiigii goriillmektedir. Clinkii 1970’lerin
“Yesilgam filmleri ¢ogu zaman modernlesme ve kapitalizmin sonuglart ile ilgili
toplumsal huzursuzluk, kaygi ve arzulara farkli bigimlerle terciiman olmustur (Arslan,
2005, s. 11).” Bu nedenle 1970’li yillarin Yesilcam filmlerinde babaliga dair farkl

temsillerin var oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Arslan (2005, s. 62) 1970’1i yillarda Yesilcam’in erkek filmleri iizerine yaptigi
calismasinda, Caresizler, Kilic Bey, Cemil ve Babanin Oglu filmlerini ele almistir. Bu
filmlerdeki temsilleri inceleyerek eril siddet ile babaerkil toplumsallagsma arasindaki iligki

aciklanmaya calisilmigtir.

1973 yilinda ¢ekilen Caresizler filminde bir kan davasi sonucu ayrilan ve yillar
sonra kars1 karsiya gelen kabaday1 baba oglun 6ykiisii anlatilirken, Kili¢ bey filminde
kiiciik yasta topraklari ellerinden alman Kilic Bey’in Istanbul'a yerlesip herkesin
yardimina kosup adalet dagitmas1 konu edilir. Polisiye bir tiir olan Cemil filminde ise
halkin yaninda olan adalet savunucusu polis konu edilir. Calismada ele alinan diger bir
film olan Babanin Oglu filminde ise bir fabrikada is¢i olarak ¢alisan Murat ve arkadaslari
yevmiyelerinin eksik verilmesinden dolay:r greve giderler. Sirketlerin ortaklarindan
yonetim kurulu baskani is¢ilere hak vermektedir. Bunun {izerine diger ortaklar tarafindan
oldiirtilir ve su¢ Murat’in iistiine kalir. Boylelikle hapse diisen Murat mahkumlari
orgiitler ve tinlii bir kabaday1 olur. Bu arada karis1 ve oglu ile irtibati kesilmistir. Oglu bir

komiser olur ve babasinin Murat oldugunu bilmeden pesine diiser.

Arslan (2005, s. 10-12) ele aldigi bu filmlerde, ahlaki, politik ve toplumsal
sorunlara savas a¢gmis, bu tiirden sorunlarin merkezi olan sehirlerdeki mazlumlarin

sorunlarini bertaraf ederek, onlarin korku ve kaygilarini yatistiran, ¢ocuklugu acilarla
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gecmis, yetim kurtarict kahraman baba figiiriiniin anlatinin merkezine oturtuldugunu
belirtmektedir. Bu baba figiirlinlin karsisinda ise iki farkli ¢ocuk imgesi yer almaktadir.
Ik imgede babay1 tamamen reddedip gelecegi kendi iradesi ile kurmaya yonelen, yetiskin
olmaya kararli bir ¢ocuk vardir. Ikinci imgede ise bu iradeye ve baskaldiriya tepkili,
babadan farklilasma arzusunu bastiran, babayla 6zdes olma ¢abasindaki ¢ocuk bulunur.
Bu ¢ocuk babayla yiizlesmekten siirekli kagan ¢ocuktur. iki farkli cocuk imgesi izleyiciye
iki farkli babayr da sunmaktadir. Bu baba ya reddedilen, otoritesi sarsilan ya da

benzemek, 6zdeslik kurulmak istenen kisidir.

1970’11 yillarda Yesilgam’in romantik komedileri ise sinifsal kiiltiirel farkliliklar,
romantik ask ideali ve ataerkil otorite lizerinde sekillenmektedir. Bu filmlerde ¢iftlerin
bir araya gelmesini engelleyen catismalarin baslica nedeni simifsal ve kiiltiirel
farkliliklardir (Bayram, 2002, s. 91). Kadin ve erkek farkli siniflardan ve farkli kiiltiirel

yapilardan gelseler de filmlerin sonunda romantik ask kazanir.

Dénemin romantik komedileri arasinda Oh Olsun, Ah Nerede, Oyle Olsun, Mavi
Boncuk, Bizim Aile, Giilen Gozler, Neseli Giinler, Yalanci Yarim, Sev Kardesim filmleri
sayilabilir. Bu filmlerden 1975 yilinda ¢ekilen Ah Nerede ve 1973 yilinda ¢ekilen Oh
Olsun filmlerinin senaryolar1 birbirine benzerligi ile dikkat ¢ceker. Ah Nerede filminde {i¢
oglunu biiyiik sehre okumaya gonderen Bursa’li bir toprak zengini baba ve ogullar1 konu
edilir. Filmde baba ¢ocuklarina rahat bir hayat saglamistir. Ancak ¢ocuklar bu rahatlik
icinde ¢apkinlik yapmakta, kumar oynamakta ve siyasi olaylara karigmaktadir. Baba
cocuklarin yasadigi hayatin hi¢ de umdugu gibi gitmedigini anladig1 anda miidahale eder.
Cocuklar1 memlekete gotiirerek tarlada calistirir. Biiylik oglunu da istemedigi bir kizla
evlendirmeye calisir. Bunun {istiine sevdigi kiza kavusmak icin sehre donmek isteyen
kardeslerinin kararina diger cocuklar da uyar. Hem ¢alisip hem okumak icin Istanbul’a
donerler. Cocuklar yaptiklar: hatalar1 anlamis, babalarina da hak vermislerdir. Oh Olsun
filminde ise fabrikatdr babanin kurallarini ti¢ oglu her firsatta ihlal eder. Ogullarinin
haylazliklar1 nedeniyle onlar1 fabrikada ¢alistiran baba istemeden bir agkin gelismesine
katkida bulunur. Ustabasinin kiz1 ve ayn1 fabrikanin is¢isi kiz ile ask yasayan ogul kizla
gizlice evlenir, ¢ocuklari olur. Fabrikator baba bu durumdan habersiz oglunun baska biri
ile evlendirmek isteyince olaylar agiga ¢ikar. Fabrikator baba 6nce kizi ve kizin babasini
servet avciligi yapmakla suglar ama kisa siire sonra evlilige razi gelir. Fabrikanin

yonetimini ogullaria birakir.

106



Benzer sekilde Bizim Aile, Giilen Gozler, Neseli Gilinler filmlerinde ise zengin
babalara derslerini veren fakir fakat ailesi icin elinden geleni yapmaya hazir babalara
rastlanmaktadir. 1976 yilinda Engin Orbey’in yonetmenligini yaptig1 Bizim Aile filminde
esleri 6lmiis olan Yasar Usta ve Melek Hanim evlenmeye karar verirler. Once birbirlerini
benimseyemeyen yetiskin ¢ocuklar zamanla ayni evde yasamaya aligirlar. Ailenin
diizeninin bozulmasi yine agk ile olur. Ogullarindan biri sevdigi zengin kiz ile evlenir.
Kizin zengin babasi buna karsi ¢ikar, aileden intikamini almak icin her tiirlii yola
basvurur. Yasar Bey’in makamina gelerek yaptigi konusmadan etkilenir. Kizin1 kendi eli
ile sevgiyi bulmak iizere gonderir. Fakir olan kayinpeder, zengin olan babaya dogru yolu
gosterir. 1977 yilinda Ertem Egilmez’in yonetmenligini yaptig1 Giilen Gozler filminde
ise kizlar ile yasayan marangoz ustasi ve esinin ¢ocuklarinin mutlulugu i¢in hig
sevmedigi miiteahhitin oglu ile kizin1 evlendirir. Basta her iki baba da bu evlilige kars1
¢ikar. Ancak marangoz ustasi birbirini seven gencleri anlar. Zengin miiteahhit baba ise
yaptig1 apartmanlarin yikilmasi sonucu biitiin servetini yitirir, bu ailenin yanina siginir.
1978 yilinda Orhan Aksoy’un yonetmenligini yaptigi Neseli Giinler filminde ise
tursuculuk yapan c¢ift hicbir konuda anlasamaz, sonunda bir daha gériismemek tizere
cocuklart paylasarak ayrilirlar. Uzun yillar birbirlerini gérmeyen ¢ocuklar bir tesadiif
eseri kardes olduklarin1 anlayinca anne ve babalarini birlestirmek igin tiirli yollara
basvurur. Boylece film boyunca bosanmis anne ve babalarini bir araya getirmek isteyen
cocuklarin gabalar1 ile aile diizeninin olmas1 gerektigi ve bu diizen i¢inde hem anneye

hem de babaya ihtiya¢ oldugu vurgulanir.

Ertem Egilmez 1973 yilinda Yalanci Yarim ve 1972 yilinda Sev Kardesim
filmlerinin yonetmenligini yapar. Her iki filmde zengin erkek ile fakir kizin agki dnce bir
oyunla baglar. Ancak sonra gercege doner. Bu aska fakir babalar raz1 gelse de zengin olan
tarafin ikna olmasi zaman alir. Yalanci Yarim filminde babalik gérevini yerine getiren
kisi agabeydir. Once bu iliskiye onay vermez. Sonra ise fakirlikten geldigini hatirlar.
Hatasini anlar ve fakir babadan 6ziir diler. Sev Kardesim filminde ise yine zengin olan
baba oglunun fakir kizla evlenmesine onlarin bir tiirlii satmak istemedigi evlerini satin
alabilmek i¢in raz1 olur. Bu durumu ortaya ¢ikinca da fakir babanin sevgi iizerine yaptigi
konusmadan ¢ok etkilenir ve evlilige onay verir. Yine yonetmenligini Ertem Egilmez’in
yaptig1 1974 tarihli Mavi Boncuk ve 1976 tarihli Oyle Olsun filmlerinde ise zengin olan
taraf kadindir. Mavi Boncuk filminde bir grup arkadas eglenmek i¢in geldikleri gazinoda

hesab1 6deyemeyince dayak yer, agir hakarete ugrarlar. Bunun intikamini almak igin
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gazinoda sarki sOyleyen ses sanatgisi kadini kagirip fidye isterler. Ancak rehin olarak
evlerine hapsettikleri kadin zamanla onlarin giinliik hayatlar1 i¢ine dahil olur. Hatta
i¢clerinden birine asik olur. Bu ask her ne kadar imkansiz gibi goriinse de film mutlu sonla
biter. Filmde bu iliskiye ikna edilmesi gereken zengin bir baba yoktur. Bu filmdeki baba,
oglu ile birlikte diger geng insanlara da babalik yapar. Oyle Olsun filminde ise zengin
kiza haber i¢in yaklasan ve ona oyun oynayan geng bir gazetecinin gergege donen aski
konu edilir. Bu filmde zengin baba bu agkin karsisinda degil yaninda yer alir. Ancak
gazeteciye kizina oynadigi oyun yiiziinden de dersini vermeyi ihmal etmez. Bu filmde de
zengin olan babanin fakir bir baba tarafindan ikna edilmesine gerek kalmaz o zaten bu

iliskiye ikna olmustur. Mevcut sorunlari ¢ozerek ¢iftin mutlu olmasini saglamistir.

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda 1970’li yillarin romantik komedilerinde baba
ister zengin ister fakir olsun ailede otorite kaynagidir, aileyi bir arada tutmak i¢in her seyi
yapar, gelenek ve goreneklerine baghdir. Filmlerde zengin babalar her ne kadar romantik
aska engel olmaya caligsalar da fakir babalar onlar1 ikna eder. Boylece babalar mevcut
sorunu birlikte ¢ozerek sinifsal farkliliklarin {istiinii orterler. Her iki baba da boylece
toplum i¢in ideal baba modelini olusturur. Babanin yoklugunda ise babalik roliinii ya bir
komsu ya da agabey iistlenir ki bu durum da babaya yani kural koyan ve sorun ¢dzen

kisiye duyulan mutlak ihtiyacin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Doénemin bir diger filmi ise 1976 yilinda Orhan Aksoy’un yonetmenligini yaptigi
Aile Serefi’dir. Bu film digerlerinin aksine melodram tiirlindedir. At arabasiyla su tagiyan
babanin bes cocugu vardir. Evli olan kizi1 da, esiyle eve tasininca ge¢inmeleri biraz daha
zorlasir. Bu arada zengin bir ailenin ¢ocugu kiiciik ogluna araba ile ¢arpar, sakat birakir.
Bu durum biitiin aileyi sarsar. Zengin simarik gen¢ sucu kabullenmedigi gibi ailenin
kiigiik kizin1 kagirir, ortanca oglunu bigaklar. Baba son ¢are olarak ailesinin serefini
kurtarmak i¢in bu genci 6ldiiriir. Baba hapiste olsa da aile tiim olanlara kars1 birlik i¢cinde
hareket eder. Baba hapisten ¢iktiktan sonra onlar1 biraktig1 gibi birlik ve beraberlik i¢inde
bulur. Bu filmde zengin baba ile fakir baba higbir sekilde uzlagsmaz. Zengin baba fakir
babay1 anlamay1 higbir zaman denemez. Fakir olan baba da son ¢are olarak ailesine bu
kadar zarar veren kisiyi 6ldiiriir. Ailenin birligini dayanigsmay1 devam ettirir. Boylece aile
serefinin ve sayginligin sembolii olur.

Abisel (2005, s. 80) 1970’li yillarda yasanan siyasal kamplasma, faili meghul
cinayetler ve adalete kars1 glivensizligin arttigi donemde, aile birligini merkeze alan bu
filmlere yasanan giivensizlik duygusu nedeniyle ihtiya¢ duyuldugunu ve bu filmler
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araciligi ile giiven tazelendigini belirtmektedir. Filmlerde giiven duygusunu saglayan aile
birligidir. Aile birligini saglayan ise babadir. Baba aile bireylerinin davranislarini

denetlemekte, onlara yol gostermekte ve ortaya ¢ikan sorunlara ¢6ziim iiretmektedir.

1960’11 yillarda Avrupa’nin is giicii ihtiyacit yogun bir sekilde Tiirkiye iizerinden
gerceklemistir. Bu donemde go¢ eden aileler kisa siire sonra yurda donmeyi planlasalar
da biiylik ¢ogunlugu icin bu istek bir hayalden 6teye gidememis, goge katilan ve geride
birakilanlar i¢in zorlu bir siire¢ halini almistir. D1 go¢ silirecinin getirdigi sikintilar
1970’11 yillarda ve daha sonraki donemlerde Tiirk sinemasinda da yerini bulmustur. D1g
goce katilan taraflarin kiiltiirel olarak degisimi ve aile birliginin devam ettirilememesi

donemin filmlerinde islenen 6nemli temalardan biri olmustur.

Tiirkan Soray’in 1972 yilinda yonetmenligini yaptigi Doniis filminde ve 1979
yilinda Serif Goren’in yonetmenligini yaptigi Almanya Act Vatan filmlerinde dis go¢
siirecinin aile iizerindeki olumsuz sonuglar1 ele alinmaktadir. Doniis filminde tarla
alabilmek i¢in Almanya’ya giden kocasini bekleyen kadinin drami anlatilir. Ciinkii is¢i
olarak dig go¢ siirecine katilan es kiiltiirel olarak degismis ve Alman bir kadin ile yeni bir
evlilik gerceklestirmistir. Karisinin onu koyilin 6gretmeni ile aldattigina dair mektubu
alinca ¢ocugunu almak ic¢in gelirken tam koylinlin girisinde kaza yaparak hayatini
kaybeder. Almanya Aci1 Vatan filminde Giildane s6zlesmeli bir evlilik gerceklestirir.
Evlendigi adami is¢i yapmak iizere Almanya’ya gotiiriir ama onunla ilgilenmez. Zamanla
bu kurmaca evlilik ger¢ege doniisiir ve Giildane hamile kalir. Ancak esi ne saatlerce
calisip para biriktirmek ne de ¢ocuk sahibi olmak ister. Baba olmak istemedigi i¢in de
karisim kiirtaja zorlar. Filmde cocuklarini geride birakarak ¢aligmaya gelen diger bir
karakter olan Pala Day1 ¢cocuklarina daha iyi bir gelecek sunmak i¢in calisir, onlart ¢cok
0zlese de kesinlikle yanina almak istemez. Ciinkii bir baba olarak ¢ocuklarin da gégmen
is¢iler olarak ezilmesinden yana degildir. Bu filmlerde babalar dis go¢ siirecine katilarak
geride biraktiklar aileleri i¢in fedakarlik yapmaktadir. Ancak zamanla kiiltiirel olarak
degisim geciren babalar geride biraktiklari ailelerinin biitiinliiglinii saglamaktan ¢ok
ailenin par¢alanmasina hizmet etmektedir. Ayrica, ¢ok sik olmasa da baba olmay1

reddeden erkeklere rastlanmaktadir.

Atf Yilmaz’m 1977 yilinda ¢ektigi Selvi Boylum Al Yazmalim filminde ise
babalik hakkinin kime ait oldugu sorgulanir. Filmde koylii kiz1 Asya ile kamyon soforii
Ilyas birbirlerini severler ve kagarak evlenirler. Bir ogullar1 olur. Isleri bozulan Ilyas

Asya’nin karsisina dyle ¢ikmak istemez ve bunalima girerek Asya’yi terk eder. Is
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yerindeki sekreterin ilgisine karsilik verir. Tek basina kalan Asya ailesinin yanina da
donemez. Asya’ya ve cocuguna Cemsit adl1 bir yol yapimcist sahip cikar. Yillar sonra
bir giin Ilyas ¢ikagelir. Asya biiyiik ask1 ve kendisine zor giiniinde kucak agan Cemsit
arasinda bir tercih yapmak zorunda kalir. Cemsit’i tercih eder. Ciinkii 6z babasi tarafindan
terk edilen ¢ocuga livey babasi babalik yapmistir. Bu filmde biyolojik babanin babalik
hakki anne tarafindan sorgulanir. Babalik hakkinin emek veren tarafa yani iivey babaya

ait olduguna karar verilir.

Omer Kavur 1979 yilinda Yusuf ile Kenan isimli filmi ¢eker. Yusuf ile Kenan’da
kan davas1 nedeniyle babalar 6ldiiriilen iki kardes Istanbul’a kagarak amcalarim ararlar.
Biitiin cabalarima ragmen amcalarin1 bulamadiklari i¢in sehre kendi kendilerine
tutunmaya cabalarlar. Cocuklardan biiylik olan1 su¢a bulasirken digeri de biiytlik sehirde
bir gdgmen olarak ¢ocuk isciye doniislir. Filmde baba yoksunlugu c¢ocuklarin hayatin

gercekleri ile erken yasta tanigmalarina neden olur.

1970’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren iilkede yasanan déviz sikintist ham filmin
karaborsaya diismesi Tiirk sinema sektoriinlin bunalima girmesine neden olmustur. Ham
film darlig1 ve artan maliyetleri diisiirme ¢abasi filmlerin kopya sayisinin azalmasina yol
acmustir. Filmlerden birkag kopya basilamadigi i¢in ucuz yabanci seks filmleri salonlarda
gosterilmeye baslanmistir. Durumlart iyice kotiilesen kiigiik firmalar, varliklarini
stirdlirebilmek ve para kazanmak i¢in ucuz seks filmlerini ithal ederken yabanci firmalar
ornek almiglar ve yerli seks film yapimina yonelmislerdir (Abisel, 2005, s. 112-113).
Boylece siddet, sadizm ve cinsellik yiiklii bu filmler erkek izleyicinin begenisine
sunulmustur (Balci, 2013, s. 123). Bu donemin seks filmlerinin yaninda karate, aksiyon
filmleri ve arabesk filmler de ragbet gérmeye baglamis, yasanan ekonomik sikintilara
gecici bir ¢6ziim bulunmustur. Dénemin arabesk filmleri igerdikleri temsiller agisindan

incelemeye degerdir.

1970’11 yillarda var olan ve 1980’11 yillarda da adindan ¢okg¢a s6z ettiren arabesk
kavrami, kdyden kente go¢ eden bireylerin eski kirsal kimliklerinin yeni sosyal ve
kiiltiirel ihtiyaglarina cevap verememesi sonucunda kendilerini kabul ettirme, seslerini
duyurma ve 6zel bir kiiltiir olusturma istegi olarak aciklanabilir (Giirbilek, 2007, s. 24).
Arabesk miizik ise seslerini duyurma ve 0Ozel bir kiiltiir olusturma isteklerinin bir
sonucudur. Arabesk miizik ile go¢men bireyler ayriligin acisina ve sehir kiiltiiriine
yaptiklar1 yolcugun giigliiklerine dayanmaya c¢alismislardir. Bu sarkilar gé¢cmen

bireylerin kiiltiirel ve sosyal farkliliklarini gidererek kendilerini daha ozgilivenli bir
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bicimde ifade etmelerini ve tam anlamiyla biitiinlesemedikleri sehir yasaminda var

olmalarini saglamistir (Yalvag, 2013, s. 54-55).

1970’11 yillarda gelisim gosteren arabesk miizik, Tiirk Sinemasi’nda da kendisini
gostermeye baslamis, yapimcilar arabesk sarkicilarin basrolde yer aldigi filmlere
yonelmistir (Scognamillo, 1991, s. 12). Bu filmler 1980’lerde hizla artan arabesk film

furyasi i¢in bir temel olusturmustur.

1970’1 yillarin son dénemleri toplumsal hayat agisindan zorluklarla ge¢mistir.
Yasanan teror olaylari, siyasal kamplasmalar ve her gecen giin artan 6liimler nedeniyle
ordu yeni bir miidahalede bulunmus, Tiirkiye 1980°1i yillara 12 Eyliil Askeri Darbesi ile

baslamistir.

12 Eyliil Askeri Darbesi arabesk filmlerde biiyiik bir patlamaya neden olmustur.
Askeri darbe toplumsal dinamikleri koklii bir degisime ugratmistir. Toplumsal kosullarin
degismesi, sinemaya da etki etmistir. O giine degin sinemada kurtaric1 olarak goriilen
siddet ve erotizm igerikli filmler yasaklanmistir. Bu filmlerin seyirci kitlesinin
kaybolmasi yapimecilart yeni yollar denemeye sevk etmistir. Askeri darbenin ardindan
sitkiyonetim donemi baslamis ve toplumsal elestiri yapan filmler de tamamen
yasaklanmistir. Boylece; basta arabesk igerikli filmler olmak iizere, bireysel bunalimlar

ve kadin sorunlar1 Tiirk Sinemasi’nda yer bulmustur (Esen, 2002, s. 104).

1981 yilinda ¢ekilen 72 filmin 33 tanesi arabesk kategorisinde yer almaktadir (Esen,
2000, s. 146). Ferdi Tayfur, Miislim Giirses, Ibrahim Tatlises, Orhan Gencebay, Kiiciik
Emrah ve Kii¢iik Ceylan’in bagrolde oldugu filmler biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu filmlerin
konular1 birbirine ¢ok benzemektedir. Filmlerde aci temas: derin bir sekilde
hissedilmektedir fakat bu ac1 eski Yesilgam melodramlarindan farklidir. Bu acinin ortaya
¢ikisini hiiziin, karasevda, ¢ile, hor goriilme, diglanma, kahrolma, yoksulluk, kimsesizlik,
yalmzlik, kotli yazgi, yakinma, umutsuzluk, karamsarlik, kadercilik ve kan davasi gibi
olgular olusturmaktadir. Arabesk filmlerde mutluluk ve sevince kisa siirelidir, yani

aldatmacadir (Evren, 1997, s. 116).

Arabesk filmler Tiirk toplumu i¢in hassas bir konuma sahip olan yetimligi yani
babasizlig1 ya da iivey babanin neden oldugu acilar1 yogun bir sekilde islemistir. Yetim
cocuklar bu filmlerde erken yasta erginlesmek zorunda kalmistir (Ormanli, 2009, s. 90).

Dénemin ses getiren arabesk filmleri arasinda 1985 yilinda Umit Efekan tarafindan

cekilen Bir Aksam Ustii ve Boynu Biikiikler filmleri ile 1986 yilinda Temel Giirsu
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tarafindan ¢ekilen Ayrilamam ve Oksiizler filmleri sayilabilir. Babasiz kalan ¢ocuklar bu

filmlerin ana eksenini olusturur.

Bir Aksam Ustii filminde evli ve iki cocuklu sarkicinin gayrimesru oglunu bir
tesadiif sonucu bulmasi anlatilir. Boynu Biikiikler filminde Emrah'in babasi zengin bir
agadir. Iyi bir baba ve estir ancak kumara diiskiindiir. Kumar oynarken tanistig1 bir
kadinla iliskiye girer. Kadin Emrah'in annesine iftira attirir. Babasi1 annesini kovar, annesi
bu iftiradan sonra intihar etmek {lizereyken Emrah ona engel olur. Annesiyle beraber
ciftlikten ayrilirlar ve birlikte yagsam miicadelesi verirler. Ayrilamam filminde ise babanin
trafik kazasi sonucu Oliimiiniin iizerine hasta kardesine ve annesine bakmak zorunda
kalan Emrah’in miicadelesi konu edilmistir. Oksiizler filminde ise annesiz ve babasiz
kalan ii¢ kardesin evlatlik olarak verilmelerinin ardindan birbirlerine kavusma

micadeleleri anlatilir.

Girbilek (2004, s. 39-42) bu filmlerle yetiskinlerin hak etmedikleri bir actya maruz
kaldiklarin1 bu nedenle de kendilerini magdur olan ¢ocugun yerine koyduklarini belirtir.
Arabesk filmler izleyici i¢cin masum oldugu halde magdur olmuslugun, sucsuz yere
cezalandirilmis olmanin, adil olmayan bir yasanin kurbani olmanin simgesidir. Boylece

izleyicinin ¢ocuk toplum imgesini kabullendigini de ekler.

Ayrica Giirbilek (2004, s. 42-44) 1980’li yillarda arabesk kiiltiir ve sinemay:1 ele
alirken Aglayan Cocuk Posteri’ne de vurgu yapar. Ona gore bu poster toplumun kotii
yazgisini sevme ¢abasindaki yeni bir evrenin habercisidir. Tiirk toplumu yeni bir siyasi
darbenin ardindan bir kez daha kendini yetim birakilmis ¢ocuk konumunda bulmus ve bu
yazgiy1 bir kez daha sevmek zorunda birakilmigtir. Tiirk insaninin toplumsal yasamdaki
yetimligi gercek bir babadan yoksun olmaktan ¢ok adil bir babadan yoksun olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu yoksunluk ise inanilirligini, haksiz yere ¢ocuklarina kiyan baba
imgesiyle su¢suz yere cezalandirilmis ¢ocuk imgesinden, haksiz yere halkina kiyan devlet

imgesiyle sugsuz yere cezalandirilmig halk imgesinden almigtir.

Doénemin arabesk filmlerde sorunlarin ana kaynagi babasizliktir. Bu filmlerde
genelde oyuncular yetimlikleri yiiziinden ac1 gekerler. Ali Ozgentiirk’iin 1981 yilinda
cektigi At filminde ise baba, oglunun bilingli bir sekilde yetim kalmasimi saglar. Bu
filmde yetimlik bir kurtulus olarak sunulur. Ciinkii oglu ile birlikte kdyiinden Istanbul’a
gelen baba sehre tutunup, oglunu okutmak i¢in elinden geleni yapmis, ancak basarili

olamamistir. En sonunda yetim kalan cocuklarin devlet tarafindan okutuldugunu
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ogrenince kendini 6ldiirtiir. Bir baba ogul filmi olan At, Yilmaz Giiney’in Baba filminde

oldugu gibi babanin sonsuz 6zverisi lizerine kuruludur.

1980°1i yillarda kadinin sinemadaki temsili de degismistir. Ozellikle kadinin birey
olabilme sorunlarina, evlilikte erkekten beklentilerine, toplumun kadina bakisina deginen
filmler dikkat ¢cekecek kadar artmistir. 80°1i yillarda kadin filmleri dendiginde ilk akla
gelen yonetmen Atif Yilmaz’dir. Atif Yilmaz’in 1980-1989 yillar1 arasinda c¢ektigi 17
filmden 13’1 dogrudan kadin filmi denebilecek niteliktedir. Mine, Seni Seviyorum, Dul
Bir Kadin, Ad1 Vasfiye, Dagmik Yatak, Asiye Nasil Kurtulur, Olii Bir Deniz, Bir Yudum
Sevgi filmleri yonetmenin 6nemli kadin filmleri arasinda sayilabilir (Esen, 2000, s. 40-
43).

Atif Yilmaz’in 1984 yilinda cektigi Bir Yudum Sevgi filmi babaliga dair farklhi
temsilleri bir arada barindirmasindan dolay1 6nemlidir. Filmde dort ¢ocugunu sorumsuz
kocasinin yardimimi gérmeden biiyiitmeye calisan mutsuz bir kadin olan Aygiil’iin
Ozgilirlesme hikayesi anlatilir. Aygiil fabrikada komsusu Cemal’in yardimu ile is bulur,
ekonomik 6zgiirliigiinii kazanir, bilinglenir. Kocasini terk eder, ¢ocuklarini alip baska bir
eve tasinir. Bu arada sdylentilere aldiris etmeden fabrikadaki isi bulmasina araci olan
Cemal ile iliski yasar ve evlenir. Filmde farkli babalar ile karsilagiimaktadir. Aygil’iin
babasi fiziksel rahatsizligi nedeniyle bakima muhtactir. Bu nedenle otorite sahibi
olmaktan ¢ok uzaktir. Cemal’in babasi ise is sahibidir. Ogullar1 ve gelinleri ile birlikte
oturur. Otoriter tavirlari ile iktidarini siirdiirme c¢abasi igerisinde olsa da basarili olamaz.
Oglu Cemal’in yasadig iliskiyi 6grendikten sonra dogru bulmaz, ikaz eder, fakat oglu
onemsemez. Aygiil’iin cocuklarinin babasi ise beklenen babalik rollerini benimsemez.
Kumar oynar, ¢ocuklari ile ilgilenmez. Cemal ise sevmedigi bir kadinla evli oldugu i¢in
mutsuz olsa da kizina sevecen davranmaya calisir. Bu filmde birinci kusak babalar
otoritelerini yitirmislerdir. Ikinci kusak babalar ise babalik gorevlerini yerine
getirememekte ya da istedikleri hayatlart siirmek ugruna aileyi dagitmaktan

kaginmamakta kendi bireysel isteklerini 6n planda tutmaktadir.

Halit Refig tarafindan 1986 yilinda ¢ekilen Teyzem filminde ise Uftade iivey babasi
ve ailesi ile birlikte yasayan, ailenin ve ¢evrenin bastirmasina ragmen sevgi dolu bir geng
kizdir. Uvey babasmin tacizlerine ilk zamanlar dirense de filmin sonuna dogru gittik¢e
icine kapanir, haliisinasyonlar, kabuslar birbirini izler ve en sonunda intihar eder
(Adiloglu, 2005, s. 110). Bu film kisilerin psikolojisini basaril1 bir sekilde yansitmakla

beraber tacizci baba temsiline yer veren ilk filmlerden biri olma 6zelligine sahiptir.
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1980’11 yillarda yasanan ekonomik sorunlart mizah igerigi ile birlikte ele alan Zeki
Okten’in 1987 yilinda yénettigi Diittiirii Diinya ve Faize Hiicum, Basar Sabuncu’nun
1985 yilinda yonettigi Ciplak Vatandas, Orhan Aksoy’un 1987 yilinda yonettigi Kiraci
ve Kartal Tibet’in 1985 yilinda yonettigi Sendul Saban filmlerinde babalar yasadiklari

gecim sikintilarina kalici ¢oziimler bulamazlar.

Faize Hiicum’da biitiin parasint bankere kaptiran baba bekledigi refaha
ulasamamugtir. Diittiirii Dilinya, Ciplak Vatandas ve Kiraci filmlerinde babalar ek isler
yapsalar da bir tiirlii ekonomik sorunlarin1 ¢é6zmeyi basaramazlar. Bu durum babalarin
eve ekmek parasi getiren, ailenin gecimini iistlenen kisiler olarak yillar yili sahip

olduklar aile i¢indeki itibarlarini sarsar.

Sendul Saban filminde durum biraz daha farklidir. Isini kaybeden Saban’a esi
destek olmak i¢in disarida ¢alismaya karar verir. Bir sirkette sekreter olarak is bulur. Bu
stirecte Saban da ¢ocuklara bakar. Bir kadin evde ne yapiyorsa onu yapar. Ancak zamanla
bu durum ona zor gelmeye baslar. Evi terk eder. Sokakta seyyar saticilik yapmaya baglar.
Onu goren karsia da senin getirdigin paraya ihtiyacim yok ben de ¢alisiyorum diyerek
sitem eder. Karis1 ise bizim bir babaya ihtiyacimiz var diyerek kocasini eve donmeye ikna
eder. Bu film ile babanin eve ekmek parasi getiren kisi olarak rollerinin devam etmesi

gerektigi ve babanin yerinin kamusal alan oldugu izleyiciye mizahi bir anlatimla aktarilir.

Yavuz Turgul’ un 1984 yilinda ¢ektigi Fahriye Abla ve 1986 yilinda ¢ektigi Muhsin
Bey filmi donemin 6nemli filmleri arasindadir. Fahriye Abla filminde, babasi emekli
gezgin bir milli piyango saticis1 olan Fahriye mahallesinde marangozluk yapan
Mustafa’ya asiktir, onunla birlikte olur. Babasi Fahriye’yi evlendirmek istediginde de
Mustafa’nin onu kacirmasini bekler. Mustafa ise otoriter babasindan korktugu icin bdyle
bir ise yeltenemez bile. Fahriye zengin kuyumcu ile evlenir. Ancak evlilik dis1 yasadig
iliski ve bunu itiraf edememesi nedeniyle Fahriye intihara kalkisir. Kocasi onu babasinin
evine geri gonderir. En yakin arkadas: ile nisanlanan Mustafa’y1 bigaklar, hapse girer.
Hapisten ¢iktiginda kendi ayaklar1 iizerinde duran bagimsiz bir kadin haline dontisiir.
Fahriye’nin babasi ise bu siiregte ¢ildirarak ortadan kaybolur. Ciinkii Fahriye evlilik dig1
cinsel iliski yasamis boylece babanin yasasini ¢ignemistir. Benzer sekilde Muhsin Bey
filminde de babanin yasasi ¢ignenmektedir. Bu filmde sarkici olmak isteyen gencin
elinden tutan eski Istanbul beyefendisinin sahip oldugu degerlerin yeni dénemde bir

Ooneminin kalmamasi akici bir dil ile anlatilmistir. Muhsin Bey’in babalik yaptigi, ugruna
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hapis yattig1 gen¢ onun koydugu sinirlar dahilinde durmaz. Babanin yasasini ihlal ederek
degisime ayak uydurur.

1980’lerde babay1 merkeze alan ve baba oglu iliskisine deginen énemli filmlerden
biri de yonetmenligini Ziilfii Livaneli’nin yaptig1 1988 yilinda ¢ekilen Sis filmidir. Filmde
asker kokenli dede, hakim baba ve ogullarinin 1960’lardan 1980’lere kadar uzanan
Oykiisl anlatilmaktadir. Filmde Murat ve Erol adlarinda iki ogula sahip Ali Firat 6nce
hakim sonra da avukat olarak isine, prensiplerine bagli, idealist biridir. Devlet otoritesini
temsil ederken ailede otoriteyi saglayamamis bir anlamda ailesinin dagilmasina neden
olmustur. Ogullar1 farkli ideolojik goriislere sahiptir. Filmin basinda vurularak 6ldiiren
biiylik ogluyla ciddi fikir tartigmalarina girmistir. Asker emeklisi olan babasiyla olan
iligkileri ¢ok sicak olmayan Ali Firat bir oglunu kaybetmis, diger oglunu da dénemin
siddet ortamindan korumak adina aldig1 egitim ve prensiplerine karsi gelerek kanundan
saklamigtir. Boylece Ali Firat karakteri film boyunca degisim gegcirerek, gerceklerle
yiizlesmektedir. Arabasiyla Fatsa’ya giderken yanina aldigi genci ogullarinin yerine
koyarak onunla babasiymis gibi konusur. Boylece kendisi ile yiizlesir. Sis filminin ana
karakteri olan baba cocuklariyla gerekli iletisimi kuramamis, baglh oldugu idealleri
ugruna ailesini kaybetmis, basarisiz bir babadir. Bu basarisizligi telafi edebilmek i¢in de

yaninda kalan tek oglu ile yeni bir hayat kurma karar1 alir (Ormanli, 2009, s. 113-114).
1970’11 yillardan 1980’11 yillarin sonuna kadar uzanan yaklasik 20 yillik stirecte

yani Geng¢ Yeni Sinemacilar doneminde babalar farkli temsillerle izleyicinin karsisina
c¢ikmistir. Romantik komedilerde her tiilii soruna ¢oziim lireten babalar, Yesilcam
melodramlarinda aileyi bir arada tutan bir harg gibi gérev yapmislardir. Koyden kente
go¢ eden babalar iktidarlarin1 zamanla yitirirken, baska iilkeye go¢ eden babalar ise ya
cocuklarinin daha iyi bir hayat siirmesi adina bu zorlu siirece tek basina katlanmis ya da
bu siiregte ailesini terk etmis, beklenen babalik gorevlerini yerine getirmemistir. Donemin
filmlerinde bir yandan babasizlik ¢ok biiyiik bir sorun olarak tiirlii tiirlii acilara neden
olurken, bir yandan da baba, yasasi ¢ignenen, reddedilen kisidir. Ekonomik sorunlar ile
bogusan babalar tiirlii yollar deneyip basarisiz olabilmekte ve c¢ocuklari i¢in sonsuz

Ozveride bulunup hayatlarindan bile vazgegebilmektedir.
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2.7.6. 1990 sonrasi Tiirk sinemasinda baba temsili

Tiirk sinemas1 1990’11 yillara 1980°1i yillardan aldigir miras ile bir dizi sorunun
yarattig1 kriz ile baslamigtir. Ancak bu donemin gen¢ yonetmenleri kiiciik biitgeleri ve
yasadiklar1 sikintilara ragmen nitelikli yapimlar ile izleyicinin karsisina ¢ikma gayreti
icinde olmuslardir. Bu yonetmenler 1990’11 yillarin Tiirk sinemasimin ana eksenini

olusturmustur.

1990’1 yillardan itibaren Tiirkiye yeni bir ekonomik siirecin gelisimine taniklik
etmistir. Banka ve finans sektorii gelismis ve borsa kurulmustur. Medya giiclinii ve
etkisini artirmis, Tlrkiye 6zel televizyon kanallari ile tanigsmistir. Doviz giindelik hayatin
bir pargast haline gelmistir. Bireycilik artik toplumsal bilince yerlesmistir.
Kiiresellesmenin ve teknolojik devrimin bir {iriinii olarak bilgisayar, cep telefonu ve
internet ile diinya adeta kiigiilmeye baglar. Berlin Duvari’nin yikilmasinin ardindan Dogu
Blogunun ¢okiisii ile yenidiinya diizeni sekillenmeye baslamis sermayenin dolagimi

hizlanmistir (Tung, 2012, s. 166).

Tiim bu gelismeler 1990’11 yillarda Tiirk sinemasint olumsuz etkilemistir. 1994
yilinda yasanan ekonomik kriz her alanda oldugu gibi sinemada da etkilerini gdstermistir.
Cekilen film sayisinda diisiisle birlikte gii¢ sartlar altinda tamamlanan filmler de gosterim
olanagi bulamamistir (Karakaya, 2014, s. 28-29). Ciinkii Amerikan majorlerinin dagitim
agma hakimiyeti artmigtir. Amerikan film sirketlerinin dagitimi ele almalari ile salonlar
yeniden diizenlenmis izleyicinin konforlu salonlarda son teknolojik ses ve goriintii
sistemleri ile Amerikan filmlerini izlemeleri saglanmistir. Seyirci de zamanla Amerikan
filmlerini Tirk filmlerine tercih eder hale gelmistir. Bu siiregte Tiirk sinemasinin eski
orneklerinin 6zel televizyonlarda gosterime girmesi de etkili olmustur. izleyiciler
sinemaya gitmek yerine Tiirk filmlerini televizyondan izlemeye baslamistir. Tiirk
filmlerinin izleyici tarafindan tercih edilmesi sonucu, televizyon i¢in filmler ve diziler
tiretilmeye baglanmistir. Boylece sinema sektdriiniin ¢alisanlarina yeni bir istihdam alam
acilmistir. Ancak film setlerinde calisacak yetismis insan giicii giderek azalmistir. Biitiin
bu gelismeler nedeniyle Tiirk sinemasi durma noktasina gelmistir. Elindeki kisitli
imkanlar1 kullanarak film ¢eken birkag yonetmen gdsterim i¢in salon bulamamis, salon
bulan filmler de izleyiciden ilgi gérmemislerdir (Pdsteki, 2012, s. 36; Tung, 2012, s. 166-
167).
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Bu donemin biitlin olumsuz sartlarinin  agirligma ragmen olumlu olarak
nitelendirilebilecek gelismelerden biri de Eurimages sinema fonundan Tiirk filmlerinin
de destek almaya baglamasidir. Ayrica yonetmenler 1990’11 yillarin baslarinda, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligimin Tiirk sinemasina yapim destegi vermeye baslamasi, ulusal ve
uluslararasi festivallerden alinan ddiiller, TRT ve 6zel televizyonlar ile gésterim haklar
karsililiginda yapilan destek anlagmalart gibi yeni finans kaynaklari ile de tanigmustir

(Posteki, 2012, s. 48).

1990 yilinda gosterime giren filmlerden Agk Filmlerinin Unutulmaz Y6netmeni,
Benim Sinemalarim, Fazilet ve iki Basli Dev filmleri babalik agisindan énemli temsiller
icermektedir. Yavuz Turgul tarafindan ¢ekilen Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni’nde Yesilgam doneminde melodram filmleri ¢eken bir yonetmenin yeni
doneme ayak uyduramamasi konu edilirken, bir babanin yasadigi ekonomik sikintilar ve
sinema tutkusu nedeniyle cocuklarinin hayatinda etkinliginin giderek azaldigi da
goriilmektedir. Giilsiin Karamustafa’nin Benim Sinemalarim romanindan uyarladigi ayni
adli filminde ise 1960’11 yillarin Istanbul’unda yoksul bir ailenin kizinin fakirlik ile son
derece kati bir babanin arasinda sikismighigi anlatilir. Filmde baba, ekonomik
sikintilarinin artmasi ile ailesi 6zellikle kizina kars1 baskici davranislarini artirir, siddet
uygular. Babanin bir tiirlii ¢6zemedigi ekonomik sorunlar nedeniyle kiz fahiselik
yapmaya baslar. Babanin kurallarini hige sayar. Irfan Téziim tarafindan gekilen Fazilet
filminde ise kiiciik yasta zengin bir bale 6gretmeninin yanina hizmetgi olarak verilen
Fazilet’in psikolojik sorunlar1 anlatilir. Bu filmde kiiciik yastaki kizin1 para karsilig
calistiran baba s6z konusudur. Orhan Oguz’un yénetmenligini yaptig1 iki Bash Dev filmi
ise baba ogul catigmasi lizerine kurulmus olmasindan dolayr dnemlidir. Filmde gozleri
gormeyen otoriter, zengin bir i adaminin, delikanlilik ¢agindaki oglunu, 6liimiinden
sonra mirasini gerektigi sekilde yonetebilmesi i¢in yetistirme ¢abalar1 ele alinmaktadir.
Bu filmde baba ile ogul arasina bir kadin girer, ogul babanin koydugu kurallar ¢igner.
Baba ile ogulun arasi agilir. Filmin sonunda ekran kararir ve silah sesi duyulur. Seyirci
ogulun kendini mi yoksa babayr mi dldiirdiigiinden emin olamaz. Ormanli (2009, s. 122)
bu filmin otoriter Tiirk ailesinde merkezde duran kisinin baba oldugunu bir kez daha
yineledigini ve yasasi c¢ignenen babanin katlinin de s6z konusu olabilecegini

belirtmektedir.

1991 yilinda yonetmenligini Sahin Gok’iin yaptig1 Eskici ve Ogullari filmi de baba

ve ogul iliskisi lizerine kurulmustur. Filmde iki ogluyla birlikte bir ayakkabici ditkkkaninda
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calisan orta yasl bir babanin ge¢im miicadelesi ele alinmaktadir. Filmdeki baba karakteri
biiyiik oglunun diikkandan ayrilmasini istemekte ve kii¢iik ogluyla ¢alismak istemektedir.
Kiiciik ogul ise babasinin kendisine olan diigkiinliigiiniin aksine asi tavirlar takinmaktadir.
Agabeyinin diikkandan ayrilmasimi istememekte ve babasina karst pek saygi
gostermemektedir. Biiyiikk ogul ise arabuluculuk roliinii iistlenmekte babasina karsi
saygili davranmaktadir. Baba karakteri Tiirk aile yapisinin genel karakteristiklerine
uygun olarak ¢ocuklarindan saygi gormek istemekte ve sevgisini belli edememektedir.
Bu arada gecim sikintis1 aileyi dagilma noktasina getirince bu durumdan ¢ikis yollar1

aranir (Ormanli, 2009, s. 184).

Benzer sekilde 1992 yilinda Mesut Ugakan’in yonetmenligini yaptigi Cokiis
filminde de oglunu dini kurallara uyan ve miicadeleci bir karaktere sahip olarak
yetistirmeye calisgan babanin Oykiisii anlatilir. Babanin tim ugraglarina ragmen oglu
arkadaslar1 sayesinde icki icen ve kumar oynayan biri haline doniisiir. Baba, oglu ile
dogru yolu bulabilmesi i¢in miicadele eder. Boylece baba ogul ¢catigsmasi bu filmde de bir
kez daha yenilenmis olur.

1993 yilinda yine bir dis go¢ filmi olan Sinan Cetin’in yonetmenligini yaptig1 Berlin
in Berlin filminde Almanya’da ii¢ kusak bir arada yasayan aile konu edilmektedir. Biiyiik
ogul calistig1 ingaatta karisinin fotograflarini ¢geken miihendis ile yasadigi arbede sonucu
Oliir. Agabeylerinin intikamini almak isteyen diger kardesler miihendisi 6ldiirmek ister
ancak miihendis onlarin evine sigmir. Torelere gore eve sigman bir misafire zarar
verilemez. Bu karar1 veren kisi babaannedir. Baba da onun bu kararini uygular.
Goriintirde aile her ne kadar Avrupa’da yasasa da geleneksel degerlere sahip
cikiyorlarmis gibi goriinse de Tgiincii kusak cocuklar her an babalarinin ve

babaannelerinin kurallarinin disina ¢ikmak icin ellerinden geleni yaparlar.

Yavuz Turgul’un 1993 yilinda ¢ektigi Golge Oyunu filminde ise bir pavyonda
komedyenlik yapan iki arkadagin fantastik dykiileri anlatilir. Her iki komedyenin de ailesi
yoktur. Biri annesi ve babasini hi¢ tanimamus, yetistirme yurdunda biiylimiistiir. Digerini
ise babasi hapse girdikten sonra annesi terk etmistir. Birbirlerine destek olarak yasamaya
calisirlar. Adeta birbirlerinin ebeveynleri gibidirler. Filmin sonunda komedyenlerden biri

gayri mesru ¢ocuguna sahip ¢ikar. Baba olmay1 kabul eder.

1994 yilinda Yavuz Ozkan tarafindan cekilen Yengeg Sepeti filminde de aileyi bir

arada tutmaya ¢alisan baba anlatinin merkezinde yer almaktadir. Dort cocuk sahibi baba

118



cocuklarinin hepsinin iyi egitim almalarin1 saglamistir. Biiyiik oglu polis, ortanca kizi
avukat, kiiciik kiz1 televizyoncu ve kiigiik oglu da {iniversiteden yeni mezun olmustur.
Cocuklarin hi¢ arayip sormadigindan yakinan baba, hasret giderebilmek amaciyla
cocuklarin1 Sapanca’daki sayfiye evine c¢agirir. Basta her sey c¢ok gilizeldir. Yenen
yemekte anne ve baba c¢ocuklarina gururla bakar. Televizyoncu kiigiik kizin bosandigi
kocasinin davet edilmedigi halde evlerine gelmesi gerginlige neden olur. Polis olan
agabey bu davetsiz misafirin yarattig1 sorunu ¢dézebilmek i¢in 6nce 1limli yaklagsa da
sonra kiz kardesine ve kocasina siddet uygular. Bu noktadan sonra herkes birbirini suglar.
Yengeg sepetindeki yengecler ¢6ziim yolu bulamayinca birbirilerini yemege baslamistir.
Baba ¢ocuklarinin davraniglarina dayanamayip hincini biiyiik oglundan alir. Cocuklarin
kavgalarint durduramayan artik otoritesi sarsilmis olan babanin bulabildigi tek ¢éziim
isitme cihazini ¢ikarmak olur. Anne biiyiik oglunun bu siddet egilimini babasinin onu ¢ok
dovdiigiine baglar. Babasindan ¢6ziim yolu olarak o6grendigi siddet yOntemini
kardeslerine uygulayan ogul pisman olsa da bildigi yol budur. Biiyiik oglun ¢ocuklarindan
da biiyiik oglan ¢ocugu kiigiik kiz kardesini dover. Dolayisiyla ¢ocuklar babalarindan

ogrendikleri ¢oziim yontemlerini kendi ¢ocuklarina miras birakmiglardir.

1995 yilinda Handan ipek¢i’nin yonetmenligini yaptign Babam Askerde filminde
ise babalar1 hapishanede olan ii¢ farkli ailenin cocuklarinin goziiyle donem anlatilir.
Babalarindan ayrilan cocuklar yasadiklari olaylar1 kendilerince anlamlandirmaya
calisirlar. Bu filmde siyasi goriisleri nedeniyle otoriteye karsi gelen bir anlamda

cocuklastirilmak istemeyen babalar goriilmektedir.

2.7.7. Yeni Tiirk sinemasinda baba temsili

1996 yilinda Yavuz Turgul’un yonetmenligini yaptig1 Eskiya ve Dervis Zaim’in
yonetmenligini yaptig1 Tabutta Rovesata filmleri gosterime girmistir. Her iki film de

izleyici tarafindan ilgi ile karsilanmis ve yeni bir donemin baglamasini saglamistir.

Eskiya’ya donemin ekonomik sartlar1 geregi miitevazi bir tanitim yapilabilmis ve
sadece otuz kopya ile salonlara dagitim1 gergeklestirilebilmistir. Ilging bir sekilde film en
fazla izleyiciye gosterime girdigi ilk hafta degil, izleyicilerin olumlu goriislerinin
kulaktan kulaga yayilmasi iizerine on dordiincii haftada ulagmistir. 1996 yilinin bir diger
filmi de Dervis Zaim’in Tabutta Rovesata’s1 ise sessiz sedasiz gosterime girmis ve

doneme damgasini vuran diger film olmustur (Suner, 2006, s. 32).
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Suner (2006, s. 33-35) Yeni Tiirk sinemasinin ortaya ¢ikisini ayni yil gosterime
giren Eskiya ve Tabutta Rovesata filmlerini temel alarak birbirine kosut gelisen iki
diizlemde tanimlamanin miimkiin oldugunu, her iki filmin de Yeni Tiirk sinemasinin iki
farkli kanadini olusturdugunu belirtir. Ciinkii Eskiya, Yesilgam sinemasinin ana eksenini
olusturan temel anlamsal karsitliklar olan ask, para, kisisel erdem ve maddi basari
etrafinda Oriilmiis Oykiisiinii Hollywood tarzi iyi kotarilmis ve parlak bir gorsel dille
harmanlayarak, yalmizca yapildigi donemde gise basarisi elde etmekle kalmayip
Tirkiye’de popiiler sinemanin tekrar tekrar bagvuracagi formiilii de yaratmistir. Bu
formiil kendinden sonraki popiiler filmlerde de kullanilmis, benzer gelenekler takip
edilmis, yerli temalar Amerikan sinemasinin bigimsel 6zellikleriyle harmanlanarak
yeniden yorumlanmis bdylece yeni bir iislup yaratilmistir. Popiiler sinemanin Eskiya ile
baslayan yiikselisi 2000’11 yillarda popiiler Tiirk filmleri Tiirkiye pazarinda Amerikan
hakimiyetini sarsar duruma gelmistir. Boylece Tiirk filmleri i¢in milyonlarla anilan

izleyici rakamlar1 ulagilabilir bir hedef olarak goriilmeye baslamistir.

Dervis Zaim’in Tabutta Rdvasata filminde ise Tiirk sinemasinda daha Once
yapilmis hi¢bir Tiirk filmine benzemeyen yalin, gdsterigsiz ancak son derece vurucu yeni
iislubu ile dikkat ¢ekmistir. Sonra ki yillarda da Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan,
Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerin filmlerinde de benzer Uslup ve kaygilar agikca
goriilmektedir. Bu yonetmenler geleneksel Yesilcam sinema anlayisindan baska bir
sinemanin da var olabilecegi diislincesi ile yola ¢ikarak, kisisel ¢aba ve 6zveri ile Tiirk
sinemasinin mevcut kaliplarinin sinirlarint zorlamiglardir (Suner, 2006, s. 36-37; Tung,

2012, 5.181; Karakaya, 2014, s. 75).

Yeni Tiirk sinemasinin iki fakli kanadin1 olusturan popiiler filmler ve sanat
filmlerinde babaligin farkli bicimlerde temsil edildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Ciinkii Yeni Tiirk sinemasinin popiiler filmleri geleneksel anlati kaliplarini kullanirken,
Yeni Tirk sinemasinin sanat filmleri geleneksel anlati kaliplarinin disinda, igerik ve
estetik acidan yeni bir yaklasim cercevesinde iiretilmeye baslanmistir. Bu nedenle Yeni
Tiirk sinemasinin popiiler ve sanat filmlerindeki babalik temsilleri ayr1 bagliklar altinda

incelenmistir.

120



2.71.7.1. Yeni Tiirk sinemasinin popiiler filmlerinde baba temsili

Tiirk sinemasinin her déneminde oldugu gibi Yeni Tiirk sinemasinin popiiler
filmlerinde de babanin olmamasi ciddi bir problem yaratmakta ve sinemasal anlatinin
biiyiik bir boliimiinii mesgul etmektedir.

Ulusay (2004, s. 153) 1996 yillardan baslayarak 2004 yilina kadar uzanan siiregte
Tirk sinemasinin popiiler kanadini olusturan gise basarisi elde etmis filmlerini inceledigi
calismasinda bir erkeklik krizinden bahsetmektedir. Bu krize kadinlarin ekonomik ve
sosyal hayatta bagarilarinin neden oldugu agiktir. Bu krizin bir diger nedeni ise baba
figiirtiniin olmamasidir. Babanin anahtar rollerinden biri de erkek ¢ocugunu erkeklerin
diinyasina hazirlamaktir. Bu nedenle s6z konusu filmlerde babanin olmamasi ciddi bir
sorun olarak anlatiyr mesgul eder. Babalarin yerini yaslari biliylik erkekler doldurmaya
calisir. Dolayistyla bu filmlerde babalik yapan olgun davranislar sergileyen erkeklerin
yaninda onlara ihtiya¢ duyan “cocuklastirilmis yetiskin erkekler (Suner, 2006, s. 75)”
bulunmaktadir.

1996 yilinin Tiirk sinema sektoriinii elde ettigi gise basarist ile ayaga kaldiran
Yavuz Turgul’un yonetmenligini yaptig1 Eskiya filminde cezaevinden ¢iktiktan sonra
cocukluk askini Istanbul’da arayan Baran, hayatina birden giren Cumali’ye bir baba gibi
sahip ¢ikar. Cumali de onun koruyuculuguna, yol gostericiligine ihtiya¢ duyar ve ona
baba diye seslenir. Baran Cumali’nin hayati i¢in yillarca sevdigi kadindan da vazgeger.
2000 yilinda ydnetmenligini Ali Ozgentiirk’{in yapt11 Balalayka filminde ise Rusya’dan
Tiirkiye’ye babalarinin cenazesini getiren ii¢ kardesin bazen neseli bazen hiiziinlii 6ykiisii
anlatilir. Filmde biiylik agabey babanin kopyas: gibidir. Bu nedenle de kardesleri
tarafindan elestirilir, ¢iktig1 yolculuk ile birlikte hem aski hem de kendi kisiligini
buldugunda agabey kardesleri tarafindan benimsenerek baba yerine konur. Yilmaz
Erdogan 2001 yilinda Vizontele ve 2004 yilinda Vizontele Tuuba filmlerinin
yonetmenligini yapmustir. Bu filmlerde 1970’lerin basinda Dogu’da bir kasabaya
televizyonun gelisinin komik Oykiisii anlatilmaktadir. Filmdeki Deli Emin’in babasi
yoktur. Emin babasindan kalan boslugu belediye baskani ile kurdugu sicak iliski ile
doldurmaya calisir. Yine ydnetmenligini Yilmaz Erdogan’in yaptigi Organize Isler
filminde ise hayatin1 dolandiricilik ile kazanan Asim’in babalik normlarina uymadigi i¢in
bosandig esi tarafindan kizin1 gérmesi engellenir. Ancak Asim bir tesadiif eseri tanistig
Samet’e destek olur, ona babalik yapar. Umur Turagay tarafindan ¢ekilen Karisik Pizza

filminde ise pizza servisi yaparak ¢alisan Murat’in siparis teslim etmek i¢in gittigi evde
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esir alinmasi ve kendini mafya hesaplasmasinin ortasinda bulmasi konu edilir. Bu filmde
gercek babanin yerini mafya babasi almistir. Filmde patron baba olarak kurallar1 hatirlatir
ve bunlara uyulmasini yani otoritesinin taninmasini ister. 2000 yilinda Nesli Colgecen’in
yonetmenligini Oyunbozan filminde ise sembolik bir baba s6z konusudur. Sembolik baba
bindigi takside kii¢iikken babasindan sonra her tiirlii otorite figilirinden ve nihayet
Azrail’den korktugunu anlatan sofore kiigiik bir terapi uygulamayi dener. Baba arayist
Cagan Irmak’in Mustafa Hakkinda Her Sey filminde de izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.
Filmin kahramani kendisini, annesi ve 6zirlii erkek kardesini terk eden babasi ile bir iligki
yasayamaz. Yillar sonra, sanki babasindan intikam almak istercesine, bir taksi sofori ile
homoerotik fantezi bi¢iminde okunabilecek, babasindan kalan boslugu farkl: bir bigimde
doldurmaya ¢alisir. Orhan Oguz’un 2003 yilinda yonetmenligini yaptig1 Asmali Konak
Hayat filminde ise Seymen ve Bahar’in agki Bahar’in hastaligi ile sarsilir. Karisi
hastanede yatarken Seymen bu siirece dayanamaz ve ¢ok siddetli bir depresyon gegirir.
Bu siiregte gittigi psikologa babasi ile iyi geg¢indigini ve babasi ile annesini idare
ettiklerini anlatir. Ancak Seymen’in babasi yillar 6nce Seymen’in kollarinda dlmiistiir.
Seymen babasinin kaybini ona aci1 verdigi i¢in inkar etme yoluna gitmistir (Oktan, 2008,
s. 158; Ulusay, 2004, s. 150-153).

Eytlipoglu (2004, s. 285-287) Yeni Tiirk sinemasinin yeni 6zlemleri oldugunu
belirtir. Bu 6zlemlerin arasina otoriteden kurtulmay1 da dahil eder. Bir anlamda yeni
sinema otoriteyi kanser gibi goriip ondan kurtulmak istemektedir. Bu durum baba icin de
gecerlidir. Ancak yaslh babanin otoriteyi devretmemedeki 1srar1 sonucu, onu tamamen
ortadan kaldirmak yerine ehlilestirmeyi, hafifletmeyi ve giiniin trendlerine uydurmay1
tercih etmistir. Balalayka ve Komser Sekspir filmleri bu duruma verilebilecek en iyi
orneklerdir.

Yonetmenligini Ali Ozgentiirk’iin yaptig1 Balalayka’da kardesler babalarinin
vasiyetini yerine getirmek icin bir araya gelir. Babalarinin vasiyeti bir zamanlar Sovyetler
Birligi’ne ugmus bir maceraperestin tabutunu Tiirkiye’ye getirmektir. Filmde Ugur
Yiicel’in 6lmiis babanin kimligini devralan biiylik oglu canlandirir. Ortanca kardes bu
durumdan oldukg¢a rahatsizdir. Babasinin onlara babalik yapmadigini annesinin de
dayanamayip onu terk ettigini, abisinin de babasina benzedigini tekrar tekrar soyler.
Yolculugun sonunda biiyiik agabey babasimnin golgesinden siyrilip erkek olmaya
ilerledikce kardesleri ile de arasimi diizletir ¢linkii asik olmus kendini bulmustur. Artik

babasinin golgesinde kalmayacaktir. Sinan Cetin’in 2001 yilinda yonetmenligini yaptig
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Komiser Sekspir’de ise 10semi hastasi kizinin son dilegini yerine getirmek isteyen baba
hapishanedeki mahkumlarla Pamuk Prenses oyununu sergiler. Komiser babasina kars1
tepkilidir. Ciinkii hayat1 boyunca biitiin kararlar1 babas1 almistir. Meslegine, kiyafetlerine
babasi1 karar vermistir. Babasi ise durumu kabul etmez ve onu az dovdiigii i¢in 1yi terbiye
edemedigini diisiiniir. Bu nedenle kendine kizar. Ancak filmin sonunda oglu ile iliskisini
diizeltmenin yolunu bulur. Torunu i¢in sahnelenecek olan oyunda rol alarak degistigini
gosterir (Eytipoglu, 2004, s. 287; Ulusay, 2004, s. 151).

Cagan Irmak’in 2005 yilinda yonetmenligini Babam ve Oglum filminde ise iki
kusagin sahip oldugu iki farkli babalik anlayis1 goriilmektedir. Birinci kusak baba,
ogullar1 lizerinde otorite kurmak isteyen, kati kurallar1 olan bir babadir. Oglu onun
istedigi meslegi se¢gmeyince onu evinden kovmus ve bir daha gériismemistir. Diger ogul
ise babanin yasasini kabul ederek yaninda kalmis ve yetiskin bir ¢cocuga doniismiistiir.
Babanin yasasini reddeden diger oglu ise birey olabilmeyi bagsarmis ve istedigi isi segmis,
istedigi kadinla evlenmistir. Hatta esi dldiikten sonra ¢ocugunu tek basina yetistirmis
kimsenin yardimina ihtiyag¢ duymamistir. Bu yonii ile modern babadir. Ancak hasta
oldugunu ve dlecegini 6grendiginde yardim istedigi kisi otoritesini tanimadigi babasi
olmus bdylece iliskilerini diizeltme sans1 bulmuslardir. Benzer sekilde Cem Yilmaz’in
2006 yilinda yonetmenligini yaptigi Hokkabaz filminde Kibris gazisi olan baba ile
oglunun birbirlerini tanima ¢abalar1 anlatilir. Otoriter baba ile oglun aynen Balalayka
filminde oldugu gibi ¢iktiklar1 yolculuk birbirlerini tanimalarini saglar. Hem Babam ve
Oglum hem de Hokkabaz filmlerinde babalar kat1 tutumlarindan vazgecip sahip olduklari
oncelikleri gozden gecirerek ogullarinin hayatlarina dahil olurlar.

Ayrica dénemin gise basarisi elde etmis olan popiiler filmlerinden Omer Ugur’un
2001 yilinda yonettigi Hemso, Omer Vargi’nm 1998 tarihli filmi Her Sey Cok Giizel
Olacak, Atif Yilmaz’in yénettigi Nihavent Mucize ve Zeki Okten’in 2003 yilinda gektigi
Giilim filmlerinde baba ogul iliskilerinde ¢oziime kavusturulamayan bir kriz soz
konusudur. Hemso filminde baba giiliing bir konumdadir. Babasinin kanlisini1 6ldiiriip
intikam almak isteyen ogluna anne, baban hasta ve zayift1 zaten 6lecekti, diyerek karsi
cikar. Hatta babanin silah1 cep telefonu almak icin elden ¢ikarilir. Baba ile
iliskilendirilebilecek olan bu nesne cok da degerli degildir. Her Sey Cok gilizel Olacak
filminde ise ogullarin baba ile bir araya geldigi zamanlar en sikintili zamanlardir. Bu
nedenle babalarina yaptiklar ziyaretleri kisa tutarlar. Baba da arayip sormadiklar igin

ogullarina sitem ederken boyle evlatlar yetistirdigi i¢in de kendine kizar. Giiliim filminde
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ise ogula gore baba pasiftir ve ailedeki en biiylik sorundur. Bu nedenle de annesi onu terk
etmistir. Nihavent Mucize filminde ise ogul annesinin Olimiinden sorumlu tuttugu
babasini hayatindan ¢ikarmistir (Ulusay, 2004, s. 151-152). Atif Yilmaz’in son filmi olma
Ozelligine sahip olan Egreti Gelin filminde ise baba oglunun evlenecegi kiza, yapacagi
ise onun adina karar vermistir. Hatta evlendikten sonra da mutlulugunu garantilemek ve
oglunu kadinlarla birliktelige alistirmak icin egreti gelin bile getirtmistir. Ancak isler
babanin umdugu gibi gitmez. Ogul babasinin onun i¢in segtiklerini reddeder, otoritesini
tanimaz.

Yavuz Turgul’un 2005 yilinda yénettigi Goniil Yarast ve Omer Vargi’nm 2007
yonettigi Kabadayr filmlerinde de babalar cocuklariin hayatina dahil olmak
istemektedir. Ancak sahip olduklari degerlerden ve prensiplerinden 6diin vermek
istemezler. Goniil Yarasi filminde idealleri ugruna yillarca kdy 6gretmenligi yapan baba
cocuklari ile yiizlestiginde hatasini kabul eder. Ancak yeniden dogsa yine ayn1 ideallerin
pesinden gidecegini de ekler. Kabadayi filminde ise baba yoksunlugu ayni kadini seven
her iki geng tarafindan agir bir sekilde hissedilmektedir. Yillar sonra ogluna kavusan Ali
Haydar her ne kadar basta anlasamasalar da oglu i¢in elinden geleni yapar. Ona ve sevdigi
kiza sahip ¢ikar. Hatta hayati pahasina oglunu korur. Filmde babanin bu sekli ile temsili
Baba ve At filmlerindeki babalar1 hatirlatmaktadir. Her iki filmde de babalar ¢ocuklari
i¢in sonsuz 6zveride bulunmus hayatlarini feda etmislerdir.

Ayrica popiiler Tiirk sinemasinin gisede oldukca basari elde etmis filmlerinden biri
olan Sinan Cetin’in yonetmenligini yaptig1 Propaganda filminde devletin baba olmasi
vurgusu yapilarak devletin otoritesinin taninmasi gerektiginin alt1 ¢izilir. Ayni vurgu
Osman Smav’in 2001 yilinda yonetmenligini yaptig1 Deli Yiirek Bumerang Cehennemi
filminde de goriiliir. Bu filmde de devletin baba olarak ¢ocuklarina giilimsemesi gerektigi
belirtilir. Boylece her iki filmde de halkin ¢ocuklastirildigini sdylemek ¢ok da yanlis
olmayacaktir.

1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Yeni Tiirk sinemasinin popiiler kanadini
olusturan yoOnetmenlerin filmlerinde babalik temsilinin dort farkli igerikle
bi¢imlendirildigini sdylemek miimkiindiir. Birinci igerikte babalar yoktur ya dlmiisler ya
da ¢ocuklarinin hayatlarina ¢esitli nedenlerden dahil olamamislardir. Bu filmlerde
babalardan kalan boslugu yasca biiyiik olan agabeyler ya da arkadaslar doldurmaktadir.
Ikinci icerikte ise babalar ve cocuklar1 arasinda sahip olduklar1 degerler ve gelecek

planlar ile ilgili olarak ¢oziilememis ve ¢oziimlenemeyecek olan sikintilar vardir. Baba
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ile yasanan ¢atisma filmin hicbir yerinde ¢dziime kavusturulmaz. Ugiincii igerikte babalar
ile ¢ocuklar arasinda var olan catisma babalarin biraz daha anlayishh davranip kati
tutumlarindan vazgegmeleri ve ¢ocuklarin da bu olumlu yaklasima cevap vermeleri ile
aralarindaki ¢atismanin sonlandirildigl goriilmektedir. Dordiincii igerikte ise babalar
cocuklarmin hayatlarinda yer almak istemekle birlikte davranis degisikligine

gitmemektedirler.

2.71.7.2. Yeni Tiirk sinemasinin sanat filmlerinde baba temsili

1990’Ih yillarin ikinci yarisindan giinlimiize kadar gelen siirecte Yeni Tiirk
sinemasinin popiiler kanadini olusturan filmlerin yaninda, filmlerinde islup kaygisi
tasiyan ve her filmi ile yeni bir arayis i¢erisine giren Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu, Reha Erdem, Semih Kaplanoglu, Fatih Akin gibi

yonetmenler sanat sinemasi1 anlayisini benimsemislerdir.

Bu yonetmenler insanin kendi i¢inde ve toplum iginde yasadigi agmazlari,
yalnizliklari, doyumsuzluklari, i¢ diinyalar1 temel alan bir bakis acisi ile tiplerden
bireylere ve karakterlere uzanan 6znel yaklagimi savunmuslardir. Dolayisiyla sinemada
tislup kaygisi tagiyan bu yonetmenlerin sinemasi adeta bir arayis sinemasidir (Karakaya,

2014, s. 75).

Yeni Tiirk sinemasinin sanat filmlerinde de baba yoksunlugu énemli bir sorundur.
Bu soruna popiiler filmlerde oldugu gibi yasca biiylik erkeklerin ya da akrabalarin
babanin yerini doldurmaya ¢alismasi ile ¢6ziim bulunabildigi gibi bu rolii listlenmek

istemeyen erkekler de mevcuttur.

Yesim Ustaoglu'nun 1999 yilinda yonetmenligini yaptigi Gilinese Yolculuk
filminde ise tesadiif eseri tanisan ve arkadas olan Mehmet ve Berzan’in babalari hig
gosterilmez. Mehmet’in babasini ad1 bile anilmaz, sadece polisler Mehmet’i sorgularken
“babanda m1 Gineli?” diyerek alay eder. Berzan’in babasi kayiptir. Zamanla gelisen
iligkilerinde Berzan Mehmet’e babalik yapmaya baglar. Ancak Berzan’in da 6liimii ile
Mehmet babayi bir kez daha kaybeder. Benzer sekilde Dervis Zaim’in Tabutta Rovesata
filminde sokaklarda yasayan Mahsun’un hi¢ kimsesi yoktur. Geceleri 1sinmak i¢in araba
calar, sabaha kadar gezip 1sindiktan sonra da caldigi biitiin arabalar1 yerine birakir.

Polisten de bu nedenle siirekli dayak yer. Mahsun’a reis sahip ¢ikar. Reis Mahsun’un ¢ay
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borglarini1 6der. Kahveciden ona is ve yatacak yer vermesini ister. Boylece bu filmde de
babanin yerini yasca biiyiik bir arkadas doldurmaya ¢alisir. Zeki Demirkubuz’un 2006
yilinda ¢ektigi Kader filminde ise Ugur’un annesinin sevgilisi olan Cevat ¢ocuklara
babalik yapar. Onlar1 koruyup kollamaya ¢alisirken kahvede kavgaya karisir ve ¢ikan
kavgada bigaklanarak dldiiriiliir. Nuri Bilge Ceylan’in 2011 yilinda ¢ektigi Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde cinayet isleyen iki kardesten kii¢iik olanin akli dengesi yerinde
degildir. Agabey akli dengesi yerinde olmayan kardesini korumaya ¢alisarak annesinin
emaneti oldugunu soyler. Yonetmenin 2014 tarihli bir diger filmi Kis Uykusu’nda ise
Aydin beyin kiracilar1 olan iki kardesten Ismail asi tavirlar ile siirekli sikint1 ¢ikarsa da
agabeyi hoca ona kars1 sefkatle yaklasir. Her iki filmde de agabeyler kendinden yasga
kiigiik erkege babalik yapan erkek konumundadir.

Nuri Bilge Ceylan’in 1997 yilinda cektigi Kasaba filminde Saffet’in babasi
kasabayi terk edip gitmis, daha sonra da 6lmiistiir. Saffet amcasi ve dedesi tarafindan
biiyiitiilmiigtiir. Ancak amcasi ona sevgi ile yaklagmaz, siirekli elestirir. Yonetmenin 1999
yilinda c¢ektigi Mayis Sikintisi’nda ise tagradan kagip kurtulmak isteyen Saffet,
Muzaffer’in kendine is bulmasi s6zii vermesi ile yeniden umutlanir. Ancak Muzaffer
filmini bitirdikten sonra ne babasiin tarlasin1 ne de Saffet’e s6z verdigi isi Onemser.
Hatta biiyiik sehirde yagsamasinin ¢ok zor olacagini sdyleyerek kasabadan ayrilir. Benzer
sekilde Nuri Bilge Ceylan’in 2002 tarihli Uzak filminde Mahmut yalniz yasayan bir
fotografcidir. Yusuf ise tasradan is bulmak iizere uzaktan akrabasi olan Mahmut’un
yanina gelir. Bir siire sonra Mahmut, Yusuf’u kendi diinyasinda istemez. Ona yiik
oldugunu hissettirir. Hem Mayis Sikintis1 filminde hem de Uzak filminde yasca biiyiik
erkekler kendilerinden kiigiik daha olgunlasamamis erkeklere babalik yapmak istemezler.
Aksine onlardan kurtulmanin yollarini ararlar.

Yesim Ustaoglu'nun 2008 yilinda ¢ektigi Pandora’nin Kutusu filminde babanin
belli belirsiz bir sekilde gitmesi kaybolmasi durumu vardir. Aradan gegen yillara ragmen
Alzheimer hastasi anne ge¢misindeki en travmatik kaybi olan kocasini aramaya gider.
Babanin kaybi ile yasanan yoksunluk duygusu cocuklarda bir anlamda bosluk icinde
higbir seye siki sikiya baglanmadan yagamalarina neden olur (Atam, 2011, s. 680-681).
Benzer sekilde Araf filminde ise bir kamyon soforii geng bir kizla yasadigi giintibirlik bir
iliskiden sonra ¢ekip gider. Kizin hamileliginden ve bir cocugu oldugundan hi¢bir zaman

haberi olmaz. Dolayisiyla bu filmde de kayip olan yine babadir.
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Semih Kaplanoglu’nun 2001 yilinda yonettigi Herkes Kendi Evinde filminde de
yine babanin kaybi s6z konusudur. Bu filmde Olga Tiirkiye’ye babasini aramak igin
gelmistir. Filmin sonunda bulup bulamadigina dair herhangi bir ipucu verilmez

Semih Kaplanoglu’nun 2007 yilinda ¢ektigi Yumurta, 2008 yilinda ¢ektigi Siit,
2010 yilinda ¢ektigi Bal tiglemesinin son filmi olan Bal Yusuf’un ¢ocukluk dénemi ve
ailenin sekillendigi donemdir. Yusuf’un annesi ile birlikte neden yalniz kaldigi bu filmde
anlagilir. Yusuf’un babasi aricilik yaparken agaca kovan yerlestirmek i¢in ¢ikmus, diiserek
Olmiistiir. Babanin yoklugu da bdylece aciga kavusturulmus olur. Bal filminde baba
Yusuf ile sicak bir iligki kurar. Anne ile aralarinda bir koprii gorevi goriir. Baba Yusuf’a
giiven verir. Onun 6liimii yani baba yoksunlugu Yusuf’a yalnizlig1 ve glivensizligi getirir.
Yonetmenin liglemesindeki Yusuf karakterinin genelde i¢cinde bulundugu giivensizlik ve
ice kapali olma durumunun nedeni olan babanin yoklugudur. Benzer sekilde Nuri Bilge
Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da filminde de komiser babasi 6len ¢ocuga iiziilerek
yasadiklar1 yerde babasiz ¢cocugun iginin ¢ok zor oldugunu belirtir. Deniz Akg¢ay’in 2013
yilinda yonetmenligini yaptigit Koksliz filminde babanin oliimii ile depresyondan
cikamayan annenin {i¢ ¢ocuguna bir tiirlii huzur vermemesi lizerine kuruludur. Baba
yoksunlugunun verdigi sikintilarin lizerine bir de annenin psikolojik sorunlar1 eklenince
cocuklar bir tiirlii toparlanamazlar.

Yeni Tiirk sinemasinin sanat filmlerinde babanin kim oldugunun belli olmadig1
filmler de s6z konusudur. Reha Erdem’in 1988 yilinda yonetmenligini yaptigi A Ay
filminde yarim kalmig bir yalida halasi ile birlikte yasayan Yekta’nin babasinin dedesi
olabilecegi ihtimali vardir. Benzer bir durum yonetmenin 2008 yilinda ¢ektigi Hayat Var
filminde de s6z konusudur. Ancak her iki filmde de bu durum acikliga
kavusturulmamastir.

Orhan Eskikdy ve Zeynel Dogan’in 2012 yilinda yonetmenligini yaptigt Babamin
Sesi filminde ise baba yurtdisina calismak icin gitmistir. Gonderdigi kasetler sayesinde
sadece sesi ile varlig1 s6z konusudur. Bu kasetlerde de ¢ocuklarina ve karisina siirekli
olarak ne yapmalar1 gerektigini sdyler. Anneye babanin da rollerini iistlenmek oldukca
agir gelir.

Bu donemde babalik roliinii benimseyemeyen hatta baba olmak istemeyen
erkeklere de rastlanmaktadir. Zeki Demirkubuz’un Kader filminde Bekir babalik roliinii
hi¢ benimseyemez. Cocuklariin sorumluluklarini almak yerine hastalik derecesinde

sevdigi kadinin pesinden gider. Kasaba filminde Saffet’in babasi kasabay: terk edip
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gitmis, oglunun durumunu hi¢ diislinmemistir. Hayat Var filmdeki baba her ne kadar
cocugu ile kendince ilgilenmeye calissa da bagsaramaz. Her hali ile baba olmaya uygun
biri degildir. Pelin Esmer’in 2012 yilinda ¢ektigi Gozetleme Kulesi’nde ise baba son
derece ilgisizdir. Issiz oldugu icin kizinin okul masraflarin1 karsilama giicii yoktur, is
bulmak gibi bir cabast da yoktur. Ailesinin sorumluluklarin almak yerine kendince
bahaneler One siirer. Bu yoniiyle baba olma yeterliligine sahip degildir. Dayisinin hamile
biraktig1 kizina da sahip ¢ikmaz. Bu kiza ve bebegine tesadiif eseri dinlenme tesisinde
tanigtigi ormanci sahip ¢ikar. Ayrica Bir Zamanlar Anadolu’da filminde doktor
karisindan bogsanmis ve evli oldugu donemlerde de bilingli olarak baba olmay1 tercih
etmemis bir karakterdir.

Tiirk sinema tarihinin her déneminde oldugu gibi Yeni Tiirk sinemasinin sanat
filmlerinde de otoriter babalar cogunluktadir. Kader filminde Bekir’in babasi otoriterdir,
¢ok konusmaz. Oglunun yasadig1 hastalikli agk yiiziinden batirdigi ise bir sey demez.
Ama stirekli karsini ve ¢ocuklarini birakip gitmesine ve basini belaya sokmasina kizar.
Korkuyorum Anne filminde de baba son derece otoriterdir. Karisin1 kaybettikten sonra
oglunu yalniz yetistirmistir. Bu yonii ile fedakar bir babadir. Ancak oglu ile higbir sekilde
dogru diizgiin iletisim kuramaz. Benzer sekilde Sarki Soyleyen Kadinlar filminde de baba
ogul hicbir konuda anlagsamazlar. Seren Yiice’nin 2010 yilinda yonetmenligini yaptigi
Cogunluk filminde ise ekonomik anlamda son derece gii¢lii olan ig adam1 baba iki oglu
ve karist adina biitiin kararlar1 alir. Etrafindaki herkesi kendi dogrular1 ¢ercevesinde
yonetir. Kiigiik oglu her ne kadar basta buna dirense de zamanla babas1 gibi olmaya
baglar. Seyfi Teoman’in 2008 yilinda yonetmenligini yaptig1 Tatil Kitab1 filminde de
benzer sekilde otoriter bir baba s6z konusudur. Narenciye ticareti yapan baba kiiciik
yaslardan itibaren kendi babasi tarafindan calistirllmistir. O da ogullarin1 babasindan
gordligi gibi yetistirmeye c¢alisir. Biiylik oglunu istemedigi bir meslegi se¢meye
zorlamistir. Kii¢iik ogluna da yaz tatilinde sakiz sattirir. Kii¢iik oglu babasinin yaninda
konusmaya bile cesaret edemezken, biiylik ogul ve annenin itirazlarina sert bir sekilde
kars1 ¢ikar, konugmalarina izin vermez. Gegirdigi beyin kanamasi nedeniyle de aniden
Oliir. Amca babanin islerini devralir. Benzer sekilde Nesli Colgecen’in 2010 yilinda
yonettigi Denizden Gelen filmindeki baba da otoriterdir. Oglunun kendi kararlarini
vermesine izin vermemis, meslegini secerken 6zgiir birakmamistir. Fatith Akin’in 2005
yilinda ¢ektigi Duvara Karsi filminde Almanya’da is¢i olarak c¢alisan ailenin kizi

babasinin ve agabeyinin koydugu kurallar1 her seferinde cigner. Kendi kararlari
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dogrultusunda yagsamak istemesine babasi asla izin vermez. Baba son derece otoriter
kendi dogrular1 olan bir erkektir. Farkli bir gorlise tahammiil edemez, dinlemez. Oglu da
babasinin izinden gider. Ciinkii babasinin otoritesine karsi koyamamis, bu nedenle bu

otoriteyi tanimistir. Bu yonii ile erginlesme siirecini tamamlayamamustir.

Doénemin filmleri arasinda ailesi lizerinde otorite kurmaktan uzak iktidarini
kaybetmis gli¢sliz babalar da dikkat ¢ekmektedir. Kader filminde Ugur’un babasi
hastadir, yataktan kalkamaz. Bu hali ile gili¢siiz ve her anlamda iktidarini yitirmis bir
babadir. Hayat Var filminde de benzer sekilde iktidarin1 kaybetmis yataga bagimli olan
baba s6z konusudur. Kag Para Kag filmi ise isleri iyi gitmeyen bir esnafin buldugu paray1
iade etmemesi tizerine kuruludur. Ailesini biraz daha rahat yasatabilmek adina parayi
kullanmak isterken para ona bekledigi rahatligi getirmez. Yasadigi paranoyalar nedeniyle
hayati altiist olur. Bu sekli ile zayif ve iradesiz bir babadir.

Dervig Zaim’in 2013 yilinda ¢ektigi Balik ve Nuri Bilge Ceylan’in 2008 yilinda
cektigi U¢ Maymun filmlerinde ise fedakarlik yapan babalar s6z konusudur. Balik
filminde Kaya, esi ve kiziyla birlikte ge¢imini balik¢iliktan saglayan bir kdyde
yasamaktadir. Maddi sikint1 ¢eken Kaya’nin tek istegi hasta olan kizini tedavi ettirmek
ve balik c¢iftligi kurarak para kazanmaktir. Kaya bu amacla dogay1 tahrip etmeye baglar.
Gole kimyasal dokerek zehirli baliklarin satisindan para kazanir. Ancak bagvurdugu bu
yontem hem ailesine hem de kendisine zarar verecektir. Esi Kaya’nin kimyasal kullanarak
avladigi baliktan zehirlenerek 6liir. Kiz1 hari¢ biitiin kdy Kaya’ya kars1 tavir alir. Kizi
babasinin yapmaya calistifi fedakarligin farkindadir. Kaya karisinin 6liimiinii tahmin
etmese de uyguladigi avlanma seklinin tehlikelerinin farkindadir. Ancak kizinin
kurtulmasi i¢in ihtiya¢ duydugu paray: da ancak bdyle kazanabilecegini diistinmektedir.
Bu filmde baba kiz1 i¢in etrafina zarar vermeyi ve yasayabilecegi tehlikeleri géze almistir.
Ug Maymun filminde ise bir milletvekili adayinin 1ss1z bir yolda 6liimle sonuglanan trafik
kazasinin sorumlulugunu almamak i¢in, o sirada aragta bulunmayan soforii Eyiip’ii para
verip yalan sdyleterek kendisinin yerine hapse girmeye ikna eder. Se¢cimde kaybeden
Servet, hapisteki Eyiip'in karis1 Hacer'le de iliski yasar. Hacer'in durumunu fark eden oglu
Ismail, annesini suglar. Hapisten c¢ikan Eyiip de olanlar1 fark eder. ismail ailenin
namusunu temizlemek amaciyla Servet'i 6ldiirlince Eyiip onun hapse girmesini 6nlemek
i¢in, daha 6nce patronunun kendisine yaptig1 teklifi kimsesiz gariban bir gence yapar. Ug
Maymun filminde aynen Yilmaz Giiney’in Baba filminde oldugu gibi ailesi i¢in

fedakarlik yapan baba s6z konusudur. Bu filmde baba kendi ¢ocugunu kurtarmak i¢in
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bagka bir gocugun hayatini karartir. Bu filmlerde babalar bir taraftan fedakarlik yaparken
diger yandan bencilce hareket ederler.

Dervis Zaim’in 2006 yilinda yonetmenligini yaptig1 Cenneti Beklerken filminde ise
Eflatun, 17. yiizyilda Osmanl1 imparatorlugu’nda yasayan, esini ve oglunu kaybetmis bir
minyatiir ustasidir. Esinin ve oglunun 6liimii sonrasinda, yasak olmasini bilmesine
ragmen bir baba olarak acisini dindirmek, oglunun ve esinin yiiziinii hatirlamak i¢in Bat1
resmi tarzinda portreler ¢izer. Benzer sekilde 2010 yilinda yonetmenligini Dervis
Zaim’in yaptig1 Golgeler ve Suretler filminde Salih, kizi Ruhsar’la birlikte kii¢lik bir
koyde yasayan gdlge oyunu sanatini icra eden bir hayalidir. Kibris’ta Rumlar ve Tiirkler
arasinda yaganan gerginligin artmasi ile Salih ve kiz1 kdylerini terk etmek zorunda kalir.
Kizin kisa bir siire i¢in amcasinin yanina birakan Salih kapanan yollar nedeniyle kdye
geri donemez. Baba kizindan, kiz da babasindan umudunu kesmistir. Filmin sonunda
Rumlardan kagan koyliilerin s1gindig1 bir yerde ¢cocuklart neselendirmek i¢in gélge oyunu
oynatan Salih kizindan neden ayri distiiglini de mani sdyleyerek paylasir onu
izleyenlerle. Hem Cenneti Beklerken hem de Golgeler ve Suretler filminde babalar
cocuklarindan ayr1 kalmalarinin verdigi aciya icra ettikleri sanatlar araciligi ile
dayanmaya caligirlar.

Ayrica Bir Zamanlar Anadolu’da filminde cinayeti aydinlatmaya c¢alisan komiser
dogustan engelli gocugunun sorunlarina kars: elinden bir sey gelmedigi icin iiziiliir. Iste
¢ok yoruldugunu ama evde ¢ocugunun durumu nedeniyle duramadigini anlatir. Bu hali
ile ¢ocugunun yasadigi saglik sorunlari nedeniyle caresiz bir babadir. Bu filmde
cocuklariin hayatlarina zarar veren ciddi hatalar yapan babalar da s6z konusudur.
Filmde gayri mesru yollardan ¢ocuk sahibi olan baba hem toplumsal normlari ¢igneyerek
evli bir kadinla birlikte olmus hem de bunu itiraf edip kendini cocugun babasi olarak bilen
erkegi ortadan kaldirarak cinayet islemistir. Her iki hareketi ile cocuga zarar vermistir.
Filmdeki bir diger baba da savcidir. Cocugunun annesini aldatmis ve kadin bu olaydan
sonra intihar etmistir. Her ne kadar karisinin intihar ettigi ger¢egini kabul edemese de
karisinin intiharindan sonra ¢ocugu ile birlikte kalmis ve cocugunun annesiz kalmasina
neden olmustur.

Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu filminde kiraci Ismail’in de bir oglu vardir. Ismail
sinirli ve kavgact hareketleri ile ¢ocuga kotli 6rnek olur. Ogluna da siddet uygular.
Babasinin bu durumundan etkilenen ¢ocuk da etrafindakilere siddet uygulamaya baslar.

Benzer sekilde Reha Erdem’in Bes Vakit filminde tasrada yasayan c¢ocuklar
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ebeveynlerinin zorbaliklari ile ugrasir. Bir tarafta babasindan bikan kiigiik erkek ¢ocugu
onu oldiirmeyi planlamakta, diger tarafta da annesinin erkek kardesine karsi sevecen
tavrindan hi¢ nasibini alamayan kiz c¢ocugu aradigi sevgiyi babasinda bulmaya
caligmaktadir. Ancak cocuklar ebeveynlerinin bu tutumlarina karsi koyamadan erken
yasta biiyiimek zorunda kalirlar.

Semih Kaplanoglu’nun ikinci filmi olan 2005 y1il1 yapim1 Melegin Diisiisii’nde ise
Melek babasi ile yasamakta ve bir otelin temizlik gorevlisi olarak c¢alismaktadir.
Babasinin tacizlerinden bikip usanan Melek giin gelip bir seylerin hayatinda degisecegine
inanir. Evlenme hayali kurar. Ceyiz alir, dua okur, adak adar. Ancak bekledigi degisme
gerceklesmeyip babasinin tacizleri dayanilmaz bir boyuta ulaginca babasini dldiiriir.
Melegin Diisiisii’ndeki baba karakteri beklenen babalik niteliklerini tasimamakla birlikte
cinsel tacizde bulunmasi nedeniyle huzursuzlugun kaynagi olarak cocuguna zarar
vermektedir. ilksen Basarir’in 2010 yilinda ydnetmenligini yaptig1 Atlikarinca filminde
de benzer sekilde babanin once ogluna ardindan da kizina tacizi s6z konusudur. Bu
filmlerde babalar ¢cocuklari {izerinde onarillamayacak yaralar acan suclulardir.

Ayrica Fatih Akin’in 1998 yilinda cektigi Kisa ve Acisiz, Nuri Bilge Ceylan’in
1999 yilinda ¢ektigi Mayis Sikintisi, Belma Bag’in 2010 yilinda ¢ektigi Zefir filmlerinde
babalar her ne kadar sahip olduklar1 degerler ¢ergevesinde ¢ocuklari ile iletisim kursalar
da kendi diinyalar1 olan babalardir. Kisa ve Acisiz filminde baba inangli bir insandir.
Oglunun da onunla birlikte ibadet etmesini ister. Mayis Sikintis1 filminde babanin
onceligi tarlasindaki agaglarin tapu yetkilileri tarafindan kesilmesine engel olmaya calisir.
Zefir filminde baba kizinin torununa karsi davraniglarimi onaylamaz, onu birakip
gitmesine kizar ama herhangi bir tartismaya da girmez. Obada doganin i¢inde kurdugu
diinyasinda giinliik ugraslarina devam eder.

Yukaridaki ac¢iklamalar dogrultusunda Yeni Tiirk sinemasinin sanat filmlerinde de
Tirk sinemasinin her déneminde oldugu gibi baba yoksunlugunun 6nemli bir sorun
oldugunu sdylemek olanaklidir. Baba yoksunlugu bu filmlerde iki sekilde yasanmaktadir.
Baba ya 6lmiistiir ya da belli belirsiz bir sekilde ortadan kaybolmustur. Bu duruma ek
olarak babanin kim oldugunun belli olmadigi filmler de vardir. Baba yoksunlugu
sorununa yasca biiyiik erkeklerin ya da akrabalarin babanin yerini doldurmaya ¢aligmasi
ile ¢6zlim bulunabildigi gibi donemin filmlerinde bu rolii istlenmek istemeyen erkekler
de mevcuttur. Tiirk sinema tarihinin her déneminde oldugu gibi Yeni Tiirk sinemasinin

sanat filmlerinde de ¢ocuklar1 i¢in her tiirlii karar1 almaya g¢alisan onlarin yetiskin
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olmasina izin vermeyen babalarin yaninda iktidarini her anlamda yitirmis babalara da
rastlanmaktadir. Cocuklarindan c¢esitli nedenlerle ayr1 kaldiklart i¢in iiziintii duyan,
cocuklariin problemlerine ¢6zlim tliretmedikleri i¢in kaygilanan ve kendince bir seyler
yapmaya caligsan, babalar da Yeni Tiirk sinemasinin, Tiirk sinema tarihinden aldig: bir
miras olarak nitelendirilebilir. Ayrica bu donemde gocuklarinin hayatini zorlastiran gerek
fiziksel gerekse cinsel siddet uygulayan, babalik roliinii higbir sekilde benimseyemeyen

erkekler de filmsel anlatinin i¢inde yer bulmaktadir.
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3. YONTEM

Bu boéliimde arastirmada kullanilmis olan arastirmanin modeli, evren ve orneklem,

verilerin toplanmasi ve analiz siireci agiklanmustir.

3.1. Arastirmamn Modeli

Bu ¢alisma, Tiirk sinemasinda babaligi insa eden temel unsurlarin neler oldugu
noktasindan hareketle, Tiirk toplumunun Kkiiltiirel yapisindaki baba motifi ile Tiirk
sinemasinda babaliga dair sunulan temsiller arasinda nasil bir iliskinin var oldugunu
betimlemeye yonelik nitel bir arastirmadir.

Nitel aragtirmalar pozitivist paradigmanin neden sonug iliskisi igerisindeki
genellemelerine karsi ¢ikarak toplumsal olanin bilgisine ulagsmaya ¢alisir. Bu nedenle,
insanlarin gerceklige yiikledikleri anlamlari, kavrayis ve anlayislarini yorumlayarak
iligkileri agiklar (Merriam, 2009, s. 13). Toplumsal siire¢lerin insanlar tarafindan nasil
algilandigina dair bir resim sunar. Bu resim olabildigince ayrintilidir (Kiimbetoglu, 2012,
s. 38); anlamin nasil insa edildigini, insanlarin diinyay1 ve hayatt nasil
anlamlandirdiklarini igerir (Merriam, 2009, s. 24).

Bu ¢alismada, nitel veri toplama teknikleri ile ulagilan verilere disaridan herhangi
miidahale s6z konusu degildir, varolan durum varoldugu sekli ile arastirilmistir, burada
onemli olan verilerin nitel yorumlanmasidir. Bu nedenle bu arastirmada betimsel model

benimsenmistir (Karasar, 2005, s. 77).

3.2. Evren ve Orneklem

Lincoln ve Guba (1985, s. 233-234), nitel ¢alismalarda Orneklem segiminde
olabildigince genis miktarda bilgi saglayacak se¢imler yapilmasi gerektigini belirtir.
Orneklemin sayis1 yani biiyiikliigii ya da kiiciikliigii yerine, drneklemin arastirmacinin
gereksinim duydugu bilgi miktarin1 karsilayip karsilamadigiyla ilgilenilmelidir. Bu
nedenle de 6rneklem se¢imi temsil edilebilirlik yerine, amaca dayali gergeklestirilmelidir.
Ayrica Patton da (2014, s. 45-46) nitel arastirmalarda orneklemin belirlenmesinde,
calisilan konu ile ilgili olarak daha fazla bilgi sunacak kaynaklar1 se¢gmenin temel amag
oldugundan dolay1 say1 konusunda esnek olunmasindan yanadir. Benzer sekilde Yildirim
ve Simsek (2011, s. 107-115), genellikle nitel yaklasimin benimsendigi ¢alismalarda,

arastirmacinin 0rneklem secimi konusunda tercihini ortaya koyarak, arastirmanin
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amacina en uygun ve en zengin veriyi saglayabilecek birimleri segebileceklerini
belirtmektedir. Bu oOrnekleme yontemi amacli O6rnekleme olarak adlandirilmaktadir.
Amagli 6rnekleme olasilikli olmayan 6rnekleme yontemlerinden biridir (Blaikie, 2010, s.
178).

Yukaridaki aciklamalar g6z Oniinde bulundurularak bu arastirmada, 1960-2014
yillar1 arasinda ¢ekilmis filmler amaghi 6rneklem yontemi ile secilmistir. Filmlerin
donemler igerisinde periyodik olarak dagilmasina dikkat edilmistir. Her 10 yillik
donemden en ayrintili veriye ulasilabilecek 2 film secilmistir. Bu secim islemi
arastirmanin problemi ve amag¢ sorulart goz Oniinde bulundurularak, arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda en yogun bilgiyi iceren filmlerin sec¢imi
dogrultusunda yapilmistir. Calisma kapsaminda incelenen filmler asagidaki tabloda

verilmistir.

Tablo 3.1. Calisma Kapsaminda Incelenen Filmler

Yil Film Yonetmen
1960-1970 Vesikal1 Yarim Liitfi O. Akad
Sevmek Zamani Metin Erksan
1970-1980 Gelin Liitfi O. Akad
Aile Serefi Orhan Aksoy
1980-1990 Teyzem Halit Refig
At Ali Ozgentiirk
1990-2000 Yengec Sepeti Yavuz Ozkan
Iki Basl Dev Orhan Oguz
2000-2014 Kabaday1 Omer Varg
Cogunluk Seren Yiice

Ayrica, arastirmada elde edilen verilerin belirli doygunluga ulasmama ihtimaline
kars1 arastirmaci, donemler arasindaki dengeleri koruyarak 6rnekleme dahil edilen film
sayisinin arttirilmasini planlamistir (Punch, 2011, s. 183; Kiimbetoglu, 2012, s. 97;
Creswell, 20134, s. 189).

Rubin ve Rubin (2005, s. 67), érneklem sayisinin, ¢ok az bilgi elde edilmeye
baslandiginda tamamlandigini belirtmektedir. Bu ¢alismada da 6rneklem igerisine dahil

edilen filmlerden ayn1 bilgiler elde edilmeye basladigi andan itibaren yani bilgiler tekrar
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etmeye basladig1 andan itibaren, belirli bir doygunluga ulasildig i¢in say1 tamamlanmis

olarak kabul edilmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Nitel arastirmalar i¢inde bulunduklari sosyal baglama duyarli oldugu i¢in karsilikli
etkilesim gerektiren veri toplama teknikleri ve farkli arastirma yaklasimlari
benimsenebilmektedir. Boylece aragtirmacinin en derine inmesi saglanmaktadir. Bu
yaklagimlar, kendi baslarina tek tek kullanilabildikleri gibi arastirmacinin ihtiyag duymasi
lizerine birden fazla arastirma yaklagimi da kullanilabilir. Nitel aragtirmacilar verileri
genelde goriisme, gozlem, dokiiman, sesli ve gorsel bilgi gibi verinin ¢oklu bigimlerini
kullanarak toplar (Demir, 2011, s. 278; Kus, 2012, s. 78; Creswell, 2013a, s. 185; Giler,
Halicioglu ve Taskin, 2013, s. 172).

Bu arastirmada, film ¢6ziimleme agsamasinda kullanilmis olan veri toplama aracinin

gelistirilmesi icin Delphi tekniginden yararlanilarak uzman paneli gergeklestirilmistir.

3.3.1. Delphi teknigi
Adin1 Eski Yunan efsanelerinden alan Delphi teknigi, 1950l yillarda ABD'de iki

arastirmaci tarafindan gelistirilmistir. Delphi, bir problem durumunun ¢6ziimiinde farkli
acilardan bakan uzman goriislerinin bir araya getirildigi ancak, uzmanlarin yiiz yiize
gelmedigi bir teknik olarak tanimlanmaktadir. Delphi tekniginin altinda yatan temel
diisiince bir elin nesi var, iki elin sesi var atasoziiyle aciklanabilir. Bir sorunun ¢oziimiine
iliskin tek kisinin disiincelerinden yararlanmaktansa birgok kiginin diistincelerini bir
araya getirmek daha etkili ve akilcidir. Delphi tekniginin amaci; uzman gortislerini ortaya
cikarmak ve uzlagsma ortami yaratmaktir. Aslinda, Delphi teknigiyle yapilan, dikkatlice
secilmis uzmanlarin birbirlerinden habersiz bi¢gimde etkilesime girmelerini saglamaktir.
Boylece, belirli bir soruna iligkin farkli kesimlerin diistinceleri alinarak bir goriis birligine
varilir. Delphi teknigi ile katilimcilar goriislerini herhangi bir etki altinda kalmadan
aciklayabilmektedir. BOylece, anlamsiz ve yersiz tartigmalara girilmemektedir. Bu
teknigin en onemli 6zelligi ortaya konan goriislerin kim tarafindan 6nerildiginin 6teki
katilimcilar tarafindan bilinmemesi ya da kimlik saklama (anonimlik) olarak

gosterilebilir. Ayrica, denetimli geribeslemenin yeraldigi tekrarlama ve ortaya konan
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goriislerin istatistiksel ifadesi Delphi tekniginin 6teki onemli 6zellikleridir (Aydin, 1999,
s. 225; Semerci ve Semerci, 2001, s. 247; Sahin, 2001, s. 215-216).

Delphi teknigi genelde nicel bir teknik olarak kullaniyor olsa da, nitel aragtirmalar
icin de uygun bir tekniktir. Nitel arastirmalarda goriisme sik kullanilan bir veri toplama
teknigidir. Nitel arastirmacilar katilimcilarla yaptiklar goriismeler dogrultusunda, sosyal
diinyay1 yorumlamaya, anlamaya ve deneyimlemeye c¢alisir (Skulmoski, Hartman ve
Krahn, 2007, s. 9). Delphi teknigi de uzmanlar ile yapilan goriismeler dogrultusunda
sekillenen anketlerin, goriis birligi saglanana kadar uygulanmasi seklinde devam
etmektedir. Bu nedenle Delphi metodunun nitel arastirmalar igin de uygun bir teknik

oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

3.3.2. Katilimcilarin belirlenmesi

Aragtirmalarda Orneklem secerken arastirmacinin amacina uygun kisiye ulasip
onunla goriistiikten sonra, bu kisinin tavsiyeleri dogrultusunda diger katilimcilara
ulasabilmesi miimkiin olabilmektedir. Boyle bir 6rneklem se¢imi de amacl ve kartopu
orneklem olarak adlandirilmaktadir (Erdogan, 2003, s. 213). Bu arastirmada da
uzmanlarin se¢imi amach ve kartopu Orneklem yontemleri ile gerceklestirilmistir.
Arastirmact tarafindan secilen ve Delphi turlarina katilmayi kabul eden panel iiyelerinin
tavsiyeleri ile diger panel iiyelerine ulagilmistir.

Delphi turlarina katilacak uzman sayisinin belirlenmesinde ise Skulmoski,
Hartman, Krahn (2007, s. 9) ve Sahin (2001, s. 217)’in ¢caligmalarindaki gortisleri dikkate
alimmistir.  Skulmoski ve arkadaslar1 Delphi teknigini kullanan lisansiistii tez
calismalarinda 8 ile 345 arasinda katilimcidan olusan uzman panelleri ile karsilagtiklarini
belirtmislerdir. Sahin ise uzman panelinin en az 7 kisilik gruptan olugsmasi gerektiginin
altin1 ¢izmistir. Bu goriisler dogrultusunda bu ¢alismada iletisim, sosyoloji, psikoloji ve
okul 6ncesi egitim alanindan 8 akademisyenin goriislerine basvurulmustur.

Powell (2002, s. 379) basaril1 bir Delphi ¢alismasi i¢in uzmanlarin konuya iliskin
farkl1 goriis ve yaklasimlart yansitir bi¢imde secilmesinin 6nem tasidigini, farklh
Ozelliklerde uzmanlardan olusan heterojen gruplarin daha kaliteli ve daha kabul edilebilir
sonuglar iirettiginin gozlemlendigini belirtmektedir.

Bu calismada da uzmanlarin konu ile ilgili olmalarina fakat farkli alanlardan
gelmelerine dikkat edilmistir. Boyle bir tercih yapilmasinda Powell’in yukaridaki

gortsleri etkili olmus ancak sinemanin bir arastirma alani olarak disiplinlerarasi bir
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yaptya sahip olmasi asil belirleyici gerekgeyi olusturmustur. Disiplinlerarasi bir aragtirma
alan1 olarak sinema, ¢ok yonlii bilgi paylasimini gerektirmekte ve sosyal bilimlerin farkli
alanlarindan bilgi birikimlerine ihtiya¢ duymaktadir. Tablo 3.2°de katilimcilarin

uzmanlik alanlar1 ayrintilar1 ile gosterilmektedir.

Tablo 3.2. Calismaya Katilmay: Kabul Eden Katilimcilar ve Uzmanlik Alanlar

Katitmeilar Uzmanhk Alanlar

I. Katimel Iletisim, Tiirk Sinemasi, Toplumsal Cinsiyet
Caligsmalar1

I1. Katilmca Sinema ve Televizyon, Kiiltiirel Caligmalar.

II1. Katihmel Yeni Iletisim Teknolojileri, Nicel - Nitel Iletisim
Aragtirmalart

IV. Katihmel Reklam ve Halkla iliskiler, Ikna

V. Katiimel Rehberlik Psikolojik Danismanlik

VI. Katiimel Okul Oncesi Egitimi

VII. Katihmel Uygulamal1 Sosyoloji

VIII. Katihme1 Toplumsal Cinsiyet Sosyolojisi, Sinema Sosyolojisi

Delphi tekniginin en 6nemli 6zelliklerinden biri de ortaya konan goriislerin kim
tarafindan Onerildiginin 6teki katilimcilar tarafindan bilinmemesi, kimlik saklama yani
anonimliktir. Bu nedenle katilimecilarin gizliligini korumak amaciyla her birine
arastirmaci tarafindan bir numara verilmistir. Bu calismada uzman paneli kapsaminda,
katilimcilardan, katilimcilarin 6zelliklerinden ve katilimcilardan saglanan verilerden 6zel
olarak s6z edilmesi durumunda bu numaralar kullanilmistir.

Arastirmac1 uzman katilimcilardan goriisme tarihleri talep etmis ve belirlenen
tarihlerde arastirma problemi ve ¢aligmanin amacini agiklandiktan sonra Delphi teknigi
anlatarak, uzmanlarin bu teknik hakkinda yeterli bilgi sahibi olmalarint saglamistir. Son
olarak da arastirmaci, uzmanlara arastirmaya iliskin 6grenmek istedikleri herhangi bir
konu olup olmadigini sorduktan sonra; birinci, ikinci, ti¢lincii tur Delphi goriismeleri i¢in
uzman katilimcilardan goriisme giin ve saati istemistir. Bu noktadan sonra uygulama

asamasina gecilmistir.
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3.3.3. 1. Delphi turu

I. Dephi turunda ilk olarak arastirmanin problemi tiim katilimcilarin anlayacagi
sekilde tekrar yazili olarak ifade edilmistir. Ardindan uzman katilimcilara aragtirmanin
problemini gbéz Oniinde bulundurarak; Tiirk sinemasinda babaligin temsil edilis
bi¢gimlerinin analizinde hangi parametrelerin kullanilmasi gerektigine dair kisisel bir
beyin firtinas1 gergeklestirmeleri ve konuyla ilgili miimkiin oldugunca ¢ok yeterliligi
siralamalart istenmistir. Her katilimer konuyla ilgili diisiincelerini climleler halinde
listeleyip arastirmaciya iletmistir. Boylece Delphi uygulamasimin birinci turu
tamamlanmistir. Uzman katilimcilar 1. Delphi turu sonunda toplam 241 parametre
listelemislerdir. Arastirmaci I. Delphi turu sonunda siralanan 241 parametreyi gruplama
ve siralama yaparak analiz etmistir. Bu analiz sonucunda elde edilen 91 parametre 3’li

likert 6lcek seklinde katilimeilara I1. Delphi turu ig¢in gonderilmistir.

3.3.4. 11. Delphi turu

II. Delphi turunda katilimcilarin siralanan parametrelere katilip katilmama
durumlarini 6lgek tizerinde isaretlemeleri ve eger uzmanlarin katilmadiklart ya da dnemli
gormedikleri parametreler var ise; bunun gerekcesini belirtmeleri istenmistir. Bdylece
uzmanlarin siralanan parametrelere hangi diizeyde katildiklar1 belirlenmistir, II. Delphi

turu da bdylece sonlanmuistir.

Kogdar ve Aydin (2013, s. 31-39) acik ve uzaktan Ogrenme alaninda yapilan
caligmalarda Delphi tekniginin nasil kullanildigin1 analiz etmislerdir. Bu analizde ERIC
veri tabani taranarak belirlenen 6rneklem dahilinde incelenen arastirmalar, konu, tur
sayisi, uzman, panel biiyiikliigli ve veri analizinde kullanilan parametreler agisindan
incelenmistir. Bu ¢alismalarda analiz i¢in kullanilan parametreler incelendiginde agirlikli
olarak ortalama degerlerinin kullanildigi; bunun yani sira arastirmanin amacina ve
desenine bagl olarak frekans dagilimlari, rank, medyan, standart sapma, genislik ve

yiizdelik hesaplamalarinin da yer alabilecegi belirtilmistir.

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda II. Delphi turu sonunda uzmanlarin yanitlari
SPSS 16 programi kullanilarak; frekans, yilizde, standart sapma ve ortalamalari
hesaplanmus, istatistiki olarak analiz edilmistir. II. Delphi turu analizi sonuglarina gore
uzman katilimcilar 51 parametreye % 100 oraninda, 24 parametreye % 87, 5 oraninda, 9

parametreye % 75 oraninda, 6 parametreye % 62,5 oraninda, 1 parametreye de % 50
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oraninda katilmiglardir. II. Delphi turu sonuglar tablolastirilarak EK 3°de ayrintilart ile

verilmigtir.

3.3.5. 1. Delphi turu

III. Delphi turu, II. Delphi turunun aynisidir. Bu turda 6ncelikle Delphi tekniginin
amaci olan fikir birliginin saglanip saglanmadigimi gorebilmek i¢in grup yanitlarinin
istatistiksel analizi ve katilimcilarin her bir soruya verdigi yanit tekrar katilimcilara
gonderilmistir. Boylece katilimcilardan grup yanitlar ile kendi yanitlarini tekrar gézden

gecirmeleri istenmis ve eger isterlerse yanitlarini degistirebilecekleri hatirlatilmistir.

III. Delphi turu sonuglarma gore uzman katilimcilar 49 parametreye % 100
oraninda, 13 parametreye % 87,5 oraninda, 16 parametreye % 75 oraninda, 5 parametreye
% 62,5 oraninda, 6 parametreye % 50 oraninda, 1 parametreye % 25 oraninda ve 1
parametreye de % 12,5 oraninda katilmislardir. EK 4°de III. Delphi turu sonuglari

tablolastirilarak ayrintilari ile verilmistir.

3.3.6. Delphi turlarinin sonlandirilmasi ve uzlasma diizeyinin belirlenmesi

Delphi ¢alismalarinda uzman katilimcilarin, biitiin parametrelere %100 oraninda
katilmas1 olduk¢a zordur. Bu nedenle biitiin Delphi c¢alismalar1 belirli bir uzlagma
diizeyine ulasilmasi ile sonlandirilmaktadir. Bu c¢alismada da II. ve III. Delphi turu
sonuglar1 karsilagtirmali olarak analiz edildiginde, uzman katilimcilarin ilgili
parametrelere katilip katilmama durumlarinin ¢ok biiyiik oranda degisim gostermedigi

goriilmistiir. Bu durum uzlasma diizeyinin saglandiginin bir kanit1 niteligindedir.

Uzlagsma diizeyi, katilimcilardan gelen yanitlarin belirlenen araliklar igerisinde
kalan yiizdesini ifade etmektedir. Uzlasma diizeyinin ne oldugu arastirma konusuna
baglidir. Saglik alaninda uzlagma diizeyinin %100 olmasi beklenebilirken, bu oran egitim
alaninda %90, sosyal bilimler alaninda %70 olarak belirlenebilmektedir (Hung, Altschuld
ve Lee 2008, s. 195-196; Keeney vd. 2006’dan aktaran, Akkur, 2016, s. 126). Ayrica
uzlasma diizeyinin alt sinirinin %75 olmasi gerektigini savunan ¢alismalara rastlanmakla
birlikte (Hung, 2008, s. 195) parametrelerin en az %70 oraninda kabul gdrmesi
gerektigini belirten ¢aligmalara da rastlanmaktadir (Green, 1982’den aktaran, Hsu ve
Sanford, 2007, s. 4). Ayrica %90 gibi daha yliksek bir uzlagma diizeyi de arastirmaci
tarafindan hedeflenebilmektedir (Hung vd, 2008, s. 195).
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Yukaridaki bilgiler dogrultusunda bu calismada arastirmacinin tavsiyesi ve tez
juirisinin de onay1 ile uzlagsma diizeyi % 85 olarak kabul edilmistir. III. turun sonunda 62
parametrenin % 85 ve lizeri katilim oranina sahip oldugu belirlenmistir. Boylece Delphi

turlar1 sonlandirilmis ve veri toplama araci gelistirme silireci tamamlanmaistir.

Gelistirilen veri toplama araci dahilindeki parametreler asagidaki gibidir:

1. Babalarin egitim durumu nedir?

2. Babalar hangi meslek grubundandir?

3. Yasanilan yer ya da bolge neresidir? (Biiylik sehir mi? Koy mii? Kasaba mi1? vb.)
4. Babalarin medeni durumu nedir?(Evli mi? Bosanmis mi? Cok esli mi?
Evlenmeden ¢ocuk sahibi olmay1 mi1 tercih etmis?)

Aile yapisi nasildir? (Genis aile mi? Cekirdek aile mi?)

Babalar daha c¢ok ev i¢i mekanda m1 evin disinda mi1 temsil ediliyor?

Babalar evin i¢inde hangi alanlarda goriilmektedir?

O N o O

Ev i¢ci mekanda babaliga iligkin hangi semboller kullanilmaktadir? (Babanin

koltugu, babanin gazetesi, babanin veya dedenin fotografi vb.)

9. Babalar evin disinda hangi alanlarda goriilmektedir?

10. Baba olarak evdeki sorumluluklarinin farkinda midir? Yerine getirmekte midir?
Bunlar1 yaparken keyif mi almakta midir? Zorlanmakta midir?

11. Kirsal ve kentsel bolgelere gore babanin ev igindeki sorumluluklar: degismekte
midir?

12. Eger baba ailesinden ayr1 yasiyor ise yasadigi mekan filmde nasil verilmektedir?
(Temiz mi, diizenli mi, bakimsiz veya pis mi? Ev mi? Otel mi? Bekar odas1 m1?
vb.)

13. Babanin kendi anne ve babasiyla olan iliskisi nasildir? (Saygr mu1 gosterir?
Benzemekten mi kaginir? Yok mu sayar? vb)

14. Babalar arkadaslar1 ile goriisiir mii? Goriistiigli zaman ne yapar? Nereye gider?

15. Babalar eger evli ise evliliklerini nasil ger¢eklestirmislerdir?

16. Babalar evlilik dis1 iligki yasar m1?

17. Babalar eslerini aldatiyor mu? Aldatiyorsa kim ya da kimlerle hangi gerekgelerle
aldatmaktadir?

18. Karisindan baska esleri ve ¢ocuklar1 var midir? (Kuma, gok eslilik)

19. Babalar ¢ocuklari ile kadin erkek rolleri hakkinda konusmakta midir?
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20.

21.
22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.
30.
31.

32.

33.

34.

35.

Babanin ¢ocuklarinin kiz ya da erkek arkadaslariyla olan iletisimi nasildir?
(Karisir m1? Yasaklar getirir mi?)

Babalar ¢ocuklarinin nasil bir evlilik yapacagina karisir m1?

Babanin LGBT bireylere bakisi nasildir? Babanin farkli cinsel egilimleri var
midir?

Sapkin davraniglart var midir? Taciz eder mi? Tecaviiz eder mi? Ensest iligkisi
var midir? Babanin bu tiir sapkin davraniglar1 varsa, bu duruma karisi ve ailenin
diger liyeleri nasil tepki vermektedir? Cezalandirilir mi1?

Filmlerde babalarin alkol bagimliligi, uyusturucu veya kumar gibi aliskanliklar
var midir?

Alkol bagimliligi, uyusturucu kullanimi veya kumar gibi aliskanliklarin haricinde
babanin zayif yanlar1 var m1? (Maddi ya da manevi) Bu zayifliklarin gerekgeleri
neler?

Babalar dini olarak nasil temsil edilmektedir Dini kabullere uyar mi1? Yasaklara
uyar m1?

Babalarin farkli dinlere bakis acis1 nasildir?

Babalar bos zamanlarinda ne yapar? (Ailesi ile mi vakit gegirir, arkadaglar1 ile mi
disar1 ¢ikar? Akraba komsu ziyareti mi yapar?, Spor yapar mi1?, Hobisi var mi1?
vb.)

Babalar filmlerde gazete, dergi, kitap vb. okurken goriiliiyor mu?

Babalar TV seyrediyor mu?

Filmlerde babalar hangi babalik tanimlar1 igine dahil edilebilirler? (biyolojik baba,
iivey baba, bosanmig baba, ailesi ile birlikte yasayan baba)

Farkli babalik tanimlar1 (biyolojik baba, livey baba, bosanmis baba, ailesi ile
birlikte yasayan baba) igerisine dahil edilen babalarin temsillerindeki farkliliklar
nelerdir?

Baba yoksunlugu hangi problemleri getirmektedir? Babanin olmadigi aileler nasil
temsil ediliyor? (Babanin yoklugu {izerinden neler yasaniyor oliim veya gog
durumunda ya da bosanma durumunda).

Filmlerde babalik roliinii {istlenen baska erkekler var mi1 (Mafya babasi, kdyiin
agasi, agabey, arkadas, amca gibi).

Aile i¢inde baba iktidar figiirii olarak kararlar1 tek basma alir mi1? Ailenin

yasaminda kimin kararlar1 6nem tasir? (Annenin mi? Babanin m1?)
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36

37.
38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50

. Filmlerde babalar herhangi bir problem (ekonomik, ailevi vb.) karsisinda bunu
aile liyelerine nasil yansitmaktadir? Kimi suglar? (Kendini, karisini, ¢ocugunu,
ailesini, kendi babasini vb.) Bu problemi nasil ¢ézmeye calisir? Problemi
¢ozerken esinden veya ¢ocuklarindan destek istemekte midir?

Babalarin eve ekmek parasi getiren kisiler olarak rolleri devam etmekte midir?
Filmlerde babalar duygularini nasil ifade etmektedir? (Agikca paylasabiliyorlar
m1? Sakliyorlar m1? Inkar ediyorlar mi1?)

Babalar ile hangi degerler iliskilendirilir? (Seref, namus, diiriistliik, mertlik,
fedakarlik vb.) Bu degerler hangi amaca hizmet etmektedir?

Babalar orf, adet, gelenek ve ahlaki kurallarla nasil bir bag igindedir?
(Destekleyen, savunan, karsisinda duran vb.)

Babalar ailesi iizerinde nasil bir etkiye sahiptir? (Toparlayici, ayristiricl,
denetleyici, sevecen, yol gdsteren vb.)

Babalarin degerleri, ahlaki anlayist ve aile i¢indeki konumu sosyo ekonomik
diizeyine gore fark gostermekte midir?

Babanin aile iiyelerinden beklentileri nelerdir?

Babanin aile i¢indeki konumunda iyi ya da kdtii bir degisiklik olmus mudur? Bu
degisikliklerin gerekgesi nelerdir? (kirsaldan sonra kentte baba olmak ya da farkl
bir iilkede baba olmak).

Cocuklarin yetistirilmesinde babaya hangi roller yiliklenmistir?(Cocuklarin
egitimi, ¢gocuklarin giinliik rutini, ekonomik ihtiyaglarinin kargilanmasi vb)
Babanin ¢ocuklariyla iletisim bi¢imi nasildir? (Sohbet eder mi? Emirler mi verir?
Dinler mi? Destekleyici mi? Miisfik mi? Sevgisini gosterir mi? Otoriter mi? Ceza
veren engel koyan bir baba mi1? Cocugunu ozgiirlestirir mi? Kendi ayaklar
tizerinde durmasini saglar mi1? Bagimlilik iligkisi mi kurar? )

Babanin ¢ocuklari ile iletisimi ¢ocuklarinin cinsiyetine gore degismekte midir?
Baba kiz ve erkek ¢ocuklarina nasil hitap eder? Onlari yetistirirken cinsiyete gore
kisitlamalar getirir mi?

Babalar ¢ocuklarma vakit ayirir mi1? (Kitap okur mu? Hikayeler anlatir m1? Oyun
oynar mi1? Bildigi isleri 6gretir mi? vb.)

Babalar ¢ocuklarina rol modeli olabilecek davranislar sergiler mi?

. Cocuklar babalarinin yaninda nasil davranmaktadir?
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o1

52.

53.
54.

55.

56.

S7.

58.

59.

60.

61.
62.

. Cocuklarin babalarina yonelik olumlu ve olumsuz duygularinin nedenleri
nelerdir?

Anne ve baba birbirlerine nasil davranmaktadir? Cocuklarinin yaninda bu
davraniglarina c¢eki diizen verme ihtiyaci duyarlar mi?

Anne ve ¢ocuklar babanin basarisizliklarina ve hatalarina nasil tepki vermektedir?
Filmde baba ve annenin diisiince yapilar1 arasinda fark goriilmekte midir? Bu
farklar nelerdir? Film hangisinin diislincelerini hakli ¢gikarmaktadir?

Baba anneye ve cocuga siddet uygular mi1? Siddet uyguluyorsa hangi siddet
tiirlerini uygulamaktadir?

Filmlerde babanin karisina veya c¢ocuklarina uyguladigi siddet mesrulastiriliyor
mu? (bir problem ¢6zme araci olarak, bir ders verme araci olarak, egitim aract
olarak, dogal bir erkek davranisi olarak, babaligin bir geregi olarak vb.)

Evde cocuklart veya karisi tarafindan babaya siddet uygulaniyor mu? Siddet
uygulaniyorsa hangi gerekge ile uygulanmaktadir? Mesrulastirilmakta midir?
Baba esinin ve cocuklarmin hangi davranislarini onaylamakta, hangilerini
onaylamamaktadir?

Bir erkek baba oldugunda kutlanmakta midir? Kutlaniyorsa kutlama bigimi
nasildir?

Bir erkek baba oldugunda babaligina sik vurgu yapmakta midir?

Erkek babaligina laf sdylendiginde nasil tepki verir?

1960°dan 2014’e¢ kadar uzanan siiregte toplumsal degisikliklere (darbe,
kentlesme, gb¢, sanayilesme vb.) bagli olarak sinemada baba rolii nasil

sekillenmistir? En onemli farkliliklar nelerdir?

3.3.7. Veri toplama aracinin kullanimi

Olusturulan veri toplama aracindaki parametreler drneklem dahilindeki filmlere

yoneltilmistir. Filmlere yoneltilen parametrelerin yanitlar bilgisayar ortaminda yaziya

aktarilarak dokiiman haline getirilmistir.

Sosyal bilim alaninda calismalar yapanlar i¢in dokiiman her seydir. Metinler,

filmler, teyp kasetleri, binalar, sanat eserleri dokiiman olarak degerlendirilebilir. Film,

video

ve fotograflarin aragtirmacilara sundugu birka¢ 6nemli avantaj vardir. Birincisi,

filmler yiiz ifadeleri, viicut hareketleri, mimikler gibi s6zel olmayan davranislar1 orijinal

formunda ve belirli bir siireklilik i¢inde sunar. Ikincisi, filmler araciligryla toplanan
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verinin yogunlugu insan gozlemi ya da ses kayd1 yolu ile toplanandan daha fazladir, bu
tiir kaydin dogas1 da kalicidir. Gozlenen seye tekrar tekrar donmek olanaklidir. Filmler
tekrar tekrar izlenebilir, kare kare ¢oziimlenebilir. Ugiinciisii ise, filmler tekrar edilmesi

zor ve nadiren olusan olay ve olgularin saptanmasina olanak tanir (Yildirim ve Simsek,

2011, s. 189; Glesne, 2013, s. 109-110).
Elde edilen veriler Creswell (2013b, s. 45) ve Punch (2011, s. 195-196)’1n dnerdigi

lizere arastirmact tarafindan tiimevarimsal bir sekilde organize edilerek, kodlar
kategoriler ve temalar asagidan yukariya dogru olusturulmustur. Aragtirmaci, kodlama
siirecine, verilerin kavramlastirilmasi ile baslamistir. Kavramsallastirma, bir gézlemden,
bir ciimleden ya da bir paragraftan hareket ederek ilgili olay, diisiince ya da olguya isim
verme siirecidir. Bu siirecin sonunda arastirmaci elde ettigi kavramlar1 birbirileri ile
iligkilendirerek ¢esitli kategoriler kesfetmistir. Arastirmaci, karsilagtirma yaparak siirekli
kontrol ederek ilerlemistir. Arastirmanin basindan itibaren arastirmaci hem kodlamalar
yapmis hem de ihtiya¢ duydugu 6l¢iide notlar almistir. Bdylece kodlarin birbirleri ile olan

iligkileri ve Oriintiiler daha iyi agiklanmasini saglamistir.

Biitlin bu islemler gerceklestirilirken nitel veri analizi i¢in tasarlanmis bilgisayar
programi olan NVIVO 11 Plus programi kullanilmistir. Bu program aracilig1 ile biiyiik
miktardaki nitel verilerle sistematik bir sekilde analiz edilebilmistir. Arastirmaci verilere
“satir satir daha yakindan bakarak, her ciimle ve fikrin anlami hakkinda diisiinebilmis
(Kus, 2006: 3)”, boylece arastirma bulgular1 “sinirli ya da tekil merkezli olmak yerine

yogun betimleme (Creswell, 2013b, s. 201) ” ile elde edilmistir.

3.4. Arastirmanin Gegerligi ve Giivenilirligi

Nitel arastirma bulgularinin gegerlik ve giivenilirlik sorunlarini gidermek ve
arastirmanin inandiriciligini saglamak i¢in asagidaki onlemler aragtirmaci tarafindan

alinacaktir.

1. Verilerin ¢oziimlenmesinde temel olusturacak olan kavramsal cerceve literatiir

taramasi ile ayrintili olarak tanimlanmaistir.
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. Delphi teknigi kullanilarak uzman paneli gergeklestirilmis ve veri toplama araci
bu goriismelerin yapilandirilmasi ile hazirlanmistir. Bu uygulama arastirmanin

gecerliligini saglamaktadir.

Orneklem dahilindeki filmlerin her birinin dijital kopyalar1 kullanilarak filmler

¢Oziimlenmis ve arsivlenmistir.

Filmlerin her biri i¢in tarihleri, adlari, yapim yili1 ve yonetmenlerinin isimlerinin

yazil1 oldugu tablolar olusturulmustur.

Film c¢oziimleme asamasinda, coziimlemeler belirlenen arastirma sorulari

dahilinde gergeklestirilecek olup, bilgisayar ortamina aktarilmigtir.

Goriismeler ve filmlerin analizi ile elde edilen dokiimanlar NVIVO 11 Plus nitel

veri analizi programi kullanilarak analiz edilmistir.

. Analiz sonucunda elde edilen kod, kategori ve temalarin birbirleri ile baglantilar:

arastirmaci tarafindan siirekli olarak kontrol edilmistir.

. Aragtirmaci tarafindan yapilan analiz sonucu elde edilen veri setlerinin (kod,
kategori ve temalar) tez jiirisi tarafindan kontrolii saglanmistir. Boylece ayni

verinin benzer bir bi¢imde kodlanip kodlanmadig1 denetlenmistir.

. Arastirmanin gilivenirligini ger¢eklestirmek amaciyla, arastirmaci tarafindan elde
edilen veri setleri aragtirmacit disinda iki 6gretim elemani tarafindan analiz
edilmis, goriis birligi saglanan parametreler belirlenmis, goriis ayriligir olan
parametreler tartigilarak gerekli diizenlemeler yapilmistir. Arastirmanin
giivenilirlik hesaplamasi i¢in Miles ve Huberman (1994: 64)’in Onerdigi
Giivenirlik = Gortis Birligi / (Goriis Birligi + Goriis Ayriligr) X 100 giivenilirlik
formilii  kullanilmistir. Gtivenilirlik c¢alismast soncunda 60 parametrede
uzlasilmis, 2 parametrede uzlasilamamaistir. Dolayisiyla bu ¢alismanin giivenirligi

% 96.7°dir.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Giris

Calismanin bu boliimiinde Delphi Teknigi kullanilarak gelistirilmis olan veri

toplama aracindaki parametrelerin her birinin 6rneklem igerisine dahil edilen filmlere

yoneltilmesi ile elde edilen veriler NVIVO 11 Plus nitel arastirma programi yardimu ile

kodlar, kategoriler ve temalar halinde diizenlenerek bulgulanmis ve yorumlanmistir.

4.2. Babalarin sosyo demografik ozellikleri

Caligma kapsaminda incelenen filmlerde babalarin egitim durumu, meslegi, yasadigi

sehir, medeni durumu ve sahip olunan aile yapis1 asagidaki gibidir.

Tablo 4.1. Babalarin sosyo demografik ézellikleri

e . Sahip
Yillar Filmler Egitim Meslegi Yas.a diklary - Medeni Olunan Aile
Durumu Sehir Durumu
Yapisi
Vesikali Yarim Okuryazar Esnaf Istanbul Evli Genis aile
1960-1970  Sevmek Zamani Universite Fabrikator Istanbul Bilinmiyor  Cekirdek aile
mezunu
Gelin Okuryazar Esnaf Istanbul Evli Genis aile
Aile Serefi Egitim almig Fabrikator Istanbul Dul Tek ebeveynli
1970-1980 (Fehmi) aile
Aile Serefi (Riza) Okuryazar Seyyar Istanbul Evli Genis aile
satici
Teyzem Egitim almg Emekli Istanbul Evli Cekirdek aile
asker-esnaf
1980-1990 5 Okuryazar Seyyar Istanbul Evli Cekirdek aile
degil satict
Yengeg Sepeti Egitim almg Emekli Istanbul Evli Cekirdek aile
1990-2000  Iki Baslh Dev Universite Fabrikator Istanbul Dul Tek ebeveynli
mezunu aile
Kabaday1 Okuryazar Kabaday: - Istanbul Dul Tek ebeveynli
2000-2014 esnaf aile
Cogunluk Egitim almig Miiteahhit Istanbul Evli Cekirdek aile

Yukaridaki tabloda calisma kapsaminda incelenen filmlerdeki babalarin sosyo

demografik oOzellikleri verilmistir. Filmlerde babalarin egitim durumlarina iliskin net

bilgiler elde edilememis filmin genelinden bir ¢ikarim yapilmaya calisilmistir. Vesikali

Yarim (Halil’in babasi), Gelin, Aile Serefi (Riza) ve Kabaday: filmlerinde babalari

okuryazardir. At filminde baba okuryazar degildir. Sevmek Zamani filminde babanin

modern goriiniimii ve kadin erkek iligkilerine dair sahip oldugu farkli bakis agisi

146



nedeniyle iiniversite egitimi aldig1 sdylenebilir. iki Basl Dev filminde ise baba katildig
bir toplantida hem Ingilizce hem de Japonca konusur. Bu nedenle de babanin iiniversite

egitim aldig1 sdylenebilir.

Aile Serefi (Fehmi), Teyzem, Yengec¢ Sepeti ve Cogunluk filmlerinde babalarin
yiiksekogrenim gormedikleri ancak belli bir diizeyde egitim aldiklarini sdylemek

olanaklidir. Ancak kesin bir bilgi vermek miimkiin degildir.

Orneklem filmlerinde babalarin mesleklerine bakildiginda ise Vesikali Yarim,
Gelin, Kabaday1 filmlerinde babalarin esnaf oldugu belirlenmistir. Sevmek Zamani, iki
Basli Dev, Aile Serefi (Fehmi) filmlerinde babalar fabrikatordiir. Aile Serefi (Riza), At
filmlerinde babalara seyyar saticilik yaparak hayatlarim1 kazanirlar. Yengec¢ Sepeti ve
Teyzem filmlerinde babalar emeklidir. Teyzem filminde baba ayni zamanda market

isletmektedir. Cogunluk filminde ise ticaretle ugrasir, miiteahhitlik yapar.

At filmi disinda, Orneklem filmlerinin tamaminda babalar Istanbul’da
yasamaktadir. At filminde baba Istanbul’da yasar ancak yerlesik bir hayata sahip degildir.
Iki Basli Dev, Aile Serefi (Fehmi) ve Kabaday: filmlerinde babalar eslerini kaybetmistir.
Vesikali Yarim, Gelin, Aile Serefi (Riza), At, Teyzem, Yengec¢ Sepeti ve Cogunluk
filmlerinde babalar evli ve esleri ile birlikte yasamaktadir. Sevmek Zamani filmine
babanin esine dair bir temsil sunulmadigr icin bilinmemektedir. Babalarin aile yapilar
incelendiginde ise Vesikali Yarim, Gelin, Aile Serefi (Riza) filmlerinde babalar genis
aileleri ile birlikte yasadig1 goriilmiistiir. Sevmek Zamani, Yenge¢ Sepeti, Teyzem, At ve
Cogunluk filmlerinde babalar gekirdek aileye mensuptur. Orneklem filmlerinden sadece
Iki Bashh Dev ve Aile Serefi (Fehmi) filmlerinde aileler tek ebeveynli ailelerdir. Bu
filmlerde annenin kayb1 s6z konusudur. Aileler baba ve ¢ocuktan olugsmaktadir. Ayrica
orneklem filmlerinde Teyzem filmi harig biitlin babalar 6z babalardir. Teyzem filmindeki

baba {livey babadir.

Orneklem filmlerinde Aile Serefi (Riza) ve Yengeg Sepeti filmleri hari¢ babalarin
evliliklerini nasil gergeklestirdiklerine dair bir bulguya rastlanmamistir. Sadece Aile
Serefi (Riza) ve Yengec Sepeti filmlerinde anne ve baba kendi kararlari1 dogrultusunda
evlenmislerdir. Ayrica 6rneklem dahilinde incelenen filmlerin hi¢gbirinde babalar nikahsiz

birlikte yasamamakta ve eslerinden baska ikinci bir es veya kumalar1 bulunmamaktadir.
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4.3. Annenin Konumu ve Babanin Anne ile iliskisi

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde iki Basli Dev ve Aile Serefi filminde
(Fehmi) babalarin esleri 6lmiistiir. Dolayistyla baba ve annenin iligkisine dair bir veri
yoktur. Sevmek Zamani filminde de Meral’in annesinin var olduguna dair bir temsil s6z
konusu degildir. Vesikali Yarim, Gelin, Teyzem ve Aile Serefi (Riza) filmlerinde anne
babanin ev i¢indeki en biiylik destekgisidir. Vesikali Yarim’de anne ¢ok fazla
gorinmemekle birlikte arabayi hazirlayip esini ige gonderir. Bu yonii ile kocasinin
destekgisidir. Benzer sekilde Aile Serefi filminde de anne babayir ise gonderir ve
damacanalar1 hazirlamasina yardim eder. Bu filmde ayn1 zamanda anne babanin en iyi
dert ortagidir. Babanin biiyiik oglu Hasan’1n ailenin ekonomik ihtiyaglarina destek olmak
icin evlenmedigini hisseden baba bu derdini sadece anne ile paylasir. Ayrica Fehmi ile
oglunun yaptiklari nedeniyle konusmak tizere gittiklerinde her ikisi de dayak yer.
Birbirini teselli etmeye calisan c¢ift bu durumu cocuklarindan gizler. Anne ve baba
birbirleri i¢in hem sirdas hem de dert ortagidir. Gelin filminde Haci Ilyas’m karis1 babanin
otoritesinin evdeki en biiyiik temsilcidir. Haci Ilyas’in benimsedigi her seyi evde bir
kanun maddesi gibi algilayarak uygulatir. Gelinlerine karsi son derece otoriter ve
baskicidir. Bu hali ile bir kadin olarak evdeki gen¢ kadinlar iizerinde otorite kurup
kendine bir var olabilecegi bir alan olusturmaya ¢alisir. Teyzem filminde anne kocasinin
6liimii tizerine ev sahibi Recep Bey ile evlenmistir. Zaten her firsatta ¢ocuklar1 yiik olarak
goren Recep Bey’in isteklerinin aksinde hareket etmesi miimkiin degildir. Haci lyas’m
karis1 kadar olmasa da kocasinin istekleri dogrultusunda hareket eder. Yengec Sepeti ve
Cogunluk filmlerinde anneler biiyiik oranda baba ile uyumlu bir iletisim gelistirmeye
caligsalar da zaman zaman babalara hatalarin1 hatirlatmaya calisan kadinlardir. Yengeg
Sepeti filminde anne ailede yasanan biiylik kavgadan sonra baba ile yalniz kaldiginda
“biiyiik oglan ¢ok doverdin” diyerek babanin hatasina kiiciik bir vurgu yapar. Baba ertesi
sabah cocuklarina kiistiigli gibi karisina da kiiser. Bu durum babanin anne tarafindan
elestirilmeye ¢ok da aliskin olmadigini kanitlar niteliktedir. Cogunluk filminde anne
bliylik oranda baba ile ters diismemeye gayret etse de bazen diisiincelerini dile getirmeye
calisir. Aslinda ¢ok fazla bir istegi de yoktur. Sadece aksamlar1 hal hatir sormalarini ve
biraz sohbet etmelerini ister. Baba da yorgunlugunu bahane ederek, agiz tadi ile yemek
yedirmemesinden sikayet eder. Anneyi susturur. Oglu da babaya destek c¢ikar “anne
tamam” diyerek annenin konusmasina engel olur. Annesinin derdinin ne oldugu ile

ilgilenmeyen Mertkan bir gece mutfakta sigara i¢en annesinin durumuna anlam veremez.
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Hatta annesine ne oldugunu sordugunda anne “bu kadar duygusuz insanlarin arasina nasil
diistiim, sizi bu kadar duygusuz nasil yetistirdim ona kiziyorum” diyen anneyi anlamaya
calismaz. Babasi gibi davranir. Cogunluk filmindeki anne Gelin filminde Haci Ilyas’m
karisinin aksine gelinine miidahale etmeye c¢alismaz. Bir aksam ailecek yemek
yediklerinde de gelinine sevdigi diziden s6z edince o da “sorma anne Orkun aksamlari
spor programlarina izliyor ben de icerde izliyorum ayn1 diziyi” seklinde cevap verir. Bu
durum biiylik oglun da babanin kopyasi olarak evde benzer davraniglari sergilediginin bir
gostergesi olarak kabul edilebilir. Babanin anneye davranis bi¢imi hem ¢ocuklarin anne

ile olan iletisimini hem de kendi esleri ile olan iletisimini etkilemistir.

4.4. Babalarin Kamusal Alanda Yer Als Bicimleri

Calisma kapsaminda incelenen Sevmek Zamani filminde Meral’in babasi, Aile
Serefi’nde Fehmi, iki Basli Dev filminde Cengiz, Cogunluk filminde Kemal her anlamda
kamusal alanda aktif ve ekonomik anlamda da oldukga giiglii babalardir. Vesikal1 Yarim,
Gelin ve Kabadayi filmlerindeki babalar da kamusal alanda aktif olmakla birlikte oldukca
itibar sahibidir. At ve Aile Serefi filmindeki Riza ise kamusal alanda kendilerine yer
bulamayan ancak deneyen babalardir. Her ikisi de seyyar saticilik yaparlar fakat
bekledikleri Ol¢lide kamusal alana katilim saglayamazlar. Teyzem ve Yengec Sepeti
filmlerinde babalar1 kamusal alanda ¢ok fazla goriilmez. Teyzem filminde baba emekli
olduktan sonra bakkal isletir, daha sonra yasliligi nedeniyle devam ettiremez. Omriiniin
son donemlerinde evden de cok fazla ¢cikamaz. Benzer sekilde Yenge¢ Sepeti filminde
baba oldukca yashdir ve emeklidir, vaktinin ¢ogunu evinde gegirir, film boyunca kamusal

alanda hi¢ bulunmaz.

4.5. Babalarin Ozel Alanda Yer Als Bicimleri

Sevmek Zamani filmi harig biitiin babalar ev i¢i mekanda 6zel alanda da goriiliirler.
Sevmek Zamani filminde baba sadece fabrikasinda goriiliir. Vesikali Yarim, Gelin, Aile
Serefi, Teyzem, Yenge¢ Sepeti, iki Basli Dev, Kabaday1 ve Cogunluk filmlerinde babalar
genelde biitiin aile bireylerinin bir araya geldigi salonda goriiliir. Bu filmlerde babalar
salon disinda evin herhangi bir yerinde bulunmazlar. Ayrica Gelin, Aile Serefi, Teyzem,
Yenge¢ Sepeti, iki Basli Dev filmlerinde babalar salonda yemek yerken masanin
baskdsesine oturur. Babalar yemek masasinin bagkdsesine oturarak biitiin aileye hakim

bir konum almakta ve masadaki herkesi gérmektedir. Boylece aile iiyeleri ile iletisim
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halinde olur. Cogunluk filminde baba masanin baskosesinde degil televizyona doniik
olarak oturur. Cogunluk filmindeki Kemal’in oglu ve karisi ile iletisim kurmak gibi bir
istegi yoktur. Evde yemek yemek, dinlenmek ve televizyon izlemek ister. At filminde ise
baba ev i¢ci mekanda hi¢ goriilmez. Ciinkii baba ekonomik problemleri nedeniyle oglu ile
birlikte bir evde degil bekar odas1 olarak adlandirilan biitlin seyyar saticilarin hep birlikte

uyudugu bakimsiz bir yerde yasamak zorunda kalir.

Ayrica Gelin, Aile Serefi, Yengec Sepeti ve iki Basli Dev filmlerinde babalar
evlerinin bahgelerinde goriiliir. Babalarin evlerinin bahgelerini kullanimlar1 sosyo
ekonomik statiilerine gore degismektedir. Gelin filminde baba bahcede Kurban
Bayrami’nda kurban kesen ogluna eslik eder ve gelinlerine satmak {izere tursu siparisleri
verir. Aile Serefi filminde Fehmi villasinin bahgesinde havuz basi partileri yapar. Yine
Aile Serefi filminde Riza bahgesinde atin1 doyurup damacanalar1 hazirlar. Yenge¢ Sepeti
filminde baba evinin verandasinda kahvesini icer. Iki Basli Dev filminde ise baba sabah
sporunu evinin bahgesinde yapar.

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde anneler evin mutfaginda yemek yaparken
ya da evin temizlik isleri ile ilgilenirken goriiliir. Babalarin hi¢biri mutfakta ya da ev
icinde her hangi bir is yaparken gorilmemektedir. Bu durum cinsiyete dayali is
boliimiiniin bir sonucudur. Dolayisiyla babalara ailenin diger iiyeleri tarafindan saglanan
mekansal bir rahathk s6z konusudur. Bu durum onlarin 6zel alanin da hakimi

olduklarmin, iktidarlarin1 burada da siirdiirdiiklerinin bir gostergesi olarak kabul
edilebilir.

4.6. Ozel Alanda Babalara iliskin Semboller

Orneklem dahilindeki Vesikali Yarim, Sevmek Zamani, At filmlerinde babaliga
iliskin sembollere rastlanmaz. Ancak Gelin, Aile Serefi, Teyzem, Yenge¢ Sepeti ve iki
Bagli Dev filmlerinde babaliga iliskin semboller olduk¢a belirgindir. Gelin filminde Hac1
Ilyas ve Aile Serefi’nde Riza Bey evlerinin salonundaki divana hep ayn1 yere oturup
sigara iger ve tesbih ¢ekerler. Benzer sekilde Teyzem filminde Recep Bey de televizyonun
karsisina oturup bir yandan tesbih ¢eker bir yandan da gazetesini okur. Ayrica bu filmde
babanin askeri tiniforma ile resmi ¢ercevelenmis bir sekilde duvarda asilidir. Yengeg
Sepeti filminde baba sik sik verandadaki sallanan sandalyesine oturarak sigara iger. Iki
Basli Dev filminde ise baba her zaman ayn1 koltuga oturup, gérme engelli oldugu i¢in

kendine 6zel olarak hazirlanmis kitabi okur. Oglunun kiz arkadasi koltuga oturdugunda
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ve kitabin yerini degistirdiginde hemen anlar. Kabaday:1 filminde Ali Osman elinde
stirekli bir tesbih tasir. Ancak tovbesini bozdugunda tesbihi atar. Ali Osman’in Afet’e
hediye ettigi ve Afet’in de 6liim déseginde ogluna biraktigi ve oglunun da kabul etmedigi
yiiziigli takar. Filmin sonunda Ali Osman Devran tarafindan 6ldiiriildiigiinde, oglu bu
yiizigli babasinin parmagindan ¢ikarip kendi parmagima takar. Boylece Ali Osman’1
babas1 olarak kabul eder. Cogunluk filminde ise baba Teyzem filmdeki Recep Bey gibi
evinin salonunda televizyonu en iyi goren koltuga oturup spor yorum programlarini izler,

gazetesini okur.

Filmlerde saptanmis olan 6zel alanda babaya iliskin bu semboller, geleneksel Tiirk
toplum yapisinda babaya bir iktidar alan1 olarak sunulan ev i¢i hayatin tamamlayicist,

pekistiricisidir.

4.7. Babalarin Aileye iliskin Sorumluluklar

Vesikal1 Yarim filminde baba oglu baska bir kadin1 sevip evi terk ettiginde aileyi bir
arada tutar. Torunlarina ve gelinine sahip ¢ikar. Bu durumdan da kimseye bahsetmez.
Ciinkii aile i¢inde olan bir problemi etrafindakilere yansitmamay1 bir babalik gorevi
sayar. Sevmek Zamani filminde baba kizinin her tiirlii ekonomik ihtiyacini karsilamay1
ve kizini rahat yasatmay1 bir babanin sorumlulugu oldugunu diisiiniir. Hatta baba olarak
damadina da ayni imkanlar1 sunmayi babalik vazifesi olarak kabul eder. Gelin filminde
Haci ilyas evdeki tek sorumlugunun aileyi ekonomik anlamda giiclendirmek oldugunu
diisiiniir. Birlikten kuvvet dogacagina inandig1 i¢in de aileyi hep bir arada tutmaya ¢aligir.
Aslinda Haci Ilyas hasta olan torununun tedavisini yaptirmasi gerektigini de kabul eder.
Ancak biiyiik oglu ile birlikte yaptigi yatirimlar yiiziinden bir tiirlii gereken parayi
gelinine vermez. Torunun tedavi ettirme sorumlugunu takdiri ilahi diyerek gegistirir. Aile
Serefi’ndeki Fehmi ogluna hiir tiirlii imkani sunup onu rahat yasatmay1 ve her ne pahasina
olursa olsun oglunun isteklerini yerine getirmeyi kendi sorumlulugu olarak algilar. Yine
Aile Serefi filminde Riza ¢ocuklarina dogru ve giizel ahlaki dgretmeyi gorevi olarak
benimser. Ailesinin ekonomik ihtiyaglarini karsilamak i¢in de elinden geleni yapmaya
gayret eder. Teyzem filmindeki {ivey baba ¢ocuklarini siirekli olarak disipline etmeye
calisir. Bunu da evdeki tek sorumlulugu olarak kabul eder. At filminde baba oglunun
okutmak ister ve bu sorumlulugu her ne pahasina olursa olsun yerine getirmeye calisir.

Yengec Sepeti filminde babanin biitiin ¢ocuklar iyi egitim almistir. Babanin ¢ocuklarini
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rahat yasattig1 da bellidir. Dolayisiyla bu filmde baba cocuklarini iyi yetistirme ve
ekonomik anlamda ¢ocuklarini rahat yasatmay1 kendi sorumlulugu olarak gormiistiir. Iki
Basli Dev filminde bir baba olarak Cengiz oglunu mirasin1 goniil rahatligi ile
birakabilecegi iyi bir is adami olarak yetistirmeyi sorumlulugu olarak kabul eder.
Kabadayi filminde Ali Osman bir ¢ocugu oldugunu ¢ok ge¢ 6grenir ve 6grendigi andan
itibaren oglu i¢in elinden gelen her seyi yapar. Oglunu mafyanin elinden cani pahasina
kurtarmak Ali Osman’in bir baba olarak ilk ve son sorumlulugu olur. Ayrica Ali Osman
biitiin ihtiya¢ sahiplerine karsi kendini sorumlu hisseder. Bu nedenle de elindeki
birikimlerini ihtiyag¢ sahipleri ile paylasir. Cogunluk filminde baba ¢ocuklarini Teyzem
filminde oldugu gibi disipline etmeye calisir. Bir taraftan da Iki Bashi Dev filmindeki

Cengiz karakteri gibi oglunu is hayatina hazirlamay1 gérevi sayar.

4.8. Ekmek Paras1 Kazanan Kisiler Olarak Babalar

Calisma kapsaminda incelenen Vesikali Yarim, Sevmek Zamani, Aile Serefi
(Fehmi) Teyzem, At, Iki Basli Dev ve Cogunluk filmlerinde babalarin eve ekmek parasi
getiren kisiler olarak sorumluluklarinin devam ettigi goriilmektedir. Bu filmlerde babalar
ailenin biitiin ekonomik ihtiyaclarindan sorumludur. Yenge¢ Sepeti filminde de babanin
bu sorumlulugu yerine getirdigi oldukea agiktir. Kabadayi filminde ise baba biitiin ihtiyag
sahipleri i¢cin ekmek parasi1 kazanmaya calisir.

Ayrica Gelin ve Aile Serefi (Riza) filmlerinde babalarin eve ekmek parasi getirme
yani aileyi gecindirme sorumluluklarinin biiylik oranda ailenin diger {iiyeleri ile
paylasildig1 goriilmiistiir. Gelin filminde gelinler evde verilen tursu siparislerini hazirlar,
torun siparisleri yerlerine gotiiriir. Hac1 Ilyas bakkalda, ogullar da yeni agilan markette
caligir. Hatta Haci ilyas’m oglu ve gelini gocuklarinmn dliimiinden sonra aileden ayrilip
fabrikada is¢i olurlar. Aile Serefi filminde ise Riza Bey su satar, Zihni igportacilik yapar,
Zeynep tekstil atdlyesinde, Hasan da fabrikada calisir.

Babanin artik evin ge¢imini saglayan kisi olma 6zelligini kaybettigi Gelin filminde
babanin giicii sarsilmis ve mutlak otoritesinde ¢odziilme yasanmistir. Ciinkii artik evin
gecimini saglayan kisi olma 6zelligini kaybetmistir. Boylece Haci Ilyas’in aile iginde
giicii sarsilmis ve mutlak otoritesinde ¢oziilme yasanmaya baglamistir. Ancak Aile Serefi
filminde durum bunun tam tersidir. Filmde ailenin ge¢imine en az katkiy1 getiren kisi

olmasina ve biiylik oranda evin ge¢imini saglayan kisilerin ¢ocuklar olmasina ragmen
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Riza Bey’in konumunda herhangi bir degislik olmaz. Ciinkii ¢ocuklar1 ile ekonomik
temelli, maddi olanaklara dayanan bir iligki gelistirmek yerine sevgi ve diiriistliik iizerine
kurulu manevi yonii agir basan bir iliski gelistirmistir. Bu nedenle de ¢ocuklariyla iliskisi

onlara saglayamadigi ekonomik imkanlardan dolay1 degisime ugramaz.

4.9. Kusaktan Kusaga Aktarilan Babalik Anlayisi

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde babanin kendi babasinin sahip oldugu
babalik anlayisina sadece Iki Basli Dev ve Kabaday1 filmlerinde yer verilmistir. iki Basl
Dev filminde baba sahip oldugu otoriter babalik anlayisini kendi babasindan miras
almistir. Ogluna kendi babasindan 6grendigi sekilde davranir. Kabadayi filminde ise Ali
Osman’in da babasi kabadayidir. Dolaysiyla Ali Osman’in ¢ok fazla se¢gme sans1 olmamis
o da kabaday1 olmak zorunda kalmistir. Ancak babasindan 6grendigi degerleri de devam
ettirmistir. Sartlar ne kadar kotii olursa olsun fakirlere destek olmay1 siirdiirmiistiir. Ali
Osman’mn Oliimiinden sonra Murat da babasinin istedigi gibi devam ettirir. O da

babasindan 6grendigi bicimde ihtiyag sahiplerine destek olur.
4.10. Babalarin Bos Zaman Etkinlikleri ve Sosyal Aktiviteleri

Calisma kapsaminda incelenen Vesikal1 Yarim, Sevmek Zamani, Gelin, filmlerinde
babalar ya ¢alisirken ya da evlerinde dinlenirken gériiliir. Is disinda her hangi bir sosyal
aktiviteye katilmazlar. Aile Serefi filminde Riza is disindaki biitiin vaktini ¢ocuklart ile
gecirir, hep birlikte deniz kenarinda piknik yaparlar. Filmdeki diger baba karakteri Fehmi
havuz basinda diizenledigi partilerle sosyallesir. At filminde babanin ekonomik olarak
giicli olduk¢a sinirhidir. Bu nedenle ¢ok fazla sosyal bir aktivitenin iginde goriilmez.
Ancak kisith imkanlan ile pazarda ogluyla aligveris yapar, hamama ve tath yemeye
giderler. Ayrica At filminde baba ve ogul sanki bir tiyatro oyunu veya televizyon izler
gibi film ¢ekimlerini ilgi ile izlerler. Teyzem, Yenge¢ Sepeti filmlerinde babalar yaslar
ilerledigi icin ev i¢inde vakit gegirip, televizyon izler. Teyzem filminde baba zaman
zaman gazete okumaktadir. Iki Bash Dev filminde baba gérme engelli oldugu icin hicbir
sosyal aktiviteye katilamaz. Sadece ige gider ve spor yapar. Gorme engelli oldugu i¢in
ona Ozel olarak hazirlanmig kitab1 okur ve haberleri televizyondan dinler. Kabaday1
filminde Ali Osman arkadaslar1 ile hamama, meyhaneye gider ve mahallesindeki

arkadaslart ile goriisiir. Cogunluk filminde baba oglu ile birlikte spor salonuna gider.
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Burada arkadaglar ile goriistir. Evde oldugu zamanlarda da televizyon izler ve gazete

okur.

Dolaysiyla calisma kapsaminda incelenen filmlerde babalarin biiyiik bir kisminin
sosyal hayat1 yoktur. Babalarin katildiklar1 aktiviteler ya ekonomik giicleri ya da saglik
problemleri nedeniyle sinirlidir. Aile Serefi filmindeki Fehmi, Cogunluk filminde Kemal

Bey ve Kabaday1 filmindeki Ali Osman’in kendilerine ait sosyal hayatlar1 vardir.

4.11. Babalarin Toplumsal Cinsiyet Rollerini Benimseme Sekilleri

Vesikali Yarim filminde baba diisiincelerini ne oglu ne de ailenin bagka bir tiyesi
ile paylasir. Ama yanhs gordiigii bir seyi de davramslar1 ve imalari ile anlatir. Ornegin
Halil, Sabiha ile tanistiktan sonra ise ge¢ gelmeye baslar. Baba bu durumu onaylamaz
ama ogluna dogrudan da sdylemez. Sadece namaza giderken “ne ¢abuk da 6glen olmus,
ben namaza gidiyorum sen geliyor musun?” diyerek bir erkegin vaktinde isinin basinda
bulunmasi gerektigini ima eder. Sevmek Zamani filminde baba kizinin adada bir gencle
ilging bir bicimde tanigmasi ve onunla evlenmek istemesi konusunda olumsuz bir tepki
gostermez. Hatta “kizim iyi koca se¢mis kendine” diyerek bu durumdan rahatsiz
olmadigini, kizinmn bir erkek arkadasi olabilecegini belirtir. Gelin filminde Hac1 Ilyas
oglunun askerlik arkadasi olan ve karisi ile birlikte fabrikada ¢alisan hemserilerinden hig
hoslanmaz. Kiiciik gelini Meryem’in de onlarla goriismesini istemez. Ciinkii haci Ilyas’a
gore bir kadinin fabrikada ¢alismasi uygun degildir. Ona gore kadinin yeri evdir. Oglunun
6liimii lizerine fabrikada is¢i olan gelinin de 6ldiiriilmesi gerektigini diisliniir. Oglunu da
“erkek gibi erkek elin titremez” diyerek tesvik eder. Aile Serefi filminde Riza baba hem
kiz hem de erkek cocuklar ile kadin erkek rollerine iligkin konusmak yerine hepsinin
diiriist ve ahlakli olmalar1 gerektigine inanir ve ¢ocuklarmin da bu yonde egitir. Ayrica
kizlarmin sevdikleri erkeklerle evlenmelerine izin verir. Teyzem filminde baba biiyiik
kiz1 Azade’nin okumak i¢in evden gitmesine, kiiciik kiz1 Uftade nin bosanmasma ¢ok
kizar. Ona gore bir kadinin evlendikten sonra yeri kocasinin yanidir. Teyzem filminde
baba gerek karisindan gerekse kizlarindan ev i¢i rolleri yerine getirmelerini ve ona hizmet
etmelerini ister. At filminde baba toplumsal cinsiyet rollerinden ziyade oglunun okumasi
ile ilgilenir. Yenge¢ Sepeti filminde baba ogullarinin yaninda kizlarinin da iyi egitimler
almasini ve kamusal alanda aktif roller listlenmelerini saglamistir. Ayrica biiyiik oglunun

kiz kardesine ve onun eski kocasina siddet uygulamasina ¢ok kizar. Bu yonii ile baba bir
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kadina ve her ne olursa olsun eve gelmis bir misafire oglunun bu davranisini onaylamaz.
Ayrica kiigiik oglunun kiz arkadasina olumsuz bir tavirla yaklasmaz. Onu da evinde
misafir eder. Iki Basli Dev filminde baba oglunun {iniversite egitimini bitirerek bir asama
kaydettigini ve bir erkek evlat olarak babasinin islerini devralmasi gerektigini belirtir.
Baba oglunun kendinden biiylik ve rahat tavirlari ile dikkat ¢eken kiz arkadagini da
onaylamaz. Babaya gore oglunun kiz arkadasi fahisedir. Ciinkii babanin bekledigi
toplumsal cinsiyet kaliplarina uymaz. Tanimadig1 insanlarin arabasina biner, tanimadigi
insanlarin evinde yatar ve banyosunu kullanir. Baba bdyle bir kiz arkadasi oglunun is
hayatin1 olumsuz etkileyecegini diisiindiigli icin oglunun hayatindan uzak tutmaya calisir.
Kabaday1 filminde Ali Osman oglunun benimsedigi hayat tarzina ve kiz arkadasina dair
bir yorum yapmaz. Oglunu nasil koruyorsa uyusturucu bagimlist olan ve uyusturucu
kuryeligi yapan hatta oglunun da basini belaya sokmus bir kiza sahip ¢ikar, koruyup
kollar. Ali Osman i¢in asil belirleyici olan insanlarin kadin erkek olmalar1 degildir. Ali
Osman’a gore asil belirleyici hayatina giren kisilerin cinsiyetlerinden ¢ok onlarin yardima
ithtiyac1 olmasidir. Kabaday: filminin 6nemli bir 6zelligi de baba karakteri Ali Osman’in
son derece geleneklerine bagli biri olmasina ragmen geleneksel toplumsal cinsiyet
kaliplarin1 benimsememesidir. En yakin arkadasi Siirmeli escinseldir. Ona yillar evvel
sahip ¢cikmig ve is bulmustur. Ali Osman i¢in 6nemli olan insandir. Stirmeli’nin cinsel
yonelimiyle ilgilenmez. Onu hayatina dahil etmekten, onunla birlikte vakit gegirmekten
ve onunla ayni evde yasamaktan ¢ekinmez. Siirmeli de Ali Osman’in onun igin
yaptiklarinin farkindadir. Ali Osman’t bir baba olarak kabul eder ve her firsatta dile
getirir. Cani pahasina Ali Osman’t ve oglunu ele vermez. Cogunluk filminde ise baba
oglu ile zaman zaman kadin ve erkek iligkilerine dair konusur. Daha dogrusu Kemal Bey
konusur oglu dinler. Geleneksel toplumsal cinsiyet kaliplar1 dahilinde hareket eden baba

oglundan da benzer davranislari sergilemesini bekler.

4.12. Taciz Eden Uvey Baba

Calisma kapsaminda incelenen Teyzem filmi hari¢ filmlerin hi¢birinde babalarin
taciz, tecaviiz veya ensest gibi sapkin davraniglarina rastlanmamaktadir. Sadece Teyzem
filmindeki baba iivey kizi Uftade’yi taciz eder. Goriiniirde Recep Bey esinin ilk kocasi
6ldiiglinde ona ii¢ ¢gocugu ile birlikte sahip ¢ikan, kanunlara ve dini kurallara uyan, isini

yiirlitebilen son derece saygin biridir. Hi¢bir yonii ile toplum disina itilmis tehlikeli biri
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degildir. Recep Bey cinsel tacizinin istiinii 6rtmek ve egemenligini saglamak i¢in son
derece otoriter bir tavir takmir. Uftade nin disar1 ¢ikmasina, arkadaslari ile goriismesine
hatta denize bile girmesine izin vermez. Uftade {ivey babasmin tacizlerinden kagmak
korunmak ister. Evin merdiven altin1 kendine kiigiik bir siginak haline getirir. Her seyi
giinliiklerine yazar. Annesinden de bu siirecte destek gormez. Evlenip ka¢ip kurtulmak
ister. Ancak yaptig1 evlilik de basarili olamayinca kagip kurtulmak istedigi eve geri
donmek zorunda kalir. Filmin sonunda intihar eden Uftade nin neden bu duruma diistiigii
hi¢ kimse tarafindan sorgulanmaz. Hatta 6liimii biitiin aileyi rahatlatir. Bu siiregte baba
evde sik stk namaz kilarken ve tesbih ¢ekerken goriiliir. Bu durum babanin ge¢miste
yaptig1r yanlistan duydugu vicdan azabi sonucu tovbe etme eylemi olarak da
nitelendirilebilir. Ayrica evi yillar 6nce okumak i¢in terk etmis ve uzun yillar geri
dénmemis ablanin da bdylesi bir tacize ugrayip ugramadigi film siiresince bir soru isareti

olarak kalir.

4.13. Babalarin Zayif Yonleri

Orneklem dahilinde incelenen filmlerde babalarin alkol, uyusturucu ve kumar gibi
aliskanliklar1 yoktur. Aile Serefi filminde Fehmi, iki Basli Dev filminde Kemal Bey ve
Kabaday1 filminde Ali Osman igki igcerken ve igkili ortamlarda goriiliirler. Ancak igkiyi
sadece rahatlamak ve arkadas ortamlarinda keyiflenmek i¢in kullanirlar, bagimlilik
iligkisi gelistirmezler.

Incelenen filmlerde babalarin zayif yonleri iki sekilde ortaya ¢cikmaktadir. Babalart
ya tamamen kendilerinden kaynaklanan bastiramadiklar1 isteklerinden dolay1 ya da
cocuklart ile ilgili meselelerde zayifliklar sergiledikleri goriilmiistiir. Gelin filminde Haci
[lyas ekonomik anlamda daha giiglii olmak ister. Bunun i¢in de torununun tedavi parasini
bile yatirim yaptig1 islere aktarir. Bu durum onun en zayif oldugu noktadir. iki Baslh Dev
ve Cogunluk filmlerindeki patron babalar hem isleri konusunda ¢ok hirslidir hem de
cocuklariin ileride isleri devralacag diisiincesi ile hareket ettikleri i¢in onlarin {izerinde
baski uygular. Cok c¢alisip c¢abalayip elde ettikleri servetlerinin ogullarinin
beceriksizlikleri nedeniyle yok olup gitme ihtimali bu babalarin en ¢ok korktuklari ve en
zayif olduklar1 konudur. Ayrica Iki Bashi Dev filminde baba engelli bir oglu oldugu
gercegini diger oglundan saklar. Ona ihtiyaci olan engelli cocugunu kabullenmek yerine

saglikli oglu ile ilgilenir, engelli bir cocugu oldugu gercegini yok sayar. Aile Serefi
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filminde Fehmi ve At filminde Ferhat’in babasinin en zayif oldugu nokta ¢ocuklaridir.
Aile Serefi filminde Fehmi “ben ¢ok cektim, siirlindiim ama Oktay’1 yasatacagim”
diyerek oglunun biitlin isteklerini ne pahasina olursa olsun yerine getirmeye ¢alisir. At
filminde ise babanin hayattaki tek istegi oglunu okutmak ve kendisi gibi cahil
kalmamasin1 saglamaktir. Bunun i¢in 6liimii bile goze alir. Yengec¢ Sepeti filminde
babanin biiylik ogluna siddet uygulamasi ve gegmiste de bunu sik sik tekrarlamasi onun
film boyunca sergiledigi en biiyiik zayifliktir. Baba biiyiik kizina ve kizinin eski kocasina
oglu tarafindan uygulanan siddeti dogru bulmaz. Ancak o da sorunu siddet uygulayarak
cozer. Bir anlamda baba bulundugu ortamda gelisen olaylar yiiziinden sinirlenir ve
sinirini de oglundan ¢ikarir. Biiyiik oglunu kendine bir giinah kegisi seger. Sorunun
gercek sorumlusuyla ve oglunun bu davranisindaki asil nedenlerle ilgilenmez.
Yukaridaki filmlerin disinda calisma kapsaminda incelenen Vesikali Yarim,
Sevmek Zamani, Kabadayi ve Aile Serefi filmlerindeki babalarin kendileri veya ¢ocuklari

ile ilgili zayiflik olarak nitelendirilebilecek davranislar sergilememislerdir.

4.14. Babalar Dini Kabul ve Yasaklarla liskisi

Omeklem dahilinde incelenen filmlerde Sevmek Zamani, Aile Serefi, Yengeg
Sepeti, Iki Basli Dev ve Kabaday: filmlerinde babalar dini ritiielleri yerine getirirken
goriilmez. Ancak Aile Serefi filminde Riza ve Kabaday: filminde Ali Osman etrafina
zarar vermekten cekinen, sagduyulu davranan babalardir. Hatta Ali Osman ge¢miste
6ldiirdiigli insanlar nedeniyle vicdan azabi ¢eker. Bu nedenle de hem giinahlarin
affettirmek hem de babasinin vasiyetini yerine getirmek igin ihtiya¢ sahiplerine devamli
yardim eder. Hatta yasadig1 saglik problemi nedeniyle her seyi unutmaya baslamasinin
ardindan intihar etmeyi diisiiniir ancak inanglar1 geregi vazgecer. Aile Serefi’nde Riza da
benzer sekilde dogruluk ve diirlistliikten ayrilmaz, azla yetinir, ¢ocuklarina da bunu
asilamaya caligir.

Calisma kapsaminda incelenen Vesikali Yarim, Gelin, At ve Cogunluk filmlerinde
babalarin inanglar1 geregi ibadetlerini yerine getirdikleri goriilmekte veya dolayli yoldan
anlasilmaktadir. Gelin filminde baba hac ibadetini yerine getirdigi i¢in Haci ilyas olarak
bilinir. Haci Ilyas biitiin ibadetlerini yerine getirmeye calisir. Namaz kilar, orug tutar,
kurban keser, yeni actig1 marketinin duvarina dua asar. Ancak torununu tedavi ettirecek

giicii olmasina ragmen tedavi ettirmez. Hatta gelininin parasini da yaptig1 yatirimlar i¢in
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harcar. Cocugun hastaliktan kurtulmasi i¢in gereken higbir seyi yerine getirmez. Sadece
karisinin nefesinin kuvvetli oldugunu onun okuyacagi dualarin faydali olacagini sdyler
durur. At filminde baba namazini kilar. Allah’tan oglunu okutabilmek i¢in yardim ister.
Ancak filmin sonunda arkadasinin seyyar arabasini calarak bilingli bir sekilde kendini
oldiirtiir. Boylece kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ederek karsi taraftaki insanin
bilingli bir sekilde katil olmasin1 saglar. Kendi de bir anlamda intihar eder ve dini bir
yasay1 ¢igner. Benzer sekilde Cogunluk filminde baba oglu ile birlikte camide namaz
kilar. Ancak o da Haci ilyas gibi ¢ikarlarina gore hareket eder. Oglunun carptigi taksiciye
parasini 0demez hatta onu dover. Trafik kazasi1 sonucu polis tarafindan tutulan tutanak
lizerinde oynayarak usulsiizlik yapar. Ayrica evlerine temizlige gelen kadina da son
derece sert davranir, komsulari ile iyi iliskiler kurmaz. Bu durumdan da en ufak bir vicdan
azab1 duymaz, karsisindaki insanlarin hakkina girdigini aklina bile getirmez.

Vesikali Yarim filmindeki baba ise hem ibadetlerini yerine getirir hem de giinliik
hayatin1 inanislarina gore diizenler. Bu yoniiyle de diger babalardan olduke¢a farkli bir
temsil sunar. Bu filmde baba kimseye haksizlik yapmak istemez. Oglu Halil’in evli
olmasina ragmen yasadig iliskiye onay vermez. Ancak ne Halil’e ne de Sabiha’ya kars1
kotii bir s6z soyler. Ogluna kiiglik imalarla yanlisini anlatmaya calisirken, Sabiha’ya
sadece bakar. Evli bir adamla iligki yasayan {iistelik pavyonda konsomatrislik yapan
Sabiha’ya hakaretler yagdirmak yerine sabirla bekler. Halil Sabiha yiiziinden adam
bigaklayip hapse girdiginde de benzer tavri sergiler oglunun hatasini anlamasini bekler.
Gelin filmindeki Haci ilyas’m aksine torunlarina sahip cikar.

Ayrica orneklem dahilinde incelenen filmlerin higbirisinde babalarin farkli din ve

inaniglara iligkin diisiince ve tutumlarina dair herhangi bir temsile rastlanmamaistir.

4.15. Babalarin Sahip Oldugu Degerler

Calisma kapsaminda incelenen Vesikali Yarim filminde baba oldukg¢a fedakar,
diiriist ve namuslu bir babadir. Oglu Halil’in yoklugunda ailesini bir arada tutar. Ilerleyen
yasina ragmen ¢alismay1 siirdiiriir. Sabiha ile tanigtiktan sonra ona kotii bir s6z soyleyip
suclamaz. Sevmek Zamani filminde Meral’in babasi diiriist bir babadir. Kizinin evlenmek
istedigi fakir genci agagilamak yerine ona yapacaklar evlilik ile ilgili endigelerini nazik
bir dille anlatir. Gelin filminde baba ticari hayatinda diiriist bir tiiccar olarak taninsa da

ailesine karsi diiriist davranmaz. Torunun tedavisini imkani olmasina ragmen erteler.
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Boyle bir fedakarligi yapmaktan kaginir. Aile Serefi filminde Fehmi oglu i¢in fedakar bir
babadir. Hatta esi 6ldiikten sonra oglunu rahat yetistirebilmek adina yeni bir evlilik
yapmamuistir. Ancak diiriist degildir. Zaten son derece zor kosullar altinda yasayan ailenin
hayatin1 her anlamda zorlagtirir. Aile Serefi filmindeki Riza ise son derece diiriist, mert
ve fedakar bir babadir. Filmin sonunda serefini kurtarmak icin ailesine her tiirlii zarar1
veren ve bir tlirlii tatmin olmayan Oktay’1 oldiiriir. Aile Serefi filminde Riza ¢ocuklarina
da sahip oldugu degerleri asilayabilmis bir babadir. Cocuklar1 o hapiste iken hayatlarina
sanki o yanlarindaymis gibi onun koydugu kural ve degerlere gore devam ederler. At
filminde baba son derece fedakar bir babadir. Oglunun okuyabilmesi i¢in yasamaktan
vazgecerek sonsuz bir 6zveride bulunur. Ancak planli bir bigimde kendini oldiirtmesi
diiriist bir insan olmadiginin da gostergesidir. Yengec¢ Sepeti filmindeki baba da
cocuklarmin hepsinin iyi egitimler almalarini saglamistir. Bu yonii ile fedakar bir babadir.
Ancak adaletli degildir. Aile i¢inde yasanan tartigmanin biitiin sorumlulugunu biiyiik
ogluna yiiklemis, digerlerine her hangi bir elestiride bulunmamustir. Benzer sekilde iki
Bagli Dev filminde baba hem adaletli davranmaz hem de diiriist degildir. Baba adaletli
degildir, clinkii gen¢ yastaki oglundan siirekli basar1 ve performans bekler. Diiriist
degildir ¢iinkii engelli olan diger oglunun, saglikli oglu gibi yaninda yagamasini istemez.
Hatta Hakan yani saglikli olan ogluna engelli bir kardesi oldugundan bile s6z etmez. Bu
gercegi gizlemeyi tercih eder. Teyzem filminde baba goriiniirde dul kalmis bir kadin ve
cocuklarina sahip ¢ikan fedakar ve namuslu bir babadir. Ancak aile i¢inde tamamen bu
degerlerden uzak davranislar sergiler. Kabaday: filminde Ali Osman son derece diiriist
biridir. Gegmisinde isledigi cinayetleri telafi edemeyecegi bir hata olarak kabul eder.
Etrafindaki insanlara adaletli davranir, iyilik yapar. Oglu i¢in de At filminde babanin
yaptig1 gibi yasamaktan vazgecgerek sonsuz bir 6zveride bulunur. Cogunluk filmindeki
baba ailesi i¢in ¢ok calisip fedakarlik yapsa da diiriist bir baba degildir. Kendi ¢ikarlar
dogrultusunda hareket etmekten kaginmaz.

Calisma kapsaminda incelenen Aile Serefi filminde Fehmi, Gelin filminde Haci
Ilyas, ki Bash Dev filminde Cengiz, Cogunluk filminde Kemal ekonomik anlamda
olduke¢a giiclii kendi islerinin sahibi olan babalardir. Ancak degerlerle olumlu iliskiler
gelistiremezler. Bu durum aile yasantilarinda gerek cocuklar1 gerekse esleri ile sorunlar
yasamalarina neden olur. Benzer ekonomik giice sahip olan Sevmek Zamani filmindeki
baba ise diiriist ve nazik davranisi ile bu babalardan ayrilir. Ayrica ¢caligma kapsaminda

incelenen Vesikali Yarim, Aile Serefi filminde Riza ve Kabaday: filmindeki babalar

159



hicbir kosulda degerlerinden taviz vermezler. Bu durum onlarin aile yasantisinda basarili

olmasini saglar.

4.16. Babalarin Toplumsal Normlar1 Uygulama Bi¢cimleri

Orneklem dahilinde incelenen filmlerde babalar biiyiik oranda orf, adet, gelenek,
gorenek ve ahlaki kurallar1 yani toplumsal normlar1 kendilerince uygulayarak giiclii
baglar gelistirmislerdir. Ancak bazi durumlarda normlar1 yok sayip umursamadiklar
durumlara da rastlanmistir.

Vesikali Yarim filminde baba geleneklerine baghdir. Oglu ile mesafeli saygiya
dayal1 bir iligki gelistirmistir. Halil babasinin yaninda ¢ok konusmaz, onu goriince ayaga
kalkar ve sigarasini sondiiriir. Oglunun yasadigi evlilik dis1 yasak aski onaylamaz. Ancak
oglunun yaptig1 hatayi yiiziine vurmak yerine, onun hatasini anlayarak evine dénmesini
bekler. Sevmek Zamani filminde baba kizinin bir erkek arkadagsi olabilecegini, kocasini
kendi secebilecegini ve kizinin sectigi kocanin fakir olmasi durumunda damadina da
destek olabilecegini belirtir. Bu yonii ile baba geleneksel bir tavir sergilemez. Kendi
deyimi ile klasik kiz babalarina benzemez. Sadece kizinin sahip oldugu rahat hayatin
onlar1 ileride olumsuz yonde etkilemesinden ¢ekinir. Gelin filminde baba toplumsal
normlara son derece baghdir. Cocuklar ile geleneksel ve mesafeli bir iligkisi vardir.
Vesikali Yarim filminde oldugu gibi ¢cocuklart Haci Ilyas’in yaninda sigara igmez, ¢ok
konusmaz, onu goriince ayaga kalkarlar. Aile Serefi filminde Fehmi toplumsal normlari
reddederken, Riza geleneklerine son derece baglidir. Aile icinde her hangi bir sorun
karsisinda “ben varken size s6z diismez” diyerek ¢ocuklarina sinirlart hatirlatir. Teyzem
filminde baba goriinlirde toplumsal normlara bagli olsa da bunu igsellestirip aile
hayatinda uygulayamaz. Toplumsal normlar1 kullanarak aslinda sorumluluklarini almak
istemedigi livey cocuklarindan intikamini alir. At filminde baba toplumsal normlarla
ilgilenmek yerine sadece oglu ilizerine odaklanir. Yenge¢ Sepeti filminde baba toplumsal
normlarla baghidir. Cocuklari ile geleneksel mesafeli bir iligki kurar. Cocuklar babalarina
“siz” diyerek hitap eder. Iki Bash Dev filminde baba kendi babastyla oldugu gibi oglu ile
mesafelidir. Kendisi ile gereksiz ve ¢ok yiiksek sesle konusulmasina izin vermez. Her
kosulda kendisinin sayilmasi gerektigini diisiiniir. Kabaday1 filminde Ali Osman da
benzer bir tavir sergiler. Kendisi ile konugsma seklini begenmedigi ogluna * ben senin
babanim her ne olursa olsun benimle bu sekilde konusamazsin” der. Hatta hiicre

arkadasinin oglu onu tehdit ettiginde “baban sag olsaydi Ali Osman ile bu sekilde
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konusulmayacagini sana ogretirdi” diyerek memnuniyetsizligini dile getirir. Cogunluk
filminde ise baba aile i¢inde toplumsal normlara gore davranirken, disarida is hayatinda
ya da kamusal alanda iliski i¢inde bulundugu insanlarla olan iliskisinde normlar1 hige
sayar. Ornegin ailede kendine saygi beklerken, sirf yanlis yere park etti diye komsusunun
arabasina zarar verir. Kendinden gligsiiz oldugunu anladigi anda insanlara zarar

vermekten onlar1 hor gormekten ¢ekinmez.

4.17. Babalarin Duygu ve Diisiincelerini ifade Edis Bicimleri

Calisma kapsaminda incelenen Sevmek Zamani, Gelin, Aile Serefi filminde Fehmi,
Teyzem ve Cogunluk filmlerindeki babalar duygu ve diisiincelerini acik¢a ifade
edebilmektedir. Sevmek Zamani filminde baba kiz1 Meral ile Halil’in evlendiklerinde
yasayabilecekleri sikintilart nazik bir dille anlatir. Halil’i rencide etmez. Gelin filminde
baba diisiincelerini gayet net bir sekilde anlatir. Onun biitiin istegi yatirimlarini ve
parasini artirmaktir. Birlikten kuvvet dogacag: diisiincesi ile hareket eder. Aile Serefi
filminde Fehmi diisiincelerini agikca hatta patavatsizca paylasir. Oglu Oktay’in disinda
hi¢ kimseye hi¢bir seye deger vermez. Bunu da her seferinde dile getirir. Teyzem filminde
baba duygu diisiincelerini agik¢a ve etrafindakilerin ne hissedeceklerini diisiinmeden
paylasir. Cogu zaman kiricidir. Benzer sekilde Cogunluk filminde Kemal Bey de
diisiincelerini ve isteklerini etrafindakilere agikca sdyler ama karsisindakileri higbir
zaman dinlemez. Eger herhangi bir mesele istedigi gibi sonu¢lanmazsa bunun acisini da
etrafindakilerden ¢ikarir.

Caligsma kapsaminda incelenen diger filmlerde ise babalar duygu ve diislincelerini
ifade edemezler. Vesikali Yarim filminde baba Halil’e ve Sabiha’ya yasadiklar1 yasak
ask ile ilgili olarak bir sey sOylemez. Baba ya bakiglar1 ile ya da kii¢iik imalar1 ile
durumdan rahatsiz oldugunu anlatmaya calisir. Aile Serefi filminde Riza ¢ocuklarina
liziintiisiinii ve sikintisin1 anlatmayi ayip saydigindan fazla bir sey sdylemez. Duygu ve
diistincelerini sadece karisi ile paylasir, onunla dertlesir. At filminde ise baba ne
duygularin1 ne de diisiincelerini dogru diizgiin ifade edebilir. Karakolda ve oglunu
kaydettirmek icin gittigi okulda derdini anlatamaz. ki Bash Dev filminde ise baba
diisiincelerini agik bir sekilde ifade ederken, duygularini paylasmay1 giicsiizliik olarak
nitelendirir. Yenge¢ Sepeti filminde ise baba duygu ve diisiincelerini ¢ok fazla ifade
edemez. Suskunluga biiriiniir, herkese kiiser. Kabaday1 filminde Ali Osman tipki Vesikali
Yarim filmindeki baba gibi ¢ok fazla konusmaz hastaligindan duydugu endiseyi sadece
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en yakin arkadasina anlatir. Bir de Murat ona mafya oldugunu sdyleyince ¢ok sinirlenir.
Bir agiklama yapma geregi duyar. Bu olayin disinda Ali Osman ¢ok fazla konusmaz ve

kimseye kendini anlatma ihtiyac1t duymaz.

4.18. Babalarin Ailevi Sorunlara Urettikleri Céziimler ve Bu Siirecte Benimsedikleri

Roller

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde babalarin ailevi sorunlar karsisinda
toparlayici, ayristirici, denetleyici, koruyucu, sevecen, kural koyucu, yol gosterici gibi
rolleri benimsedikleri goriilmiistir. Vesikali Yarim filminde baba oglunun yasadigi
evlilik dist romantik iliskiye onay vermez. Oglunun yaptigi hatayr anlayip evine
donmesini beklerken aileyi bir arada tutar. Bu yonii ile toparlayict birlestirici bir roli
benimser. Babanin benimsedigi bu rol oglunun evlerinin digindaki diinyay1 yasayarak
tanimasini ve olgunlagsmasini saglar. Sevmek Zamani filminde baba kizinin kendinden
sosyo ekonomik a¢idan oldukca asagida olan bir gengle evlenmek istemesi kargisinda
yasayabilecekleri sikintilar1 anlatirken sevecen ve yol gostericidir. Babanin bu tutumu
karsisinda Halil babanin dediklerini tatbik ederken, Meral duygularindan siiphe etmez.
Hislerine ve kendine giivenir. Bu ylizden de sevmedigi bir adamla evlenmekten son anda
vazgecer. Gelin filminde baba torununun hastaligina ¢6ziim tiretmek, onu tedavi ettirmek
yerine bahaneler iiretir. Tedavi i¢in para ayirmak istemez biiyiik oglu ile yatirim yaparak
islerini biiylitmeyi tercih eder. Bu siiregte herkesten fedakarlik bekler. Bu durum gelinin
ona ve aileye kars1 isyan etmesine neden olur. Baba bu yonii ile ayrigtirict ve kural
koyucudur. Babanin benimsedigi bu rol oglunun olgunlagsmasini saglar. Aile Serefi
filminde Fehmi oglunun biitiin hatalarin1 her ne pahasina olursa olsun Ort bas etmeye
calisir. Bu yonii ile toparlayicidir. Ancak siirekli olarak insanlar1 zenginler ve fakirler
olarak ayristirir. Fehmi benimsedigi bu rol ile sinir sorunlart olan menfaat¢i bir ¢ocuk
yaratmistir. Ayni filmdeki Riza karakteri ise ¢ocuklarina karsi sevecen, yol gosterici ve
toparlayicidir. Ailesine stirekli zarar veren Oktay’1 6ldiiriir. Bu yonii ile koruyucu bir rol
iistlenir. Babanin benimsedigi bu roller ¢ocuklarimin mutlu, azla yetinen ve kendine
giivenen bireyler olmalarin1 saglamistir. Teyzem filminde baba icin en biiylik problem
evlendigi kadmin cocuklarina bakmak zorunda kalmasidir. Uvey kizlar1 Azade ve
Uftade’nin eve geri dénmeleri karsisinda onlar1 agik¢a evden kovamadig icin siirekli
olarak elestirir, denetler ve kurallar koyar. Babanin benimsedigi bu roller 6zellikle

Uftade’nin zamanla takintili ve kaygili birine déniismesine ve oldukga ciddi psikolojik
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problemler yagamasina neden olur. At filminde baba oglunu okutmak ister. Bu nedenle
Istanbul’a gelir. Ancak bir tiirlii basarili olamayan baba planli bir sekilde kendini &ldiirtir.
Bu siirecte ogluna karsi oldukg¢a sevecen davranir. Ancak umutlarini yitirmeye
basladiktan sonra bagirmaya ve sinirini ondan ¢ikarmaya baslar. Babanin bu durumu
oglunun da iyice umutlarini yitirmesine ve korkmasma neden olur. Yengec¢ Sepeti
filminde baba ¢ocuklarina karsi sevecen olmakla birlikte aile i¢inde ¢ikan herhangi bir
sorun karsisinda ayristirici davranislar da sergiler. Kizinin eski kocasinin ¢ikardigi olay
karsisinda oglunun miidahale etme bi¢imini begenmez. Ancak kendisi de ayni1 bigimde
ogluna karsilik verir. Babanin bu tutumu 6zellikle biiyiik oglunun kavgaci ve sinirlerinin
kontrol edemeyen birine doniismesine neden olmustur. iki Basli Dev filminde baba i¢in
en biiylik problem mirasinin beceriksiz ellerde yitip gitmesi ihtimaldir. Bu nedenle siirekli
ogluna bir seyler 6gretmeye calisir. Bu siiregte de kural koyucu, denetleyici ve elestireldir
yani son derece otoriterdir. Babanin benimsedigi bu rol oglu Hakan’in ¢ekingen ve
tedirgin bir geng¢ olmasina neden olmustur. Benzer sekilde Cogunluk filmde de baba
oglunun kiz arkadasini etnik kimligi nedeniyle istemez. Babaya gore herkes yerini
yurdunu bilmelidir. Oglunun ayrilmasi gerektigini sdyler hatta diretir. Babanin bu duruma
buldugu ¢oziim ise oglunu Istanbul’dan uzaklastirmak olur. Once Gebze’deki insaata
gonderir. Ardindan askere gitmesi gerektigine karar vererek oglundan islemleri
baslatmasini ister. Boylece baba kurallar koyan, denetleyen ve karar veren bir rolii
benimser. Oglunun boyun egen ve ne istedigini bilmeyen birine donligmesine neden olur.
Kabaday: filminde baba oglunu mafyanin elinden kurtarmak icin 6nce barisgil yollari
denese de sonrasinda siddete basvurmak zorunda kalir. Kabaday: filminde ¢ogunlukla
baba toparlayict ve sevecendir. Ancak ihtiya¢ duydugu zamanlarda kural koyucu olarak
da davranmakta, koydugu kurallara uyulup uyulmadigini da denetlemektedir. Ali
Osman’in benimsedigi roller oglu Murat’in olgunlasmasini ve hayatindaki bosluklari

doldurarak ait oldugu yeri 6grenmesini saglar.

Orneklem filmlerinin tamaminda babalar belirli sorunlarla karsilasmakta ve bu
sorunlara cesitli ¢oziimler liretmeye c¢aligmaktadirlar. Ancak filmlerin hi¢ birisinde
babanin anneden yardim istedigi veya anneyi sug¢ladigi durumlara rastlanmamuistir.
Sadece Kabaday filminde Ali Osman eski arkadaslarindan yardim alir. Kabaday1 filmi
disindaki biitiin filmlerde babalar aileleri ile ilgili olarak karsilastiklar1 sorunlara tek

baslarina ¢6ziim iiretmeye ¢aligirlar.
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4.19. Babalarin Aile Uyelerinden Beklentileri

Caligsma kapsaminda incelenen Vesikali Yarim filminde baba oglu Halil’in yasadig:
iliskiyi sonlandirip, evine ¢ocuklarina ve eski ¢alisma hayatina donmesi babanin tek
beklentisidir. Sevmek Zamani filminde baba kizi ve sevdigi adamin bir hata yapmadan
dogru karar vermelerini bekler. Gelin filminde babanin tiim beklentisi ailenin birlik
beraberlik i¢cinde ¢ok ¢aligip fedakarlik yapmasidir. Aile Serefi filminde Fehmi oglundan
higbir sey beklemez. Hep onun mutlugu ve istekleri i¢in ¢alisir. Ayni filmdeki Riza ise
¢ocuklarindan dogru ve diiriist davranmaktan asla vazgegmemelerini birlik ve beraberlik
icinde yagamalarini bekler. Teyzem filmindeki baba c¢ocuklardan kurtulmak ister.
Ozellikle Uftade gegmisteki hatalarmi hatirlattig icin onunla aym evde bile yasamak
istemez. Uvey cocuklari olmadan yasamak tim beklentisidir. At filminde babanimn
oglundan tek beklentisi okumasi1 kendisi gibi cahil kalmamasidir. Yenge¢ Sepeti
filmindeki baba ise ¢ocuklarindan onu daha fazla ziyaret etmelerini ve hayatlarindaki
problemleri ¢dzmelerini ister. iki Basli Dev filminde baba oglundan kendisinden sonra
islerin basina ge¢cmesini bekler. Kabaday1 filminde baba oglundan kendisinden sonra
fakiri fukarayr unutmamasini ister. Cogunluk filminde ise baba tipki iki Bashi Dev
filminde oldugu gibi oglundan sahip olduklari isler ile ilgilenmesini ve kendine uygun
biri ile evlenmesini ister.

Incelenen filmlerden Vesikali Yarim, Sevmek Zamani, Aile Serefi, At, Kabaday1
filmlerinde babalarin beklentileri kendileri ile ilgili olmayip ¢ocuklarinin mutluluklar ile
ilgilidir. Ancak Gelin, Teyzem, Iki Basl Dev, Yenge¢ Sepeti ve Cogunluk filmlerinde
babalar cocuklarindan kendilerinin belirledigi ideallere gore yasamalarii ister.

Dolayisiyla babalar ¢ocuklardan kendileri i¢in de beklenti igerisine girerler.

4.20. Olumlu ve Olumsuz Rol Modeli Olarak Babalar

Calisma kapsaminda incelenen Vesikali Yarim, Sevmek Zamani, Aile Serefi (Riza)
ve Kabadayi filmlerinde babalar ¢cocuklari i¢in olumlu birer rol modelidir. Vesikal1 Yarim
filminde Halil, Sabiha ile birlikte yasamaya baslayinca toplu aligveris yapar. Babam da
bdyle yapar “erzaki toptan alir” diyerek babasindan 6grendigini belirtir. Sevmek Zaman
filminde de baba Meral i¢cin olumlu bir rol modeldir. Suretine asik olan fakir genci
asagilamak yerine onu tanimak ister. Tantyinca da ona asik olur. Meral’in babasi da Halil
ile tanistiginda o da kizi Meral gibi hor gormek asagilamak yerine Halil’e iginde

bulunduklar1 durumu nazik bir dille izah etmeye calisir. Gelin filminde baba oglu i¢in
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olumlu bir rol model degildir. Babasi gibi isleri her seyin oniinde tutan ogul filmin
sonunda c¢ocugunu kaybeder. Aile Serefi filminde Riza ¢ocuklari i¢in olumlu bir rol
modeldir. Cocuklar kendi aralarinda “babam hep dogruyu konusur” diyerek onu
kendilerine 6rnek alirlar. Ancak Aile Serefi filminin diger baba karakteri Fehmi oglu i¢in
olumlu bir rol model degildir. Oktay biitiin hatalarin1 ekonomik giicii ile ¢ozmeye galisan
babasi gibi davranir. Basarili olamayinca da babasinin onu ne pahasina olursa olsun
kurtaracagini bildigi i¢in siddete basvurur. Teyzem filminde de baba olumlu bir rol model
degildir. Cocuklar higbir sekilde ona benzemek istemezler. At filminde ise babanin
ogluna olumsuz veya olumlu yonden rol modeli olduguna dair bir bulguya
rastlanmamistir. Yengec Sepeti filminde ise baba 6zellikle biiyiik oglu i¢in olumsuz bir
rol model olmustur. Kii¢iikliiglinde babasindan oldukg¢a fazla dayak yiyen biiyiik ogul,
karsilastig1r meseleleri siddetle ¢cozme egilimi gostermektedir. Kabaday1 filminde baba
oglu i¢in olumlu bir rol model olmustur. Babasinin 6liimiinden sonra Murat babas1 gibi
fakirlere ve kimsesizlere sahip ¢ikar. Cogunluk filminde baba oglu i¢in olumlu bir rol
model degildir. Baba her firsatta sugu veya sug¢suz kendinden gii¢siiz olan insanlari ezer.
Mertkan da babasi tarafindan gonderildigi santiyede insaat iscilerine islerini iyi
yapmadiklarini iddia ederek bagirir. Aslinda diizgiin 6riilmiis duvari yeniden Ordiiriir.

Isciler de garesiz buna katlanmak zorunda kalir.

4.21. Evlilik Dis1 Yasak Ask ve Babalar

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde sadece Kabadayi filminde Ali Osman,
oglu Murat’1in annesi Afet ile evlilik dis1 bir iligki yasar. Birbirlerini gercekten seven ¢ift
Afet’in ortadan kaybolmasi ile ayr1 diiger. Afet hamile oldugunu anlamis ve Ali Osman
evli oldugu icin de onu karis1 ve kendisi arasinda bir se¢im yapmak zorunda birakmak
istememistir. Afet’i hi¢bir sekilde bulamayan Ali Osman uzun yillar bir oglunun var
oldugunu bilmeden yasar. Ailesine geri doner. Ancak esini bir trafik kazasinda oglunu da
amansiz bir hastaliktan dolay1 kaybeder.

Benzer bir durumu Vesikal1 Yarim filminde baba degil ogul yasar. Sabiha ile bir
pavyonda tanigan Halil onu evini, ailesini, isini terk edecek hatta adam bigaklayip hapis
yatacak kadar ¢ok sever. Ancak evli ve iki ¢ocuk babasidir. Babasi bu siiregte torunlarina

ve gelinine sahip ¢ikar. Halil’in hatasini anlayip eve donmesini sabirla bekler.
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Evlilik dis1 yasak agk karsisinda baba ya yasadig iliskinin imkansizligini anlayip
evine esine ve ¢ocuklarina geri donmiis ya da baba bu iliskiyi yasayan oglunun geride

biraktiklarina sahip ¢ikarak sabirla bekleyen taraf olmustur.

4.22. Babalarin Uyguladig Siddet

Calisma kapsaminda incelenen Gelin, Aile Serefi (Fehmi), Teyzem, At, Yengeg
Sepeti, Iki Basli Dev ve Cogunluk filmlerinde babalarin gerek ¢ocuklarma gerekse
etrafindaki diger insanlara haksiz yere siddet uyguladigi saptanmistir. Gelin filminde
Haci ilyas gelinine sahibi oldugu bakkal diikkanini yaktig1 igin fiziksel siddet uygular,
tokat atar. Aile Serefi filminde Fehmi ve oglu Oktay istediklerini elde edemeyeceklerini
anladiklar1 andan itibaren Riza’nin ailesine fiziksel, cinsel ve sozli siddet uygularlar.
Once hakaret ve dayak ile baslayan siddet eylemlerini Oktay tecaviiz girisimine kadar
gotiirlir. Benzer sekilde Teyzem filminde baba {ivey kizina cinsel siddet uygular taciz
eder. Bu duruma sozlii siddet de eklenir. Baba {ivey ¢ocuklarina hatta torunlarina da yerli
yersiz bagirir ve elestirir. At filminde ise ogluna kars1 son derece sevecen davranan baba
gbc ederek geldigi sehirde is bulup oglunu okutma konusunda umutlarini yitirmeye
basladik¢a daha sinirli davranislar sergilemeye baglar ve biitlin sinirini oglundan ¢ikarir.
Son derece iglek bir caddede oglunu sebepsiz yere dover. Yengec Sepeti filmindeki baba
da biitiin sinirini oglundan c¢ikarir. Anne bu durumun gecmiste de bdyle oldugunu
hatirlattiginda, babanin biiyiik oglunu kendine giinah kecisi olarak sectigi ve ona
kiigiikliigiinde de sebepli sebepsiz siddet uyguladig: anlasilir. Iki Basli Dev filminde baba
ogluna her hangi bir fiziksel siddet uygulamaz. Filmde ogul sadece sozlii siddet maruz
kalir. Ancak her konugmasi, her hareketi ve davranisi baba tarafindan elestirilir. Benzer
sekilde Cogunluk filminde de baba ogluna fiziksel siddet uygulamaz fakat s6zlii olarak
her hareketi ve davranisini elestirir ve diizeltir. Ayrica bu filmde baba kendisinden
ekonomik anlamda asagida olan insanlara fiziksel siddet uygulamaktan cekinmez.
Oglunun carptig1 taksiciye tamirat iicretini 6demez ve dayak atar. Benzer sekilde Mertkan
yeterli parasi olmadig1 i¢in bindigi taksinin parasini ddeyemeyince baba evden gelip
paray1 dder. Oziir dilemek yerine taksiciye de hakaretler yagdirip tokat atar. Taksicinin

bu tavrini kendine yapilmis bir hakaret olarak kabul eder.
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4.23. Babanin Maruz Kaldig: Siddet

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde babanin maruz kaldig: siddet sadece At ve
Aile Serefi filmlerinde saptanmistir. At filminde baba seyyar arabasi ile ¢arptigi adamin
sozlii siddetine maruz kalir. Arabasinda ¢ok fazla hasar olmamasina ragmen cok
sinirlenen adam hakaretler yagdirarak uzaklasir. Aile Serefi filminde ise Oktay’in
yaptiklarindan bunalan Riza esi ile birlikte Fehmi’nin evine konugmaya gider. Ancak
Fehmi’nin konusmak gibi bir niyeti yoktur. Hem Riza’ya hem de esine fiziksel ve sozlii
siddet uygular. Her ikisine birden tokat atar, hakaretler yagdirir. Bununla da yetinmez
Fehmi’nin adamlar1 Riza ve esini sille tokat disar1 atar. Gerek At gerekse Aile Serefi
filmlerinde yasanan bu durum hegemonik erkekligin kendinden ekonomik anlamda
giicsiiz ve zor durumda olan baska bir erkek ilizerinde uygulanma bi¢imini kanitlar

niteliktedir.

4.24. Mesrulastirilan - Mazur Gosterilen Baba Siddeti

Caligsma kapsaminda incelenen Aile Serefi (Riza) ve Kabaday1 filmlerinde babanin
uyguladigi siddetin mesrulastirilmasi s6z konusudur. Ali Serefi filminde Riza iki farkl
kisiye fiziksel siddet uygularken goriilmektedir. Riza ilk olarak damadi Zihni’ye siddet
uygular. Cilinkii Zihni’nin biitiin aileye yapilanlara dayanacak giicii kalmamistir. O da son
care olarak Oktay’1 6ldiirmeye karar verir. Baba buna engel olmak i¢in Zihni’ye bir tokat
atar. Zihni kisa bir sok yasadiktan sonra birbirlerine sarilirlar. Boylece baba Zihni’nin
katil olmasina engel olur. Bu olayin hemen ardindan Oktay evin kii¢lik kiz1 Zeynep’e
tecaviiz etmeye kalkisir. Riza’nin kiiglik oglunu bicaklar, Zeynep’in nisanlisini 6ldiiresiye
dover. Riza bu olaydan sonra bulabildigi tek ¢6ziim yolunu uygular. Ailesinin serefini
kurtarabilmek adia Oktay’1 oldiiriir. Benzer sekilde Kabaday1 filminde de Ali Osman,
oglu Murat ve mafya Devran’in arasindaki meseleyi kendince siddet uygulamak zorunda
kalmadan ¢d6zmeye calisir. Ancak oglu ve Devran’in bulusacagini 6grendikten sonra
tovbesini bozar. Silahini alir ve Devran’1 6ldiirtir. Her iki filmde de babalar ¢ocuklarimni
kurtaracak baska bir ¢6ziim yolu bulamadiklar i¢in siddet uygulamak zorunda

kalmislardir.

167



4.25. Siddete Tesvik Eden Baba

Calisma kapsaminda incelenen Gelin ve Cogunluk filmlerinde babalarin ogullarini
siddete tesvik ettigi saptanmistir. Gelin filminde ¢ocugunun 6liimiinden sonra fabrikada
is¢i olan Meryem aile tarafindan namussuzluk yapmakla suclanir. Bu nedenle de baba
“erkek gibi erkek elin titremez” diyerek ogluna karisini 6ldiirmesi gerektigini belirtir.
Oglunun yanindan ayrilirken de yatagin {istiine bir silah birakir. Cogunluk filminde de
baba Mertkan’a silah1 saglayan kisidir. Mertkan’in santiyede islerden anlamadigi halde
midahale etmesi iscilerin tepkisine neden olur. Ancak patronun oglu oldugu i¢in iglerini
kaybetme korkusu nedeniyle seslerini ¢ikartamazlar. Ancak Mertkan bundan emin
olamaz i¢ini kaplayan siliphe gittikce paranoyaya doniisiir. Bunu bastirabilmek adina
babasindan silah ister. Baba da bir hafta sonu eve dondiigiinde “o senin istedigini
ayarladim giderken alirsin” diyerek ogluna silah verir. Boylece oglunu herhangi bir zor

durum karsisinda silah kullanmaya siddet uygulamaya tesvik eder.

4.26. Babalik Roliinii Ustlenen ikame Babalar

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde Aile Serefi ve Kabaday: filmlerinde
babalik roliinii iistlenen ikame babalar s6z konusudur. Aile Serefi filminde Riza Bey
ailesinin bagindadir. Bu nedenle aile i¢in ger¢ek anlamda bir baba yoksunlugu s6z konusu
degildir. Ancak baba gitgide yapti§1 isin getirisinin azalmasit nedeniyle ailesinin
ekonomik ihtiyag¢larini istedigi diizeyde karsilayamaz. Ailenin diger fertleri de ¢aligip aile
biit¢esine katkida bulunmasina ragmen aileyi biiyiik oranda ¢ekip ¢eviren babadan sonra
en ¢ok s0z sahibi olan agabey Hasan’dir. Hasan ailesinin onun kazandig1 paraya ihtiyag
duydugunu bildigi i¢in evlenme planlarini ertelemistir. Bu nedenle de babasi ona karsi
mahcup olur. Hasan’in evlenip kendi ailesini kuracagi yasta ailesi i¢in fedakarlik
yaptiginin herkes farkindadir. Bu nedenle de kardesleri onu babalar1 gibi sayar. Kabaday:
filminde ise Ali Osman evlilik dis1 iliskisinden bir oglu oldugunu uzun yillar bilmeden
yasar. Anne, oglu Murat’a gercek babasinin kim oldugunu agiklayamadigi i¢in yaninda
is verdigi Siirmeli’yi babasi olarak tanitir. Murat biiyliylip Siirmeli’nin escinsel oldugunu
fark edince babasi1 olamayacagini anlar ve evden kagar. Murat annesinin 6liimiinden sonra
Stirmeli ile yiizlesir. Murat her ne kadar annesinin ona yalan sdyledigi i¢in kac¢tigini iddia
etse de Siirmeli bunu kabul etmez. “Benim escinsel oldugumu O6grendikten sonra

utandi@in i¢in kactin” diyerek gercegi aciklar. Aslinda Siirmeli Murat icin bir babanin
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yapmast gereken birgok sorumlulugu yerine getirmistir. Ancak Siiremli’nin escinsel

olmasi gergegi karsisinda Murat onu bir baba olarak konumlandiramamistir.

4.27. ikame Babay1 Reddeden Kadinlar

Calisma kapsaminda incelenen filmler arasinda ikame babay1 reddeden kadinlar
sadece Yenge¢ Sepeti filminde saptanmistir. Yenge¢ Sepeti filminde hayatinin son
yillarii yasayan bir babanin dort ¢cocugunu hafta sonu igin evine ¢agirmasi ile baglar.
Basta her sey ¢ok giizeldir. Yemekler yenir aile hep birlikte cok mutludur. Ancak biiyiik
kizin eski kocasinin davet edilmedigi halde aile toplantisina katilmasi fitili atesler. Eski
koca s6zde kizin1 almak istedigini iddia etse de asil meselenin bosanan karisinin hayatina
onsuz da devam edebildigini kabullenmek istememesidir. Clinkii eski esi iinli bir
televizyoncu olarak hayatina gayet giizel devam etmis hatta yeni bir duygusal iligkiye bile
baslamistir. Ona ihtiya¢ duymamakta ve onu hayatinda istememektedir. Eski koca da
elindeki son kozu kullanmak iizere aile toplantisina davetsiz bir bigimde dahil olur. Anne
ve babanin liziilmesini istemeyen agabey bu davetsiz misafiri gondermek isterken kendini
kaybeder ve onu agir bir bicimde darp eder. Kendini kaybeden agabey ona engel olmak
isteyen kiz kardesini de dover. Kiz kardes bu noktadan sonra isyan eder. Ne eski kocasini
baskisini ne de agabeyinin siddet igeren miidahalesini ister. Bu biiyiik tartismanin
sabahinda agabey bu sefer de avukat olan ve tehlikeli davalara giren kii¢lik kiz kardesini
uyarma ihtiyact duyar. Bu uyar karsisinda sinirlenen kiz kardes meslegini yapma
konusunda elestirilmek ve korunmak istemedigini, kimseden de yardim beklemedigini
net bir sekilde dile getirir.

Yenge¢ Sepeti filmindeki kadinlar son derece giiclii her anlamda kendi ayaklari
tizerinde duran bagimsiz olmak isteyen bireylerdir. Bu nedenle de babanin yaslanmasi
sonucu olusan boslugu doldurmak isteyen agabeyi de reddederler. Artik ikame babaya ve

onlara miidahale eden eski kocaya tahammiil edemezler.

4.28. Baba Yoksunlugunun Yarattig1 Problemler

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde baba yoksunlugu Teyzem, At ve Kabaday1
filmlerinde ciddi problemlere neden olmustur. At filminde yasayarak oglunu
okutamayacagina karar veren baba oliimii seger. Babanin 6liimii ile birlikte zaten okula
gitme konusunda c¢ok fazla umudu olmayan Ferhat gerisingeri koyiine gonderilir.

Babasinin 6liimii ile birlikte egitim alma sansi hi¢ kalmaz. Aslinda Ferhat bir yonden
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sanshidir. Gidebilecegi bir koyli ve onu bekleyen bir anneye sahiptir. Bekar evinde
arkadaslik ettigi yetim ¢ocuklar gibi sokaklarin biitiin tehlikelerine kars1 savunmasiz bir
bigimde tek basina kalmaz. Kabadayi filminde ise Ali Osman’in oglu Murat babasi bildigi
escinsel Siirmeli tarafindan yetistirilmistir. Siirmeli’nin babasi olmadigini anladiktan
sonra da annesine isyan etmis ondan uzaklagmistir. Murat bir babaya sahip olamadig1 i¢in
kendine ornek olarak alabilecegi birine de sahip degildir. Babasiz bir ¢ocuk olarak da
toplum tarafindan damgalanmis, kendi deyimi ile “pi¢” olarak yasamak zorunda
kalmistir. Murat filmin sonunda kendine 6rnek alabilecegi herkes tarafindan sayilan ve
sevilen bir babaya sahip olmustur. Filmde Murat kadar sansli olmayan Devran ise
babasizligin yarattig1 biitiin problemleri ile birlikte 6liir. Ciinkii Devran’in babasi kanun
dis1 isler ile ugrasan bir yan kesicidir. Anne ve babasini ¢cocuk yasta kaybeden Devran
yetimhanede yasamak zorunda kalir. Burada ona cinsel tacizde bulunan gorevliye daha
fazla dayanamaz ve onu Oldiiriir. Yetimhanede daha fazla duramayan Devran oradan
kacar ve ¢eteye katilarak hirsizlik yapmaya baslar. Cetenin reisi ile tartistigi bir giin reis
onu ¢aydanliktaki kaynayan su ile haslar. “Boyle bir yanma olamaz” diyerek duydugu
aciy1 tarif etmeye calisir. Devran bu olaydan sonra okul dnlerinde uyusturucu satarken
tanistig1 mafya babast onu kendi deyimi ile ¢opliikten ¢ikarmistir. Devran bu noktadan
sonra biiyiik uyusturucu sevkiyati ile ilgilenmeye baglar. Ancak sorunlar1 daha da biiyiir.
Ona kadin kiyafetleri giydirerek fotograflarini ¢eken polis bu fotograflar1 basina
sizdirmakla tehdit eder. Onu muhbirlik yapmaya zorlar. Fotograflarin agiga ¢ikmasindan
korkan Devran polisin isteklerini yerine getirmek zorunda kalir. Filmin sonunda Devran
hem patronunu hem de polisi 6ldiriir. Bir anlamda Devran ona higbir faydasi
dokunmayan babasinin 6liimiinden sonra siginmaya calistig1 baba sefkatini aradig yurt
miudiirlinii, mafya babasini, devlet babanin temsilcisi polisi dldiirerek babasizliginin
intikamin1 alir. Devran babasizli§inin yarattigi problemleri hegemonik erkekligin altina

sigiarak agmaya calisir.

Teyzem filminde Uftade, Azade ve Niyazi goriiniirde bir babaya sahiptir. Ancak bu
baba iivey bir baba oldugu i¢in beklenen babalik 6zelliklerini sergilemez. Cocuklarin her
yaptig1 davranis elestirir, sinirlar koyar, kimseyi dinlemez. Niyazi ve Azade evden kagip
uzaklagsmay1 bir kurtulus olarak goriirler. Bulduklari ilk firsatta evden uzaklasirlar.
Uftade ise evlenip uzaklasmayr dener. Ancak evliligi basarisizlikla sonuglaninca
uzaklastig1 eve geri donmek zorunda kalir. Zaten kiigiik yaslardan itibaren {ivey babanin

tacizleri onda psikolojik sorunlara neden olmugstur. Bir de bosanip kagtigi eve geri
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doniince sorunlari ¢ok daha ciddi bir hal alir. Filmin sonunda intihar eder. Azade kisa bir
stireligine eve donse de yine livey babanin elestiri ve miidahalelerine dayanamayarak
evden bir kez daha uzaklasir. Azade ve kocas1 12 Eyliil darbesinden sonra devlet babanin
cocuklastirdigi bireylerdir. Cocuklastirilmis bireyler siginacak bir baba kucagi arar. Hatta
Azade “biz de bu evin evlatlarty1z” diyerek donmeye haklari oldugunu anlatmaya ¢alisir.
Ancak bekledigi sicakligi bulamadigi i¢in kisa siire sonra yine evden uzaklasir. Niyazi
de Azade gibi kagmay tercih etmis 6nce Almanya’ya gitmis, ardindan Topkap1 Sarayi’na
bek¢i olmustur. Uftade’nin 6liimiiniin ardindan kimseye haber vermeden evlenip
Istanbul’dan ayrilmistir. Babanin olmamasi ¢ocuklarin birer birer evden uzaklasmalarina
ailenin dagilmasia neden olmustur. Ozellikle Azade ve Uftade igten i¢ce babalarina derin
bir 6zlem duyar. Oz babalarinin fotografim ikisi de dzenle saklar. Ancak ii¢ kardesten
hicbirisi babanin haksiz otoritesine karsi baskaldiracak, babaya yaptigi haksizlig
anlatacak giicii kendilerinde bulamazlar. Uftade’nin iginde bulundugu durumun gergek
sebebini 6grenmek, gerceklerle yiizlesmek istemezler. Uvey babalari tarafindan sugsuz

yere cezalandirilmig gocuklar olarak hayatlarina devam ederler.

4.29. Baba Olmay1 Kutlayan Erkekler

Baba olmak erkekler icin erkeklik asamalarini basari ile tamamladiklarini bir
gostergesidir. Dolayisiyla hak edilen bir konumdur. Calisma kapsaminda incelenen Gelin
ve Aile Serefi filmlerinde de bu durumu destekleyen bulgular saptanmistir. Bu filmlerde
erkekler baba olacaklarin1 6grendiklerinde ¢ok sevinirler. Aile Serefi filminde Zihni
ailenin diger iiyeleri tarafindan tebrik edilir. Ayn1 filmde dikkat ¢ekici olan diger bir nokta
da Oktay’in babasi Fehmi’nin oglunun dogum giinii i¢in bir kutlama diizenlemesidir.
Ancak bu kutlamaya oglunun arkadaslart degil Fehmi’'nin arkadaglari katilmistir.
Dolayisiyla bu durum Fehmi’nin oglunun dogdugu giinii kutlamas: yerine kendisinin

baba oldugu giinii kutlamasi olarak yorumlanabilir.

4.30. Erkeklerin Baba Olma Durumlarina Yaptiklar:1 Vurgu

Calisma kapsaminda incelenen Sevmek Zamani, Teyzem ve Cogunluk filmlerinde
erkeklerin baba olma durumlarina yaptiklar1 vurgu dikkat g¢ekicidir. Sevmek Zamani
filminde baba biraz da hakli olarak Halil’e “nasil klasik kiz babalarina benzemiyorum

degil mi?” diyerek klasik kiz babalarindan farkli babalik sergiledigine vurgu yapar ve
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onaylatmak ister. Teyzem filminde iivey baba Azade’nin eve donmesi tizerine “Azade
yillar dnce cekti gitti, ben Uftade ve Niyazi’yi evladim bildim” diyerek babaligina vurgu
yapar. Babaligina yaptig1 bu vurgu ile Azade’yi diger kardeslerinden ayristirir. Cogunluk
filminde de baba benzer sekilde “ben kimin i¢in galistyorum sizler i¢in ¢alistyorum sen
de ilerde baba olacaksin” diyerek baba olarak aldigi sorumluluga ve baba olmanin

gerekliligine vurgu yapar.

4.31. Babanin Cizdigi Simirlar1 ihlal Ederek Erginlesen Bireyler

Calisma kapsaminda incelenen Vesikali Yarim, Sevmek Zamanmi ve Gelin
filmlerinde bireylerin babalarinin ¢izdigi sinirlari ihlal ederek erginlesip yetiskin bireyler
olma yolunda 6nemli bir adim attiklar1 saptanmistir. Vesikali Yarim filminde baba isi ve
evi arasinda yasayan bir babadir. Oglunu evlendirmis ve torunlari olmustur. Kurdugu
diizeni oglu ile devam ettirmektedir. Halil Sabiha’ya asik olup, evden ve isten ayrildiktan
sonra baba sabirla oglunun donmesini bekler. Halil bu siiregte alisik oldugu diizeni terk
etmis, isinden ve evinden ayrilmis, icki icmeye alismis, kavga edip karakola diismiis,
hayatina devam ettirebilmek i¢in pazarda limon satmis ve en sonunda da hapishaneye
diismiistiir. Kisacas1 Halil mahallesinden ¢iktiktan sonra erginlesmis ve yetiskinlerin
diinyasinda miicadele etmistir. Filmin sonunda da yasadig1 askin imkansizligin1 anlayip
bir yetiskin gibi hareket ederek evine donmiistiir. Boylece Halil icin erginlesme siireci
tamamlanmistir. Sevmek Zamani filminde Meral ve Halil evlenmek istediginde Meral’in
babas1 onlara engel olmamis sadece endiselerini dile getirmistir. Bu durum karsisinda
Meral ve Halil babanin yonlendirmesi dogrultusunda hareket etmisler ve ayrilmislardir.
Ancak farkli biri ile evlenemeyecegini ge¢ de olsa anlayan Meral kendi istekleri
dogrultusunda babasindan bagimsiz ve yetiskin bir birey olarak hareket eder. Sevmedigi
bir insanla sirf ekonomik sartlar1 uygun diye evlenmek istemez ve Halil’e doner. Benzer
bir sekilde Gelin filminde Veli ve Meryem erginlesme siirecinin en ¢arpict 6rneklerinden
birini gerceklestirirler. Veli filmin ilk yarisinda babasindan bagimsiz hi¢bir sey yapamaz.
Babasi ve agabeyinin sdyledigi her seyi oldugu gibi kabul eder. Tedavisi yapilmadigi i¢in
6len oglunun ardindan Veli babasi ve agabeyinin kararlarin1 sorgulamaya baglar. Karisi
Meryem bu sorgulamayi ¢ok daha dnce yapmis ve evi terk etmistir. Kaympederinin ¢ok
elestirdigi fabrikada yani evin disinda ¢alisan bir kadin is¢i olmustur. Bu durumda Hac1

Ilyas gelininin liimiine karar verir. Veli’den de bu isi gereklestirmesini ister. Ancak
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Veli karisin1 6ldiirmek yerine “ bana da is var m1?” diyerek babanin ve agabeyinin ¢izdigi

siirin disina ¢ikar. Kendi kararlar1 dogrultusunda hareket eder.

4.32. Babanin Otoritesinden Kacmanin Yolu: Babaya Benzemek ve Baba Olmak

Calisma kapsaminda incelenen Cogunluk filminde babanin otoritesinden
kurtulmanin yolu evlenmek ve baba olmaktir. Cogunluk filminde babanin biiyiik oglu
askerligini yapmus, evlenmis ve ¢cocuk sahibi olmustur. Is yerinde de babanin sag koludur.
Yani erkeklik performanslarini basari ile yerine getirmistir. Ancak erginlesememistir.
Ciinkii bitiin bunlar1 babanin gdlgesinde, onun gézetiminde gergeklestirmistir. Boylece
babasinin da onu denetlemesi ve diizeltmesi i¢in bir gerekce kalmamistir. Bdylece baba
kendine yeni bir hedef belirlemistir. Sirada Mertkan vardir. Babasiin baskisindan
bunalan Mertkan agabeyine dert yandiginda agabeyin tavsiyesi “sen de evlen diizenini
kur” seklinde olur. Ancak Mertkan evlenmek istemez. Zaten Mertkan’in kiz arkadasi Giil
etnik kimligi nedeniyle baba tarafindan onaylanmaz. Babanin istegi iizerine ayrilan
Mertkan pisman olup sevgilisine geri dondiigiinde is isten geg¢mistir. Kizin ailesi onu
koyiine gotiirmistiir. Bu sefer de Giil’iin ev arkadast “adam olup da sahip ¢iksaydin”
diyerek Mertkan’in tutumunu elestirir. Bu durum ona babasinin otoritesinden bir kez daha
kurtulamamasin1 hatirlatir. Icki icer, icine kapanir. Baba da oglunun bu durumuna care
olarak askere gitmesi gerektigine yani erkeklik performanslarindan birini
gerceklestirilmesi gerektigine karar verir. Boylece baba istedigi sekle bir tiirlii
sokamadig1 oglunu askere gondererek egitilmesini, dogru yolu bulmasini umut eder.
Mertkan aynen agabeyi gibi babanin ¢izdigi sinirlarin disina ¢ikacak giicli kendinde
bulamaz. Askerlik Oncesi gittigi Gebze’deki santiyede tipki babasi gibi hareket eder,
giderek babasina benzer. Boylece Mertkan erginlesme siirecini tamamlayamaz. Babanin

kopyasi, ¢ocuk bir yetigkin olarak hayatina devam eder.

4.33. Cocugun Babaya Uyguladig: Siddet: Babanin Katli

Calisma kapsaminda incelenen iki Baslh Dev filmi gérme engelli bir fabrikatoriin
gelecekte iglerini devretmek {izere oglunu miikemmel bir bicimde yetistirmek adina
verdigi miicadeleyi anlatmaktadir. Baba oglunu gozii yerine koymaktadir. Gazeteyi
ogluna okutur, saha incelemesini oglu ile yapar, toplantiya katilan kisilerin oturma

siralarim1 oglundan 6grenir. Boylece konusurken onlara doniip hitap edebilmektedir.
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Babanin oglunu gozii gibi kullanmasi Eski Tiirklerdeki babalarin ogullarini gérme
organinin yerine koymasi ile benzerlik gostermektedir. Eski Tiirklerde ogul baba i¢in o
kadar 6nemlidir ki onlar1 en 6nemli organlarinin yerine koymuslardir. Cengiz Bey i¢in de
Hakan o kadar énemlidir. Ayrica Hakan tlniversiteyi bitirdikten sonra dedesi Hakan’a
kemere adin1 yazdirmaya hak kazandigini belirtir. Bu durum da Eski Tiirklerde erkek
cocuklarma bir kahramanlik yaptiktan sonra isim verme gelenegini ¢agristirmaktadir.
Hakan da tliniversiteyi bitirmis ve fabrikanin patronu olmaya bir adim daha yaklagmustir.
Bu nedenle de kemere ad1 yazilabilecektir. Hakan bu durumu bilmez, 6grendiginde de
cok ailenin bekledigi gibi coskuyla karsilamaz. Ciinkii Hakan babasinin ve dedesinin
sahip oldugu degerleri kiz arkadast Asli ile tanistiktan sonra sorgulamaya baglar. Hatta
baba bir gece oglunu apar topar dedesinin yanina gotiiriir. Kizin Hakan’1 olumsuz
etkiledigi i¢in yardim ister. Dedeye gore bir kiz1 elinin tersi ile itmesi gereklidir, kolayca
torunun hayatindan ¢ikabilecegini diistinlir. Hakan’1 babasi uyarsa da Hakan’in Aslt’y1
hayatindan ¢ikarmak gibi bir diisiincesi yoktur. Asli da gittikge sinirlar zorlar. Bir aksam
evlerinde misafir etmek zorunda kaldiklar1 Asli yari ¢iplak bir bigimde Hakan’in odasina
gelir. Ardindan da baba her zaman ki gibi ogluna siit getirir. Odada bagka birinin varligini
anlar. Asli’ya dogru elini uzattiginda Hakan “dokunma baba” diyerek babasina engel
olur. Asli’'nin bir sonraki misafirligi de olayli olur. Bir sabah babanin banyosuna
cirilgiplak girer. Baba da kim oldugunu anlamak i¢in elini uzatir ve ona dokunur. Ash
oldugunu anlayinca da c¢ok sinirlenir ve hemen banyosundan ¢ikmasini ister. Ash
cikarken “gece de odana gelecegim” diyerek babay1 tehdit eder. Baba bu olaydan sonra
ogluna “o fahiseden uzak dur” diyerek uyarida daha bulunur. Hakan Asli’nin fahise
olmadigii sdylemesi iizerine baba “odama cirilgiplak giren biri fahisedir” yorumunu
yaptiktan sonra baba ile Hakan arasindaki gerilim giderek biiyiir. Filmin sonunda Hakan
elindeki silah1 6nce kendi ¢enesine dayar, sonra odasina gelen babasina doner. Ekran
kararir, silahin patlama sesi duyulur. Film ag¢ik uglu olarak biter. Hakan’in kendisini mi
yoksa babasim1 mi1 6ldiirdiigii karari izleyiciye birakilir. Filmin sonu Hakan’in babay1
oldiirdiigli seklinde yorumlanabilir. Boylece filmde Oidipus komplesi sonucu babanin
katlinin gerceklestigi sOylenebilir. Hakan bir yandan babasina sevgi, saygi ve hayranlik
besler. Hatta Asli’nin evinde satrang oynar ve birka¢ hamle ile Asli’nin arkadagini mat
eder. Satran¢ oynamay1 babasindan 6grendigini ve babasinin ¢ok iyi satran¢ oynadigini
hayranlikla sdyler. Babasi ile spor yaparken onun gibi yapmaya gayret eder. Babasinin

uyarilar1 dogrultusunda ata biner. Ata binerken atini kontrol edebilmek i¢in mahmuz
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kullanmaz. Babasinin da geg¢miste ata bindigini ve mahmuz kullandigin1 6grenince
babasindan daha iyi at bindigi i¢in icten i¢e sevinir. Hakan bu davranislari ile bir yandan
da babasini rakip olarak gormektedir. Babasinin Asli’ya ¢iplakken dokunmasi bu rekabeti
daha da su yiiziine ¢ikarir. Hakan Asli’y1 annenin yerine koyarak baba ile rekabetini en

iist noktaya tasir. En sonunda da babay1 6ldiiriir. Rakibi ortadan kaldirir.

4.34. Anneden Kalan Boslugu Doldurmaya Calisan Babalar

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde Aile Serefi filmindeki Fehmi Bey ve Iki
Basli dev filmindeki Kemal Bey’in anneden kalan boslugu kendilerince doldurmaya
calisan babalar olduklar1 goriilmiistiir. Aile Serefi filmindeki Oktay ve Iki Basli Dev
filmindeki Hakan annenin yoklugu nedeniyle olusan eksikligi baba ile kapatmaya calisan
bireylerdir. Aile Serefi filmindeki Fehmi oglunun dogru veya yanlis her istegini yerine
getirerek annenin yoklugunu hissettirmemeye calisir. Iki Bashi Dev filminde Kemal ise
bildigi her seyi ogluna 6gretmeye, milkemmel bir baba olmaya calisir. Her iki filmde de
babalar androjenik ozellikler gosterirler. Hem anne hem de baba olmaya ¢aligirlar. Fehmi
Oktay’in omzunda “o kiz1 istiyorum baba” diyerek ¢ocuk gibi aglamasina izin verir. Ona
sert davranmaz sanki annesiymis gibi yaklasir. Benzer sekilde Kemal de ogluna evde
hizmet¢isi olmasina ragmen her gece siit getirir. Psikolojik olarak sikintilar yasadigi,

sanrilar gordiigli gece ona sarilir, gogsiinde yatirir ve siit igirir.

4.35. Toplumsal Yapidaki Degisim ve Doniisiimlerin Baba Temsiline Yansimasi

1960-2014 yillar1 arasinda ¢ekilmis ve ¢alisma kapsaminda incelenen filmlerde
babanin temsilinin toplumsal yapidaki degisimlerden farkli sekillerde etkilendigi ve
dontistiigli, bazen de toplumsal yapidaki degisimlere direnerek geleneksel temsillerin
stirdiiriilmeye calisildig1 saptanmistir. Bu durum Tiirkiye’nin ¢ok farkli katmanlart olan
bir lilke olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bu katmanlarda babalik algisi
degismekte, tek tip bir babalik tanimindan s6z edilememektedir. Yapilmis ¢alismalarin
cesitliliginin de ortaya koydugu gibi Tiirk sinemasindaki baba temsilleri de toplumdaki
katmanlarla uyumlu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Vesikali Yarim filminde baba oglu ile yasadiklari sikintiya dair etrafinda hic
konusmaz. Hatta Halil babasinin yanindan ayrildiginda da etraftan soranlara ‘“ne
miinesbet olur mu dyle sey” diyerek konusmaktan kaginir. Babanin bu davranisi Kiray’in

(1964, s. 111) Eregli’de agir sanayi geldikten sonra yaptig1 saha ¢aligmalarimin bulgular
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ile ortiismektedir. Kiray aile reisleri ile yaptigi goriismelerde baba ve ogulun arasinda
anlagsmazliklarin zaman zaman degisik nedenlerle bas gosterdigini, ancak babalarin bu
durumdan akrabalara ya da komsulara s6z etmekten kac¢indigini belirtmektedir.
Dolayisiyla Vesikali Yarim filminde de baba ayni1 donemde Eregli’deki babalar gibi
sabredip ¢Ozecekleri zamani beklemektedir.

Ayrica Vesikali Yarim filminde Halil yasadigi evlilik dist romantik iligkinin
imkansizligin1 anlayip evine donmiistiir. Sancar (2012, s. 257-267) 1945-1960 yillar
arasinda donemin ¢ok okunan ve farkli goriisleri yansitan gazetelerini inceledigi
calismasinda, geleneksel evliligin bir kriz i¢inde oldugunu belirtmektedir. Ciinkii evlilikte
askin olmasi1 gerektigi diisiincesi agir basmaktadir. Bu durum birbirlerine asik olmadan
evlenen ciftlerin evliliklerini sorgulamalarina neden olmaktadir. Evlilik dis1 yasak ask
higbir sekilde dogru bulunmamaktadir. Oyle ki bu gazetelerde evlilik dis1 yasak askin,
ask cinayetleri haberleri ile trajik bir hale sokuldugunu da eklemektedir. Dolayisiyla
Halil’in yasadig1 yasak ask sonrasi evine ailesine donmesi, toplumca kabul goren ve
onaylanan bir davranis olarak nitelendirilebilir.

Calisma kapsaminda incelenen Sevmek Zamani filmindeki babanin Cumhuriyet
reformlarin1 giinliikk hayatinda uygulayarak igsellestirmis bir baba oldugunu soylemek
miimkiindiir. Berktay (2006, s. 111) Cumhuriyet’in reformcu babalarinin kizlart ile
kurdugu iliskinin egemen ataerkil kaliplarin disinda elestirel bir biling gelistirmelerini
sagladigin1 belirtmektedir. Sevmek Zamani filmindeki Meral de iginde bulundugu
durumu oldugu gibi kabul etmek yerine, kendi dogrular1 gercevesinde degerlendirip
bagimsiz olarak karar vermis ve Halil’1 se¢mistir.

Tezcan (1974, s. 272-273) 1970’li yillarda Tiirkiye’de babalarin aile iginde
kararlar1 alabilen bireyler oldugunu, baba otoritesinin her ne kadar toplumsal yapida
meydana gelen degisimlerle sarsilmis olsa da tanindigini belirtmektedir. Saraggil (2005,
s. 349-360) bu konuda biraz daha farkli bir yaklagimi benimsemektedir. 1970’11 yillarin
genglerinin baba otoritesine karsi ¢iktigini onlarin degerlerini elestirdigini belirtmektedir.
Saracgil donemin baba otoritesini elestiren genglerinin erginlesmek istedigini ve kendini
birey olarak kabul ettirme ¢abasi i¢ine girdigini vurgulamaktadir. Calisma kapsaminda
incelenen 1976 yili yapimi Aile Serefi filminde Tezcan’in da belirttigi gibi babanin
otoritesi ve degerleri cocuklar tarafindan benimsenirken, 1973 yili yapimi Gelin filminde
Haci ilyas’m otoritesi Saracgil’in belirttigi gibi oglu ve gelini tarafindan sarsilmaktadir.

Veli ve Meryem babanin ataerkil deger yargilarindan kendi kararlar1 dogrultusunda
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hareket edip fabrikada isci olarak kurtulur. Boylece her ikisi de erginlesme siirecini
tamamlay1p yetiskin bireyler olarak hayatlarina devam eder.

Ayrica Gelin filmi, Kandiyoti (2007, s.192-193) nin saptadig1 gog siireci sonrasinda
kente yerlesen ataerkil genis ailenin bireylerinin kente 6zgii yeni imkan alanlar ile
tanigmasi ve yasama bakiginin da zamanla sehir hayati icinde degismesi ile ataerkil ailede
babanin iktidarmin sarsildiginin bir kanit1 niteligindedir. Kandiyoti’nin kaymnvalide ve
gelin arasindaki iligkiye dair gelistirdigi yaklasim da bu filmde yasanan gelin ve
kayinvalide iliskisini agiklamak i¢in olduk¢a aydinlaticidir. Kandiyoti (2007, s.134) Tiirk
toplumunda kayinvalidelerin geng bir gelin olarak geldigi hanede yasadig1 zorluklar ve
yoksunluklarin, kendi gelinleri lizerine kurdugu denetim ve otorite ile yer degistirdigini
ve bu siiregte ataerkil otoritenin en biiylik savunuculari olduklarini belirtmektedir.
Boylece, bu kadinlar kendilerine ileri yaslarda da olsa bir iktidar alan1 agmaktadir. Gelin
filminde de Haci Ilyas’in karisi, Hac1 ilyas’in benimsedigi degerlerin evdeki en biiyiik
savunucusudur. Boylece gelinlerini denetleyerek kendine var olabilecegi bir iktidar alani
yaratmistir.

Giirbilek (2004, s. 41-44) 12 Eyliil 1980 darbesi ile Tiirk halkinin tekrar ¢ocuk
konumuna getirildigini, sugsuz yere cezalandirilarak c¢ocuk birakildigint ve
erginlesmesine izin verilmedigini belirtmektedir. Bu siirecte Tiirk halkinda magduriyet
duygusunun agir bastigint ve kendini yetim olarak konumlandirdigini, ancak bu
yetimligin gergek bir babadan yoksun olmaktan ziyade adil bir babadan yoksun olmaktan
kaynaklandigin1 savunur. Ayrica Giirbilek 6zellikle 1980°li yillarin ikinci yarisindan
itibaren ¢ocuk birakilan bir toplumun bireylerinin daha bencil ve yiiksek sesle isteklerini
ve dislincelerini dile getirdiklerini, attiklar1 adimlar1 tamamen bireysel ¢ikarlar ugruna
attiklarin1 da eklemektedir. Teyzem filmindeki temsiller toplumsal hayatta yasananlari
destekler niteliktedir. Uftade ve kardesleri goriiniirde onlara ve annesine sahip ¢ikan bir
babaya sahiptir. Siirekli olarak miidahale eden, her adimlarini elestiren ve Uftade’ye
cinsel tacizde bulunan bir babadir. Dolayisiyla adil bir baba degildir. Stirekli miidahale
ederek cocuklarmin ergin birer yetiskin olmalarina izin vermez. Uftade nin ablas1 Azade
ve agabeyi Niyazi babanin bu baskisindan kagmayi tercih etmislerdir. Dolayisiyla
bireysel ¢ikarlarin1 6n planda tutmuslardir. Geride biraktiklar1 Uftade nin ne durumda
oldugu ile ilgilenmemislerdir.

Ayrica 1980 sonrast Tiirkiye’de ekonomik doniisiim olduk¢a hizli bir bigimde

gerceklesmistir. Ahmad’in (2012, s.244) deyimi ile zenginler ve yoksullar {ilkesi olan

177



Tiirkiye zenginler, yoksullar ve ¢ok zenginler tilkesi olmustur. Orta sinifi olusturan eski
zenginler yoksullagmis, yoksullar daha da yoksul hale gelmiglerdir. Bu durum At filminde
oldukea net bir bigimde goriilmektedir. Oglunu okutma istegi ile istanbul’a gelen Hiiseyin
koyiinde de oldukga yoksul bir hayat siirmektedir. Sehirde seyyar saticilik yapar, ancak
bir tiirli oglunu okutacak kadar yeterli para biriktiremez. En sonunda o 6ldiigiinde
oglunun okula gidebilecegine inandig1 i¢in bilingli olarak kendini 6ldiirtiir. 1980°1i yillar
ile birlikte kdyden kente go¢ eden bireylerin artik ¢ok fazla sansi kalmamistir. 1970’de
kdyden kente go¢ eden Haci Ilyas’m sermayesi ve kentte miilkii vardir. Artik kdyden
kente gelen her bireylerin boyle bir birikimi ve var olma sansini yakalayamadigi
sOylenebilr.

1980’11 yillarin sonunda gittik¢e hizlanan kentlesme siireci sonunda kadinlarin daha
fazla is yagsamina katilmasi, egitim ve kiiltlir olanaklarindan daha fazla yararlanmasi,
kadinlarin haklar1 konusunda bir biling olugturmasi ve feminist hareketlerin Tiirkiye’de
filizlenmesi gibi gelismeler filmlerdeki temsillere de yansimistir. 1990’I1 yillarin ilk
yarisinda gosterime giren Yenge¢ Sepeti filmi goriiniirde bir feminist film niteligi
tagimasa da kadinlarin oldukea gii¢lii ve kendi kararlarini kendisi vermek isteyen kadinlar
oldugu goriilmektedir. Oyle ki bu kadinlar yaslanan babadan kalan boslugu doldurmaya
calisan, bir anlamda babalik vazifesini yerine getirmek isteyen agabeyi hayatlarina
midahale etmelerini istemezler. Gerek meslekleri gerekse 6zel hayatlari konusundaki
problemlerini tek baslarina ¢c6zmeyi tercih ederler. Dolayisiyla, Yenge¢ Sepeti filminde
ikame babay1 reddeden kendi ayaklari {istiinde duran ve bunu da etraflarindaki agabeyler
ve eski kocalar olmasa de basarabilen kadin temsilleri s6z konusudur.

Ozkardes ve Arkonag (1998, s. 253-263) farkli egitim seviyelerindeki babalarla
kendilerini nasil bir baba olarak gordiiklerine dair goriismeler gerceklestirmislerdir.
Egitim seviyesi yiiksek babalar ¢ocuklarina kars1 daha hosgoriilii ve anlayish davranmaya
calistiklarin1 belirtmislerdir. Sevmek Zamani ve Aile Serefi (Fehmi) filminde babalarin
temsili ile arastirmanin bulgular értiismektedir. ki Bash Dev filminde bu durumun tam
tersi s0z konusudur. Babanin egitim seviyesi olduk¢a yiiksektir. Ancak gérme engelli
olmasinin da etkisi ile baba ogluna kars1 higbir zaman hosgoriilii davranmaz.

Iki Bash Dev filminde baba oglunun sectigi kiz arkadasini da onaylamaz. Babanin
bu durumu Cogunluk filminde Kemal Bey’in Mertkan’in kiz arkadasini onaylamamasi
ile benzerlikler tasimaktadir. Bu durum 2006 yilinda TUIK tarafindan gerceklestirilen

arastirmanin sonuglart ile ortiismektedir. 18-25 yas grubunda ¢ocugu olup arastirmaya
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katilan ebeveynler arkadas secimi konusunda cocuklari ile sorunlar yasadiklarini
belirtenler % 30.5°tir ki bu oran en yiiksek orandir. Yani ¢ocuklarla yasanan en yaygin
sorun arkadas secimi sorunudur (2006, s. 12). Ayrica yine TUIK’in (2010, s. 141)
gerceklestirdigi Aile Degerleri Arastirmasi’nin sonuglarina gore aile bireylerinin
birbirlerine duyduklar1 giivenin olduk¢a yiiksek oldugu ancak yakin sosyal cevreye
duyulan giivenin ¢ok yiiksek olmadig1 gériilmiistiir. Bu durum iki Basl Dev ve Cogunluk
filmlerinde oldukga net bir bigimde goriilmektedir. Her iki baba da ¢ocuklar1 disinda hig
kimseye giivenmemektedir. Bu nedenle de is hayatlarinda en giivenilir kisiler olarak
ogullarindan destek beklemektedirler. Dolayisiyla is ve aile hayatim1 birlestirerek
yasamak onlar i¢in yasadiklar1 glivensizlige bulabildikleri tek ¢ozliimdiir.

Kabadayi filminde Ali Osman’in Siirmeli ile olan dostlugu geleneksel yapidaki
durum ile ortigmemektedir. Selek (2012, s. 163-170) kadinlik ve erkeklikten
beklenenlerin birisini bile yerine getirmemenin, toplumsal sistemlerin en Onemli
ayaklarindan biri olan cinsiyet kimliklerini sarsma anlamina geldigini ve bu durumun da
escinsel bireyleri ister istemez toplumun disina ittigini, siddet ve asagilamalara maruz
kalabildiklerini belirtmektedir. Kabaday1 filminde Ali Osman Siirmeli’yi boyle bir
duruma maruz kalmaktan kurtarir. Yillar sonra karsilastiklarinda da ona sahip ¢ikar.
Ancak Siirmeli’yi babasi bilen Murat, onun escinsel oldugunu fark ettikten sonra evden
kagar. Siirmeli ve annesinin hayatindan ¢ikarir. Bu yoniiyle Murat tam da toplumsal
yapida escinsel bireylere bakisin tipik bir 6rnegini sergiler. Oglunun aksine Ali Osman
son derece degerlerine ve geleneklerine bagli biri olarak temsil edilmesine ragmen,
escinsel bireye diglayici yaklasmaz. Bu yonii ile toplumdaki geleneksel bakis agisini

yansitmamaktadir.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde ¢alisma kapsaminda varilan sonuglar ve gelecekte bu alanda

yapilabilecek caligmalara iligkin Onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuglar

Bu ¢aligmada, Tiirk sinemasinin 1960-2014 yillar1 arasinda ¢ekilmis olup drneklem
kapsaminda incelenen filmlerinde babaligin nasil temsil edildigine dair nitel bir
¢oziimleme yapilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda asagidaki sonuglara
ulastlmistir.

Erkeklerin baba olmasi erkekliklerinin bir ispati olarak goriilmiis ve erkeklik
performanslarini basari ile tamamladiklarinin da bir gostergesi olarak kabul edilmistir.

Baba olmak erkekler i¢in her zaman mutlulukla karsilanmistir. Hatta baba olan
erkekler i¢in ¢ocuklarinin dogdugu giin onlarin baba oldugu giin olarak da kutlanmasi
gereken bir olaydir.

Erkekler zaman zaman baba olma durumlarina vurgu yapmaktadir. Bu vurguyu da
cocuklarini ne kadar diistindiiklerini, sahip olduklar1 6zellikleri ile diger babalardan ne
kadar farkli olduklarini agiklamak iizere yapmaktadirlar.

Babalar farkli sosyo demografik 6zelliklere sahip olmalarina ragmen benzer babalik
anlayisini sergilemekte, evin ge¢imini saglayan aile babasi anlayisini benimsemektedir.
Babalarin babalik yapmaktan anladiklar1 digarida ¢alisip para kazanan, yani ailenin
ekonomik ihtiyag¢larini karsilayan kisi olmaktir.

Babalar kamusal alanda ciddi basarilar elde edebildikleri gibi degisen toplum yapisi
ve ekonomik kosullar nedeniyle kamusal alanda istedikleri sekilde varlik
gosteremedikleri durumlar da s6z konusudur. Babalar i¢in bu durum oldukga ciddi bir
sorundur.

Babalar 6zel alanda oldukca ayricalikli konumlara sahiptir. Babalarin hepsine diger
aile iiyeleri tarafindan mekansal bir rahatlik saglanmaktadir. Ozel alanin hakimi babalarin
rahat ettirilmesi i¢in imkanlar dahilinde her tiirlii konfor saglanmakta, bdylece babanin
koltugu, baban terligi, babanin gazetesi veya kitabi, babanin sofradaki yeri 6zel alanda
babaya iligkin sembollere dontismektedir. 1960- 2014 yilina uzanan siiregte babalar eve
ait bir is1 yaparken ya da anneye yardim ederken goriilmemektedir. Degisen toplumsal

yapiya ragmen toplumsal cinsiyete dayali geleneksel is boliimii devam etmektedir.
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Dolayisiyla filmsel anlatilarda isleri ve sorumluluklar esit sekilde paylasan ortak
ebeveynlik anlayisina dair bir temsil sunulmamaktadir.

Babalarin is ve ev hayatlar1 disinda sosyal aktivitelere katilmalar1 ekonomik giicleri
ve saglik problemleriyle yakindan iliskilidir. Yaslanan babalar sagliklar1 elvermedigi i¢in
sosyal ortamlara katilamayip yalnizlasirken, yeterli ekonomik giice sahip olamayan
babalarin sosyallesmesi olduke¢a zordur.

Babalarin anne ile olan iligkileri oldukc¢a gelenekseldir. Anneler 6zellikle genis
ailede babanin sahip oldugu degerlerin onaylayicisi ve siirdiiriictisiidiir. Annelerin
babalardan farkli diislindiigii durumlarda babanin anneyi dinlemedigi, elestiriye agik
olmadig1 ve demokratik davranmadigi goriilmiistiir.

Babalarin toplumsal cinsiyet rollerini benimseme sekilleri kiz ve erkek ¢ocuklari
tizerinde olumlu ya da olumsuz etkilere neden olmaktadir. Geleneksel toplumsal cinsiyet
kaliplarina gore hareket etmek yerine daha esitlik¢i bir yaklasim benimseyerek bu yonde
davraniglar sergileyen babalarin ¢ocuklar1 ile iletisiminin daha saglikli oldugu
goriilmiistiir. Ancak kadin ve erkek rolleri konusunda sinirlari belirleyen ve bu siirlarin
disina ¢ikilmasma izin vermeyen baba ve c¢ocuk icin sorunlar katlanarak devam
etmektedir. Ayrica babalarin genelde heteronormatif cinsiyet¢i kaliplar1 benimsedigi
goriilmektedir. Bunun tam tersi bir yaklagimi benimseyen babanin sundugu temsil,
toplumun genel bakis agisini1 yansitmamaktadir. Ancak boyle bir temsilin varligi da son
derece 6nemlidir.

Babalarin ¢ocuklarinin egitimine énem verdigi ve oldukca yapici davrandigi da
saptanmistir. Ancak ¢ocuklarinin egitiminden umutlarini kestikten sonra 6liimii bile goze
alabilmekte, karsisindaki insana kars1 ¢ok acimasiz davranabilmekte ya da sert kurallar
uygulamaya baglayabilmektedirler.

Babalarin ¢ocuklarina dair duyduklari en biiylik endiselerden biri de ne is yapacag,
isinde ne kadar basarili olacagi, kiminle arkadaslik ettigi, kiminle evlenecegi ya da evli
ise evliliginde sorunlar varsa bu sorunlar1 ¢ozlip ¢6zemeyecegi ve askere ne zaman
gidecegidir. Bu sorunlar filmlerin anlatisi i¢inde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Babalarin, babalik yapma big¢imlerini sekillendiren énemli etmenlerden biri de
kusaktan kusaga aktarilan ve babalarin kendi babalarindan o6grendikleri babalik
anlayisidir. Babalar bilingli veya bilingsiz olarak babalarindan 6grendiklerini kendi

cocuklaryla kurdugu iliskiye tagimaktadir.
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Babanin ilgisine ve sevgisine duyulan ihtiya¢ drneklem filmlerinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Babanin yoklugunun sebep oldugu durumlar filmlerin kurgusuna yon veren
onemli etmenlerdendir. Baba yoksunlugu yasayan c¢ocuklar saglikli bir kisilik
gelistirememistir. Kiiciik yasta babasiz kalan erkekler kendilerini hegemonik erkekligin
altina siginarak ispat etmeye calismaktadir. Boylece babasiz erkekler yasadig1 yalnizligin
giivensizligin Ustlinii sert erkek imgesine sigmarak kapatmaya c¢alisir. Hegemonik
erkekligin altina siginmayanlar ise babaya dair, babay1 hatirlatan ne varsa terk edip yok
sayma yoluna gidebilmektedir. Kiigiik yasta babasiz kalan kadinlarin durumu da en az
erkekler kadar zordur. Babanin koruyuculugundan mahrum kalan kadin 6zellikle karsi
cinsle ile olan iligkilerinde saglikli kararlar alamamaktadir. Ayrica adil bir babaya sahip
olamamak da en az babasizlik kadar 6nemli bir sorun olarak anlatiyt mesgul etmektedir.
Adil olmayan bir babanin cezalandirdigr ¢ocuklar da en az babasiz ¢ocuklar kadar
magdurdur. Onlar da bir aidiyet ve gliven duygusundan mahrum kalir.

Sadece babanin yoklugu degil annenin de yoklugu filmsel anlatilarda yer
almaktadir. Annesiz kalan ¢ocuklar da en az babasiz kalanlar kadar sorunlar yasayan
cocuklardir. Bu siiregcte babalar annenin yoklugundan kaynaklanan eksikligi gidermek
icin hem annelik hem de babalik yapmaya c¢alismakta androjenik oOzellikler
gostermektedir.

Babanin olmadigi veya gorevlerini yerine getirmedigi durumlarda babalik
vazifesini listlenen erkeklere filmsel anlati icerisinde genelde olumlu bakis vardir. Ancak
kadinlar igin bu durum her zaman olumlu bir nitelik tastmamaktadir. Ozellikle kendi
ayaklar1 iizerinde duran ve ekonomik anlamda bagimsiz olan kadinlar ikame babay1
reddetme egilimindedir. Ciinkii sorunlarini tek basina ¢ézme giiciinii kendine bulmakta
ve disaridan bir miidahaleyi istememektedir.

Filmsel anlatilarda babalarin gerek etrafindakilere gerekse ¢ocuklara uyguladig
siddet, tiirii ne olursa olsun bireylerin yaralanmalarina, sindirilmelerine, 6fkelenmelerine
veya duygusal agidan baski altina alinmasina yol agan bir davranis bigimidir.

Ozellikle maruz kalinan cinsel siddet bunu uygulayan kisinin aileden iivey de olsa
baba olmasi bu siddete maruz kalan kisinin durumunu daha da zorlastirmaktadir. Ailenin
bunu yok saymasi ve tacize ugrayan kisinin durumunu i¢inden ¢ikilmaz bir noktaya
getirmektedir. Dolayisiyla filmsel anlatilarda babanin uyguladigi siddetin her tiirliisiiniin
verdigi zararin telafisi s6z konusu degildir. Filmler bu yonii ile gercekci temsiller

sunmaktadir.
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Babalarin maruz kaldig: siddet 6zellikle ¢ocuklarinin veya eslerinin yaninda ise ¢ok
daha onur kiric1 bir hal almakta ve genelde sosyo ekonomik anlamda gii¢lii babalar boyle
bir giicii elinde bulundurmayan babalara siddet uygulama hakkini kendinde gormektedir.
Bu durumun filmlerde temsili sosyal adaletsizligin g6z Oniine getirilmesi agisindan
Oonemlidir.

Filmsel anlatilarda babalar eger ailelerini korumak adina siddet uyguluyorlarsa bu
durum mesrulagtirilmaktadir. Ciinkii babalarin aileyi geg¢indirmelerinin yaninda en
onemli gorevleri ailenin birligini ve biitlinliigiinii korumak olarak benimsenmektedir.
Ancak babanin ¢ocuklarini siddete yonlendirmesi olumlu temsiller i¢erisinde sunulmamis
ve dogru bulunmamistir. Cocugun babaya uyguladig: siddet Oidipus kompleksi dolayimi
ile anlatida yer bulmaktadir. Oidipus kompleksini basari ile ¢cozemeyen ¢ocuk babadan
kurtulup bagimsizlagsmamis, saglam bir listbenlik olusturamamistir. Bu durum da nevrotik
bir rahatsizliga doniismiis, babanin katli ile sonuglanmistir. Dolayisiyla filmsel anlati
baba ogul iligkisinde Oidipus karmasasi ¢6ziime kavusturulamadiginda her iki taraf igin
sorunlu bir durumun ortaya ¢ikabilecegi mesajina yer vermektedir.

Babalar dini yasak ve kabullerle olumlu iliskiler gelistirmislerdir. Filmsel
anlatilarda babalar ibadetlerini yerine getiritken sikca goriilmektedir. S6z konusu
anlatilarda sadece dini inaniglarinin gereklerini yerine getirmekle kalmayip, bunu giinliik
hayatina uygulayabilen babalar toplumsal hayatta, ikili iligkilerde daha basarili ve
etrafinda daha c¢ok sayilan kisiler olarak temsil edilmistir.

Toplumsal degerlerle olumlu iliskiler gelistiren babalarin ailevi iligkilerinde daha
basarili olduklar1 ve toplumsal degerlerle olumlu iligkiler gelistiremeyen babalarin da
ailevi iliskilerinde ciddi sorunlar yasadiklar1 saptanmastir.

Ayrica filmlerde babalarin toplumsal normlari olabildigince uygulamalarina
ragmen bazi durumlarda bunlar1 hige saydiklari da goriilmiistiir. Normlarin hice sayildig:
durumlar genelde aile ile ilgili olmayan konulardir. Cilinkii babalar gerek genis gerekse
cekirdek ailede ve yakin ¢evrede normlarin giicline dayanarak hareket etmektedir.

Filmsel anlatilarda babalar duygu ve diislincelerini ifade etmekten ¢ogu zaman
otoritelerinin sarsilacagi, aile i¢inde gii¢siiz konuma diisecegi gerekgesi ile kagindigi
ancak ekonomik anlamda gii¢ sahibi babalarin bu durumun tersine diisiincelerini
buyurganca paylastigi goriilmiistiir.

Babalar karsilastiklar1 ailevi sorunlar karsisinda ¢ocuklarma karsi sevecen,

toparlayici ve yol gosterici rollerle yaklasiyorlarsa mevcut sorunu ¢6zme konusunda daha
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basarili olmaktadir. Ancak kural koyucu, denetleyici ve ayristiric rolleri benimsiyorlarsa
ortaya ¢ikan sorunun ¢oziimlenmesi daha da zor bir hal almaktadir.

Babanin aile iiyelerinin kendi istek ve dogrular1 gercevesinde sekillendirmeye
calismas1 ve karsisindaki kisiden de bunu sorgulamaksizin kabul etmesini beklemesi
incelenen filmlerde {izerinde durulan bir konudur. Bu durumda cocuklar ya babanin
otoritesine karsi gelip kendi kararlari dogrultusunda hareket ederek erginlesip birer
yetigskin olmakta, ya da babanin otoritesini taniyarak gittikce ona benzemektedir. Bazi
durumlarda babaya da benzemek yeterli gelmemekte babanin otoritesinden kurtulmanin
yolu evlenip baba olmaktir. Boylece erkeklik asamalar1 basarili bir sekilde tamamlanmis
babanin sorgulayacagi, diizeltecegi bir durum kalmamistir. Ancak erkeklik
performanslarinin basarili bir sekilde tamamlanmasi, erkegin erginlesme siirecini
tamamladigi ve bir yetiskin olarak hayatina devam ettigi anlamina gelmemektedir.
Babanin ¢izdigi yolda devam eden, babaya benzeyen ve bunun yeterli olmadig
durumlarda evlenip ¢ocuk sahibi olan erkekler birey olamamis ¢ocuk yetiskinler olarak
hayatlarina devam etmektedir.

Filmsel anlatilarda babalar servet, iktidar ve statii biriktirdik¢e kimlikleri
piyasadaki basarilarina dayali olarak bigimlenmektedir. Bu durum babalarin yasadiklari
en biiyiik zayiflik olarak anlatida yer almaktadir. Eger babalar ¢ocuklari ile ilgili herhangi
bir zayiflik gosteriyorlarsa bu durum babalik vazifesi yerine getirirken yasanan insani bir
durum olarak anlayisla karsilanabilmektedir.

Ayrica babalar daha fazla servet iktidar ve gii¢ biriktirirken rekabet ettigi cevrede
gitgide kendini daha fazla giivensiz hissetmekte ve yasadigl bu giivensizligi tiim aile
bireylerini is gerekcesi ile kendine baglayarak cozmeye ¢aligmaktadir. Bu yontemle
tahakkiim alanin1 da genisletmektedir.

1960-2014 yillar1 arasinda filmsel anlatilar igerisinde babalarin temsili toplumsal
yapidaki degisimlerden farkli sekillerde etkilenmis, donlismiis ve bazen de toplumsal
yapidaki degisimlere direnerek geleneksel temsiller siirdiiriilmeye devam etmistir.

Babanin eve ekmek parasi getiren ve aile i¢i kararlar alabilen kisi oldugu egemen
babalik anlayisi, babanin aileyi bir arada tutmak i¢in elinden gelen biitiin fedakarliklar:
yapmasi, ¢ocuklarmin sectikleri arkadasglarina miidahale etmesi, anne ile gelistirdigi
geleneksel toplumsal cinsiyet temeline dayali iliskisi toplumsal yapidaki degisimlere
direnerek 1960’larda oldugu gibi 2000°1i yillarda da filmsel anlatinin i¢inde yer alan

temsillerdir.
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Ancak filmsel anlatinin i¢inde babaya dair degisen temsillere bakildiginda 1960’11
yillarda babalar ¢ocuklart ile ilgili herhangi bir meseleyi ailenin disinda hi¢ kimse ile
konusmazken, 2000’li yillarda bu durumun degistigi, babanin aileden olmayan yakin
cevresiyle cocuklari hakkindaki meseleleri paylastigi goriilmistiir. 2000°1i yillarda
babalar c¢ocuklarmin birer yetigkin gibi davranmasinin oniline ge¢gmekte ve onlarin
erginlesme  silireclerini  asir1  otoriter  yaklagimlariyla tamamlamalarina  izin
vermemektedir. Bu durum 1960’11 yillardaki filmsel anlatilarda babalarin benimsedigi
tutumun tam anlamiyla zittidir. Bu yillarda da ¢ocuklarinin erginlesmesine izin vermeyen
babalar vardir. Ancak erginlesme siirecini tamamlamak isteyen ¢ocuklarin 6niinde gok
uzun siire duramamaktadir. 2000°li yillarin filmsel anlatilarinda 1960’11 yillarin
cocuklarin yasayarak deneyimlemelerine izin veren babalarinin yerini asir1 otoriter
babalar almistir. Ayrica 1960’11 yillardan giiniimiize babalarin yakin g¢evreleri disinda
kalan insanlara duyduklari giiven azalmis, etnik kimlikler secici davranmalarina neden

olmaya baglamistir.

5.2. Oneriler

Bu c¢alismaya iliskin literatiir taramas1 gergeklestirilirken arastirmaci i¢in énemli
sayilabilecek bir sorun ile karsilasilmistir. Bu sorun, 6zellikle Bati’da babaligin tarihsel
stire¢ icinde gegirdigi gelisim ¢izgisi ve toplumsal yapida meydana gelen degisim ve
dontisiimlerden nasil etkilendigine dair sosyal bilimlerin farkli alanlarinda yapilan
arastirmalarin oldukga ileri diizeyde ve gelismis olmasina ragmen Tirkiye’de babalik
alaninda yapilan ¢aligmalarin sayisinin arastirmacilarin ihtiyacimi karsilayacak noktaya
gelmemis olmasidir. Bu nedenle Tiirk kiiltiirli ve toplumsal yapisi igerisinde babalarin
rollerini ge¢cmisten giinliimiize ne tiir degisimler gecirdiginin nelerden etkilendiginin
anlagilabilmesi i¢in daha bir¢ok ¢alismaya ihtiyag duyulmaktadir.

Ayrica ¢alismanin bulgular1 yorumlanirken annenin kaybinin séz konusu oldugu
durumlarda, babalarin tipk1 annelerin babanin kaybmnin s6z konusu oldugu durumlarda
yaptig1 gibi, anneden kalan boslugu doldurmaya, hem annelik hem de babalik yapmaya
gayret etmektedir. Bu durum literatiirde androjenik babalik olarak ge¢gmektedir. Ancak
calismanin bulgular1 dogrultusunda androjen ebeveynlik taniminin kullaniminin daha
dogru olabilecegi diistiniilmektedir. Cilinkii filmsel anlatinin i¢inde babalar annenin
kaybinin oldugu durumlarda, bu boslugu doldurabilmek icin gayret etmektedir. Boylece

gelecekteki ¢alismalarda androjen ebeveyn taniminin tercih edilmesi 6nerilmektedir.
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Bu calismada gerceklestirilen nitel veri analizi Delphi teknigi kullanilarak
olusturulan veri toplama araci dahilindeki parametreler araciligryla gerceklestirilmistir.
Delphi teknigi genelde nicel arastirmalar i¢in yaygin bir bigimde kullanilan bir teknik
olsa da uzmanlar ile yapilan goriismeler dogrultusunda sekillenen anketlerin, goriis birligi
saglanana kadar uygulanmasi seklinde devam etmektedir. Bu nedenle Delphi metodunun
nitel aragtirmalar i¢in de uygun bir teknik oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu
nedenle aragtirmacilar Delphi teknigini, analiz yaparken ihtiya¢ duyduklar1 veri toplama

araci gelistirmek icin kullanabilirler.

Ayrica bu calismada nitel veri analizi i¢in tasarlanmis bilgisayar programi olan
NVIVO 11 Plus programi kullanilmigtir. Bu program araciligi ile biiyiik miktardaki nitel
veriler sistematik bir sekilde analiz edilebilmistir. Arastirmaci verilere satir satir daha
yakindan bakarak, her climle ve fikrin anlami hakkinda diigsiinebilmis, boylece arastirma
bulgulart simirli ya da tekil merkezli olmak yerine yogun betimleme ile elde edilmistir.
Dolayisiyla sosyal bilimlerin farkli alanlarinda calisma yapanlar i¢in bu programin

kullanim1 tavsiye edilmektedir.
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EK 1: Katilim Cagrisi1 ve S6zlesme Formu
ARASTIRMA KATILIM CAGRISI VE SOZLESME FORMU

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema ve Televizyon Anabilim Dalinda
doktora 6grenimime devam etmekteyim. “Tiirk Sinemasinda Baba Temsili” baslikli tez

calismam kapsaminda degerli goriislerinize gereksinim duymaktayim.

Bu arastirmada, film ¢dziimleme asamasinda kullanilacak sorularin belirlenerek, veri
toplama aracinin gelistirilmesi i¢in Delfi tekniginden yararlanilarak uzman paneli

gergeklestirilmesi gerekmektedir.

Delfi teknigi, bir problem durumunun ¢oziimiine farkli agilardan bakan uzman
goriislerinin bir araya getirildigi ancak, uzmanlarin yiiz yiize gelmedigi bir teknik olarak
tanimlanmaktadir. Bir sorunun ¢oziimiine iliskin tek kisinin diisiincelerinden
yararlanmaktansa bir¢ok kisinin diisiincelerini bir araya getirmek Delfi tekniginin altinda
yatan temel diisiincedir. Delfi tekniginin amaci; uzman goriislerini ortaya ¢ikarmak ve
uzlagsma ortami yaratmaktir. Aslinda, Delfi teknigiyle, dikkatlice secilmis uzmanlarin
birbirlerinden habersiz bicimde etkilesime girmeleri saglanmaktadir. Boylece, belirli bir
soruna iliskin farkli kesimlerin diislinceleri alinarak bir goriis birligine varilir. Delfi
teknigi ile katilimcilar goriiglerini herhangi bir etki altinda kalmadan agiklayabilmektedir.
Ayrica, denetimli geri beslemenin yer aldig1 tekrarlama ve ortaya konan goriislerin
istatistiksel ifadesi Delfi tekniginin diger 6nemli 6zellikleridir.

Bu arastirma kapsaminda Delfi goriismelerine katilmayi kabul ettiginiz takdirde,
orneklem dahilindeki filmlerde babaligin nasil temsil edildigini ¢6ziimleyebilmek i¢in
filmlere hangi sorularin yoneltilmesi, hangi noktalarin g6z o6niinde bulundurulmasi
gerektigine dair diisiincelerinizi ciimleler halinde listeleyip arastirmaciya iletmeniz
istenecektir. Boylece Delfi uygulamasinin birinci turu tamamlanmis olacaktir.

Ikinci Delfi turunda ise, birinci Delfi uygulamasinda katilimcilarin belirttigi biitiin
gorisler diizenlenip, maddeler halinde siralanarak aragtirmaci tarafindan gelistirilen 6lgek
tekrar tarafimiza 1iletilerek, siralanan maddelere katilip katilmama durumunuzu
isaretlemeniz ve eger katilmadiginiz ya da 6nemli gérmediginiz maddeler var ise; bunun
gerekcesini belirtmeniz istenecektir. BOylece siralanan maddelere hangi diizeyde

katildiginiz belirlenecektir. Boylece ikinci Delfi turu da sonlanmis olacaktir.



Ugiincii Delfi turu, ikinci Delfi turunun aynisidir. Ugiincii turda biitiin grubun yanitlarinin
istatistiksel analizi ve sizin her bir soruya verdiginiz yanit size tekrar gonderilecektir.
Boylece katilimcilardan grup yanitlari ile kendi yanitlariizi karsilastirarak tekrar gozden
gecirmeniz istenecektir.

Delfi goriismeleri uzlagsma diizeyinin saglanmasi ile sonlandirilacaktir ve elde edilen
parametreler yapilandirilarak filmler ¢ozlimlenirken kullanilacak olan sorular
hazirlanacaktir. Boylece veri toplama araci gelistirilmis olacaktir.

Bu asamadan sonra Tiirk Sinemasinda 1960-2014 yillar1 arasinda c¢ekilmis filmler
belirlenecek ve drneklem igerisine dahil edilecek filmler secilecektir. Ornekleme dahil
edilen filmler gelistirilmis veri toplama araci kullanilarak ¢éztimlenecektir.

Delfi goriismeleri esnasinda sorulara verdiginiz yanitlar, katilimcinin kimliginin
korunmasi amaciyla higbir sekilde iiclincii kisilerle paylasilmayacaktir. Arastirma
sonunda elde edilen veriler tamamen arastirmanin amaci kapsaminda kullanilacak ve
aragtirma disinda bagka bir amagla kullanilmayacaktir. Ayrica, arastirmaya iliskin bilgi
almak istediginiz herhangi bir konuda benimle veya danismanim Dog. Dr. Sayim Aysun
AKINCI YUKSEL ile iletisim kurabilirsiniz. Goriismeye katilmak istiyorsaniz formda
bulunan “kabul ediyorum” ibaresinin altin1 imzalamaniz yeterli olacaktir.

Degerli katkilariiz i¢in simdiden tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

Degerli katkilariniz igin simdiden tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

ARASTIRMACI: DANISMAN:

Ars Goér. Ozlem OZGUR Dog. Dr. Aysun AKINCI YUKSEL
Anadolu Universitesi Anadolu Universitesi

iletisim Bilimleri Fakiiltesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi

Sinema ve Televizyon Bolimu Sinema ve Televizyon Bolimu
E-posta: ozlemozgur@anadolu.edu.tr E-posta: naysunyuksel@yahoo.com
is Tel: 0222 335 05 80 / 5297 is Tel: 0222 335 05 80/ 5300

Gsm: 0536 692 85 91
Arastirma kapsaminda yapilacak gériismeye katilmayi kabul ediyorum.
Unvani: Tarih:

Adi ve Soyad:: imza:



EK 2: I. Delfi Turu Gortismesi Formu

Tarih:

Goriisme No:

I. Delfi Turu Goriismesi

Gorev yaptiginiz kurum ve boliim:

Uzmanlhik alanimz:

Arastirmanin Problemi:

Bu arastirmada, erkekligin 6nemli bir doniim noktasi ve her erkek i¢in erkekligin basarili
bir sekilde insa edildiginin gostergesi olan babalik kurumunun Tiirk sinemasindaki temsil
sifreleri ¢oziimlenecektir. Tiirk sinemasinda babalig1 yeniden lireten temel unsurlarin
neler oldugu noktasindan hareketle, s6z konusu filmlerde babaligin temsil edilis
bicimlerinin nasil gergeklestigi, babalia dair temsil kodlarinin nasil islerlik gésterdiginin

arastirilmasi bu ¢alismanin problemini olusturmaktadir.

Ayrica, Tiirk toplumunun kiiltiirel yapisindaki baba motifi ile Tiirk sinemasinda babaliga
dair sunulan temsiller arasinda nasil bir iliskinin var

oldugu sorusuna yanit aranmaktadir.

Aragtirmanin problemini g6z 6niinde bulundurarak; Tiirk sinemasinda 1960-2014 yillari
arasinda ¢ekilmis filmlerde babaligin nasil temsil edildigini ¢6ziimleyebilmek icin
filmlere hangi sorularin yoneltilmesi, filmlerde hangi noktalarin goz Oniinde
bulundurulmasi gerekmektedir?

Liitfen konuyla ilgili diisiincelerinizi ciimleler halinde listeleyiniz.

1.



EK 3: Il. Delphi Turu Yanitlart

SORULAR

TUM KATILIMCILARIN II. DELPHI TURU
YANITLARI®

n(ort)

Standart
sapma

3

2

1

F

%

F

%

%

1.Babalarin yas araligi
nasildir?

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

2.Babalarin egitim durumu
nedir?

8(3,00)

.00

100

3.Babalar hangi meslek
grubundandir?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

4.Babalarin gelir seviyesi
hangi diizeydedir?

8(2,87)

35

87,5

12,5

5.Yasanilan yer ya da
bolge neresidir? (Biiyiik
sehir mi? Koy mii? Kasaba
mi1? vb.)

8(2,75)

.70

87,5

12,5

6.Babalarin medeni
durumu nedir?(Evli mi?
Bosanmis m1? Cok esli
mi? Evlenmeden ¢ocuk
sahibi olmay1 mi1 tercih
etmis?)

8(3,00)

.00

100

7.Sahip olunan ¢ocuk
sayis1 kagtir? Babanin
sahip oldugu ¢ocuklar 6z,
iivey veya evlatlik m1?)

8(2,75)

.70

87,5

12,5

8.Aile yapisi nasildir?
(Genis aile mi? Cekirdek
aile mi?)

8(3,00)

.00

100

9.Yasanilan ev nasil bir
yerdir?

8(2,50)

92

75,0

25,0

10.Babalar daha ¢ok ev
icinde ya da ev disinda m1
temsil ediliyor?

8(3,00)

.00

100

11.Babalar evin i¢inde
hangi alanlarda
goriilmektedir?

8(2,87)

35

87,5

12,5

12.Babalar evin disinda
hangi alanlarda
goriilmektedir?

8(2,87)

.35

87,5

12,5

13.Baba olarak evdeki
sorumluluklariin farkinda
midir? Yerine getirmekte

8(3,00)

.00

100

* 3=Katiliyorum, 2=Katilmiyorum, 1= Fikrim Yok




midir? Bunlar1 yaparken
keyif mi almakta midir?
Zorlanmakta midir?

14.Eger baba ailesinden
ayr1 yasiyor ise yasadigi
mekan filmde nasil
verilmektedir? (Temiz mi,
diizenli mi, bakimsiz veya
pis mi? Ev mi? Otel mi?
Bekar odasi mi? vb.)

8(2,87)

.35

87,5

12,5

15.Kirsal ve kentsel
bolgelere gore babanin ev
i¢indeki sorumluluklari
degismekte midir?

8(3,00)

.00

100

16.Ev i¢i mekanda
babaliga iligskin hangi
semboller
kullanilmaktadir?
(Babanin koltugu, babanin
gazetesi, babanin veya
dedenin fotografi vb.)

8(3,00)

.00

100

17.Babanin kendi anne ve
babasiyla olan iligkisi
nasildir? (Saygi m1
gosterir? Benzemekten mi

ka¢inir? Yok mu sayar?
vb)

8(3,00)

.00

100

18.Kardesleri var midir?
Varsa kardesleri ile iliskisi
nasildir?

8(2,25)

.88

50,0

25,0

25,0

19.Kayimnpederi ve
kayinvalidesi ile iliskisi
nasildir?

8(2,87)

.35

87,5

12,5

20.Babanin diger babalarla
iliskisi nasildir?

8(2,37)

91

62,5

12,5

25,0

21 Isveren ise
calisanlartyla iletisim
bigimi nasildir?

8(2,50)

15

62,5

25,0

12,5

22.Kendisi bir is yerinde
calistyorsa is arkadaglari
ve patronu ile iligkisi
nasildir?

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

23.Baba komsu ve
akrabalarini ziyaret eder
mi?

8(2,50)

15

62,5

25,0

12,5

24 Arkadaslar ile goriisiir
mi? Gorlistiigli zaman ne
yapar? Nereye gider?

8(2,75)

.70

87,5

12,5




25.Babalar eger evli ise
evliliklerini nasil
gergeklestirmislerdir?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

26.Babalar evlilik dist
iligki yasar m1?

8(3,00)

.00

100

27.Babalar eslerini
aldatiyor mu? Aldatiyorsa
kim ya da kimlerle hangi
gerekgelerle
aldatmaktadir?

8(3,00)

.00

100

28.Karisindan baska esleri
ve ¢ocuklari var midir?

8(3,00)

.00

100

29.Annenin babay1
aldatmasi s6z konusu
mudur? Aldatiyorsa kim
ya da kimlerle hangi
gerekge ile aldatmaktadir?

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

30.Anne ya da baba
aldatildigin1 6grendiginde
nasil tepki vermektedir?

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

31.Eslerin birbirine
sadakati anne ve baba
rollerinde nasil temsil
edilmektedir?

8(2,37)

91

62,5

12,5

25,0

32.Babalar ¢ocuklar ile
kadin erkek rolleri
hakkinda konusmakta
mdir?

8(3,00)

.00

100

33.Babanin ¢ocuklarinin
kiz ya da erkek
arkadaslariyla olan
iletisimi nasildir? (Karigir
mi1? Yasaklar getirir mi?)

8(3,00)

.00

100

34 Babalar ¢ocuklariin
nasil bir evlilik yapacagina
karisir mi1?

8(3,00)

.00

100

35.Babanin LGBT
bireylere bakis1 nasildir?
Babanin farkli cinsel
egilimleri var midir?

8(3,00)

.00

100

36.Sapkin davranislar1 var
midir? Taciz eder mi?
Tecaviiz eder mi? Ensest
iligkisi var midir? Babanin
bu tiir sapkin davraniglari
varsa, bu duruma karisi ve
ailenin diger tiyeleri nasil
tepki vermektedir?
Cezalandirilir m1?

8(2,87)

35

87,5

12,5




37.Babalar dogayi1 sever
mi? Hayvanlar severler
mi? En sevdikleri hayvan
hangisidir?

8(2,87)

.35

87,5

12,5

38.Filmlerde babalarin
alkol bagimliligi,
uyusturucu veya kumar
gibi aligkanliklar1 var
mudir?

8(3,00)

.00

100

39.Alkol bagimliligi,
uyusturucu kullanimi veya
kumar gibi aligkanliklarin
haricinde babanin zayif
yanlar1 var mi1? (Maddi ya
da manevi) Bu
zayifliklarin gerekgeleri
neler?

8(3,00)

.00

100

40.Babalarin herhangi bir
sabikas1 var midir

8(2,87)

35

87,5

12,5

41.Babalarin herhangi bir
hastalig1 var midir?

8(2,37)

91

62,5

12,5

25,0

42 Babalarin herhangi bir
engeli var midir?

8(2,37)

91

62,5

12,5

25,0

43.Babalar dini olarak
nasil temsil edilmektedir
Dini kabullere uyar m1?
Yasaklara uyar mi1?

8(3,00)

.00

100

44 Babalarin farkli dinlere
bakis acis1 nasildir?

8(2,87)

35

87,5

12,5

45 .Babalarin batil
inanglar1 var midir?

8(3,00)

.00

100

46.Babalar bos
zamanlarinda ne yapar?
(Ailesi ile mi vakit gegirir,
arkadaslar1 ile mi disar
cikar? Akraba komsu
ziyareti mi yapar?, Spor
yapar m1?, Hobisi var m1?

vb.)

8(3,00)

.00

100

47 Babalarin teknolojiyle
aralari nasildir? (Telefonu
var m1? Kimleri ariyor?
Fotograf ¢eker mi?
Bilgisayar kullanir m1?
vb.)

8(3,00)

.00

100

48.Babalar filmlerde
gazete, dergi, kitap vb.
okurken goriiliiyor mu?

8(3,00)

.00

100




49.Babalar TV seyrediyor
mu? Hangi programlari
tercih ediyorlar?

8(3,00)

.00

100

50.Babalar film izliyor
mu? Hangi filmleri
izlediklerine dair bilgi
mevcut mudur?

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

51.Filmlerde babalarin
siyasi goriislerine iliskin
temsiller var midir?

8(3,00)

.00

100

52.Filmlerde babalar
duygularini nasil ifade
etmektedir? (Agikca
paylasabiliyorlar m1?
Sakliyorlar m1? Inkar
ediyorlar m1?)

8(3,00)

.00

100

53.Filmlerde babalar hangi
babalik tanimlari igine
dahil edilebilirler?
(biyolojik baba, livey
baba, bosanmis baba,
ailesi ile birlikte yasayan
baba)

8(3,00)

.00

100

54.Farkl1 babalik tanimlari
(biyolojik baba, iivey
baba, bosanmis baba,
ailesi ile birlikte yasayan
baba) icerisine dahil edilen
babalarin temsillerindeki
farkliliklar nelerdir?

8(3,00)

.00

100

55.Baba yoksunlugu hangi
problemleri getirmektedir?
Babanin olmadig aileler
nasil temsil ediliyor?
(Babanin yoklugu
izerinden neler yasaniyor
6liim veya go¢ durumunda
ya da bogsanma
durumunda).

8(3,00)

.00

100

56.Filmlerde babalik
rollinii tistlenen baska
erkekler var m1 (Mafya
babasi, kdylin agasi,
agabey, arkadas, amca

gibi).

8(3,00)

.00

100

57.Aile i¢inde baba iktidar
figilirii olarak kararlar: tek
basina alir m1? Ailenin
yasaminda kimin kararlari

8(3,00)

.00

100




onem tasir? (Annenin mi?
Babanin m1?)

58.Filmlerde babalar
herhangi bir problem
(ekonomik, ailevi vb.)
karsisinda bunu aile
tiyelerine nasil
yansitmaktadir? Kimi
suclar? Bu problemi nasil
cozmeye calisir? Problemi
cozerken esinden veya
cocuklarindan destek
istemekte midir?

8(2,87)

.35

87,5

12,5

59.Babalarin eve ekmek
parasi getiren kisiler
olarak rolleri devam
etmekte midir?

8(3,00)

.00

100

60.Babalar gelirlerini nasil
harcarlar? Bu harcamalar1
neye gore belirlerler?

8(3,00)

.00

100

61.Babalar ile hangi
degerler iligkilendirilir.
(Seref, namus, duriistliik,
mertlik, fedakarlik vb.) Bu
degerler hangi amaca
hizmet etmektedir?

8(3,00)

.00

100

62.Babalar orf, adet,
gelenek ve ahlaki
kurallarla nasil bir bag
icindedir? (Destekleyen,
savunan, karsisinda duran

vb.)

8(2,75)

.70

87,5

12,5

63.Babalar ailesi tizerinde
nasil bir etkiye sahiptir?
(Toparlayici, ayristirici,
denetleyici, sevecen, yol
gosteren vb.)

8(3,00)

.00

100

64.Babalarin degerleri,
ahlaki anlayis1 ve aile
icindeki konumu sosyo
ekonomik diizeyine gore
fark gostermekte midir?

8(3,00)

.00

100

65.Babanin aile
iyelerinden beklentileri
nelerdir?

8(3,00)

.00

100

66.Ailenin diger liyelerinin
babanin aile i¢indeki
konumunu besleyen
davranislar1 nelerdir?

8(3,00)

.00

100




67.Babanin aile i¢indeki
konumunda iyi ya da koti
bir degisiklik olmus
mudur? Gerekgesi nedir?
(kirsaldan sonra kentte
baba olmak ya da farkl1 bir
iilkede baba olmak).

8(2,75)

.70

87,5

12,5

68.Cocuklarin
yetistirilmesinde babaya
hangi roller
yiiklenmistir?(Cocuklarin
egitimi, cocuklarin giinliikk
rutini, ekonomik

ihtiyaglarinin kargilanmasi
vb)

8(3,00)

.00

100

69.Babanin ¢ocuklarryla
iletisim bi¢imi nasildir?
(Sohbet eder mi? Emirler
mi verir? Dinler mi?
Destekleyici mi? Miisfik
mi? Sevgisini gosterir mi?
Otoriter mi? Ceza veren
engel koyan bir baba m1?
Cocugunu ozgiirlestirir
mi? Kendi ayaklar1
tizerinde durmasini saglar
mi1? Bagimlilik iligkisi mi
kurar? )

8(3,00)

.00

100

70.Babanin ¢ocuklari ile
iletisimi ¢ocuklarinin
cinsiyetine gore
degismekte midir? Baba
kiz ve erkek ¢ocuklarina
nasil hitap eder? Onlar1
yetistirirken cinsiyete gore
kisitlamalar getirir mi?

8(3,00)

.00

100

71.Babalar ¢ocuklaria
vakit ayirir m1? (Kitap
okur mu? Hikayeler anlatir
mi1? Oyun oynar mi1?
Bildigi isleri 6gretir mi?
vb.)

8(3,00)

.00

100

72 .Babalar ¢ocuklaria rol
modeli olabilecek
davraniglar sergiler mi?

8(3,00)

.00

100

73.Cocuklar babalarinin
yaninda nasil
davranmaktadir?

8(3,00)

.00

100




74.Cocuklarin babalarina
yonelik olumlu ve
olumsuz duygularinin
nedenleri nelerdir?

8(3,00)

.00

100

75.Anne ve baba
birbirlerine nasil
davranmaktadir?
Cocuklarinin yaninda bu
davranislarina ¢eki diizen
verme ihtiyaci duyarlar
mi1?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

76.Anne ve ¢ocuklar
babanin basarisizliklarina
ve hatalarina nasil tepki
vermektedir?

8(2,75)

.35

87,5

12,5

77.Filmde baba ve annenin
diisiince yapilar1 arasinda
fark goriilmekte midir? Bu
farklar nelerdir? Film
hangisinin diisiincelerini
hakl1 ¢ikarmaktadir?

8(3,00)

.00

100

78.Babanin yasamdan
beklentileri ile annenin
yasamdan beklentileri
arasinda fark var midir?

8(3,00)

.00

100

79.Baba anneye ve ¢ocuga
siddet uygular m1? Siddet
uyguluyorsa hangi siddet
tiirlerini uygulamaktadir?

8(3,00)

.00

100

80.Filmlerde babanin
karisina veya ¢ocuklarina
uyguladigr siddet
mesrulastiriliyor mu? (bir
problem ¢6zme araci
olarak, bir ders verme
araci olarak, egitim aract
olarak, dogal bir erkek
davranisi olarak, babaligin
bir geregi olarak vb.)

8(3,00)

.00

100

81.Evde ¢ocuklar1 veya
karisi tarafindan babaya
siddet uygulaniyor mu?
Siddet uygulaniyorsa
hangi gerekge ile
uygulanmaktadir?
Mesrulastirilmakta midir?

8(2,87)

35

87,5

12,5

82.Baba esinin ve
cocuklarmin hangi
davraniglarini

8(3,00)

.00

100




onaylamakta, hangilerini
onaylamamaktadir?

83.Babalarin torunlari ile
nasil bir iligkisi vardir?
Babalarin torunlart ile
iligkisi ¢ocuklari ile
iliskisinden hangi yonleri
ile farklidir?

8(2,50)

92

75,0

25,0

84.Babaligin diger
erkeklik agamalari olan
stinnet ve askerlikten farki
nedir?

8(2,50)

.92

75,0

25,0

85.Bir erkek baba
oldugunda kutlanmakta
midir? Kutlaniyorsa
kutlama bigimi nasildir?

8(3,00)

.00

100

86.Bir erkek baba
oldugunda babaligina sik
vurgu yapmakta midir?

8(3,00)

.00

100

87.Erkek babaligina laf
sOylendiginde nasil tepki
verir?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

88.Filmlerde baba
olamayan ya da baba
olmay1 tercih etmeyen
erkekler nasil temsil
edilmektedir?

8(2,87)

35

87,5

12,5

89.1960’dan 2014’°¢ kadar
uzanan siirecte toplumsal
degisikliklere (darbe,
kentlesme, goc,
sanayilesme vb.) bagl
olarak sinemada baba rolii
nasil sekillenmistir? En
onemli farkliliklar
nelerdir?

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

90.Babanin sevecen, yol
gosterici ve ig birligine
yakin olarak temsil
edildigi donemlerde
toplumsal yapidaki durum
nasildir?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

91.Film tiirlerine gore
babalarin farkli temsilleri
s6z konusu mudur?

8(2,87)

.35

87,5

12,5




EK 4: III. Delphi Turu Yanitlari

TUM KATILIMCILARIN III. DELPHI

SORULAR TURU YANITLARI SONUC
n(ort) Standart 3 2 1
sapma |F| % |[F| % |F| %

I'Ba?alarmyas 8(2,62) 74 6750|1125 |1 125 | ELENDI
aralig1 nasildir?
2.Babalarin egitim 8(3.00) 00 g|lwo0|-| - |-] - KALDI
durumu nedir?
3.Babalar hangi
meslek 8(3.00) .00 8 | 100 | - - - - KALDI
grubundandir?
4.Babalarin gelir
seviyesi hangi 8(2,62) 74 6| 750 | 1]125 | 1| 125 | ELENDI
diizeydedir?
5.Yasanilan yer ya da
bolge neresidir?
(Biiyiik sehir mi? 8(3.00) .00 8 | 100 | - - - - KALDI
Koy mii? Kasaba m1?
vb.)

6.Babalarin medeni
durumu nedir?(Evli
mi? Bosanmig m1?
Cok esli mi? 8(3.00) .00 8 | 100 | - - - - KALDI
Evlenmeden ¢ocuk
sahibi olmay1 m1
tercih etmis?)

7.Sahip olunan ¢ocuk
sayis1 kagtir?

Babanin sahip oldugu | 8(2,50) 92 6 | 750 | - - | 2] 250 | ELENDI
cocuklar 6z, livey
veya evlathik mi1?)

8.Aile yapisi nasildir?
(Genis aile mi? 8(3.00) .00 8 | 100 | - - - - KALDI
Cekirdek aile mi?)

9.Yasanilan ev nasil

bir yerdir? 8(2,50) 75 5|625|2| 25 | 1] 125 | ELENDI

10.Babalar daha ¢ok
ev i¢inde ya da ev
disinda m1 temsil
ediliyor?

8(3.00) .00 g | 100 |-| - |-] - KALDI

11.Babalar evin

.. . 8(3.00 .00 8 | 100 | - - - - KALDI
icinde hangi (3.00)

* 3=Katiliyorum, 2=Katilmiyorum, 1= Fikrim Yok



alanlarda
goriilmektedir?

12.Babalar evin
disinda hangi
alanlarda
goriilmektedir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

13.Baba olarak
evdeki
sorumluluklarinin
farkinda midir?
Yerine getirmekte
midir? Bunlari
yaparken keyif mi
almakta midir?
Zorlanmakta midir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

14.Eger baba
ailesinden ayr1
yastyor ise yasadigi
mekan filmde nasil
verilmektedir?
(Temiz mi, diizenli
mi, bakimsiz veya pis
mi? Ev mi? Otel

mi? Bekar odasi mi1?
vb.)

8(3.00)

.00

100

KALDI

15.Karsal ve kentsel
bolgelere gore
babanin ev i¢indeki
sorumluluklari
degismekte midir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

16.Ev i¢i mekanda
babaliga iliskin hangi
semboller
kullanilmaktadir?
(Babanin koltugu,
babanin gazetesi,
babanin veya dedenin
fotografi vb.)

8(3.00)

.00

100

KALDI

17.Babanin kendi
anne ve babasiyla
olan iligkisi nasildir?
(Saygi m1 gosterir?
Benzemekten mi
kacinir? Yok mu
sayar? vb)

8(3.00)

.00

100

KALDI

18.Kardesleri var
midir? Varsa
kardesleri ile iliskisi
nasildir?

8(1,75)

.70

12,5

50,0

37,5

ELENDI




19.Kaympederi ve
kayinvalidesi ile
iliskisi nasildir?

8(2,50)

92

75,0

25,0

ELENDI

20.Babanin diger
babalarla iligkisi
nasildir?

8(2,37)

74

50,0

37,5

12,5

ELENDI

21.Isveren ise
calisanlariyla iletisim
bi¢imi nasildir?

8(1,87)

.83

25.0

37,5

37,5

ELENDI

22 Kendisi bir is
yerinde c¢alisiyorsa is
arkadaslar1 ve
patronu ile iligkisi
nasildir?

8 (2,50)

92

75,0

25,0

ELENDI

23.Baba komsu ve
akrabalarini ziyaret
eder mi?

8(2,37)

91

62,5

12,5

25,0

ELENDI

24.Arkadaslari ile
goriigiir mii?
Gorustiigli zaman ne
yapar? Nereye gider?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

KALDI

25.Babalar eger evli
ise evliliklerini nasil
gerceklestirmiglerdir?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

KALDI

26.Babalar evlilik
dist iligki yagar m1?

8(3.00)

.00

100

KALDI

27.Babalar eslerini
aldatryor mu?
Aldatiyorsa kim ya
da kimlerle hangi
gerekgelerle
aldatmaktadir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

28.Karisindan bagka
esleri ve ¢cocuklari
var midir? (Kuma)

8(3.00)

.00

100

KALDI

29.Annenin babay1
aldatmasi s6z konusu
mudur? Aldatiyorsa
kim ya da kimlerle
hangi gerekge ile
aldatmaktadir?

8(2,25)

.88

62,5

25,0

25,0

ELENDI

30.Anne ya da baba
aldatildigim
ogrendiginde nasil
tepki vermektedir?

8(2,50)

.75

62,5

25,0

12,5

ELENDI

31.Eslerin birbirine
sadakati anne ve baba
rollerinde nasil temsil
edilmektedir?

8(2,50)

.75

62,5

25,0

12,5

ELENDI




32.Babalar ¢ocuklari
ile kadin erkek rolleri
hakkinda konusmakta
midir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

33.Babanin
cocuklarinin kiz ya
da erkek
arkadaslariyla olan
iletisimi nasildir?
(Karisir m1? Yasaklar
getirir mi?)

8(3.00)

.00

100

KALDI

34.Babalar
cocuklarinin nasil bir
evlilik yapacagina
karisir mi1?

8(3.00)

.00

100

KALDI

35.Babanin LGBT
bireylere bakist
nasildir? Babanin
farkli cinsel
egilimleri var midir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

36.Sapkin
davranislart var
midir? Taciz eder mi?
Tecaviiz eder mi?
Ensest iliskisi var
midir? Babanin bu tiir
sapkin davraniglari
varsa, bu duruma
karis1 ve ailenin diger
iiyeleri nasil tepki
vermektedir?
Cezalandirilir m1?

8(3.00)

.00

100

KALDI

37.Babalar dogay1
sever mi? Hayvanlari
severler mi? En
sevdikleri hayvan
hangisidir?

8(2,50)

92

75,0

25,0

ELENDI

38.Filmlerde
babalarin alkol
bagimlilig,
uyusturucu veya
kumar gibi
aligkanliklar1 var
midir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

39.Alkol bagimliligi,
uyusturucu kullanimi
veya kumar gibi
aliskanliklarin
haricinde babanin

8(3.00)

.00

100

KALDI




zayif yanlar1 var m1?
(Maddi ya da
manevi) Bu
zayifliklarin
gerekgeleri neler?

40.Babalarin
herhangi bir sabikasi
var midir

8(2,50)

.92

75,0

25,0

ELENDI

41.Babalarin
herhangi bir hastalig
var mudir?

8(2,25)

.88

50,0

25

25,0

ELENDI

42 Babalarin
herhangi bir engeli
var midir?

8(2,37)

74

50,0

37,5

12,5

ELENDI

43.Babalar dini
olarak nasil temsil
edilmektedir Dini
kabullere uyar m1?
Yasaklara uyar mi1?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

KALDI

44 Babalarin farkli
dinlere bakis agis1
nasildir?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

KALDI

45.Babalarin batil
inanclart var midir?

8(2,50)

.92

75,0

25,0

ELENDI

46.Babalar bos
zamanlarinda ne
yapar? (Ailesi ile mi
vakit gecirir,
arkadaslari ile mi
disar1 ¢ikar? Akraba
komsu ziyareti mi
yapar?, Spor yapar
mi?, Hobisi var mi1?

vb.)

8(3.00)

.00

100

KALDI

47 Babalarin
teknolojiyle aralari
nasildir? (Telefonu
var m1? Kimleri
artyor? Fotograf
ceker mi? Bilgisayar
kullanir m1? vb.)

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

ELENDI

48.Babalar filmlerde
gazete, dergi, kitap
vb. okurken
goriiliiyor mu?

8(3.00)

.00

100

KALDI

49.Babalar TV
seyrediyor mu?
Hangi programlari
tercih ediyorlar?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

KALDI




50.Babalar film
izliyor mu? Hangi
filmleri izlediklerine
dair bilgi mevcut
mudur?

8(2,37)

74

50,0

37,5

12,5

ELENDI

51.Filmlerde
babalarin siyasi
goriislerine iligkin
temsiller var midir?

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

ELENDI

52.Filmlerde babalar
duygularini nasil
ifade etmektedir?
(Acikca
paylasabiliyorlar m1?
Sakliyorlar m1? Inkar
ediyorlar m1?)

8(2,75)

.70

87,5

12,5

KALDI

53.Filmlerde babalar
hangi babalik
tanimlari i¢ine dahil
edilebilirler?
(biyolojik baba, livey
baba, bosanmis baba,
ailesi ile birlikte
yasayan baba)

8(3.00)

.00

100

KALDI

54 .Farkl1 babalik
tanimlar1 (biyolojik
baba, ilivey baba,
bosanmis baba, ailesi
ile birlikte yasayan
baba) igerisine dahil
edilen babalarin
temsillerindeki
farkliliklar nelerdir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

55.Baba yoksunlugu
hangi problemleri
getirmektedir?
Babanin olmadig1
aileler nasil temsil
ediliyor? (Babanin
yoklugu tizerinden
neler yasaniyor 6liim
veya go¢ durumunda
ya da bosanma
durumunda).

8(3.00)

.00

100

KALDI




56.Filmlerde
babalik roliinii
iistlenen baska
erkekler var m1
(Mafya babast,
kdyliin agast,
agabey, arkadas,
amca gibi).

8(3.00)

.00

100

KALDI

57.Aile iginde baba
iktidar figiirii olarak
kararlar1 tek basina
alir m1? Ailenin
yasaminda kimin
kararlar1 6nem
tasir? (Annenin mi?
Babanin mi1?)

8(3.00)

.00

100

KALDI

58.Filmlerde
babalar herhangi bir
problem

(ekonomik, ailevi
vb.) karsisinda bunu
aile tiyelerine nasil
yansitmaktadir?
Kimi suglar? Bu
problemi nasil
cozmeye calisir?
Problemi ¢ozerken
esinden veya
cocuklarindan
destek istemekte
midir?

8(2,75)

.70

87,5

KALDI

59.Babalarin eve
ekmek parasi
getiren kisiler
olarak rolleri devam
etmekte midir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

60.Babalar
gelirlerini nasil
harcarlar? Bu
harcamalar1 neye
gore belirlerler?

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

ELENDI

61.Babalar ile hangi
degerler
iliskilendirilir. Bu
degerler hangi
amaca hizmet
etmektedir?

8(3.00)

.00

100

KALDI




62.Babalar orf, adet,
gelenek ve ahlaki
kurallarla nasil bir bag
icindedir? (Destekleyen,
savunan, karsisinda duran

vh.)

8(2,75)

.70

87,5

12,5

KALDI

63.Babalar ailesi lizerinde
nasil bir etkiye sahiptir?
(Toparlayici, ayristirici,
denetleyici, sevecen, yol
gosteren vb.)

8(3.00)

.00

100

KALDI

64.Babalarin degerleri,
ahlaki anlayis1 ve aile
icindeki konumu sosyo
ekonomik diizeyine gore
fark gostermekte midir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

65.Babanin aile
iiyelerinden beklentileri
nelerdir?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

KALDI

66.Ailenin diger liyelerinin
babanin aile i¢indeki
konumunu besleyen
davranislar1 nelerdir?

8(2,50)

.92

75,0

25,0

ELENDI

67.Babanin aile i¢indeki
konumunda iyi ya da koti
bir degisiklik olmus
mudur? Gerekgesi nedir?
(kirsaldan sonra kentte
baba olmak ya da farkli bir
iilkede baba olmak).

8(2,75)

.70

87,5

12,5

KALDI

68.Cocuklarin
yetistirilmesinde babaya
hangi roller
yiiklenmistir?(Cocuklarin
egitimi, cocuklarin giinliik
rutini, ekonomik
thtiyaclarinin karsilanmasi

vb)

8(3.00)

.00

100

KALDI




69.Babanin
cocuklariyla iletisim
bi¢imi nasildir?
(Sohbet eder mi?
Emirler mi verir?
Dinler mi?
Destekleyici mi?
Miisfik mi? Sevgisini
gosterir mi? Otoriter
mi? Ceza veren engel
koyan bir baba m1?
Cocugunu
Ozgiirlestirir mi?
Kendi ayaklari
tizerinde durmasini
saglar m1? Bagimlilik
iliskisi mi kurar? )

8(3.00)

.00

100

KALDI

70.Babanin ¢ocuklari
ile iletisimi
¢ocuklarinin
cinsiyetine gore
degismekte midir?
Baba ki1z ve erkek
¢ocuklarina nasil
hitap eder? Onlar
yetistirirken cinsiyete
gore kisitlamalar
getirir mi?

8(3.00)

.00

100

KALDI

71.Babalar
¢ocuklarina vakit
ayirir m1? (Kitap okur
mu? Hikayeler anlatir
mi1? Oyun oynar m1?
Bildigi isleri 6gretir
mi? vb.)

8(3.00)

.00

100

KALDI

72.Babalar
¢ocuklarina rol
modeli olabilecek
davraniglar sergiler
mi?

8(3.00)

.00

100

KALDI

73.Cocuklar
babalarinin yaninda
nasil davranmaktadir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

74.Cocuklarin
babalarma yonelik
olumlu ve olumsuz
duygularinin
nedenleri nelerdir?

8(3.00)

.00

100

KALDI




75.Anne ve baba
birbirlerine nasil
davranmaktadir?
Cocuklarinin
yaninda bu
davranislarina ¢eki
diizen verme ihtiyaci
duyarlar m1?

8(2,75)

.70

87,5

12,5

KALDI

76.Anne ve ¢ocuklar
babanin
basarisizliklarina ve
hatalarina nasil tepki
vermektedir?

8(2,87)

.35

87,5

12,5

KALDI

77.Filmde baba ve
annenin diisiince
yapilari arasinda
fark goriilmekte
midir? Bu farklar
nelerdir? Film
hangisinin
diistincelerini hakl
¢ikarmaktadir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

78.Babanin
yasamdan
beklentileri ile
annenin yagamdan
beklentileri arasinda
fark var midir?

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

ELENDI

79.Baba anneye ve
cocuga siddet
uygular m1? Siddet
uyguluyorsa hangi
siddet tiirlerini
uygulamaktadir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

80.Filmlerde
babanin karisina
veya ¢ocuklarina
uyguladigi siddet
mesrulastiriliyor
mu? (bir problem
¢Ozme araci olarak,
bir ders verme araci
olarak, egitim arac1
olarak, dogal bir
erkek davranisi
olarak, babaligin bir
geregi olarak vb.)

8(3.00)

.00

100

KALDI




81.Evde cocuklari
veya karisi tarafindan
babaya siddet
uygulantyor mu?
Siddet uygulaniyorsa
hangi gerekge ile
uygulanmaktadir?
Mesrulastirilmakta
midir?

8(2,87)

.35

87,5

12,5

KALDI

82.Baba esinin ve
cocuklarinin hangi
davranislarini
onaylamakta,
hangilerini
onaylamamaktadir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

83.Babalarin torunlari
ile nasil bir iliskisi
vardir? Babalarin
torunlari ile iliskisi
cocuklari ile
iligkisinden hangi
yonleri ile farklidir?

8(2,37)

74

50,0

37,5

12,5

ELENDI

84.Babaligin diger
erkeklik agamalari
olan siinnet ve
askerlikten farki
nedir?

8(2,25)

.88

50,0

25,0

25,0

ELENDI

85.Bir erkek baba
oldugunda
kutlanmakta midir?
Kutlaniyorsa kutlama
bi¢imi nasildir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

86.Bir erkek baba
oldugunda babaligina
stk vurgu yapmakta
midir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

87.Erkek babaligina
laf sdylendiginde nasil
tepki verir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

88.Filmlerde baba
olamayan ya da baba
olmay1 tercih etmeyen
erkekler nasil temsil
edilmektedir?

8(2,75)

46

75,0

25,0

ELENDI




89.1960°dan
2014’¢ kadar
uzanan slirecte
toplumsal
degisikliklere
(darbe, kentlesme,
gb¢, sanayilesme
vb.) bagli olarak
sinemada baba rolii
nasil
sekillenmistir? En
onemli farkliliklar
nelerdir?

8(3.00)

.00

100

KALDI

90.Babanin
sevecen, yol
gosterici ve is
birligine yakin
olarak temsil
edildigi
donemlerde
toplumsal yapidaki
durum nasildir?

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

ELENDI

91.Film tiirlerine
gore babalarin
farkli temsilleri s6z
konusu mudur?

8(2,62)

74

75,0

12,5

12,5

ELENDI
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