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Yiiksek Lisans Tez Ozii

PERIi MASALLARININ YAKIN DONEM FANTASTIiK HOLLYWOOD
SINEMASINDAKI METINLERARASI ANLATI YAPISI

Mustafa ALGUL

Sinema ve Televizyon Anabilim Dal
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temmuz 2016

Damisman: Yrd. Do¢. Dr. Fatma Okumus

Bu calisma, yakin dénem Hollywood sinemasinda yeniden c¢ekilen peri masal
uyarlamalarindaki anlati biceminin nasil degistigini ortaya koymaktadir. Metinlerarasi
anlatt yontemleri ve imgelerinin, yeniden uyarlanan peri masallarindaki kullanimi
irdelenerek ve farklilasma siirecindeki etkileri Uzerinde durularak y®ntemlerin ve

imgelerin, nasil kullanildigina odaklanilmistir.

Calismada oOncelikle fantastik, peri masallari, metinlerarasilik, postmodernizm gibi
kavramlar agiklanmistir. Ornekleme alman filmlerin, uyarlandigi 6zgiin masallar
Greimas’in Anlat1 Cizgesi modeline gore ¢oziimlenmistir. Ardindan, 6rnekleme alinan
filmlerde, metinlerarasi siiregten gecen anlatilarin, olay orgiilerini nasil ¢esitlendirdigi,
karakterlerin nasil doniistiigli ve farklilasma siirecinde metinlerarasi anlati yontemlerin

ve imgelerin nasil kullanildig1 saptanmugtir.

Calismanin sonug¢ boliimiinde, edinilen bilgiler dogrultusunda, yeniden uyarlanan peri
masallarinda farklilasan noktalarin neler oldugu ve bu farklilagma siirecine nelerin
sebep oldugu iizerine bir degerlendirme yapilmistir. Boylece, Hollywood sinemasinin

yakin donemde peri masali metinlerini nasil ele aldigina iligskin deginiler belirtilmistir.

Anahtar Kkelimeler: Fantastik, Peri Masallari, Anlati, Hollywood Sinemasi,

Metinlerarasilik, Postmodernizm



Abstract
INTERTEXTUAL NARRATIVE STRUCTURE OF FAIRY TALES IN

LATEST FANTASTIC HOLLYWOOD MOVIES

Mustafa ALGUL

Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Science, July 2016

Advisor: Assist. Prof. Dr. Fatma Okumus

This paper presents how the narrative structure of the fairy tale adaptations which are
re-telling in latest Hollywood movies has changed. The main focus of the paper is on
how the intertextual narrative methods are used recently adopted fairy tales movies,
which has been done through examining their usage in fairy tales and emphasizing their

impacts on the differentiation process.

In this paper, primarily some concepts such as fantastic, fairy tales, intertextuality and
postmodernizm are explained. Fairy tales adopted to movies from which
examplifications are taken have been analyzed according to Greimas’ Narrative Graph
model. Then, it is determined that how the narratives that go through intertextual
process diversify the plots, how characters transform and how intertextual method and
images are used in differentiation process in the movies from which examplifications

are taken.

In the conclusion part, an evaluation about the differentiating points in the re-adopted
fairy tales and causes of these differences under the light of the data obtained. Hence,
mentions about how Hollywood movies handle the fairy tale narratives recently are
stated.

Keywords: Fantastic, Fairy Tales, Narration, Hollywood Movies,

Intertextuality, Postmodernism



Etik ilke ve Kurallara Uygunluk Beyannamesi

Bu tez caligmasimn bana ait, 8zgiin bir calisma oldufunu; ¢alismamun hazirlik, veri
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Herhangi bir zamanda, calismamia ilgili yaptifim bu beyana aykin bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tim ahlaki ve hukuk.i sonuglara razi oldugumu

bildiririm.
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1. Giris

Insan, var oldugundan beri dil yetisini kullanarak yasamini, ¢evresini ve hayal
ettiklerini, sectigi bir anlat1 yolunu kullanarak dile getirmistir. Baslangigta bu anlatilar,
sOzlii olarak nesilden nesle aktarilmistir. Siiphesiz ki mitler ve masallar da bu s6zll
anlatim geleneginin devam ettigi ¢aglarda ortaya ¢ikmis ve dilden dile aktarilmustir.

Insanin var oldugu her yerde kaginilmaz olarak anlat: bulunmaktadar.

Sozli anlatim geleneginde insanlarin gevresindekileri anlamlandirmaya calisarak ortaya
cikardiklart anlatilar, olaganiistii olaylarla silislenmistir. Bu siislemelerin iginde
barindirdig1 6gelere fantastik denir. Fantastigin kdkeni, insanoglunun kendini anlatmaya
basladigi donemlere kadar uzanabilir. Bilinmeyen ve anlamlandirilamayana karsi
duyduklart merak ve korku, insanin hayal etme giiciine kaynak olmustur. Steinmetz,
fantastigi ‘mantigin karsisinda durandir’ diye tanimlar (2006: 8). Bu tanim fantastigin,
insan manti@inin ilerisinde hayal giiciiniin bir iiriinii olarak ortaya ¢iktig1 goriistini

destekler.

Fantastik anlatilar arasinda yer alan halk ve peri masallari, sozIlii anlatim gelenegiyle
ortaya ¢ikmustir. Tarih boyunca, halk masallariyla peri masallarinin soézlii gelenekten
sonra uzun bir yol alarak yazili edebiyata dahil olan en eski metinler arasinda oldugu
kabul edilir. Peri masallari, yaziya aktarilmadan once sozlii gelenekte yasamislardir.
Dolayisiyla, bu masallarin ilk olarak ne zaman ve kim tarafindan anlatilmaya
baslandig1, 6zgiin hallerinin nasil oldugunu bilmek imkansizdir. Masallar, agizdan agza
gecerek ve Kkiiltiirden kiiltiire aktarildiklarindan, degiserek cesitlilik kazanmislardir
(Haase, 2008: 322). Halk masallarindan farkli olarak peri masallarinin genellikle
kurgulandig1 kabul edilir. Yani halk masallarinin, bir zamanlar ger¢ek oldugu ya da

yasanmis olaylardan yola ¢ikarak anlatildig1 varsayilir.

Peri masali tanimi, folklora ait cadilarin, goblinlerin, perilerin, devlerin ve elflerin
biiyiilii veya efsunlu olaylarin yer aldig: (s6zlii halk hikayesinden ziyade) edebi kisa
oykadler i¢in kullanilir (Furby ve Hines, 2014: 21). Peri masallarinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlayan oOgelerin, tipki mit ve halk masallarinin olusumundaki fantastik

ogelerin kullanimiyla benzerlik gosterdigi diisiiniilebilir.



Fantastik diinyanin tiim hareketliliginin ortaya koyulabilecegi en uygun alanlardan birisi
sinemadir. Sinema, yiizyili askin geg¢misi boyunca insan olmanin/olabilmenin
zorunlulugunu ve ayricalig1 olan ‘hayaller’ ve "hayal giicii’ pargasini, kendi biinyesinde
tasimistir. Sinema arastirmacilari sinemanin gitgide o6zellikli bir tiirline doniisen bu

parcasina fantastik tanimlamasini uygun gérmislerdir (Koroglu, 2006: 43).

Bir anlati sanat1 olarak da nitelendirebilecek olan sinema, sozlii anlatim geleneginden
yaziya aktarilan metinleri kendi biinyesinde islemektedir. Hayal giiciiniin etkisiyle
yaratilip sozlii anlatim geleneginde caglarca yasadiktan sonra, yaziya aktarilarak
kalicilig1 saglanan mitler, efsaneler, halk masallar1 ve peri masallar1 sinemada en sik
yeniden yaratilan s6zIii metinler arasindadir. Fantastik anlat1 tiirli, 6zilinde tasidig1 hayal,
hayal etme ozellikleriyle edebiyattan sonra sinemanin gorsel diinyasina da girmistir.
Fantastik Oykiilerden ve mitlerden uyarlanan anlatilar, sinema izleyicisi tarafindan

benimsenmis ve 6zgil bir tiir olarak sinemada yer edinmistir.

Ozellikle 1980°li yillardan sonra klasik anlatiyr 6ziimseyen ve Hollywood biinyesinde
iiretilen bazi filmlerde yeni bir tiir olusturulmaya baslanmistir. Ana akim sinemanin
karsisinda olan anlati ozelliklerini kullanarak filmlerin anlatilarinin melezlestigi
sOylenilebilir. Buna gerekge olarak 1980°li yillarda sinema sanatinda kullanilmaya
baslanan postmodernist anlayis gosterilebilir. Modern sinemanin ardindan gelen
postmodern anlatilar, filmleri degistirerek onlara yeni bir bicim kazandirmistir.
Postmodernizm her seyi gerceklikten uzak sanal bir diinyada goriintl olarak gorurken,
postmodern anlati da her seyi bir oyun olarak algilar (Kogakoglu, 2012: 66). Diger
deyisle, bir metni baska bir anlamda kullanmak, degistirmek ve metne yeni anlam

yuklemektir.

Postmodern sinemada yaratilan sinemasal anlatilar metinlerarasi siirecte karsilikli bir
etkilesim igerisindedir. Postmodern anlayis igerisinde kendine bir yer edinen
metinlerarasilik, sinemaya da yansimistir. Sanat yapitlari i¢inde sinirsiz gondermelerden
ve alintilardan dogan metinlerarasilik, Julia Kristeva’nin ortaya koydugu sekliyle, bir
istikrarsizlik (kararsizlik) alan1 ve anlamlarin sonsuz bir seklide birbirine atifta
bulunmasini ifade eder. Boylelikle dil tam olarak kullanilamaz ¢iinkii sGylenenin net ve
kesin bir anlama sahip olmasi mimkiin olmayacaktir (Kristeva, 1984: 59).

Metinlerarasilik, alintilardan {iretilen ve diger metinleri kendi icerisinde degistirip



dontistiirerek eriten bir kavramdir (Kristeva, 1980: 30). Diger bir deyisle, bir metnin
diger bir metin i¢inde varligmi siirdiirmesidir (Aktulum, 1999: 14). Metinlerarasilik,
Oyklinme (pastig), yansilama (parodi), giiliing donistiriim (ironi) gibi anlati
yontemlerini; palempsest, kolaj ve yeniden yazim gibi anlati imgelerini barindiran bir
kavramdir. So6zii edilen yontemler ve imgeler, postmodernist anlatilarda siklikla
kullanilmaktadir. Boylece, postmodern anlatilarda kisisel bicem ve 6zgiinliik kavramlar
ortadan kalkip, eskinin gesitli yontemlerle harmanlanarak sunuldugu anlatilarin ortaya
cikmast saglanmaktadir. Sonug olarak, sinemada postmodern anlati dgelerinin, hazir
metinleri ¢esitli sekilde kullanarak anlatiyr gorsel bir yolla yeniden yorumladigi

sOylenebilir.

Sozlii gelenekten yazili aktarima gegen, ardindan da sinema sanatinda kendini var eden
masallar, degisen diinyayla yeniden yorumlanmaya acik bir hale gelmistir. Hollywood
sinemasinda siklikla basvurulan bu metinler, uyarlanirken bir doniisiim gecirmeye
baslamistir. S6z konusu doniisiim, anlatilarin hangi yonlerden ve ne sekilde

kullanildiginin arastirilmasini gerekli kilmaktadir.

1.1. Problem

Degisen diinyada postmodernizmin etkisiyle, anlati teknikleri de sanat icindeki
metinlerde yansimasini bulmustur. Doniisen anlati teknikleri, geleneksel olani kirma
egilimi gostermektedir. Kendine yeni bir anlati sekli olusturmaya baslayan peri

masallar1 da sinemada yeni anlatim yollar1 edinmistir.

Diinya sinemasina egemenmis gibi gorliniin Hollywood sinemasi, konu olusturma
yolunda c¢ogunlukla edebiyatt kendine kaynak edinmektedir. Boylelikle hazir
olusturulmus imgeler gorsel yaraticilikla birlestirilip, sinemaya 6zgii bir dille aktarilan
filmler ortaya c¢ikmaktadir. Peri masallari, yapisi geregi, fantastik sinema tiiriiniin
igerisinde cesitli anlatilarla kendini gostermistir. Bir¢ok diinya sinemasinda oldugu gibi
Hollywood endiistrisi de bilinen peri masallarin1 defalarca sinemaya uyarlamistir.
Hollywood, peri masallarin1 perdeye aktarirken masalin bilinen halinden ¢ogu kez
citkmamis, sadece filmin i¢indeki bazi dgeleri degistirmekle yetinmistir. Buna karsilik,
yakin dénemde Hollywood tarafindan ¢ekilen bazi peri masallari uyarlamalarinda,
anlatilarin bilinen olay Orgiisiinden farkli diizenlendigi goriilmektedir. Bu farkli

anlatimin, peri masallar1 i¢in yeni bir kalip yaratip yaratmadigr disiiniilmelidir. Yani



sira, postmodern anlatilarda kullanilan anlat1 tekniklerinin peri masallarindaki kullanim1

incelenerek farklilasma siirecindeki etkileri iizerinde durulmalidir.

Yukaridaki acgiklamalar géz 6niinde bulunduruldugunda c¢alismanin problemi, fantastik
anlati tiirlerinden peri masallarinin, yakin donemde Hollywood’da ¢ekilen ve geleneksel
anlat1 biceminden farkli olan film uyarlamalarinda, metinleraras1 anlati yontemleri ve

imgelerinin nasil kullanildigini belirlemektir.

1.2. Amag

Bu calismanin temel amaci, Hollywood’da yakin dénemde ¢ekilen peri masali
uyarlamalarinda kullanilan metinlerarasi anlatt yOntemler ve imgeler (zerine

¢oziimlemeler yaparak, filmlerde anlatilarin nasil degistigini arastirmaktir.
Bu amag dogrultusunda su sorulara yanit aranacaktir:

1. Fantastik nedir ve fantastik anlati tiirlerinin 6zellikleri nelerdir?

2. Peri masallarinin 6zellikleri nelerdir?

3. Peri masallar1 gegmisten giiniimiize sinemaya nasil aktarilmigtir?

4. Yakin donemde Hollywood’da peri masallar1 sinemaya uyarlanirken
metinlerarasi anlati yontemleri ve imgeleri nasil kullanilmigtir?

5. Hollywood sinemasinda peri masallarinin anlati yapilarimin farklilagsma

nedenleri nelerdir?

1.3. Onem

So6zli anlatim gelenegiyle nesilden nesle aktarilan efsane, mit ve masallar, sanatin
icinde kendine her zaman yer edinmistir. S6zIii anlatim geleneginin iirlinleri, yazili
metinlerle kaliciligini saglarken, ¢ocukluktan bu yana herkesin bildigi peri masallar1 da

edebiyattan sonra sinemanin gorsel diinyasinda ele alinmistir.

Postmodern diinyada her sey baglamsal ve metinleraras: bir sekilde farklilagmaktadir.
Degisen diinya algistyla birlikte, anlatilarin da sinirlarmi genislettigi bilinmektedir.
Dolayistyla, sinemada tiirler de degismekte ve i¢ ice ge¢cmektedir. Sinemada peri masali
uyarlamalar1 Ozelinde degisen anlati tekniklerinde, metinlerarasi yontemleri ve
imgelerin kullanilig amaglarini saptamak ve bu yontemlerin gorsel metinlerde nasil

ortaya ¢ikarildigini belirlenmek 6nemlidir.



Diger taraftan caligmanin, masal uyarlamalariyla ilgili yapilacak diger caligmalara

kaynaklik etmesi agisindan da dnemli olabilecegi diisiiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Bu c¢alismada su varsayimlar temel alinmistir:

1. Postmodern dinyada peri masali anlatilari, yakin dénem Hollywood
sinemasinda degismeye baglamistir.
2. Metinleraras1 anlati yontemleri ve imgeleri, peri masali uyarlamalarindaki

farklilasma siirecinde etkili bir yer edinmistir.

1.5. Smirhliklar

Amag bolumunde belirtilen sorulara yanit aranan ¢alismada, elde edilen sonuglarin

genellenebilirligi tizerinde etkili olabilecegi diisiiniilen bazi sinirliliklar sunlardir:

1. Bu calisma, fantastik anlati tlirlerinden peri masallarini, geleneksel anlati
biceminin diginda uyarlayan, yakin donem Hollywood sinemasindaki filmlerle
sinirlidir.

2. Bu calisma, peri masali uyarlamalarinda olay orgiisiinii ¢esitlendiren filmlerle
stirhdir.

3. Bu calisma, genelde sanat ve sinema, 6zelde fantastik ve peri masallar1 kavramu,
postmodernizm ve metinlerarasilik ile ilgili Ingilizce ve Tiirkge kaynaklar ile

sinirhdir.

1.6. Tanmimlar

Arastirmada gecen 6nemli terimlerin islevsel tanimlar1 asagidaki gibidir.
Fantastik: Mantigin karsisinda durandir (Steinmetz, 2006: 8).

Peri masal: Yazidan ¢ok agizdan agza dolasan ve bu yiizden yaziya gegirilmeden ya
da kayda alinmadan oOnce silsile halinde yeniden anlatimlarla degistirilmis hikaye

(Baldick, 1990: 85).

Anlati: Gergek ya da diigsel olaylarin degisik gosterge dizgeleri araciligiyla anlatilmasi

sonucu ortaya ¢ikan biitiin (Rifat, 1999: 15).



Metinlerarasihik: Her metnin alintilardan iiretildigini ve diger metinleri kendi iginde

doniistiirerek erittigini 6ne siiren kavramdir (Kristeva, 1980: 33).

Oykiinme (Pastis): Daha 6nce yaratilmis bir metnin bicemini degistirerek yeni bir
metinde tekrar sunmaktir (Aktulum, 1999: 133).

Yansilama (Parodi): Bir metni baska bir amagla (alay etmek) kullanmak, ona yeni bir
anlam yuklemektir (Aktulum, 1999: 117).

Giiliing Doéniistiiriim (ironi): Sozlerle ve davramslarla tersini ortaya koymaktir

(Aytag, 2003: 370).

Palempsest: Ayni yaprak tizerinde, bir metnin baska bir metne eklendigi, {ist iiste
geldigi, ancak eski metni tiimiiyle gizlemeyen, eski metnin gorinebilirligini saglayan
imge (Aktulum, 2011: 464).

Kolaj: Hazir tinitelerin bir araya getirilmesiyle yeni bir kompozisyon olusturma (Aytag,
2003: 350).

2. Alanyazin

Calismanin bu bolimiinde fantastik, peri masallari, postmodernizm, metinlerarasilik ve
metinleraras1 anlati yontemleri ve imgeleri hakkinda bilgiler genel cizgileriyle ortaya

konulmaya ¢alisilmustir.

2.1. Fantastik Kavramina Genel Bir Bakis

Fantastik sozciigliniin kokeni, Latince ‘fantasticum’ sifati aracilifiyla Yunanca fiil
‘phantasein’e uzanir. Fiil “goriiniir kilmak, gibi gériinmek, olaganiistii olaylar stz
konusu oldugunda kendini gostermek, goériinmek” anlamini tagimaktadir. ‘Phantasia’ bir
hayaldir, hayalet, hortlak anlamina gelen ‘phantasma’ gibi. Kelimenin sifati
‘phantastikon’ yerini, “temelsiz seyler hayal edebilme becerisi” anlamina gelen
‘phantastiké’ ismine birakmistir. Sifat olarak ilk kez Orta Cag’da kullanilan
‘fantastique’, bir siire sonra Godefroy tarafindan ‘cin tutmus’ anlaminda kullanilmistir.
‘Fantastique’ sifatina yakin bir diger sifat ‘fantasieus’ ise, ‘kacik, aldatic1’ anlaminda

kullanilir. Fantastik oOykiler: “Genel olarak sdylendigi gibi peri masallari, hortlak



oykiileri ve o6zellikle Alman Hoffmann’in itibar kazandirdigi, dogaiistliniin énemli rol
oynadig1 bir 6ykii tiirii” seklinde agiklanmigtir (Steinmetz, 2006: 7-8).
Turk Dil Kurumu tarafindan yayinlanan Tirkge Sozliik’te fantastik kelimesinin iki

tanimi1 oldugu goriilmektedir:

1- Hayali

2- 18. vyiizyildan baglayarak Fransa’da gelisen bir edebi tir (TDK,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.
57214182b14717.78856602 Erisim tarihi: 12.01.2016)

Farkli dillerde ‘fantastique’ (fr.), ‘phantasie’ (alm.), ‘fantasy’ (ing.), adlariyla anilan
terim, giizel sanatlarda diigsel, dogaiistii, bilim kurgu 6gelerine basvurularak gercekligin
siirlarin1 asan eserlere ya da tiire verilen addir (Uyanik, 1999: 56). Belirtilen
tamimlamalar ve fantastik kelimesinin etimolojisinden hareketle kavram, gercekte var
olmayan, hayal giclyle ortaya c¢ikarilan, dogaiistii ve olagandisi olaylart iginde

barindiran bir anlati tiirtinin adidir.

Fantastigi tanimlamasina, sinirlarinin nerede baslayip nerede bittigine iligskin bilimsel
caligmalar 19. ylizyilda baglar (Ertekin, 2007: 36). Fantastik kavraminin ne oldugu;
neyi, nasil anlattig1 ve tasidigi, gesitli yazarlar tarafindan ele alinmigtir. Moran (2001:
60), fantastigi; “gercekligin mekan, zaman, karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimini
tanimayan ve bildik diinyamizin Otesinde alternatif bir diinyayr isin i¢ine katan
anlatilarin timiine verilen ad” olarak niteler. Caillois fantastigi; “tum fantastik, bilinen
diizenin bozulmasi, giindeligin degismez yasallig1 i¢inden kabul edilemeyecek olanin
figkirmasidir. Fantastik, kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan bir 6znenin
goriinliste dogaiistii bir olay karsisinda yasadigi kararsizliktir (Caillois, 1965°ten aktaran
Todorov, 2012: 33)”. Oztokat’a gore, hangi tarihsel kesit olursa olsun mantiksal evrenin
karsisinda yer alan fantastik evren, neden sonug iligkilerinin anlasilirliginin bozuldugu
bir uzam olarak belirir (2006: 43). Steinmetz’e (2006: 9) gore fantastik ortaya bir hayal
cikarir. Bunlar ancak smirlart asan bir hayal giliciiniin iriinii olabileceginden,
gercekligin yeniden kurulmasi anlamina gelmektedir Gautier’ye gore ise fantastik,
gerceklesmesi bir olaya bagli olmayan, nedensiz ve agiklanamayan seydir (Ertem,

2006’dan aktaran Demirtag, 2014: 5).


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.57214f82b14717.78856602
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.57214f82b14717.78856602

Todorov, fantastikle ilgili ¢alismalarinda kararsizlik tizerinde durmaktadir. Todorov bu
konuda, Jean Potoki’nin Saragosa’da Bulunan El Yazmalari (Manuscrit Trouvé a
Saragosse) adli eserini Ornek olarak verir. Romanin Kahramani Alphonso van
Worden’1n, “Seytanlarin beni kandirmak {izere asilmis insan bedenlerini canlandirdigina
neredeyse inandim.” ciimlesindeki ‘neredeyse inandim’ ifadesini Todorov, fantastigin
ruhunu Ozetleyen kalip diye niteler. Kisilerin fantastik i¢ine girmesini saglayan, gergek
ile diigssel arasinda yasanan ve doga yasalari cercevesinde olaganiistii bir olayla
karsilasma anindaki kararsizligidir. (Todorov, 2012: 37). Castex de fantastik
kavramindaki gergeklikle ilgili Todorov’un diisiincesine benzer bir goriis ileri
stirmistiir: “Zihnin yerinden yurdundan uzaklasmasini ifade eden mitolojik anlatilarin
veya peri masallarinin geleneksel uydurmaciligindan farkli olarak fantastik, gercek
yasam gergevesine gizemin zorla dahil edilmesidir (Castex, 1963’ten aktaran Steinmetz,
2006: 16)”.

Soloviov ise 19. yiizyilda fantastigin, her zaman sira dis1 bir goriingisinin var
oldugunu belirtir. Bu goriingeler, dogal ve dogaiistii kaynaklardan hareketle iki yoldan
aciklanabilir. Ek olarak, iki kaynak arasindaki kararsizligin fantastik etkiyi yarattigini
(Todorov, 2012: 32) vurgulayarak kavramin ftrettigi kararsizlik iizerinde de durur.
Reimann da kahramanin gercek ve fantastik olan arasinda siirekli celiski yasadigini ve
cevresinde gelisen olaylar karsisinda saskin oldugunu vurgulayarak kararsizlik halini
belirtir (Reimann, 1926’dan aktaran Todorov, 2004: 32) Dogal kaynaksal nedende
kararsizlik gosteren okuyucudur; dogaiistii kaynaksal nedende kararsizlik gosteren dykii
kisisidir. Ek olarak Todorov, hiké&yelerin fantastik tiriintin igine girebilmesi igin
izleyicinin ya da okurun belli bir kuskuda birakilmasinin gerekliligini vurgular (2012:
37).

Todorov’a (2012: 38) gore metnin yorumlanmasi da fantastik eser i¢in Onemlidir.
Dogaiistii 6geler igeren anlatilarda, 6rnegin hayvanlarin konustugu metinlerde okur
kendi kendini sorgulamaz c¢iinkii bu metinleri diiz anlamina goére degil alegorik olarak
algilamas1 ve yorumlamasi gerektigini bilir. Oysa fantastik metinlerde alegorik anlam

aranmaz.



Todorov’a goOre bir eserin fantastik olabilmesi i¢in {i¢ Ogeyi i¢inde barmndirmasi

gerekmektedir:

1. Eser, okuyucunun anlatida yaratilan diinyay1, dogal ya da dogaiistii bir kaynakla
aciklama arasinda kararsizlik yasamasina neden olur.

2. Konusu edilen bu kararsizlikta eserin kahramani ve okuyucu 6zdeslesmelidir.

3. Okuyucu metin karsisinda bir tavir takinmalidir. Gerek alegorik gerekse siirsel

tiirden yorumlamalara kars1 gelmelidir (Todorov, 2012: 39).

Lacan’in teorisinde ‘fantezi’, 6znenin travmatik ‘gercek’le arasina koydugu bir mesafe
oldugu i¢in, Lacan, psikanalizinin nihai hedefini de bu mesafeyi kat edip gergekle
yiizlesmek olarak ortaya koyar. Yani fantezi, simgesel alandaki, kiiltiirel alandaki bir
kurmacadir ve bu yiizden fantezinin ardinda hig bir sey yoktur. Bu ylizden de fantezi, bu
hicligi ortme islevi olan bir insadir (Zizek, 2005: 148). Zizek, Lacan’c1 anlayista
‘fantezi’ kavraminin ¢ogunlukla, 6znenin arzusunu gerceklestiren bir senaryo olarak

tasarlandigini anlatir ve ekler:

“Fantezinin sahneledigi sey, arzumuzun gergeklestirildigi, buttindyle
karsilandig1 bir sahne degil, tam tersine arzunun kendisini gergeklestiren,
sahneye koyan bir sahnedir. Psikanalizin temelde soyledigi, arzunun
onceden verili bir sey degil, insa edilmesi gereken bir sey oldugudur;
0znenin arzusunun koordinatlarin1 vermek, nesnesini saptamak, 6znenin
onun i¢inde benimsedigi konumu belirlemek tam da fanteziye diisen roldiir.
Ozne ancak fantezi yoluyla arzulayan 6zne olarak kurulur: Fantezi yoluyla,

arzulamay1 6greniriz (2005: 61).”

Fantastik kelimesinin anlamimin ve anlamin arkasinda yatan diislincelerin ardindan,
fantastigin kokenini olusturan anlatilar, barindirdigi ogeler ve kullanim bigimlerinin

nasil oldugundan s6z etmek faydali olacaktir.

2.1.1. Fantastik anlat1

Fantastik Ogeler bilinen tarihin baslangicindan bu yana insanlara ilham kaynagi
olmustur. Insandaki bilinmeyene olan merak, gevrelerindeki olaylar1 hayal giiciiniin de

etkisiyle agiklama diirtiisiinii yarattig1 soylenilebilir. Mitlerin ve efsanelerin olusumu, bu



smirsiz hayal giicii sayesinde ortaya ¢ikmustir. Fantezi, hayali edebiyatin en eski dalidir.
Otuz bin yi1l kadar 6nce Altamira'da ve Chauvet'deki magara resimlerinin ¢izilmesine
neden olan sanatsal diirtiiniin, postlara sarinmis samanlarin Buzul Cagi Avrupasi'nda
kamp ateslerinin etrafinda heyecanla kendilerini dinleyenlere anlattiklar1 tanrilar,
iblisler, tilsimlar, bliytiler, ejderhalar, kurt adamlar ve ufkun o&tesindeki muhtesem
diyarlarla ilgili miithis hikayeleri anlattiran diirtiiyle ayn1 olduguna inanmak pek de zor
degildir. Kavurucu Afrika'da, tarih oncesi Cin'de, eski Hindistan'da ve Amerika
kitasinda da durum aynidir. Bu hikayeler binlerce, hatta yiiz binlerce yildan beri her
yerde anlatila gelmistir. Hikayeler anlatmak diirtiisii evrenseldir. insan denilen canlinin
oldugu her yerde hikaye anlatan birileri de mutlaka olmustur ve bu hikayeciler,
insanligin uzun evrimsel yolculugu boyunca bu yeteneklerini ve enerjilerini olaganiistii
olaylar ve mucizeler yaratmaya adamiglardir (Silverberg, 2001: 1-2). Silverberg’iin
diisinceleriyle paralel olarak Furby ve Hines’a gore (2014: 17) hikdye anlatma
gelenegi, yazil ilk Siimer destan1 Gilgamis Destan1 (MO 2000) ve dncesinden itibaren
diinyanin dort bir yaninda insanlarin birbiriyle paylastigi sihirli efsanevi hikayelere,
halk hikayelerine ve yazitlara dayanir. Bu sebeple fantastik tiiriiniin kkeninin roman,
kisa 6yki, epik ve lirik siir, edebi peri masali, romans, sozlii halk hikayeleri, mit ve

efsane gibi kurgusal hikayecilik bigimlerine uzandigi soéylenilebilir.

Fantezi, insanin hikdyeler anlatmaya bagladigi zamandan itibaren edebiyatin sik sik
karsimiza ¢ikan bir 6gesi olarak kendisini gosterir. S6zlii edebiyatin ortaya ¢ikisinin
altinda yatan bir¢cok nedenden birisi kuskusuz insanin yasadiklarini diger insanlara
aktarma ihtiyacidir. Ilkel insan konusma yetenegini gelistirdikten sonra kisisel
deneyimlerini ya da gozlemlerini varligimi siirdiirdiigii topluluk icerisinde ifade
edebilmeye baslamustir. Ilkel insan smirli doga bilgisiyle yasadigi olaylar1 aktarirken
yasadiklari1 anlamlandirmak i¢in hayal giliciine basvurur (Karabayraktar, 2010: 9). J.
Fiske (2002: 22) ise ilkel zamanlarin dinsel mitleriyle, eski ve simdinin ocak basi
sOylenceleri ortak kokenlerini ilkel insanin diisiince tarzindan aldigini ve insanlarin
kendilerini i¢inde bulduklar1 diinyayla ilgili kaydedilmis ilk ifadeler oldugunu

sOylemektedir.

Fantastigi besleyen oOgeler tarihsel siire¢ igerisinde dinsel ve yazinsal yapitlarda

bulunmustur. 19. yiizyila kadar kuskusuz tiir ve igerigi, adi konulmamis olsa da farkl
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goriiniimler altinda yapitlarda yer alir. Mitler, kutsal Kitaplar ve tum bunlarla ilintili
ayin, toren, dua vb. fantastik yazin olarak kabul edilmezler. Nitekim inan¢ ve fantastik
arasinda temel bir ayirim vardir. Dinlerin gizemli, bilinmeyen yonleri oldugu igin
fantastige malzeme olusturdugu, fantastigin bunlardan esinlendigi yadsimmamaz. Ciinkii
kuskunun ¢ogullugu, yapiti bir o kadar fantastik kilar; insanin aklin1 bulandirir (Ertekin,

2007: 36-37).

Fantastigin mitoloji, destan, efsane, halk hikéyesi, masal gibi olaganiistii 6gelere yer
veren tiirlerden en biiyiik farki fantastik kurgulu eserlerde vuku bulan olaylarin kabul
edilen, yasanan, bilinen bir gerceklik icinde cereyan etmesidir. Fantastik diinya ancak
olagan digilikla normal hayatin birlesmesinden ortaya c¢ikar. Olaganustii Ogeler,
fantastik kurgulu eserlerde gercegi bir bigak gibi keserek eserin kahramaninda ve
okuyucuda buyuk bir saskinlik ve dehset hissi uyandirir (Burdur 2007°den aktaran
Kartal, 2007: 10).

Tolkien, fantezinin insanin dogal etkinligi oldugunu savunur. Ona gore fantezi, akli
kesinlikle yok etmez, bilimsel gercekligin algilanisini ¢arpitmaz. Bunun tam tersine
insanin akli ne kadar keskin ve agiksa o kadar iyi bir fantezi olusturulur. Clinki fantezi,
diinyadaki olaylarin giinesin altinda goriindiikleri gibi olduklarmin gu¢ bir bigimde

taninmasina dayanir ve gercegin esiri olmaz (1999: 77).

Louis Vax fantastik anlatiy1; gercek diinyada yasayan; ancak, sasirtma etkisi yaratan,
kabullenilmesi olanaksiz bir olay karsisinda kalmis insanlar sunmayi sever (Vax,
1960°dan aktaran Todorov, 2012: 32) olarak niteler. Fantastik hikaye anlatimi,
Pringle’in sdyledigine gore bizi ‘imgesel imkanliligin/imkansizligin yeni diyarlaria’
tasir ve bize ‘samimi hazlar’ yasatir (Pringle, 1998’den aktaran Furby ve Hines, 2014:
24).

Charles Nodier, Héléne Gillet’nin Hikdayesi (1832) adli eserinde ii¢ tip fantastik Oyki
bulundugunu  belirtir.  Bunlar; ‘blylnidn, okuyucunun ve dinleyicinin  cifte
inangsizligindan dogdugu’ sahte fantastik, ‘maddeden olanaksiz olmakla birlikte
herkesce kabul edilen’ bir olay1r savunan gergek fantastik ve en son olarak da ‘ruhu
dussel ve melankolik bir kusku icerisinde askida’ birakan ‘belirsiz’ fantastik (Steinmetz,
2006: 38).
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Fantastik anlati okurun kendisini taniyip tanimadig1 sorusunu sormaya iter. Bu nedenle,
okurun kendisini anlat1 kisisiyle 6zdeslestirebilmesi i¢in ¢ogunlukla ben Oykiisel anlati
tercih edilir. Trajedinin arinma (Katarsis) olgusunda oldugu gibi fantastik, ben ile dis
diinya arasindaki uyumsuzluktan kaynagini alir ve beslenir. Béylece okur, ister tanik
ister kurban olsun, kisinin hislerini duyumsar ve anlati orgiisii i¢inde kendisine yer
bulur. Anlatinin etkili olmasi icin genellikle bu yol tercih edilir. Amaciysa bellidir.
Basmakaliplari, alisilagelmisi altiist etmek; “Okiiziin altinda buzagi aramak yerine
buzag altinda okiizii aramak!” (Ertekin, 2007: 38). Buna kosut olarak, okura sinirlarini
zorlamasmi telkin etmek, bilinmeyenle karsi karsiya birakmak ve kiginin kendisini

asmasini saglayarak farkli boyutlar1 duyumsatmaktir.

Fantastik anlati, anlattiklarinin gercek oldugunu sdyler ancak oOte taraftan da
mantigimizin kabul edemeyecegi olaylari ve varliklar1 gostererek kurdugu gercekligi
yok eder. Dolayistyla fantastik, okuru bildik ve giivenli diinyasindan miimkiin
olamayanlarin diinyasina ceker (Jackson, 2003’ten aktaran Demirtas, 2014: 11).
Gerceklik icinde yasanmasi asla miimkiin olmayan hadiseler olaganiistiiniin alaninin
icine girer. Insanlarin olagantstii ve gizemli durumlara olan ilgisi edebi eserlerde
olaganistiiliiklere yer verilmesine sebep olmustur. icinde olaganiistiiliikleri barindiran
bu fantastik diinya okuyucular1 kendine ¢eker. Gergek disilik hakimdir ve gercekligin
yasalar1 ihlal edilir. Imkansiz olan durum gerceklik icinde ele alinarak fantastik

olusturulur.

Fantastigin baslica o6zelliklerini ‘gercekiistii’ unsurlarin olusturdugu sdylenilebilir.
Fantastik anlatilarda yer edinen Ogeler cesaret, iyi ile Kkotlnun catigmasi, Sihir,
olaganiistli yaratiklar, dlnyalar (Stark, 2002’den aktaran Koroglu, 2006: 47) olarak

siralanabilir.

19. ylizyilin fantastik edebiyatindan sinemaya da aktarillan fantastik, masallardan
kaynaklanirken birgok doniisiim gegirmistir. Masallarda olagan karsilanan fantastik,
edebiyatin Oykii tiirtinde diis ile akil arasindaki hesaplagsmaya doniismiistiir. Masalda her
sey gercek dist olabilir ve mutlak kabullenilmislik ister. Iste bu agiklanamazlik,
fantastikle gercekligin alanina girer (Roloff ve Seef3len, 1995: 85-86).
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2.1.2. Fantastik sinema

Sinema her zaman edebiyatla yakin iliskidedir. Fantastik anlatilarin barindirdigi
Ogelerin edebiyatta siklikla kullanilmasinin ardindan sinema alaninda da farkhi

cesitlemelerle sunuldugu goriilmektedir.

Furby ve Hines (2014: 17) fantastik sinemanin, giiniimiizde hikayelerimizi birbirimize
anlatmak igin kullandigimiz popiiler bir ara¢ oldugunu soylerler. Unlii Fransiz
yonetmen Frangois Truffaut, sinema tarihinin iki soy agacindan ilerledigini belirtir. Ona
gore bunlarin ilki Lumiére kardeslerin “gergek¢i” filmleri ile baslarken ikincisi de
buayult filmleriyle fantastik filmlerin temelini kuran George Meliés ile devam eder
(Sobchack, 2008: 362). Fransiz yonetmen George Meliés bir sihirbazdir. Bir stiidyo inga
ederek sinema tarihinin bilinen ilk dekor ve sahnelerini olusturur. Hileli kisa filmlerinde
hizli ve yavas c¢ekimler kullanarak ve bunlan ¢esitli efektlerle siisleyerek illiizyonun
beyaz perdede yeniden liretilmesini saglar. Sinemada hikaye anlatimini kullanan ilk
yonetmenler arasinda kabul edilen Meliés, Ay ’a Seyahat (1902) ve Gulliver’in Gezileri
(1902) gibi yapitlarinda fantastik unsurlar barindirarak, bulundugumuz diinyanin

Otesinde bir diinyanin tasvirini yapar (Armes, 2011: 27-28).

Fantastige olan ilgi, sinemanin ilk yillarinda artarak devam ederken ¢ekilen filmler,
ozellikle Meliés’in yaptig1 gibi, montaja dayali sinemasal sihirbazlik gdosterileriydi

(Demirtas, 2013: 13). Sobchack konuyla ilgili sunu ifade eder:

“lIk giinlerinde sinema, izleyicinin maruz kaldig1 fiziksel zaman-mekan ve
nedensellik yasalarinin ‘fantastik’ bozulusunun refleksif olarak etkisi altinda
kaliyordu. Bu durum baglangigta sinematografik biiyiiniin  Orglisiiz
gosterimlerinde, ardindan sinemanin alternatif zaman-mekéan cergeveleri ve
‘olanaksiz’ deneyimleri gergege doOniistiirme yetenegini One ¢ikaran
anlatilarda  sinemanin  yanilsamaciligt ve hileciligi olarak kabul

edilmekteydi” (2008: 362).

Meliés filmlerinden kaynaklanan ilk fantastik sinema oOrnekleri, Wallace Worsley’in
yonettigi, yaratiklarin konu edildigi A Blind Bargain (Kor Bir Pazarlik, 1922) filmiyle
baslar. Ayrica kukla hilelerinin ustast olan Willis H. O’Brien’1n da ilk ¢aligmalarindan

olan, Harry Hoyt’un ¢ektigi The Lost World’te (Kayip Diinya, 1925) oldugu gibi, tarih
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Oncesi canavarlarin gorsellestirilmeleriyle ¢ikar. Bagka bir ornek ise yonetmenligini
John Stuart Robertson’in yaptigi ve fantastik tiirlin yildizlarindan John Barrymore’un,
tip ve kilik degistirme ustast Lon Chaney ile birlikte goriindiikleri 1920 yapimi bir
yeniden ¢evrim olan Dr. Jekyll ve Bay Hyde filmidir (Roloff ve Seef’len, 1995: 158).

Fantastik s0zciigii, sinemanin biiyiileyici yanin1 vurgulayan yeni bir terim degildir
(Donald, 1989: 3). Antropolog H. Powdermaker’in ‘riiya fabrikasi’ olarak adlandirdigi
Hollywood, arzunun dinamigi olan bir kiiltiir endiistrisi halindedir. insanmn gevresinde
yasananlar1 agiklayamamasi, onu belirsizlige itmistir. Bilinmezlikten kurtulusun yolu,
cevaplarin bulunabilecegi yer Hollywood olmustur (Powdermaker, 1950’den aktaran
Oskay, 1981: 61). Diger bir deyisle Hollywood’un, diislerin endiistrilesmis bir bigimde

tiretildigi yer oldugu soylenilebilir.

Eglenmek ve dinlenmek i¢in ayrilan bir serbest zaman etkinligi olan fantastik olgusunu

‘kagiscilik’ tizerinden Powdermaker su sozleriyle agiklamaktadir:

“Birey, hayal diinyas: icerisine kacip oradan yenilenmis bir anlayisla
donebilir. Birey, kisitli deneyimlerini genis olanlara dondistiirebilir. Birey,
tatlt bir duygusallifa, ya da var olan korkularini abarttig1 fantazyalara
kacgabilir. Hollywood, hazir fantazyalari, giindiiz diislerini sunar; 6nemli
olan bunlarin iiretken olup olmadiklardir, izleyicinin psikolojik olarak
zenginlesiyor mu fakirlesiyor mu oldugudur (Powdermaker, 1950’den
aktaran Donald, 1989: 3)”.

Amerikan sinemasinin ilk fantastik filmlerinde, doga bilimlerine ait, teknolojik ve
utopik 6gelerin hemen hemen hig kullanilmamasinin (Oskay, 1981: 31) gerekcesi olarak

Powdermaker’1n bu agiklamasi gosterilebilir.

Fantastigi, ‘ger¢eklerden kacis’ olarak ele alan Richard Davis’in yorumuna gore:

“Bagimiza gelenlerin ¢ok azi {lizerinde kontroliimiiziin oldugu bir diinyada
yastyoruz. Kiiltiiriimiiz, baska bir diinyanin serin ve taze havasi ugruna bu
diinyanin siirlarini agsma fikrine yonelik bir takintiya sahip. Sinirlar ister

kirmiz1 bir hap, ister gizli bir gardirop, ister bir ayna, ister bir tavsan
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deliginde asalim, ¢ok da fark etmiyor. Her seye haziriz (Davis, 2010’dan
aktaran Furby ve Hines, 2014: 24)”.

Furby ve Hines’a gore (2014: 25) fantastigin hayali zemininin sundugu kag1s, dzgiirliik
ve bagimsizlik imkan1 filmin sonuna kadar izleyiciye gegici bir haz verir. Ek olarak,
gerceklerden kagmanin fantastik sinema izleyicisine sunulmus Onemli bir islev

oldugunu da belirtirler.

Sinemada fantezi 6gelerini igeren g tir olan korku, bilim kurgu ve fantastik tarleri,
gercegin Otesinde bulunmalar1 agisindan benzerlikler gostermektedir. Sobchack’a
(1997: 312) gore her biri hayal glcline dayali alternatif fantastik diinyalar insa eder ve
rasyonel mantigi ve bilinen ampirik kanunlari reddeden, imkansiz deneyimler hakkinda
hikdyeler anlatir. Bu ¢ tir arasinda temel farklar vardir ve birbirleriyle
karistirllmamalidir. Abisel’e (1999: 129) gore korku filmleri, bilinmeyene yonelik
korkunun, bilinmeyeni bilinmeye ¢alismanin sonuglarindan duyulan korkuyla birlesmis
hali Gzerine kuruludur. Sobchack (2008: 365)’a gore ise korku filmleri, isledigi
konularla bu diinyanin yasalarini ruhlar, cinler, seytanlar ile kirarak var olan yasalar ile
hem ¢elisir hem de yasalar1 tamamlar. Bilimkurgu ise, “ihtimal digsinda olan teknolojik
cagin sinirlart iginde miimkiin kilinmasidir (Sobchack, 1997: 312)”. Bilim kurgu
gelecegin diinyasinda giliniimiiziin kosullarindan farkli kosullar1 anlatir. Es deyisle,
dogal yasalar1 asar. Fantastik filmler ise bu yasalar1 askida tutar (Sobchack, 2008: 365).
Fantastik olan cazip ve imkéansiz bireysel arzularin somut ve nesnel bigimde
gerceklesmesidir (Sobchack, 1997: 312). Fantastigin en ayirt edici 6zelligi olay
kahramaninda ve okuyucuda yarattig1 belirsizlik halidir. Yani fantastik glinluk hayatta
gerceklesmesi imkansiz bir olaym, siiphe ve korku uyandirarak meydana gelmesidir
(Aydin, 2008’den aktaran Demirtag, 2014: 14). Roloff ve Seef3len (1995: 86-87-88),

bilimkurgu ve fantastik kurgularin ayrimini su agiklamayla belirtir:

“Fantastikte gercek olanin i¢ine mucizevi ve dogaiistii olan zorla girerken,
bilim kurgu, fantastik olani1 adeta kendisi iiretir. Fantastik olan, bilim
kurgunun bilimsel ¢abalarinin, aragtirmalarinin bir bakima yan tiriinii olarak,
bir kesif niteliginde ortaya c¢ikar. Fantastik mucizevi olani, tuhaf ve

anlagilmaz olani, akla dayali bilimsellikle catisan bir karsitlik olarak
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goriirken, bilim kurgu, bilimin gegerlilik alaninin heniiz sinirlarina

ulagmaktan ¢ok uzak oldugu diisiincesini benimser.”

Bilimkurgu ¢cogunlukla robotlar, uzay gemileri, diinya dis1 varliklar, zaman makineleri,
dis uzaydan gelen viriisler, galaktik imparatorluklar ve benzeri dgelerle iliskilidir. Ote
yandan fantezi ise genellikle imkansiz ya da var olmayan olarak kabul edilen ogeleri
kullanmaktadir. Bunlar biiyiiciiler, cadilar, cinler, goblinler, tek boynuzlar, sihirli
prensesler, ¢esitli amagclarla kullanilan biiyiiler ve tilsimlar gibi gercekte olmayan hayal
urind  Ogelerdir (Silverberg, 1977°den aktaran Koroglu, 2006: 46). Dorsay’in
aktarimiyla Prédal, bir filmin fantastik sayilabilmesi i¢in ii¢ temel unsuru biinyesinde

barindirmasi gerektigini soyler:

1- Olagandis1 bir 6genin olagan bir diinyayla karsilagmasi: Gelip diinyamiza
karisan bir canavar, bir yaratik; normal yasama gelip dalan bir deli, sadist,
olaganiistii bir olay.

2- Olagan bir 6genin olaganiistii bir diinyayla karsilasmasi: Bilinmeyen bir iilkeye,
bir dleme yolculuk, herhangi bir gizli aragtirma.

3- Olagandis1 6gelerin kendilerinin de olagandisi olan bir diinyadaki seriivenleri:
Tlmiiyle hayal {irtinii bir diinyada, sasirtict bir ¢evre i¢ginde, maddenin bilinen

yasalarina uymak zorunda olmayan insanin 6ykiisii (1970’den aktaran 1986: 23).

Ozetle, korku tirii daha ¢ok insan bedeninin ve ruhlarinin ¢oziilmesine odaklanur.
Bilimkurgu diinyanin gelecegine ve ge¢misine ait iitopyalar1 teknolojiyle harmanlayarak
anlatir. Fantastik kurguysa, yasadigimiz diinyadan farkli bir zaman ve mekéna sahiptir.

Fantastik anlatilar biiyii ve dogalistii giiclerin sunumlariyla iligkilendirilebilir.

2.2. Gecmisten Giiniimiize Peri Masallari

Fantastik anlatilarin ¢cok oOncelere dayandigi, fantastik Ogelerin sanatin yazinsal ve
gorsel alaninda kullanildigindan yukarida séz edildi. Tipki fantastik gibi kokeni ¢ok
oncelere dayanan ve fantastik anlatilar igerisinde kabul edilen peri masallarini anlamak,

calismanin igerigi a¢isindan 6nemlidir.

Peri masallarinin sozlii gelenegi, yaziya aktarilmasindan ¢ok daha oncelere dayanir.
Bunun bir sonucu olarak peri masallarinin ilk olarak ne zaman anlatilmaya baslandigi,

masallart kimin anlattigi ve masallarin 6zgiin hallerinin nasil oldugunu bilmek
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neredeyse olanaksizdir. Bu masallar ¢ok farkli sekillerde, kiiltiirlerde ve dillerde
yorumlandiklarindan, kiiltiirden kiiltiire ve agizdan agza ¢esitli sekillerde degismis ve

dontlisiime ugramistir.

Tarih boyunca ilkel edebiyatin s6zlii edebiyat geleneginden 21. yiizyila kadar uzanan
parcalarindan biri olarak kabul edilen peri masallar1 ve halk masallari, yillardan beri
Bat1 ve Dogu edebiyatinin kaynaklariyla beslenerek siirekli olarak geligmistir. Peri ve
halk masallariin kokenine ve erken tarihine dair kayith ya da glvenilebilir higbir
kaynak bulunamadig: i¢in bu edebiyat tiiriiniin sdzlii donemi belirsiz olmakla birlikte
tartismalara da agiktir. Zipes’e goére peri masallar1 tarih boyunca biriken bir sozlii
gelenekten gelmistir. Bu birikim zamanla hikayelerin 6zgiin hallerinden sapmasini ve
hikayelerin degiserek bugiinkii bilinen hallerine doniismesini saglamistir (2012: 2-3).
Bu sebeple, kokenlerini ve gelisimlerini incelemek i¢in peri ve halk masallarinin

tanimlarina bagvurmak faydali olacaktir.

Ik olarak etimolojik kdkenine bakilacak olursa; Thomas Keightly tarafindan bulunan
fairy kelimesinin kokeni, Latince “bir ¢esit listiin varlik” anlamina gelen ve daha
sonradan “biiyiilemek” anlamini tasiyan fantare kelimesine tiretilen fata sozctigiinden
gelmektedir. Dolayisiyla fata kelimesinden “Faée” (fée) ve “Faerie” (féerie) tiiretilmis,
yaklasik olarak 1300 yilinda ingilizce’ye gecen bu sozciik zamanla “fairy” (peri)
kelimesine doniigmiistiir. Ancak, “fairy tale” taniminin ge¢misi Ingilizce sozliiklerde
biitlin tlirii kapsayan anlamiyla kullanildigi tarih olan 1759’a dayanmaktadir (Opie,
1992: 12). Peri masallar1 bir edebiyat tiiriinden ziyade, Tolkien tarafindan esas amaci
hiciv, macera, etik, fantazi veya her ne olursa olsun, Faeire’den bahseden veya onu

kullanan bir bigcim olarak nitelenir (1999: 84).

Yazili olarak masallar1 ilk kez bir kitapta toplayan kisi Charles Perrault’tir. 1697°de
‘Anne Kazin Hikayeleri’ (Contes de ma méere [’Oye) adli eserinin i¢inde ‘Uyuyan
Giizel, Kiilkedisi, Kirmizi Baglikli Kiz, Mavi Sakal, Cizmeli Kedi’ gibi peri masallar1
vardir. Peri masallarinin arttigi 19. yiizyil baslarinda Jacob ve Wilhelm Grimm
kardesler, eski halk masallar1 {lizerine arastirma yaparak bulduklari masallar1 kendi
yazili uyarlamalari olan ‘Cocuklara Ev Masallari’ (Kinder - und Hausmarchen—1812-14)
adli eserlerinde bir araya getirmistir. Bu eser ‘Rapunzel, Pamuk Prenses ve Yedi

Ciiceler, Hansel ve Gretel ve Rumpelstiltskin’ gibi bilinen masallar1 da igcermektedir.
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Danimarkali yazar Hans Christian Anderson da modern peri masali yazarlarindandir.
1874 yilindaki kitabinda ‘Cirkin Ordek Yavrusu, Kibrit¢i Kiz, Parmak Kiz ve Kigik
Deniz Kiz1” gibi masallar vardir (Baldick, 1990: 120).

Peri masallari, yaratildiklari donemden baglayarak cesitli sekillerde agizdan agza
aktarilarak degistirilmistir. Her ne kadar s6z edilen yazarlarin derledikleri masallar
bilinse de bu masallar, siddet ve cinsellik iceren bir gérinime biirtiinmistir. Masallarin
dile getirilisi, anlattiklar1 diinya, donemin dinleyicisine ve okuyucusuna gore

uyumlanmus, dolayisiyla degistirilmistir (Ic6z, 2008: 52-53).

Halk ve peri masallarin1 isimlendirme konusunda bir anlagsmazlik olsa da; peri ve halk
masallar1 en ¢ok kabul edilen ve yaygin olarak kullanilan terimlerdir. Esasen anlamlari
birbirinden farklidir. Cagdas peri masali arastirmacilar1 tarafindan ¢ok indirgemeci ve
genel bir goriis olarak kabul edilse de, Edebi Terimler Sozliigii (The Oxford Dictionary
of Literary Terms) kitabina gére masalin tanimi sudur: “Yazidan ¢ok agizdan agza
dolagan ve bu yiizden yaziya ge¢irilmeden ya da kayda alinmadan 6nce silsile halinde
yeniden anlatimlarla degistirilmis hikaye (Baldick, 1990: 85)”. Aym kitapta peri
masalinin tanimiysa soyledir: “Geleneksel halk masallarindan uyarlanarak ¢ocuklari
eglendirmek icin yaziya aktarilmis, genellikle i¢cinde olaganiistii olaylar ve karakterler
barindiran, perilerin disinda prenseslerin, konusan hayvanlarin, goblinlerin ve cadilarin
oldugu hikayelerdir” (Baldick, 1990: 120). Diger taraftan, geleneksel halk masali
hikayeleri aslen sozlii olarak “alakali olma duygusuyla, su anki veya var olan insanlar
arasinda halk masali” seklinde aktarilmistir (Baldick, 1990: 95). Bunun yani sira, peri
masali aragtirmacisi Bottigheimer, farklilik gosteren tarihleri ve farkli kimliklerini
ayirmak ve acikliga kavusturmak icin yer degistirebilen bu iki terim terminolojik yanlis
anlagilmalara yol acgarak peri ve halk masali konusundaki tartigsmalarda kafa karistiric
zorluklara neden olur (2009: 18) savini1 vurgulayarak halk ve peri masallar1 arasinda bir
kiyaslama yapar. Bu ayrimin 6ziinde ise hikdye yapisinin kalitesi, karakterlerin rolii,
olay orglisiiniin gidigat1 ve iki tiirlin yaslar1 yatmaktadir. Halk hikayelerinden baslayarak
Bottigheimer, olay oOrgiisiiniin  6zligiiniin ve dogrusalliginin altin1 ¢izer. Halk
hikayelerinde odak, alisilagelmis diinyanin ve insanoglunun bulundugu durumun ortak
yanlarindadir, buna bagli olarak da halk masallarinda karakterler siradan kari, koca,

koylii ve serserilerdir. Dolayisiyla, halk masallarinda olay siradan insanlarin 6zel ve
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sosyal hayatlarindaki ikilem ve cezalandirmalar arasinda Oriilmiistiir. Tipik bir halk
masalinda bir insan bir digerinin parasini, onurunu ve mallarini ¢alar ve onlarin sosyal
cercevesinde, mutlu sona erisemezler (Bottigheimer, 2009: 17). Ayn1 kural evlilik i¢in
de gecerlidir, masallarda evli olmanin getirdigi mutluluktan ziyade evliligin zor yanlari
islenir. Sosyal hayattan ve halk tarafindan karsilasilabilecek olasi kurgusal olaylardan
yola cikarak halk masallarinin peri masallarina kiyasla daha kolay anlasilabilir ve

hatirlanabilir oldugu soylenebilir (Bartu, 2014: 4).

S6zi edilen 6zelliklere uygun bir sekilde, baglam ve anlati kalitesi konusunda genel bir
tamim olarak, peri masallarinin fantazi, kagis, bulus ve romantizmin givenilmez
tesellilerini ifade ettigi sdylenir, ancak peri masalini olusturan unsurlar sadece bunlar
degildir. M. Warner; “perilerin varligi, ahlaki islevler, hayali eskilik, nihal kaynagin
sozsel anonimligi, mutlu son ve baskalagimlar... peri masalim tanimlar (Warner,
1991°den aktaran Bartu, 2014: 8-9)” diyerek peri masalinin temel 6zelliklerini belirtir.
Buna ek olarak, peri masalinin olusumu “fantastik, sihirli, ideal, kurgusal ve gercek
olmayan olaylar ¢evresinde gelisen ve mucizevi bir sekilde mutlu sonla biten hikayeler
(Ashliman, 2004: 32)” olarak tanimlanabilir. Bunun yani sira, peri masali olarak
adlandirilan hikayelerde ‘peri’nin bulunmasi zorunlu degildir. Hik&yelerde “cinler,
orklar, goblinler, devler, impler (kiicik ve yaramaz seytanlar), biiyiiciiler, cadilar ve
simyacilar”in bulunmasi, hikdyeyi peri masali sinirlar iginde tutabilir (Haase, 2008:
45).

Dolayisiyla, bu edebi tiir belirli geleneksel unsurlarin yani sira ayni zamanda kendine
0zgl bir gidisata da sahip oldugu i¢in ‘bir zamanlar’ ile baglayan ve mutlu sonla biten
her hikayenin peri masali olarak kabul edilemeyecegi soylenebilir. Genel olarak peri
masallarmin, anlatildiklart donemin zamansal ozelliklerinden ve politikalarindan
etkilendigi ve anlatanlarmin belli c¢ikarlarin1 yansitan kiiltiirel belgeler oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Anlammin ve halk masallarindan ayrilan ydnlerinin
anlatilmasinin ardindan peri masallarinin genel 6zelliklerinin ve igeriginin anlagilmasi

faydal1 olacaktir.
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2.2.1. Peri masallarimin 6zellikleri

Halkbilimciler lona ve Peter Opie, peri masallarinin hayatin bilinmeyen bir ge¢misten
baslayip bilinmeyen bir gelecekte devam eden bir igerik olarak islendigini vurgular.
Turtn kendisinde zaman kavrami yer almadigi igin, hikayeler belirlenmemis bir zaman
araliginda aktarilmistir. Buna bagli olarak zaman kavrami, kendisini ge¢misten dnce ve
gelecekten sonra olacak sekilde sunarak belirli bir donem veya bir grup insan yerine,

biitiin insanliktan S0z etmek i¢in daha genis bir zaman araligini kapsar (1992: 45).

Peri masallar1 “simdi ve burada” algisiyla ilgili olmadig: icin geleneksel agiliglar her
zaman okuyucuyu uzakta ve zaman kavraminin olmadigi hikayelerle karsilasacagi
konusunda bilgilendirir (Lane, 1994: 10). “Bir zamanlar, ¢ok uzakta bir krallikta...”;
“Uzun, uzun yillar 6nce taslar daha yumusak iken...”; “Ne senin zamaninda, ne benim
zamanimda, fakat ¢ok eski, daha karanin ve denizin yeni oldugu zamanlarda...”; “Cok
uzun yillar once, yiiksek tepelerin ve genis ormanlarin arasinda uzanan kiigiik bir
kasabada...” benzeri gelencksel acilislar ‘gecmis belirlemeler’ degil, ancak peri
masallarmin  ‘gelecege ait’ niteliklerini, ‘zamansizlik® ve ‘cografi belirsizlik’
ozelliklerini temsil eder (Zipes, 1991: 13) Aym sekilde peri masali bitisleri de masallar
hakkinda belirli 6zellikleri vurgular ve genellikle “ve simdi benim hikayem boyle
bitmigken ben bu tarafa gidiyorum.”; “cok yaslandilar ve hayatlarinin her giiniinii mutlu

gecirdiler.”; “mutlu ¢ift huzur ve mutluluk iginde uzun yillar yasadi.” gibi cimleler

kullanarak “hikaye diinyasindan gercek diinyaya yelken agarlar” (Haase, 2008: 975).

Zaman kavraminin yani sira yer de peri masali yapisindaki yaygin modelleri olusturan
onemli unsurlardan biridir. Zaman kavramiyla ayni sekilde, mekan da peri masalinin
umudun hiikiim stirdiigii iitopya fikrini pekistiren ‘cografi belirsizlik’ 6zelliginin
onemine kavugmasina zemin hazirlar (Zipes, 1991: 14). Tipik peri masali mekanlar
kaleler, bahgeler, kuliibeler ve ormanlar gibi olayin gidisatina gdre ayrilabilen belirli
yerlerden olusur. Diger bir deyisle, karakterlerin derecelendirilmesi ve nitelikleri
mekénin dzelliklerini belirlerken, masallara gesitli sonlar da sunar. Ornegin, kraliyet ve
ist sinif ile ilgili masallar kalelerde, biiyiik bahgelerde ve iist sinifin ayricalikli hayatini
yansitan refah dolu yerlerde gecer. Uyuyan Guzel, Kilkedisi ve Rumpelstiltskin
masallar1 bilinmeyen topraklarin kraliyet ailelerinin yasadiklar1 genis kale mekanlarinin

en Onemli ornekleridir. Buna ragmen, seytani olaylar ve karanlik gii¢ler hikdyede yer
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aldiginda mekan ve atmosfer de temaya uygun olarak degisiyordu. Bunlar arasinda
kuleler, karanlik odalar, “keyif evlerinin” 6n plana ¢ikan yasaklanan kisimlar1 vardir

(Grould, 2005’den aktaran Bartu, 2014: 10).

Ioan ve Peter Opie, peri masallarinda yerlesmis karakter niteliklerinin yapisina dikkat
ceker. Onun goriisiine goére, peri masali ‘bir kisi ya da bir aile hakkindadir, bas
kahraminin bir gerilim aninda dogaiistii bir olay karsinda miicadele verdigi bir durumu’
anlatir. Bas kahraman genellikle “ailenin en geng liyesidir. Eger degilse, muhtemelen
bir 0kslzdir veya toplum ya da ailesi tarafindan reddedilen/terkedilen” bir kisidir.
Ancak kotii kahramanlar genellikle bas kahramana ya da onun ailesine kars1 gereksiz bir
sebeple garezi olan ve onu/onlar1 kiskanan kisilerdir. Bu sebepler kot karakterlerin
seytani dogasinin baslica belirtileridir. Dolayisiyla onlar, kaliplasmis k6tl tvey anne
(Femme fatale), hain vezir ve hastalikli biiyiiciiler olarak betimlenir. Bu karakterler ug
karakterlerdir, yani tamamen iyi ya da kétl olarak tasvir edilir. Hikayeler hicbir sekilde
karakterlerin ge¢mislerini ve gelisim slireclerini okuyucuya vermez. Peri masallar

karakterden ¢ok durumla ilgilenir (Opie, 1992: 15).

Peri masalin1 olusturmak igin her masalda gesitlilik gosteren karakterleri incelemek ve
siniflandirmak o6nemli bir unsurdur. Eger karakterler sosyal konumlarma gore
siniflandirilacaksa soyle sdylenebilir: “En alt tabakada oduncular, terziler, ayakkabi
tamircileri, koyliiler, domuz ¢obanlari, kaz ¢obanlari, mutfak hizmetcileri, ufak evlerde
yasayanlar, ciftciler ve terhis edilmis askerler ve en Ust tabakada ise krallar, kraliceler,
prensler ve prensesler gibi kraliyet ailesi mensuplar1 yer alir (Ashliman, 2004: 45)”.
Jack Zipes’a gore halk masallariin diinyas1 krallarin, kraligelerin, prenslerin,
prenseslerin,  koylulerin, askerlerin hayvanlarin  ve dogaiistii yaratiklarin
mekaniklesmemis, endiistriyellesmemis bir ticaret kasabasi hayati siirdiikleri bir yerdir.
Hayat aristokratlarin kendi icindeki ve belirli bir sinifa ait olmayanlarla aristokrasi
arasindaki gili¢ yarisina ve sinif miicadelesine dayanan feodal sistem {izerine
kurulmustur. Buna bagl olarak, peri masallarinin odak noktasi dogru yapabilir, guc
sahipleri iradelerini ve dogru yanliglarin1 sinayabilir, asillesebilir, para ve toprak
biriktirebilir, 6dul ve sosyal prestij gostergesi olarak kadinlari kazanabilir (1991: 15)
seklinde 0Ozetlenebilir. Doniisiimlerinin sonucu olarak kadin kahramanlar evlilik,

zenginlik, prestij ve kendilerini her tiirlii tehlikeden koruyacak bir es ile ddiillendirilir.
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Toplum yapisina gore sekillenen masallar ve peri masallari, cocuk edebiyatinin igine
girerken bir ¢ok donilisim gecirmistir. Masallar yaziya aktarilirken cinsellikle ilgili
Ogeler atilmis; siddet 6geleri varligini siirdiirmeye devam etmistir. Dehsete distiriicli
yani azaltilan siddet 6geleri, gocuklara ders vermeyi amagladigindan korunmustur (I¢oz,
2008: 54). Masallar cocuklar icin bir ahldk dersi verme o6zelligini kazanmistir.
Masallardaki ¢ocuklarin basina, s6z dinlemediklerinde korkung seyler gelmektedir. Bir

cadinin, canavarim Yya da benzeri tehlikeli yaratiklarin eline diisebilirler (I¢oz, 2008: 55).
Masallardaki karakterlerin genel dzellikleri sunlardir:

1. Geng bir kiz i¢in, evlilik ve sonsuza kadar mutlu yasamak vazgegilmezdir. Ornegin;
Kiilkedisi’nin baloya gitmesi, Pamuk Prenses’in {ivey annesi i¢in tehdit olusturmasi
mutlulugun evlillikle iliskisini gostermektedir.

2. Masallarda olay 6rgustinden sapmamak dnemlidir. Geng bir kiz i¢in s6z dinlememek
Unutamayacagi bir ders almasina ya da oliimle cezalandirilmasina sebep olur. Kirmizi
Baglikli Kiz biiylikannesine giderken yoldan sapmasi ve bir yabanciyla (kurtla)
konusarak hayatini tehlikeye atmasi buna bir 6rnek olarak gosterilebilir.

3. Toplumsal diizene gore sekillenen masallarda ataerkil bir yapt s6z konusudur.
Kadinlarin s6z dinleyerek erkek egemenliginde yasamini siirdiirmeleri beklenir; ¢linki
masallardaki kadinlarin evlilikten bagka ¢areleri yoktur. Daha da Otesinde hayatlarinda
ilk kez gordukleri erkeklerle hemen evlenirler. Daha 6nce yizlerini hi¢ gérmedikleri
erkekler tarafindan Uyuyan Giizel masalinda oldugu gibi Opiilerek uyandirilir ya da
Pamuk Prenses masalinda oldugu gibi bedenleri hi¢ bilmedikleri bir saraya gotirilmek
uzere onlar uykudayken sahiplenilir.

4. Masallarin genel yapisinda bilindik baslangiclar, bilindik sonlar ve kaliplagmis
karakterler vardir. lyiler her zaman iyidir ve sonunda kazananlardir. Kotiilerse her
zaman kotiidiir ve sonunda cezalandirilmaya mahkimlardir. Giizellik iyilik ile eslesir,
cirkinlik ise kotiiliikle anilir. Masallardaki kadinlar surf ‘iyi ve giizel’ olduklart igin

yakisikli ve kudretli prenslerle evlenebilmislerdir.

Hikdye anlaticihigmmin pek c¢ok farkli ¢esidinin ilk c¢aglardan beri var oldugu
bilinmektedir. Peri masali edebiyatinin olusumunun Onciisii olan mucize masallari,
tiirlin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sozlii ve yazili edebiyatin iirlinii olan fantastik ve

hayret verici pek ¢ok masal ¢esidinin peri masali edebiyatindaki karisik ‘tiir’ formuna
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fayda sagladigi da bu bilinen gercekler arasindadir. Dolayisiyla, hikdyenin parcalarinin
farkli kiiltiirlerde nasil toplanip sonunda bir tiir olusturacak kivama geldigini arastirarak
bu masallarin tarihsel evriminin izini sirmek mimkindir. Dogal olarak, binlerce yil
once ¢ok farkli sekillerde anlatilan sozIlii halk hikayeleri, yazili edebiyattan dnce gelir
ama hikayelerin kim tarafindan, neden ve nasil anlatildigi bilinmemektedir. Ancak
hikayelerin baslangicinin ritiieller, gelenekler, sasirtici olaylar, mucizevi dontisiimler ve
dini inanglarin yansitildigit masallar oldugu bilinmektedir. Bu masallarin kayda
gecirilmis olmasi olduk¢a 6nemlidir; ¢lnki yazarlar gelecek nesiller igin sozli bir
gelenegi korumuslardir ve kayit islemini gergeklestirirken kayit amaglarina bagl olarak

masallar1 az ya da ¢ok degistirmislerdir.

Peri masali edebiyatinin olusumuna neden olan, halk edebiyatinin kdkeni ve yayilistyla
ilgili genel teoriler ilk olarak on dokuzuncu yiizyilin basinda tasarlanmistir ve yirmi
birinci yiizy1l boyunca detaylandirilip tartisilmistir. Grimm Kardesler’e gore peri
masallari, bir zamanlar dini olan mitlerden tiiretilmistir ancak hikdye anlaticilarinin
zamanla dini gagrisimlar1 ¢ikarmasiyla bu hikayeler dinyevi mucize masallart haline
gelmistir (Zipes, 2006: 46). ilk basta peri masali edebiyat: ya da bu konuda ayr1 bir
edebiyat geleneginden s6z etmek olanaksizdi. Peri masallar1 iletisim ve anlaticiligin
sozlii kavramlariyla gelisti, alakali bilgiyi aktarmanin bagka bir yolunu olusturan baski1
yoluyla genislemeye ve yayilmaya devam etti. Peri masallar1 kamuya sunulmak i¢in
basildiginda bazi kisiler tarafindan 6zel olarak ya da halka agik bir sekilde okundu,
sOzlii olarak hatirlanip yeniden anlatildi, ve her zaman degisiklikler yapilarak yeniden
basildi (Zipes, 2006: 97-98). Sanders’in diislinceleri de Zipes’in diisiinceleriyle
paralellik gostermektedir. Ona gore; Charles Perrault’tan beri peri masallar
okuyucunun isteklerini karsilayana ya da sadece yazarin diislincelerine uyuncaya kadar
bir seyler eklenerek, ¢ikarilarak ve “diger hikayelerle karistirilarak™ senelerce yeniden
anlatilmistir (2009: 89). Bunun nedeni olarak peri masallariin farkli yerlerde, farkli
kiiltiirlerde gesitli insanlar tarafindan anlatilan ve bir sarmal gibi yeniden anlatilmaya
devam eden tekrarlamalar olmas1 gosterilebilir. Bu sarmalin anlaticilarla ve anlaticilarin

yeniden anlatimlariyla bilyliyen bir sarmal oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Angela Carter ise peri masallarinin uyarlama ¢alismalarindan 6nceki durumunu soyle

Ozetler: “Hikdye az ya da c¢ok sahip olunan sekilde bir araya getirilirdi ve haber
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kaynagimiz hikdyeyi okuyucusuna ya da en basit sekilde kendisine uygun hale
getirinceye kadar pargalar eklenerek, c¢ikarilarak ve diger hikayelerle karigtirilarak
diizeltilirdi (1991: 10)”. Her masalin bir yeniden anlatim oldugu ve peri masallar1 igin
kesin bir kaynak bulanamadigi i¢in giiniimiizde Perrault, Grimm Kardesler veya
Anderson’un eserleri gibi peri masali tiirlerini ‘yeniden anlatim’ olarak adlandirmak
uygun ve anlamli olur. Bunun sebebi olarak bilinen peri masallarinin da aslinda bir
‘yeniden anlatim’ oldugu gosterilebilir. Aydeniz’e gore; ‘yeniden anlatim’ terimi
edebiyattaki gézden gegirmeler i¢in uygun olsa da, hepsi birer anlatim oldugu ve tekrar
tekrar yeniden anlatildig1 i¢in bu sézcligli sinema diizenlemeleri igin de kullanmak

mumkandir (2011: 11).

Masallar sozIlii anlatimlardan yazili formlara aktarimda ya da ekranda farkli
diizenlemeleriyle her zaman yeniden anlatima tabi olmustur. Yazarlar ve film
yapimcilart daha onceki nesiller gibi masallar1 tekrar anlatma konusunda heveslidir.
Genelde masallar1 yenileme ve aktarma konusunda yeni yoOntemler bulmaktan
hoslanirlar. Temalar1 tanimanin ve onlarin nasil degistirildigini fark etmenin zevki
yalnizca elestirmenlerle sinirli degil ayni1 zamanda izleyiciler igin de ¢ok ilgi ¢ekicidir.
Bu masallar1 hayata gegiren ve yasadigimiz ¢ag ile iligkilendiren sey masallarda yapilan

fark edilebilir degisikliklerdir.

2.2.2. Sinemada peri masallari

Genel c¢izgileriyle kokeni, Ozellikleri ve igerigi hakkindaki bilgilerden sonra peri
masallarinin, sinemanin gorsel diinyasinda nasil bir yeri oldugunu bilmek oOnemli
olacaktir. S6zlii gelenekten gelen peri masallarinin 6nce edebiyata ardindan dramatik ve
sinemasal bi¢imlere girmesi ka¢inilmazdi. Hikdye anlatiminin eski, tanidik ve gii¢lii bir
sekli olan peri masallari, gelisen kiiltiirel etkilesimleri etkisi altina almistir. Peri
masallarinin  kisa, aralikli, macera odakli anlatiminin, dramatik ve gorsel bicim
bakimindan tiyatro, opera, dans sanatlarinda oldugu gibi, sinemaya olan uygunlugu

gorulmektedir.

Walt Disney’in bu tiire kendi imzasin1 atmadan onlarca yi1l 6nce peri masallari, bir arag
olarak sinemanin dogusunda merkezi bir yerdeydi. Ucuz ve bedava telif hakki sundugu
ve sadece bilindikleri i¢in degil, ayn1 zamanda biiyiileyici 6zel efekleriyle bu filmler

seyirciyi kendisine baglamistir (Greenhill ve Matrix, 2010: 5).
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Peri masallar1 ve sinemanin birbirinden beslenmelerinin bir sebebi olarak, hikayelerin
kisa olmasi, kolay bir sekilde anlasilabilmesi ve sinemanin erken yillardaki gelismemis
teknolojisinin ve masallarin karakteristik 6zelliklerinin birbirleriyle iyi bir sekilde
uyusmasi oldugu soylenilebilir. Peri masali anlatiminin kolay ve uygun bir sekilde kisa
filmlere uyarlanabilirligi, sinemayla aralarindaki bag: giiclendirmistir. Sinema endiistrisi
gelistikce, peri masali anlatimlari kisa filmlerdeki yerini korumus ve daha sonra
ozellikle kisa ¢izgi filmlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir (Walt Disney ¢izgi
film karakterleri gibi) (Haase, 2008: 342).

Sinemada peri masali anlatimlardan yararlanilmaya baglanmasiyla paralel olarak
Hollywood yapimlarda da hareketlenme goriilmiistiir. Ticari ve ana akim sinemanin
merkezi halinde olan Hollywood, yapimlarinda yarattig1 sihirli ve fantastik diinyayi,
anlamasi kolay ve eglenceli anlatimlari izleyiciye sunmugtur. Sinemanin kendisinin de
bir illizyon, teknolojik bir mucize ve hikdye anlatma sihirbazi olarak diisiiniiliirse,
yaratilan bu sihirli diinyanin ¢ok ragbet goérmesi ka¢inilmazdi. Bunun sonucunda
sinemada peri masallar1 belirgin ve kesin olarak genis film tiirleri i¢inde kendine yer

edinmistir (Haase, 2008: 344).

Sinema ve peri masallar1 arasindaki uzun siireli iliskinin ilk Orneklerine, Fransiz
illizyonist ve sinematograf Georges Meliés tarafindan c¢ekilen kisa filmlerde
rastlanilmaktadir. Onun hileli ¢gekimleri ve kurdugu hileli 6zel efektler, peri masallarinin
sihirli diinyasinin kamera oniinde sekillenmesine onciiliik etmistir. Meliés’in ¢ektigi ilk
peri masali 6rnekleri Charles Perrault’un Kdilkedisi (1899) ve Mavi Sakal (1901)
masallarinin uyarlamalaridir. Meliés’in uyarlamalart Perrault’'un Oykiilerindeki olay
orgiisiinden farkli olmamasina ragmen zamanina gore yaratict setler, kostiimler ve
teknik hileler bakimindan sinematik olarak incelendiginde c¢ok basarili isler oldugu
sOylemek mimkandur (Zipes, 2006: 173). Meliés’nin peri masali uyarlamalariyla olan
deneyimleri bu tiirlin taniminin genislemesini ve ileride peri masallarmin filmlerdeki

kullaniminin zenginlesmesini saglamistir (Zipes, 2010: 2).

Peri masali anlatimlarinin dykiisel ¢izgisinin ve g¢ekim tekniklerinin, Meliés’in ¢ektigi
bu filmlerden ilham alinarak gelistirildigi disiiniilmektedir. Meliés’in ¢abalarina paralel
olarak, Ingiliz film yapimmcis1 George Albert Smith de kamera hileleriyle

ilgilenmekteydi. Meliés gibi o da Kulkedisi (1902) ve Aladdin’in iki farkli ¢esitlemesini
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(1902-1903) filme aldi. ki film yapimcisi da siyah-beyaz sessiz kisa filmler iiretirken,
Alman film yapimcist Lotte Reiniger de siluet animasyon teknigini kullanarak
animasyon peri masali filmlerinin gelismesi i¢in ¢aba vermistir. Filmleri arasinda Prens
Ahmet’in Maceralart (1926), Kurbaga Prens (1954) ve Kulkedisi bulunmaktadir.
Sinemanin ilk yillarindan sonra, kurgusal filmler arasinda iinlii peri masallarinin birgok
farkli Ornekleri izleyiciye sunulmustur. Perrault, Grimm Kardesler ve Anderson’in
yazdig1 masallar film yapimcilar1 arasinda en popiiler olanlariydi (Haase, 2008: 344-

345).

Desmond ve Hawkes, 1908’¢ kadar sinemanin neden hikaye anlatimina dondiigiinii su
durumla agiklar; “film sirketleri film Oykiilerine giderek artan istegi karsilamak icin
materyale ihtiya¢ duydular ve hazir durumdaki sahne, olay 6rgisi ve Kkarakterleri
buldular (2006: 14)”. Onceden izleyicinin giivenini kazanmis olan klasik romanlar, kisa
hiké&yeler, masallar ve oyunlar film yapimcilari i¢in agik birer kaynaktir. Film sirketleri,
hikayelerin pek ¢ok insanin hosuna gittigi daha onceden kamtladigindan, edebi
metinlerin film yapimi igin iyi birer aday oldugunu bilirler (Desmond and Hawkes,
2006: 16). John Ellis’e gore sinemanin ilk yillarindan beri edebiyat, diizenli kullanimin
giivenli ve karli oldugu durumlarda Hollywood piyasasina ¢ok sayida dykii saglamistir.
Hollywood eskiden oldugu gibi halen prensip olarak denenmis ve test edilmis, filme
uyarlanmadan énce goktan izleyicinin 6niine ¢ikmis hikayelerle ilgilenir (1982: 3). Ister
populer ister klasik olsun, eger edebi bir metin ¢ogunluk tarafindan sevildiyse,
uyarlandiktan sonra da yeniden sevilmeye devam edecegi algist yuzinden metnin filme

veya diger medya mecralarina uyarlanmasinin olast oldugu sdylenebilir.

Sinema endiistrisinin peri masallarin1 sinemaya aktarmaya olan yogun ilgisi film
yapimcilarinin materyal benzerligi, bu materyali gorsel bir téren olarak sahneleme
egilimleri ve genis kitleleri etkileyebilme potansiyelinden etkilendikleri sinemanin ilk
giinlerinden itibaren barizdir. Bir¢cok yonden, bu yaklagimlarda degisen ¢ok bir sey
yoktur; kiiresel piyasanin dikkatini ¢ekmekte zorlanan bir sinema sektorii peri
masallarin1 yeniden hayal etmek i¢in ciddi 6l¢iide kaynaklarini kullanmaktadir (Zipes,
2011°den aktaran Short, 2015: 1).

Peri masallarinin animasyon tiiriiyle beyazperdeye uyarlanmasi Hollywood’daki en

yaygin kullanim sekliydi. Ozellikle Walt Disney animasyon sirketi, kisa filmler
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haricinde peri masallarint uzun metraj formatinda da ¢ekmistir. Bilinen ilk uzun metrajl
animasyon 1937°de Disney tarafindan iiretilen Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler dir
(Zipes, 2006: 145). Filmin biiylik basar1 getirmesinin ardindan Disney, diger peri
masallarini da biinyesi altinda ¢ekmistir. Bunlardan bazilari: Pinokyo (1940), Kulkedisi
(1950), Alice Harikalar Diyarinda (1951), Peter Pan (1953), Uyuyan Gizel (1959),
Kiigiik Deniz Kizi (1989), Guzel ve Cirkin (1991), Aladdin (1992), Mulan (1998),
Prenses  ve  Kurbaga  (2009), (Zipes, 2010: 16) Karmakarisik
(http://www.imdb.com/title/tt0398286/ Erisim tarihi: 25.01.2016), Karlar Ulkesi
(http://www.imdb.com/title/tt2294629/?ref_=nv_sr_1 Erisim tarihi: 25.01.2016). Disney
tarafindan uyarlanan bu masallar, kotii giigler tarafindan sihirli bir lanete maruz kaldigi
icin yardim edilmeyi bekleyen iyi kalpli erkek ve kadinlarin geleneksel 6rnekleri sunar.
Filmler her zaman mutlu sonlar biter. Kadin ya da erkek kahramanin ‘iyiligi’ kazanir ve
bu genellikle bir evlilikle sonuglanir. Hikdye her zaman tahmin edilebilirdir. Disney peri
masal1 uyarlamalar1 tipki masallardaki gibi ayni sonucu tekrar eder: mutluluk her zaman
cok calisan, iyi kalpli ve cesur olanlarin olur. Disney, klasik peri masallarin1 kendi
blinyesinde tam anlamiyla ticarilestirmistir (Zipes, 2006: 17).

Sinemada geleneksel anlat1 tiirtinde islenen gerek kurgusal gerekse animasyon yiizlerce

peri masal1 uyarlamalarindaki anlati ¢izgesinin genel hatlariyla su sekildedir:

1. Geng kiz gen¢ bir erkege asik olur, bu genelde prenstir ve hayallerinin
pesinden kosmak ister.

2. Koti cadi, livey anne ya da kotii bir gii¢ kiz1 kii¢iik diisiirmek ya da 6ldiirmek
ister;

3. Ac1 ¢eken kiz kacirilir ya da bir yere kapatilir.

4. Act geken kiz bir prens ya da maskiilen bir yardimc tarafindan mucizevi bir
sekilde kurtarilir.

5. Mutlu son evlilik, zenginlik, sosyal statliniin yikselmesi ve kraliyete yeniden

doniisle sonuglanir (Zipes, 2010: 3).

Peri masali uyarlamalar1 arasinda ‘Kiilkedisi’ 6zellikle en popiiler olanidir. Bu masal
var olan en eski masallardan biridir ve giiniimiize kadar 130’u agkin farkli sinematik
uyarlamalariyla (Zipes, 2011: 174) film yapimcilar igin en cazip masallardan biri

oldugu da kesindir. Bunun muhtemel sebebiyse hikdyenin yapisinin, Hollywood’un
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temel olarak ilgilendigi giizellik, basar1 ve ask gibi sinematik temalarla paralellik
gostermesidir. Ayn1 zamanda, etkin olmayan kadin kahramanin gii¢li ve etkin olan
prens tarafindan kurtarilmasi da paralellik gostermektedir. ‘Hollywood peri masali
filmlerindeki mutlu son’ temasi klasik peri masali yapisindaki anlatt bigimiyle
paraleldir: Catisma, ahlak testi, engellerle miicadele ve ¢oziim (¢ogu kez evlilik ve
zenginlik). Bu dikkate deger yansima sadece peri masali ve Hollywood sinemasi
arasinda degil ayn1 zamanda peri masali ve ‘Amerikan Riiyasi’ ile de iliskilendirilir

(Haase, 2008: 342-346).

2.2.3. Sinemada yeniden anlatilan peri masallari

Iki diinya savasindan sonra yetisen kusakla belirlenen, 1960’11 yillardan baslayarak
2000’11 yillara gelinene dek diinyanin her yaninda toplumsal etkinlikler, goriiniirliik
kazanmistir. 1960'larla 1970'lerdeki yurttaglhik haklariyla ilgili girisimlerle feminist
diisiinceler; 1980'lerin niikleer-karsit1 ¢evreci eylemleri; 1990'lardan sonraki escinsel

haklarin1 savunma gibi yenilikler (Giddens, 2012: 917) yeni bir diinya algis1 yaratmistir.

1960’1 yillarda degismeye baslayan diinya algisiyla genelde tiim sanatsal iiretimler,
Ozelde de edebiyat alaninda peri masallar1 farkli anlatimlarla sunulmustur. Edebiyatla
birlikte sinemanin anlatim alaninda da degisiklige ugrayan peri masallarin, yeniden
anlatilarak postmodern diinyanin bir parcasi haline geldigi sylenilebilir. Haase’ye gore
postmodernizm, bugiine kadar genellestirilmis davranis ve diizen orneklerinden farkli
olarak, baska yontemlerin kullanilis siireclerine imkanlar vermekle ilgilenir. Bu
imkanlar daha dnce 6rnek olanin 1yi bir sekilde kavranmasi, ardindan da onun yolundan
ayrilmakla gergeklesir (2008: 856). Christina Bacchilega postmodern peri masallarini,
geleneksel masallarin  yeniden yazilarak ‘geleneksel olanin otoritesine uymay1

reddetmek’ olarak tanimlar (1997: 4).

Peri masallarinin sinemada farkli postmodern yontemlerle (ironi ve parodi gibi)
kullaniliginin  ilk Orneklerini Hollywood’da gormek miimkiindiir. Jerry Lewis’in
Cindefella (1960) adli yapimi, Kiilkedisi masalinin bir parodisi, Jim Henson’in The
Frog King (1972) adli yapimi ise Kurbaga Prens masalinin bir parodisi niteligindedir
(Haase, 2008: 346). Ek olarak, yeniden anlatilan bazi filmler, hem fantastik kurgu
cergevesinde islenmesi hem de peri masali motiflerinin film igerisinde farkl sekillerde

kullanilmast agisindan postmodern uyarlamalardir. Bir ¢ok peri masalinin temalarini,
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motiflerini ve karakterlerini bir anlatida toplayan Prenses Gelin (The Princess Bride,
1987) ve Onuncu Krallik (The 10th Kingdom, 2000) filmleri, Kiig¢iik Deniz Kizi
masalindaki karaktere farkli gorev ve amag yiikleyerek hikayeyi yeniden yorumlayan
Sudaki Kiz (The Lady In The Water, 2006) filmi, hikayeye bas karakter tarafindan farkl
bir anlatiyla bakilan Kirmiz1 Baslikli Kiz uyarlamasi The Company Of The Wolves
(1984) filmi, korku 6gelerini kullanarak farkli bir anlatim sergileyen Pamuk Prenses
masalinin uyarlamas1 Pamuk Prenses: Bir Korku Masali (Snow White: A Tale Of
Terror, 1997) filmi, farkli sanat eserlerinden ve farkli masallarin belirli béliimlerinden
esinlenerek gergek dinya ve fantastik diinya arasinda gegen Pan’in Labirenti (Pan’s
Labyrinth, 2006) filmi, animasyon diinyasindan gergek diinyaya gecen bir peri masali
karakterini ve tiirleri birlestiren Manhattan’da Sihir (Enchanted, 2007) filmi yeniden

anlatilan uyarlamalar arasindadir (Greenhill ve Matrix, 2010: 13-30).

Birgok peri masalini i¢inde barindiran Shrek serisi (2001,2004,2007) animasyon tlriinde
cekilen postmodern peri masali uyarlamalarinin en acik 6rnegidir. Film, icerisinde bir
cok bilinen peri masallarimin ve karakterlerinin sunumu agisindan oldukga farklilik
gostermis ve masallar bilinen baglamindan koparilmistir (Greenhill ve Matrix, 2010:
14-15). Animasyon tiirlinde c¢ekilen bagka bir postmodern yapim olarak bir Kirmizi
Baslikli Kiz uyarlamasi olan Kwmizi Bashklh Kiz (Hoodwinked!, 2005) filmi
gosterilebilir (Haase, 2008: 587). Ek olarak, Rapunzel masalinin uyarlamasi olan
Karmakarisik (Tangled, 2010) ve Anderson’un Karlar Kraligesi masalinin uyarlamasi
olan Karlar Ulkesi (Frozen, 2013) filmlerinin de, sunum olarak 6zgiin metinlerinden

farklilik gostermesi bakimindan postmodern uyarlamalar oldugu sdylenilebilir.

Sinemanin anlatim agisindan hazir materyalleri, genis kitleleri etkileyebilmek i¢in sik¢a
kullandigindan daha once soz edildi. Bu agidan bakildiginda peri masallarindaki motif
ve konular genellikle romantik komedi, gerilim ve korku tirlerindeki kurgusal (live-
action) filmlerde kendini gostermektedir. Bu modern versiyonlar masallarin birebir
uyarlamas1 olarak degil, masallardaki motifleri farkli yollarla harmanlayan ve
giiniimiizde gecen filmler olarak diisiiniilmelidir. Ornek olarak; Piyano (The Piano,
1993) ve Tutku Esirleri (In The Cut, 2003) filmlerini ‘Mavi Sakal’ masali tiiriinde, ik
Ask, Ilk Dans (Dirty Dancing, 1987) filmini ‘Cirkin Ordek Yavrusu’ masali tiiriinde,
Deniz Kizi (Splash, 1984) filmini ‘Kii¢iik Deniz Kiz1” masal: tiiriinde, Edward Makas
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Eller (Edward Scissorhands, 1990) filmini ‘Giizel ve Cirkin’ masali tiiriinde, Yapay
Zeka (Al Artificial Intelligence, 2001) filmini ‘Pinokyo’ masali tiiriinde Konus Onunla
(Talk To Her, 2003) filmini ise ‘Uyuyan Giizel’ masalinin modern yorumlamasi tiiriinde
incelemek miimkiindiir. Ek olarak, Stanley Kubrick’in erotik gerilim tiiriindeki Gozleri
Tamamen Kapali (Eyes Wide Shut, 1999) adli filmi ise Grimm Kardeslerin *On Iki
Dans Eden Prenses’ masalinin modern bir versiyonudur (Greenhill ve Matrix, 2010: 11-
12). En ¢ok bilinen peri masallarinin da modern tiirleri goriilmektedir. Ozel Bir Kadin
(Pretty Woman, 1990), Acemi Prenses (The Princess Diaries, 2001), Ask Masali (Maid
In Manhattan, 2002), Bir Kiilkedisi Masali (A Cinderalla Story, 2004) filmlerinin
Kiilkedisi masalinin (Haase, 2008: 207), Otoban (Freeway, 1996) ve Lolipop (Hard
Candy, 2005) filmlerinin Kirmiz1 Baglikli Kiz masalinin, Sydney White (2007) filmi de

Pamuk Prenses masalinin modern gesitlemeleridir (Greenhill ve Matrix, 2010: 11-12).

Hollywood peri masallarinin motiflerini ve temalarim1 bir ¢ok filmde kullanmistir.
Yakin dénem Hollywood sinemasinda cekilen bazi peri masali uyarlamalari, fantastik
anlati gercevesinde masalin 0zgiin anlatim yapisint bozarak farkli bir anlatim ve
cesitlemeyle uyarlanmasi bakimindan kendinden Onceki filmlerden farklilik

gostermektedir.

Masallarin yeniden anlatilmasi, 6nceki metinlerle iliskiyi gerektirir. S0z konusu slreg,
metinlerarasi evreniyle 1960°lardan sonra sikga tartisilan postmodern zamanin etkisiyle

belirginlesmistir.

2.3. Postmodern Zamanin Metinlerarasi Evreni

Elde edilemeyen bir riiya lilkesi ya da soz gecirilemedigi i¢in hem kizilan hem de
korkulan, sonunda boyun egilen bir giic ya da sarmalayarak insani iyilestiren iyilik
perisi gibi zaman, her donem benzer olgularin yasandig, iist iiste ayni tiir olaylarla
damgalanan genis bir girdap yaratir. Son donemde yaratilan girdabin adi

postmodernizm.

2.3.1. Postmodernizm

1960’1ar, Ongorilerinde yanildigini goriilen modernizmin, kars1 karsiya kaldigi
paradokslarin altin1 ¢izen postmodern yaklasimin filizlendigi yillar olmustur.

Postmodernizmin, modernizmin Ust-anlatilarinin reddine ve evrensel ve tek olana karsi
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actig1 savasa karsilik geldigi bilinmektedir. Radikal bir kopusun meydana geldigini ileri

stiren bu teorinin, sanatin kullanim alanlarina da yansidig1 goriilmektedir.

20. yiizyilin son doénemi, insanligin inandig1 ne varsa tiimiiniin géz 6niinde acimasizca
hirpalandigi bir zamandi. Oyle bir noktaya gelinmisti ki artik, her seyin ardina bakmak,
her olay1 farkli yorumlamak gereksinimi duyuluyordu; ¢iinkii fizik, tarih, biyoloji gibi
‘saglam’ gerceklerin bile sarsildigma taniklik edilmisti. Okullarda Galileo fizigi
ogretiliyordu ama Einstein fizigi Newton fizigini bile asmust1. Ustelik Einstein fizigi de
rafa kaldirilmak tizereydi; ¢iinkii kuantum fizigi, her olgunun yeniden tanimlanmasini
ogiitliiyordu. Firtinalarin, tayfunlarin, kasirgalarin sirrinin ¢oziimlendigi diisiiniiliirken
algler tanind1. Tek hiicreli canlilarin atmosferdeki dolasimi igin iklimleri degistirebildigi
fark edildi. Bu masallarin, bilim-kurgu romanlarinin, hatta Jules Verne’in bile
ongoremedigi bir varsayimdi. Tek hiicreli canlilar, gezinebilmek i¢in kasirgalar
yaratabiliyordu. Okyanus dibindeki yosunlarin yasam alani bir ka¢ kilometre kiyiya
kaydiginda deniz suyu sicakligi1 4-5 derece yiikselebiliyordu. Bunun da anlami, El Nino
kasirgasiydi. Insanlar, komplo teorisi iiretmeyi, dogadan 6greniyorlardi. Komplo teorisi
uretmekte hakliydi insanlar. Gelismis iilkeler tarafindan somiiriilmiislerdi. Kendi
hiikiimetleri tarafindan somiiriilmiislerdi. Sahte din adamlar1 tarafindan aldatilmislardi.
Iki diinya savasinda yer almislardi ama bu savaslarin aslinda paylasim savasi oldugunu
sonradan grenmislerdi. Izlenilen her ideolojinin baska bir kimligiyle karsilasilmist:
derinlerine inince. Artik, en akla gelmez neden-sonug iligkileri kuruluyordu. Boylece
sanat, reklamcilik, endiistriyel teknoloji, moda ve tasarim, politika gibi diger insan
etkinlikleri arasindaki engeller kalkiyordu. Yazarlar, ressamlar, dansgilar, besteciler,
sinemacilar vd. uzmanlik alanlar1 arasindaki smirlart yikip, birlikte daha zengin, ¢ok
yonlii metinler yaratacak cesitli iletisim araglarin1 (mixed-media) kullanan yapimlar

izerinde ¢aligmaya basladilar (Berman, 1994: 52).

Postmodern sanat anlayis1 1970’li ve 1980’li yillarda mimari, miizik, edebiyat, gorsel
sanatlar ve sahne sanatlarinda kendini gostermistir. Postmodernizm, tlm sanat
dallarinda ge¢mise ait olan parcalarin bugiine taginmasi ve sanat eserinin bir pargasi, bir
ogesi olarak kullanilmasini olagan karsilamaktadir (Ispir ve Kaya, 2011: 85). Tiim sanat
dallarinda oldugu gibi sinema sanati da postmodern anlayisin etkisi altina girmis ve

1980°’li yillarda bu kavramin izleri sinemada goriilmeye baslanmistir. Sanatta
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postmodern yaklagimlarin sekillenmesi, sinemada da 1980’lerden itibaren ¢ok
zamanlilik, metinlerarasilik, pastis, parodi, par¢ali kurgu gibi postmodern olarak

tanimlanan 6gelerle kendini gostermistir.

Postmodernizmin sinemaya yansiyan o&zelliklerini Biiyiikdiivenci ve Oztiirk genel
olarak sOyle siralamistir: "Nostaljik; gegmise duyulan tutucu 6zlem; ge¢cmis ve simdi
arasindaki siirlarin silinmesiyle olusan birlesme; gercek ve onun yeniden sunumlariyla
ilgilenme; acik bir pornografi, cinsellik ve arzunun metalagmasi..." (2014: 26).
Postmodern yaklasimda modern sanatin 6zgilinliikk ve ge¢cmise sirt ¢evirme anlayisi,
nostalji ve pastisle cevap bulmus, bu kars1 durus postmodern olarak tanimlanan diger
sanatlarda oldugu gibi sinemada da eklektik yapiy1 olusturan 6gelerden olmustur (ispir
ve Kaya, 2011: 85).

Postmodernist anlayis ve film arasindaki iliskinin ¢ézliimlenmesini Fredric Jameson,
‘nostalji filmi’ olarak ele alir. Ona gore "gecmis hakkinda olan ve ge¢miste gegen
filmler" nostalji filmleridir. Nostalji filmleri "yeniden yapim" ya da tarihsel filmlerin
yaptig1 gibi gegmise duyulan 6zlemin tutkulu disavurumlari olarak anlasilmamalidir. Bu
filmlerin gabasi, yeni bir sdylem olusturarak giiniimiizii, yakin gegmisimizi ya da henliz
hafizamiza dahil olmayan daha uzak ge¢misi "kusatma" g¢abalaridir. Nostalji filmi
gecmisi temsil etmez; “gegmis'e lislupgu gagrisim yoluyla yaklasir.” Boylelikle gegmis
tekrar uyarlanir, “génderme yapilan ge¢mis ise bir siire sonra arkasinda metinlerden
baska bir sey birakmayarak silinir.” Gegmis, bambagka bir gegmis olarak hafizalarda
yer edinir. Klasik nostalji filmi kendi simdiki zamanin tiimiiyle yadsiyip, daha eski bir
donemin kayip gergekligini yakalamaya ve yeniden kurmaya ¢aligir. Jameson’a gore bu
tir filmlerin ge¢gmise duyduklar1 hayranligin temeli kendi simdilerinin eksikliginden
kaynaklanmaktadir (1994: 78-79). Ge¢misin kiiltiirel ve mekansal yeniden insasinin
pastis yoluyla gerceklestigini ve ge¢mis zamani filmin simdiki zamani igerisine ¢ekerek

iki zamanin i¢ i¢e gectigini sOylenebilir.

Postmodern anlati bigiminde duygu ortadan kalkmakta, yerini bir duygu taklidine, bir
duygu efektine, kodlanmis bir duyguya birakmaktadir. Sonugta sanatgi, bir anlati efekti
yaratmakta, eski anlatilar1 taklit etmekte ve her anlatinin gerisinde bir gergegin, bir
maddi ya da ruhsal hakikatin degil, baska anlatilarin durdugunu ifade etmektedir

(Kogak’tan aktaran Erdemir, 2009: 24-25). Cesitli noktalarda postmodern kaliplarla
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ortisen ve postmodern nitelikler tasiyan filmlerin tekrar, taklit ve yapistirma gibi
yontemleri 6n plana ¢ikardigi sdylenebilir. Bir alintilama, tamamen kopyalama, icerik,
bicim ve anlami degistirme, giiliing duruma diisiirme ya da elestirme gibi durumlar
kendini postmodern anlattmm kimligini olusturan oOgeler olarak filmlerde
goriilmektedir. Postmodern sanatin 6ziinde ‘simdiye kadar gecen zamanda her sey
yapilmistir’ sdylemi oldugu yadsinamaz. Filmlerdeki postmodern anlatilarin kendinden
onceki sanat yapitlarinin Oykiilerini, temalarini, karakterlerini kullandigin1 ve bunlari
pastis, parodi, ironi, sizofreni gibi kavramlarla harmanladigin1 sdylenebilir. Ek olarak,
kullanilan yontem ve ele alinan yapit ne olursa olsun, yeniden anlatilan metinde
sOylenmemisin anlagilmasi, ortada olmayanin goriilmesi yani bosluklarin doldurulmasi

da anlatimin ortaya ¢ikarmay1 hedefledigi amag oldugu yorumlanabilir.

Postmodern zamanda, kendisinden anlam kurulan her dretim, metin (Siegel, 1984: 20)
adin1 aliyordu. Romanlar, resimler, fotograflar, diislinceler, heceler, heykeller, filmler,
sarkilar, dramalar, haritalar, grafikler, matematiksel denklemler, beden dili vb. birer

metindir. Ustelik, her metin birbiriyle iliskilidir.

Diinyada 1960’1, Tirkiye’de 1990’l1 yillardan baslanarak postmodernizme iliskin
caligmalar artarak sirmektedir. Postmodernizm guncel tarihi, sosyal ve kilturel
donemlere atifta bulunmak igin bir¢cok kisi tarafindan kullanilan bir kavramdir.
Kendisinden anlam {iretilebilen, ‘okunabilen’ her yapinin ‘metin’ adiyla anildigi
postmodern zamanin temel kavramlarindan Julia Kristeva’nin iirettigi metinlerarasilik,

0zgiil agidan ‘sanattaki yeri’ (Allen, 2000: 181) baglaminda ele alinmalidir.

2.3.2. Metinlerarasilik

Latince dokumak anlamindaki texere’den geldigi disiiniilen metin, ilmek ilmek
dokunarak ipligin kumasa, haliya doniismesi gibidir. Bir halinin binlerce ilmekten
olustugu diisiiniildiigiinde, en bastaki ilmekle en sondaki ilmek arasinda yiizlerce ilmek
vardir (Hartman, 1992: 297). Bu ilmekler her ne kadar birbirleriyle iliskisiz goriinse de
hepsi bir biitiin yaratmaktadir. Kendisinden anlam kurulan her yap1 bir metindir. Metni
sinirlamak olanaksizdir. Kaynak bir metinden hareketle yeniden {iretilen anlatilarda
metinleraras1 iliskisi vardir. Bu noktada edebi bir tirle goérsel bir tir arasinda

‘gostergeler arasi aligveris’ s6z konusudur.
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Postmodern yaklagimda kendine yer edinen metinlerarasilik, postmodern yazinin
aciklayict kavramlarindandir. Metinlerarasilik daha cok yazinsal metinlerle ilgili
calismalarda One ¢ikarak, giderek etki alani genisleyen bir kavramdir. Metinle
anlatilmak istenen baslangigta, yazinsal iiriinlerdir. Ozay’in da vurguladig: gibi (2007:
164-165) metnin diger sanatlarla da iliskisinden otiirli sadece siir ve diizyazi gibi
yazinsal metinlerde degil sinema, tiyatro, resim gibi sanat dallarinda da

metinlerarasiliktan s0z etmek olasidir.

Julia Kristeva’nin 1960’11 yillarin sonunda Saussure ve Bakhtin’in dil ve edebiyat
teorilerini birlestirme cabasi, metinleraras1 teoriden ilk kez bahsedilmesine neden
olmustur. (Allen, 2000: 3). Ne Saussure ne de Bakhtin, kavrami agik olarak
kullanmadig1 i¢in metinlerarasilik teriminin yaraticisinin genel olarak Julia Kristeva
oldugunu kabul etme egilimi vardir. Kristeva, hem Bakhtin hem de Saussure

modellerden etkilenmis ve onlarin i¢gdrii ve temel teorilerini birlestirmeye c¢alismistir

(Moi, 1986 11).

Bakhtin’in ‘sdylesimcilik’ kavrami, Kristeva tarafindan degistirilmis ve postmodern
elestiri alaninda ortaya attigi metinlerarasilik kavrami ortaya c¢ikmistir. Kristeva’nin
metinlerarasilik kavrami, essiiremli (zamandan bagimsiz olarak kendi igerisinde) bir
inceleme yoluyla metinleri inceleyen ve tiim diinyanin metinlerden olustugunu varsayan
bir yaklasimken, Bakhtin’in ‘sdylesimcilik’ kavraminda metinlerin insandan bagimsiz
tutulmadan, artsiremli (metnin belli bir zaman igindeki gelisimi) bir inceleme

gerektirdigini sdylemektedir (Aktas, 2011: 52-53).

Kristeva’ya gore her metin diger metinlerin mozayigidir. Her metin baska bir metnin
Oziimlenerek degistirilmesiyle tretilir (1980: 30). Kristeva’nin bu diisiincesine gore
Ozgun metin yoktur. Metinleraras1 anlam kurmaya yoneltilen en biilyiik elestiri de
burada yatmaktadir. Bu diisiince isbirlik¢i anlam iizerinde 6nemle dururken bireysel
anlami1 g6z ardi etmektedir. Metinlerarasiligin, bazi semiotikler tarafindan sinir
tanimadan her yapiya uygulanmasi, entelektiiel terdrizm olarak degerlendirilmistir
(Akyol, 2003: 51). Kristeva’ya gore bir metin, metinler permitasyonudur. Belirli bir
metnin evrensel boyutundaki metinlerarasiliktir. Bu alanda farkli metinlerden alinmis
bircok soyleyis kesismekte ve birbirini tarafsizlastirmaktadir (Kristeva, 1980: 36). Bu

goriisten hareketle metinlerarasi bir diizlemde incelenen bir metnin son derece farkli,
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ayrisik unsurlarin bir araya geldigi bir uzamda oldugu soylenilebilir. Kristeva’ya gore
metnin metinlerarasi olmasmin sebebi onun alintilanan ya da taklit edilen baska
unsurlar1 kapsamasi degil, onu iireten yazinin Onceki metinleri bozup bir yeniden

dagilim isleminden gegirmesidir (1986’dan aktaran Aktulum, 1999: 44).

Sanat eserleri arasindaki gondermelerle ve alintilarla kdpri islevi goéren metinlerarasilik
kavramini Genette; “iki ya da daha ¢ok metnin arasindaki ortak birliktelik iligkisi, yani
temel olarak bir metnin diger bir metindeki varlig1 (Genette 1983’ten aktaran Aktulum,
1999: 83)” olarak tanimlar. Sozii gecen tanimda metin olarak adlandirilan kavramin
sadece edebi bir eser icin degil, baska sanat dallarindaki eserler icin de

kullanilabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Kristeva’ya gore; her metin alintilardan retilir. Metinler, diger metinleri kendi i¢inde
doniistiirerek eritir (1980: 33). Bu goriisten hareketle metinlerarast bir diizlemde
incelenen bir metnin son derece farkli, ayrisik unsurlarin bir araya geldigi bir uzamda
oldugu soylenilebilir. V. Sklovski’ye gore; bir sanat yapiti diger sanat yapitlariyla
kurulan bagintiya gore ve onlarla gergeklesen biitlinlesmeler araciligiyla algilanir
(1995°ten aktaran Aktulum, 1999: 21). Metinlerarasilik, her metnin baska bir metinle
iliski icerisinde oldugu, baska bir metinle anlam kazandig1 hatta kendinden 6nceki bir
veya birden ¢ok metnin yeniden yazimi olarak ifade edilmektedir. Bu durumda her
metnin baska metinlerden dogrudan alintilarla sekillendigi veya dolayl olarak diger
metinlerin anlamina dayanarak kendi kurgusunu ve anlatim yapisini olusturarak
sekillendigi sonucuna varilabilir. Boylece bir metinden alintinin yaninda, anlam olarak
baska bir metinle ilintili olma da metinlerarasilik ¢ercevesine girmektedir (Ispir ve
Kaya, 2011: 95). Buna ek olarak Kristeva’ya gore metinlerarasilik, sonu gelmeyen
metinsel bir devinimdir (Aktulum, 1999: 43). Roland Barthes’in yapisalc1 bakis acisina
gore de ‘metin’ bitmis ve sonlanmis bir iirlin degil, bagka metinlerle baska kodlarla
baglantida olan bir Gretim bicimdir (2008: 170). Aktulum’a (1999: 166) gore
metinlerarasilik yalnizca bir metni baska bir metne aktarmak degil, boyle bir eylemle
yeni bir anlam yaratma islemidir. Boylelikle bir yeniden yazma islemiyle metinler i¢ ice

gecerek bir anlam ¢okluguna olanak saglamaktadir.

Metinlerarasilik, metinler arasindaki farkli iliskilerin analizinde kullanilacak araglar

sunmaktadir. Bir metin, metinlerarasi siirecten gecerken bazi ogelerin kullanimiyla
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anlam kazanmaktadir. Metinlerarasilik kavrami igerisinde kullanilan dgelerin tanimlari,

bu siirecin bir ‘yeniden yaratma’ oldugunu vurgulanmasi agisindan 6nemlidir.

Calismanin  6rneklemindeki masallarla filmler, yontem boliimiinde agiklanacak
yapisalc1 yaklagimdaki Greimas’in anlati ¢izgesine gore ¢oziimlendiginde, masal metni
ile film metni i¢indeki olay Orgiileri arasindaki farklilasma noktalarinin metinlerarasi
yontemler ve imgelerin kullanilmasiyla yaratildigi belirlenmistir. S6z konusu yontemler

ve imgeler, metinlerarasilik kavraminin énemli 6zelliklerindendir.

2.3.2.1. Metinlerarast anlati yontemleri ve imgeleri

Bir metin, metinleraras1 silirecten gecerken baz1 Ogelerin kullanimiyla anlam
kazanmaktadir. Metinlerarasilik kavrami igerisinde kullanilan ogelerin tanimlari, bu
stirecin bir ‘yeniden yaratma’ oldugunu vurgulanmasi agisindan onemlidir. Aktulum,
(1999: 93) metinlerarast yontemleri iki ana baslik altinda toplar. Birinci baslik
icerisinde alint1, génderge, gizli alint1 (asirma) ve anistirma yontemlerinin oldugu ortak-
birlikteligi olan iliskilerdir. Ikinci baslik altindaysa, metinlerarasilik siirecte tiirev
iligskileri olarak tanimlanan ve sik¢a kullanilan 6geler Oykiinme (pastis), yansilama
(parodi) ve giiliing dondstiirim (ironi) gelmektedir. Bunun yani sira, metinlerarasi
imgelerin de tanimlanmasi, bir sanat¢inin metne kazandirdigi anlamin yarattig izlenimi

bilmek agisindan yararli olacaktir.

Aktulum (2011), ortakbirliktelik iliskisine dayanan bi¢imleri agiklarken bu iliskinin iKi
ya da daha ¢ok metin arasinda kuruldugunu vurgular. Alinti, metinlerarasi iliskinin en
belirgin bi¢imidir. Bir metnin bagka bir metin i¢indeki varliinin en somut bigimde
goruldugii alintilarda baska bir metne ait bir kesit yeni bir metne sokularak ona yeni bir
anlam yuklenmektedir (416). Gonderge, bir yapitin bashigini ya da yazarin adim
anmakla yetinmektir. Gonderge, bir metinden alinti yapilmadan okurunu baska bir
metne gonderir (435). Gizli alinti-agirma, bir sdzcenin geldigi yapit ya da yazarmn adi
belirtilmeden yapilan alintidir. Asirmada yazar, kendisinin olmayan bir eserin bazi
boliimlerini oldugu gibi kopyalayarak, bunu kendi eseriymis gibi gosterebilir (423-424).
Son olarak anistirma, “bir metne, bir diisiinceye, bir seye dogrudan belirtmeden
gonderim yapilmasidir. Amistirma, kisisel birikim ve g¢aba ile algilanabilen

gondergelerdir (419). Metinleraras1 bi¢imler arasinda tiirev iligskisine goére metinleri
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baglayan yontemlerin basinda Oykinme (pastis), yansilama (parodi) ve guliing

dontistiirim (ironi) gelir. Asagida bu yontemler agiklanmaistir.

Oykunme (Pastis): Temelinde taklidin yattigi dykiinme, yazinsal alanda daha &nce
yaratilmig bir metnin bigemini degistirerek yeni bir metinde tekrar sunmaktir (Aktulum,
1999: 133). Pastiste bir metin yeni bir metne doniistiiriilirken benzerini yapma, etki
yaratma amaci gudiiliir. Yani "benzerini yapma" ugrasi vardir. Pastig bir metni degil
bicemi taklit eder. Bir yapitin bicemi, ya da "anlatim bigimi" dolayl olarak taklit edilir
(Aktulum, 1999: 134). Pastis, diger yapitlarin imgelerini ve bollimlerini parcalar halinde
alarak kullanir ve onlar1 yineler, yapay birlesimlere giderek daha canli bir etki
birakmaya calisir (Erdemir, 2009: 27). Pastis, yazinsal eserlerin bicemlerini taklit eden
yeni bicem dretilmesidir. Gegmisin kiiltiirel ve mekansal yeniden insasinin pastis
yoluyla gergeklestigini ve gegmis zamani filmin simdiki zamani igerisine ¢ekerek iki

zamanin i¢ ige gegtigini sOylemek miimkiindiir.

Yansilama (Parodi): Yazimnsal alanda bir metni bagka bir amagla kullanmak, ona yeni
bir anlam yuklemektir (Aktulum, 1999: 117). Parodide bir yapiti degistirip yeni bir
yapit olusturma amaciyla bir metinle alay edilir. Yazin alaninda ele alinan bu tanimdan
da anlagsilacagi ilizerine parodi, i¢inde bir eglendirme amaci guder ve alayci bir sdyleme
sahiptir. Bu sodylem icerik duzeyinde, ciddi bir yapitin siradan bir igerikle
doniistiiriilmesi seklinde gerceklesir. Parodi, bir yapitin bicemi degil konusu degisir
(Aktulum, 1999: 118). Oykiinme bir bigemin ddiing almip baska bir yapita, nesneye

uyarlanmasina, yansilama ise bir metni dontistiirmeye dayalidir (Aktulum, 2011: 348).

Giiliing Déniistiiriim (froni): Sozlerle ve davranislarla tersini ortaya koymaktir
(Aytag, 2003: 370). ironi temel olarak bir yapitin konusunu veya icerigini degistirerek,
ciddi bir yapittan giiliing ve eglendirici bir yapit tiiretmek olarak tanimlanir. Bu yontem
genellikle bir yapitin temel igerigini ve anlatisal devinimini degistirmeden onu siradan,
yeni bir bigimde ‘yergi’ yapmak ve biraz eglendirmek i¢in kullanilir (Aktulum, 1999:
126). Bu teknik parodi ile karistirilmamalidir. Parodi bir yapitin konusunu bigemini
degistirmeden konusunu degistirirken, ironi konu degistirmeden ayni olayin siradan ve

komik bir sekilde tekrar ele alinmasidir (Aktulum, 1999: 118).
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Bir eser sahibinin bir izlem dogrultusunda bagka bir metinden aldig1 pargalar1 yeni bir
metne sokma, yani bir metinle baska bir metin arasinda aligveris iglemi yapma islemi,

bazi metinlerarasi imgelerle gosterilebilir. Asagida bu imgeler agiklanmistir:

Palempsest: Aymi yaprak lizerinde, bir metnin baska bir metne eklendigi, st iiste
geldigi, ancak eski metni tiimiiyle gizlemeyen, eski metnin gorlnebilirligini (Aktulum,
2011: 464) saglayan bir imgedir. Onceden sdylenmis olan, aktarilmaya devam eder.
Bagka metinler ya da ortak bir metinden alinan parcalar, yeni bir yapitta kendini
gosterir. Yani, daha 6nce yazilmis olan yeniden yazilir. Palempsest’in altinda saklanmig

bir cokluk ve ¢esitlilik vardir (Aktulum, 1999: 2018).

Kolaj: Bir diger imge ise ‘kolaj’dir. En genis anlamiyla hazir {initelerin bir araya
getirilmesiyle yeni bir kompozisyon olusturma (Aytag, 2003: 350) demektir. Ayrisik
parcalarin bir biitiin icerisinde ortak-birlikteligi olarak da algilanir. Bu bitunlik
icerisinde pargalar, aralarindaki etkilesimle belirlenen 6zel bir sdylemsel devinimle
yasam bulurlar (Aktulum, 1999: 224). Kolaj, en kiiciiglinden en biiyiigiine her farkl
unsuru bir biitiin olusturacak sekilde, belli bir diizene gore belirlenmis bir metnin
icerisine dahil ederek ve bir baglamda yenileyerek, yeniden yazarak metinlerarasiligin

siirlarii genisleten bir imgedir (Kogakoglu, 2012: 105-106).

Yeniden Yazma: Son olarak ‘yeniden yazma’, ayrisik unsurlari, baska metinlere ait
parcalar tutarli bir biitiin igerisinde bir araya getirmek, onlar1 diizenleyerek aralarinda
uyum saglamak boylelikle yeni bir metin ortaya ¢ikarmak yeniden yazma islemi olarak
gortliir. Cesitli metinleraras1 yontemlere kullanilarak dnceki metnin onu taklit eden,
doniistiiren, agik ya da kapali bir bigimde ona gonderen bir bagka metinde yenilenmesi
(Aktulum, 1999: 236) olarak da tanimlanabilir. Compagnon’a gore; her eser bir
yapistirma, yorum, anlati ve yeniden yazmadir (Compagnon, 1979’dan aktaran
Aktulum, 2011: 482). Her yeniden yazilan bir metin, dnceki metnin bir yeni ¢esidini

ortaya ¢ikardigini séylemek miimkiindiir.

Metinlerarasilik ve yeniden yazma siirecinde yapitin daha onceki kopyasini degil,
yepyeni bir bicimini olusturdugu séylenebilir. Bir baska yapita bagh kalarak ve onun
temasint yineleyerek yeni bir metin iiretilmesiyle, yeni bir anlam alanmi yaratilir.

Metinlerarast yontemler kullanilarak farkli anlati tiiriinde olusturulan yapitlar
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mevcuttur.  Yapitlarda metinleraras1  dgeler, yapit i¢indeki anlati tiiriini
farklilastirmaktadir. Bu durum sinemada postmodern anlati tiriindeki filmlerde

gorulmektedir.

2.4. Yeniden Anlatilan Peri Masallarimin ilk Metinleri

Bu boliimde calisma dahilinde incelenecek masallarin tam metni verilmistir. Boylece

film ¢oziimlemelerinde masallarin 6zgiin hallerine gonderme yapilmustir.

2.4.1. Kirmuzi Baghkh Kiz masalimin 6zgiin metni

Bir zamanlar kiictik, sirin bir koylii kiz1 varmis; soyle bir bakanlar bile onu
cok severmis. Bu kiigiik kizi en ¢ok seven kisi de biiylikannesiymis.
Biiyiikanne ¢ocuga ne hediye edecegini bilemezmis. Bir giin biiyiikannesi
kiza kirmiz1 kadifeden bir baslik hediye etmis. Bu baslik ¢cok yakisinca, kiz
da bagka bir baslik takmak istememis. Bundan boyle kiigiik kizi, 'Kirmizi
Baslikli Kiz' diye cagirir olmuslar. Giinlerden bir giin annesi kiza, "Gel
Kirmiz1 Baslikli Kiz, al su pastay1 ve bir sise surubu da biiyiikannene gotiir"
demis, "Cok hasta olmus, zayiflamis, bunlar1 yiyip igerse kendine gelir,
toparlanir. Ama giines tepeye ¢ikmadan once yola koyul, disarida da uslu
uslu yiirii, yolun disina ¢ikma, yoksa siseyi kirarsin, biiyiikannene bir sey
kalmaz" demis. Sozlerini, "Biiylikannenin odasma girdigin zaman evin
sagmma soluna bakmadan Once ona gilinaydin demeyi unutma" diyerek

bitirmis.

Kirmiz1 Baglikli Kiz, "Biitiin soylediklerini yapacagim." demis ve annesinin
elini 6pmiis. Kizin biiylikannesi kdyden yarim saat uzakliktaki bir ormanda
yastyormus. Kirmizi Bashikli Kiz ormana girince karsisina kurt ¢ikmus.
Kurdun ne kadar kot bir hayvan oldugunu bilmiyormus, bu nedenle ondan
hi¢ korkmamus. "lyi giinler Kirmiz1 Bashkli Kiz" demis kurt. Kiz da
"Tesekkiir ederim kurt" diye yanit vermis. "Nereye gidiyorsun bdyle
erkenden?" diye sormus kurt. "Biiylikanneme" demis kiz. "Ne tasiyorsun
Onliigliniin iginde?" - "Pasta ve surup. Hasta ve zayif biliylikanneme iyi
gelsin ve kuvvet versin diye, din pisirdik. "Kirmizi Baslikli Kiz,

bliylikannen nerede oturuyor?" diye sormus kurt. "Ormanin i¢inde, on bes
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dakikalik yol daha otede, ili¢ biiyilk mese agacinin altinda evi. Asagida
findik calilar1 var, bileceksin" demis Kirmizi Baslikli Kiz. Kurt kendi
kendine diisiinmiis: "Bu geng, korpe yaratik, giizel bir lokma. Bunun tadi
yash kadindan daha giizeldir: ikisini birden ele gegirmek icin bir kurnazlik
yapmam gerek." Kurt bir siire Kirmiz1 Baglikli Kiz'la beraber yiiriimiis.
"Kirmiz1 Bagliklt Kiz, etrafindaki su glizel ¢icekleri goriiyor musun? Niye
hi¢ doniip bakmiyorsun? Galiba kuslarin ne gilizel oOttiigiini de
duymuyorsun. Sanki okula gidermis gibi, hi¢ sagma soluna bakmadan

yiirliyorsun, oysa ormanda hayat ¢cok eglencelidir" demis.

Kirmiz1 Baglikli Kiz goézlerini yukar1 ¢evirmis, glines 1sinlarinin agaglarin
etrafinda bir belirip bir kaybolarak dans ettiklerini, her tarafin da giizel
cigeklerle dolu oldugunu goriince, "Biiyiikanneme bir demet taze cicek
gotiiriirsem ¢ok sevinir; vakit heniliz ¢ok erken, nasil olsa tam saatinde
ulagirim" diye diisiinmiis. Sonra da yolundan sapip ormanin i¢ine girmis,
cicek toplamaya baslamus. Bir cigcegi koparinca, "Ileride daha giizelleri var"
diye distinmiis. Boylece ormanin derinliklerine iyi dalmis. Kurt ise
dosdogru biiyiikannenin evine gidip kapiyr calmis. "Kim 0?" - "Kirmizi
Baslikli Kiz, sana pasta ve surup getirdim a¢ kapiy1!" - "Kap1 agik, sen
sadece mandali indir" diye seslenmis biiyiikanne, " Cok halsizim, ayaga
kalkamiyorum." Kurt kapinin mandalini indirmis, kap1 agilmis. Kurt tek
kelime konusmadan dosdogru biiylikannenin yatagina gitmis ve onu yutmus.
Sonra biiylikannenin elbiselerini giymis, onun baghgim takmis ve yatagin

igine girip Ortiyi tstiine drtmiis.

Kirmiz1 Baglikli Kiz bu sirada ¢igeklerin pesinde dolasip durmus. Bol bol
cicek toplayip, artik daha fazlasim1 tasiyamayinca, aklina yeniden
biiyiikannesi gelmis ve tekrar yola koyulmus. Eve varinca, kapinin agik
olduguna sasirmis. Odaya girince bir tuhaflik hissetmis ve kendi kendine,
"Bu da ne, bugiin ne kadar korkuyorum, oysa ¢ok severdim blyikannemin
evini" demis. "Giinaydin" diye seslenmis ama bir yanit alamamis. Bunun
lizerine yataga girip Ortiiyli ¢ekmis. Biiyiikanne orada baghigini iyice ylzine

¢cekmis yatiyormus ve ¢ok tuhaf goriiniiyormus. "Aa, biiylikanne, kulaklarin
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2.4.2.

ne kadar biyuk oyle!" - "Seni daha iyi duyabileyim diye." - "Aa, blyikanne,
gozlerin ne kadar da buytk oyle!" - "Seni daha iyi gorebileyim diye." - "Aa,
blyikanne, ellerin ne kadar da kocaman oyle!" - "Seni daha iyi tutabileyim
diye." - "Ama biiyiikanne ne kadar da korkung bir agzin var oyle!" - "Seni
daha iyi yutabileyim diye!" Kurt bu son sozl soyler soylemez, yataktan

firlamis ve zavalli Kirmiz1 Baglikli Kiz'1 yutmus.

Kurt amacma ulasinca, yeniden yataga uzanmis ve yeri gogl birbirine
katarak horlamaya baglamis. Aver da tam o sirada evin Oniinden
geciyormus. "Bu yasl kadin nasil da horluyor, gidip bakayim bir sikintist m1
var?" diye diislinmiis. Odaya girmis; yatagin oniine gelince, i¢inde kurdun
uyudugunu gérmiis. "Gokte ararken yerde buldum seni" demis. Tam tiifegini
atesleyecekmis ki, kurdun biiylikanneyi yemis olabilecegini ve belki de onu
hala kurtarabilecegini diisiinmiis. Ates etmekten vazgecip bir makas bulmusg
ve uyuyan kurdun karnini kesmeye baslamis. Birkac kesik attiktan sonra
Kirmizi Baglikli Kiz'in goézlerinin sevingle parildadigini goérmiis. Birkag
makas darbesinden sonra da kiz disan firlayip "Ah, ne kadar ¢cok korktum,
kurdun i¢i nasil da karanlikt1!" diye bagirmis. Sonra biiyiikanne de canli
canli disar1 ¢ikmisg ama giigliikle nefes alabiliyormus. Kirmizi Baghikli Kiz
hemen gidip biiylik taslar toplamis, bunlarla kurdun karnini doldurmus. Kurt
uyandiginda yataktan firlayip gitmek istemis ama taglar o kadar agirmis ki,

kurt hemen yere diistip 6lmiis (Grimm ve Grimm, 2015: 63-66).

Pamuk Prenses ve Yedi Cuceler masalinin 6zgiin metni

Evvel zaman icinde bir kis gilinlinde, karlar lapa lapa yagarken, bir kralige
de abanoz gerceveli penceresinin kenarinda oturmus dikis dikiyormus. Bir
yandan dikip, bir yandan da yagan karlar1 seyrettigi i¢in, igneyi eline
batirmis. Karin tstiine iic damla kan damlamis. Kirmizi renk beyaz karin
iistiinde ¢ok giizel goriindiigii i¢in, kendi kendine, "Keske bdyle teni kar gibi
beyaz, yanaklari kan gibi al al, saglar1 da pencerenin tahtalar: gibi kara bir
cocugum olsaydi" diye diisiinmiis. Cok gegmeden krali¢enin bir kiz1 olmus,
kiza Pamuk Prenses adimi takmislar. Cocuk dogar dogmaz da, kralice

hayatin1 kaybetmis.
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Bir y1l sonra kral bagka bir kadinla evlenmis. Bu kadin giizel, ama kendini
begenmis, ¢ok da kibirli biriymis; kendinden daha giizel birinin varligina
tahammiil edemiyormus. Bu kadinin mucizevi bir aynasi varmis; kadin

aynanin karsisina ge¢ip kendi goriintiisiine bakar, sonra da,

"Ayna ayna sdyle bana,

Var mi1 benden giizeli diinyada?"
diye sorarmis. Ayna da s0yle yanit verirmis:
"Kralicem, bu diinyada sizsiniz en gtzel!"

Aynanin gercegi sdyledigini bilen kralice, bu sézlerden memnun kalirmis.
Fakat giin gelmis Pamuk Prenses biiyiimiis ve biiyilidiikce giizellesmis. Duru
giin gibi giizelmis, hatta kraliceden daha da gilizelmis. Kralice bu defa

aynanin karsisina gegip,

"Ayna ayna soyle bana,

Var mi1 benden giizeli diinyada?"
diye sorunca, ayna bu defa,

"Kralicem, bu diinyada sizsiniz en giizel

Ama Pamuk Prenses sizden bin kat gtizel"

demis. Kralige bu sozler karsisinda dehsete kapilmis, yiizii kiskancliktan
Once sapsari, sonra da yemyesil kesilmis. Pamuk Prenses'i gordiigii andan
itibaren kalbi oldugu yerde ters donmiis, kizdan bu kadar nefret ediyormus.
Kalbindeki haset ve kibir, zararli bir ot gibi giderek biiyiiyor, kadina gece
giindiiz huzur vermiyormus. Bunun iizerine bir avciyr ¢agirip s0yle demis:
"Bu cocugu, artik gérmek istemiyorum. Ormana gotiiriip orada dldiir onu;
gorevini yaptigimi kanitlamak icin de cigerlerini getir bana." Avci verilen
emre uymus ve kizi ormana gotiirmiis. Tam geyik avlamaya yarayan okunu
cekip, Pamuk Prenses'i kalbinden vuracakken, kiz aglamaya baslamis ve
avctya, "Sevgili avcl, hayatimi bagisla; ormanin i¢ine kacarim ve bir daha

eve donmem." demis. Kiz ¢ok giizel oldugu i¢in avei ona acimis ve "Haydi

42



ka¢ git, zavalli ¢cocuk." demis. Bu sirada aklindan "Cok ge¢meden vahsi
hayvanlar seni yiyip bitirirler." diye gegiriyormus. Yine de kiz1 6ldiirmedigi
icin adeta yiireginden agir bir tas kalkmis. O sirada Oniinden sigrayan bir
yavru ceylani okuyla vurmus, cigerlerini almis ve kanit olarak kraliceye
gotlirmiis. As¢t bunlari tuzlayp pisirmis ve kotii kalpli kadin, Pamuk

Prenses'in cigerlerini yedigini zannedip bunlar1 mideye indirmis.

Zavalli ¢ocuk ormanda yapayalniz kalmig; o kadar c¢ok korkmus ki,
agaclardaki yapraklara bakip duruyor, ne yapacagini bilemiyormus. Sonra
kosturmaya baglamis, sivri kayalarin {stlinden, dikenli ¢alilarin arasindan
kosmus. Vahsi hayvanlar kizin 6niinden sigramislar, ama ona bir sey
yapmamislar. Ayaklar1 yoruluncaya kadar kosan kiz aksam ¢okiince kiiglik
bir kuliibe goérmiis ve igeri girmis. Kuliibenin igindeki her sey c¢ok
kiigiikmiis ama cok sirin ve temizmis. Kuliibenin ortasinda beyaz ortiili
minik bir masa duruyormus, masanin istiinde yedi minik tabak varmis. Her
tabagin yaninda minik birer kasik duruyormus. Ayrica, yediser tane minik
catal ve bicak, yedi tane de minicik bardak varmis. Kiz, duvara yan yana
dizili yedi kiiglik yatak gormis, tUzerleri kar gibi beyaz ¢arsaflarla
ortiiliiymiis. Pamuk prenses, ¢ok aciktig1 icin, her tabaktan birazcik sebze ve
ekmek yemis; ¢ok sevdigi i¢in de her bardaktan bir damla sarap i¢mis.
Ciinkii tek bir tabagi ve tek bir bardagi tamamen bitirmek istemiyormus.
Daha sonra da ¢ok yorgun oldugu i¢in bir yatagin lizerine uzanmak istemis.
Gel gor ki, yataklarin hicbiri ona uymamais. Birisi ¢ok uzun, bir digeri ¢ok
kisaymis. Sonunda yedinci yatak tam ona gore ¢ikmis, bu yataga uzanmis ve

uyuyakalmis.

Hava 1yice karardiginda, kuliibenin sahipleri evlerine donmiisler. Bunlar
dagda madencilik yapan yedi tane cliceymis. Yedi minik fenerlerini yakinca,
evin i¢i aydinlanmus. Iste o zaman evde birinin oldugunu anlamuslar, ¢iinkii
evin i¢inde higbir sey biraktigi gibi degilmis. Birinci ciice , "Benim
sandalyeme kim oturdu?" demis. Ikinci ciice, "Benim tabagimdan kim
yedi?" - {gilincisti, "Benim ekmegimi kim yedi?" - dérdlnclsu, "Benim

sebzemi kim yedi?" - besincisi, "Benim g¢atalimi kim kullandi?" - altincist,
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"Benim bigagimla kim kesti?" -yedincisi, "Benim bardagimdan kim icti?"
diye sormusglar. sonra birince ciice etrafina bakinmis, yataginda kiigiik bir
kirisiklik gdrmiis, bunun iizerine, "Yatagima kim bast1?" demis. Oteki
ciiceler de kosup gelmisler: "Benim yatagimda da birisi yatmis!" Yedinci
clice kendi yatagina bakinca yatakta uzanmis uyuyan Pamuk Prensesi
gormiis. Sonra Oteki ciicelere seslenmis, onlar da kosturup gelmisler ve
sasirip kalmiglar, fenerlerini alip Pamuk Prenses'i aydinlatmiglar. Sasirarak,
"Bu ne kadar guzel bir gocuk!"diye bagirip durmuslar. O kadar g¢ok
sevinmisler ki, kiz1 uyandirmayip, yatakta birakmislar. Yedinci ciice ise her

arkadasinin yataginda bir saat uyumus. Boylece sabah olmus.

Sabah olunca Pamuk Prenses uyanmis ve yedi ciiceyi goriip korkuya
kapilmis. Ama ciiceler kiza sevecen davranmislar ve "Adin nedir?" diye
sormuslar. "Adim Pamuk Prenses" diye yanit vermis kiz. Ciiceler, bu defa
"Bizim evimize nasil geldin?" diye sormuslar. Bunun {izerine kiz ciicelere,
annesinin onu oOldiirtmek istedigini, avciin onun hayatini bagisladigini,
biitlin giin yiiriidiigiinii, sonunda onlarin kuliibesini buldugunu anlatmas.
Ciiceler de kiza, "bizim evimizi ¢ekip g¢evirirsen, yemek pisirip yataklar
yaparsan, bulasik yikayip dikis dikersen, her seyi temiz ve diizenli tutarsan,
bizim evimizde kalabilirsin, higbir seyin de eksikligini g¢ekmezsin."
demigler. Pamuk Prenses "Peki, seve seve kabul ediyorum." diye karsilik
vermis ve ciicelerin yaninda kalmis. Pamuk Prenses ciicelerin evini cekip
cevirmig; ciiceler sabahlar1 daga gidip maden ve altin ariyorlarmis,
aksamlar eve geldiklerinde, yemeklerinin hazir olmasi gerekiyormus. Giizel
kiz biitiin giin evde yalmiz kaldig1 i¢in, iyi kalpli ciiceler Pamuk Prenses'i
uyarmislar: "Kendini iivey annenden sakin, burada oldugunu ¢ok ge¢cmeden

Ogrenir; kimseyi iceri alma." demisler.

Koétii Kralige, Pamuk Prenses'in cigerlerini yedigini sandiktan sonra, yine ilk

151 kimin giizel oldugunu 6grenmek olmus. Aynanin karsisina gecmis ve

"Ayna ayna soyle bana,

Var mi1 benden giizeli diinyada?"
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diye sormus. Ayna da buna,

"Kralicem burada sizsiniz en guzel,
Ama dagin tepesinde,
yedi ciicelerin yanindaki Pamuk Prenses

Sizden bin kat daha guzel!"

diye yanmit vermis. Kralige bu sozler karsisinda sasirip kalmis. Aynanin
yalan sOylemedigini bildigi icin, aveinin kendisini aldattigini ve Pamuk
Prenses'in  hala hayatta oldugunu anlamis. Onu nasil ortadan
kaldirabilecegini yeniden diisiiniip tasinmaya baslamis. Ciinkii diinyadaki en
giizel kadin kendisi olmadigi siirece, kiskangligi yiiziinden huzur
bulamayacakmis. Sonunda aklina bir fikir gelmis; yliziinii goziinii boyamis
ve bir ¢erci kadin gibi giyinmis, artik kimse onu taniyamazmis. Bu kilikla,
yedi daglara, yedi ciicelerin evine gitmis, kapiy1 ¢almis ve seslenmis: "Giizel
mallarim var, ucuza veriyorum, ucuza!" diye bagirmis. Pamuk Prenses
pencereden bakip, "lyi giinler, hamimcigim, neler satiyorsunuz?" diye
sormus. "lyi mallarim var, giizel mallarim var!" demis k&tii kadin. "Her
renkten kurdelelerim, bagciklarim var!" deyip rengarenk ipten ortilme bir
tanesini gOstermis. Pamuk Prenses, "Bu diiriist kadini igeri alabilirim." diye
diisiinmiis, kapinin siirgiisiinii cekmis ve kendine seritler, elbise kordonlar1
satin almis. "Evladim" demis yasl kadin, "Su haline bak, dur da elbisenin
bagciklarint bir diizelteyim" Pamuk Prenses hi¢ siiphelenmemis, kendini
yash kadina teslim etmis. Ama kotii kadin Pamuk Prenses't ¢abucak elbise
bagciklariyla, kurdelelerle siki sikiya baglamis, kizcagiz nefessiz kalmis.
Olii gibi yere diismiis. Yash kadin "Simdi en giizeli sen oldun!" deyip evden

hizla uzaklasmis.

Cok gegmeden aksam olmus ve yedi ciiceler eve donmiigler. Sevgili Pamuk
Prenseslerinin yerde yattigin1 goriince dehsete kapilmislar. Kizcagiz o6li
gibiymis, hi¢ hareket etmiyormus. Kizi kaldirmislar ve ¢ok siki baglandigini
gorunce, elbisesinin bagciklarini kesmigler. Bunun iizerine kiz biraz nefes

almaya baglamis ve yavas yavas kendine gelmis. Ciiceler olup biteni
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Ogrenince, "Bu yash cer¢i kadin, vicdansiz kraliceden baskasi olamaz; biz

yaninda yokken kendini sakin, kimseyi igeri alma!" demisler.
Kotii kalpli kadinsa, evine gelir gelmez aynanin karsisina ge¢mis ve:

"Ayna ayna soyle bana,

Var m1 benden giizeli diinyada?"
diye sormus. Ayna yine ayn1 yaniti vermis:

"Kralicem burada sizsiniz en guzel,
Ama dagin tepesinde,
yedi ciicelerin yanindaki Pamuk Prenses

Sizden bin kat daha guzel!"

Kot kalpli kralice bu sozleri duyunca kan1 donmus ve dehsete kapilmas.
Ciinkii Pamuk Prenses'in yeniden canlandigini anlamis. "Simdi seni ortadan
kaldirmanin bir yolunu bulacagim!" diye konugsmus. Bildigi biiyticiiliik
yontemleriyle, zehirli bir tarak yapmis. Sonra kilif degistirmis ve baska bir
yash kadinin kiligina biirlinmiis. Bu haliyle yedi daglara, yedi ciicelerin
evine gitmis ve kapiy1 ¢almis. "lyi mallarim var, ucuza veriyorum ucuza!"
diye bagirmis. Pamuk Prenses pencereden bakip, "Yoluna devam et, kimseyi
iceri alamam!" demis. Yash kadin, "Herhalde bakmana izin vardir!" deyip
zehirli tarag1 ¢ikartip yukar1 dogru kaldirmis. Kiz taragi o kadar begenmis
ki, sonunda aldanip kapiy1 agmis. Fiyatta anlagsmalarindan sonra yasl kadin,
"Gel senin saclarini gilizelce tarayayim." demis. Zavalli Pamuk Prenses'in
aklma kotii bir sey gelmemis, yasli kadina saglarini taramasi i¢in izin
vermis. Yash kadin, taragi Pamuk Prenses'in saclarina degdirdigi anda zehir
etkisini gostermis ve kizcagiz kendinden gegip yere yigilmis. Koti kalpli
kadin "Seni giizellik timsali, simdi isin bitti!" demis, sonra da ¢ekip gitmis.
Iyi ki hemen aksam olmus da, yedi ciice eve gelmisler. Pamuk Prenses'i yine
yerde yatarken goriince, hemen {ivey anneden siiphelenmisler. Zehirli taragi
araylp bulmuslar. Taragr kizin sagindan cektikleri anda, Pamuk Prenses

yeniden kendine gelmis ve olup bitenleri anlatmis. Bunun iizerine ciiceler
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kiza bir dahaki sefere dikkatli olmasin1 ve kapiy1 hi¢ kimseye agmamasini

tembih etmisler.
Kralige eve gidince, aynanin karsisina ge¢mis ve:

"Ayna ayna soyle bana,

Var m1 benden giizeli diinyada?"
diye sormus. Ayna yine daha 6nceki yanitini vermis:

"Kralicem burada sizsiniz en gizel,
Ama dagin tepesinde,
yedi ciicelerin yanindaki Pamuk Prenses

Sizden bin kat daha guzel!"

Aynanin bu sdzlerini duyan kadin, 6fkeden titreyip sarsilmaya baslamis.
"Pamuk Prenses 6lmeli!" diye bagirmis. "Benim hayatima mal olsa bile!"
Sonra kimsenin girmedigi gizli, tuhaf bir odaya gitmis, orada ¢ok zehirli bir
elma yapmis. Disaridan bakilinca ¢ok giizel goriinen, kirmizili beyazli bir
elmaymis bu. Onu gdéren hemen 1sirip yemek istermis. ama kim bu elmadan
bir 1sirik bile alirsa, hemen 6lecekmis. Ko6tii kadin elmayi hazirlayinca, yine
yiiziinii goéziinii boyamis ve dagl bir kadin kiligina girmis. Bu kilikla yedi
daglara, yedi ciicelerin yanina gitmis. Yash kadin, kapiy1 ¢alinca, Pamuk
Prenses pencereden basini uzatmig. "Kimseyi igeri alamam, yedi ciiceler
yasakladi!" demis. "Benim i¢in hava hos" demis kdyli kadin, "Elmalarimi
nasil olsa satarim. Iste sana bir tanesini hediye ediyorum." Pamuk Prenses,
"Hayir, alamam." demis. Bunun {izerine yash kadin, "Zehirlenmekten mi
korkuyorsun yoksa?" diye sormus. "Bak elmay1 iki pargaya ayiriyorum;
kirmiz1 yariy1 sen ye, beyazini da ben yiyeyim." Aslinda bu sahte elma dyle
ustalikla imal edilmis ki, yalmizca kirmizi yarisi zehirliymis. Pamuk
Prenses'in cani1 bu giizel elmay1 ¢ekmis, koyli kadinin elmayr korkmadan
1sirdigii goriince, daha fazla karsi koyamamais, elini uzatip zehirli parcay1
almig. Elmadan daha bir 1sirik alir almaz, cansiz yere serilmis. Bunun

tizerine kralige kiza korkung bakislarla bakip, asir1 yliksek sesle bir kahkaha
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atmis. "Kar gibi beyaz, kan gibi kirmizi, abanoz gibi siyah. Ciiceler bir daha

uyandiramaz seni." demis.
Evine gidip aynaya,

"Ayna ayna soyle bana,

Var m1 benden giizeli diinyada?"
diye sormus. Ayna da bu soruya nihayet,
"Kralicem, bu dunyada sizsiniz en guzel!"

yanitint vermis. Boylece kotii kraligenin kiskang kalbi huzura ermis. Boyle

kiskang bir kalp, artik ne kadar huzura erebilirse.

Ciiceler aksam eve geldiklerinde Pamuk Prenses'i yerde yatarken bulmuslar,
artik nefes alip vermiyormus ve Oliiymiis. Kiz1 kaldirmiglar, etrafta zehirli
bir sey var mi, diye bakinmislar. Elbisesinin bagciklarin1 ¢dzmiisler,
saclarii taramiglar, yiiziinli goziinlii suyla ve sarapla yikamislar. Ama
bunlarin higbirisi ige yaramamis, sevgili cocuk 6liiymiis ve dirilmemis. Kizi
bir tabuta koymuslar. Yedisi birden tabutun tizerine oturmuslar ve {i¢ giin
boyunca aglamislar. Kiz1 gommek istemigler ama hala canli bir insan gibi
diri ve taze gorlinliyormus, giizel yanaklar1 hala al almis. Bunun {izerine,
"Onu kara topraga veremeyiz." demisler ve Pamuk Prenses'in her tarafindan
goriinebilecegi, camdan, seffaf bir tabut yapmislar. Tabutun {istiine altin
harflerle Pamuk Prenses'in ismini ve bir kralin kizi oldugunu yazmuslar.
Sonra tabutu disar1 ¢ikip daga tasimislar. Tabutun yaninda da daima
iclerinden biri noébet tutuyormus. Hayvanlar gelip Pamuk Prenses'e

aglamiglar, once bir baykus, sonra bir karga, sonra da bir giivercin gelmis.

Pamuk Prenses ¢ok ¢cok uzun zaman boyunca tabutta yatmis ama bedeni hig
clirimemis. Olup bitenleri bilmeyen biri onun uyudugunu zannedebilirmis,
¢linkii teni kardan da beyaz, yanaklar1 kandan da kirmizi, saglar1 abanoz
kadar siyahmis. Giinlerden bir giin, yanlislikla ormana giren bir prens, gece
kalmak i¢in ciicelerin evine gelmis. Dagin tepesindeki tabutu ve i¢indeki

guzel Pamuk Prenses'i gormiis, tabutun istiinde altin harflerle yazilani
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okumus. Bunun iizerine ciicelere, "Bu tabutu bana verin, karsiliginda ne
isterseniz sizin olsun." demis. Ciiceler ise prensi, "Bu tabutu diinyanin biitiin
altinlarina degismeyiz." diye yanitlamislar. Bunun Uzerine prens, "O zaman
hediye edin onu bana." demis, "Pamuk Prenses'i gérmeden yasayamam
artik, ona en sevdigim insan gibi saygi duymak ve Ozen gostermek
istiyorum." Prens boyle konusunca, iyi kalpli ciiceler ona acimislar ve tabutu
vermigler. Prens hizmetcilerine, tabutu omuzlarinda tasimalarini emretmis.
Hizmetciler, bir ¢aliligin iizerinden atlarken ayaklar1 takilmis ve sarsinti
yiiziinden prensesin 1sirdigi elma parcast bogazindan disariya firlamis.
Hemen ardindan da Pamuk Prenses gozlerini a¢mis, tabutun kapagini
kaldirmis ve dogrulmus, artik yine yasiyormus. "Aman! Neredeyim ben?"
diye bagirmis. Prens seving ic¢inde, "Benim yanimdasin." demis ve olup
bitenleri anlatmis. Daha sonra, "Seni diinyadaki her seyden daha cok
seviyorum; benimle babamin sarayma gel, orada evlenelim." Pamuk
Prenses, prensin teklifini kabul edip onunla gitmis. Gorkemli ve goz

kamagtirict bir diigiin téreni diizenlemis.

Torene Pamuk Prenses'in {ivey annesi de davet edilmis. kotii kalpli kadin

giizel elbiselerini giyip aynanin karsisina gegmis.

"Ayna ayna soyle bana,

Var m1 benden giizeli diinyada?"
diye sormus. Ayna da bu soruya,

"Kraligem, burada sizsiniz en glizel,

ama geng kralice sizden bin kat daha guizel."

yanitin1 vermis. Bu sOzler Uzerine kotl kalpli kadin ¢ok agir bir lanet
okumus, sonra da Oyle bir korkuya kapilmis ki, ne yapacagini bilemez
olmus. Ik 6nce diigiine gitmek istememis; ancak i¢i rahat degilmis, gidip
geng kraliceyi gormek istiyormus. Saraydan iceri girer girmez, Pamuk
Prenses'i tanimig, korku ve dehset i¢inde kalakalmis, yerinden
kipirdayamamis.Oysa daha dnceden onun i¢in bir hazirlik yapmislar; demir

ayakkabilari, mangalin istiinde 1sitmiglar, simdi de masalarla alip koti
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2.4.3.

kalpli kadinin Oniine koymuslar. Koti kalpli kralige kor halindeki
ayakkabilar1 giymek, diislip 6lene kadar da ayaginda o ayakkabilarla dans
etmek zorunda kalmig (Grimm ve Grimm, 2015: 91-100).

Uyuyan Guzel masalinin 6zgiin metni

Cok eski zamanlarda bir kral ile bir kralice yasarmis. Kar1 koca her giin,
"Ah bir ¢ocugumuz olsa," diye konusurlarmig, ama hi¢ ¢ocuklar1 olmamais.
Giinlerden bir giin kralice banyo yaparken, sudan bir kurbaga cikip
kralicenin yanma gelmis. Kurbaga, kraliceye, "Bir yi1l dolmadan dilegin
yerine gelecek, bir kiz ¢cocugu diinyaya getireceksin," demis. Kurbaganin
sOyledigi gergeklesmis ve kralice cok giizel bir kiz ¢ocugu dogurmus. Kral
sevingten ne yapacagini bilememis ve kizinin serefine bir s6len diizenlemis.
Kral, solene sadece akrabalarini, dostlarin1 ve tanidiklarini degil, kizina ugur
ve sans getirsinler diye, bilge kadinlar1 da davet etmis. Bu kadinlar on ii¢
taneymis, ama kralin onlara uygun yalnizca 12 tabagi bulundugu igin, bir
tanesi davet edilmemis. $o6len biiyiik bir gorkemle yapilmis. Yemegin
sonuna kadar bilge kadinlar kiza mucizevi hediyelerini vermisler. Birincisi
onu erdemle donatmis, digeri giizellik, {iclinciisii zenginlik sunmus, digerleri
de diinyada arzu edilebilecek ne varsa kiza hediye etmisler. On bir kadin da
sOziinli s0yledikten sonra, birdenbire on ii¢iincii kadin ¢ikagelmis. Solene
davet edilmeyisinin intikamini almak istiyormus. Hi¢ kimseye selam
vermeden, hi¢ kimsenin yiizline bile bakmadan igeri girmis ve "Kralin kizi
on bes yasina gelince, eline bir 1g batacak ve dlecek!" diye bagirmis. Baska
tek kelime sdylemeden geri donmiis ve salondan ¢ikmis. Herkes dehset
icinde kalmis. O sirada igeriye, kendi dilegini heniiz sdylememis olan on
ikinci kadin gelmis. Kotii dilegi degistiremeyecegi icin, yumusatmaya
calismis, "Kralin kiz1 6lmeyecek, yiiz y1l uyuyacak." demis.

Sevgili kizin1 bu beladan korumak isteyen kral, iilkesindeki biitlin iglerin
yakilmasini buyurmus. Bilge kadinlarin kiza diledikleri biitiin armaganlar
gercek olmus. Kiz cok giizel, ahlakli, sevecen ve anlayigliymis. Onu goren
herkesin sevgisini kazaniyormus. Kizin on bes yasina bastig1 giin, kral ve

kralice evde yoklarmis; kiz sarayda yalniz basinaymis. Kiz sarayin dort bir
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yanin1 dolagmig. Odalara ve salonlara caninin istedigi gibi girip ¢ikmus,
sonunda eski bir kuleye gelmis. Kulenin daracik merdivenlerini tirmaninca,
kendini kii¢iik bir kapinin 6niinde bulmus. Kapinin {istiinde pasli bir anahtar
duruyormus. Kiz anahtar1 ¢evirince, kap1 kiigiik bir odaya agilmis. Odanin
icinde yaslt bir kadin hi¢ durmadan ip egiriyormus. "lyi giinler, yash anacik"
demis kralin kizi, "Ne yapiyorsun 8yle?" Yasl kadin, "Ip egiriyorum" demis
ve basini 6ne dogru egmis. Kiz, "Oniinde hoplayip ziplayan su komik sey de
ne?" diye sormus, i8i eline almis, o da ip egirmek istemis. Gel gor ki kiz ige

dokunur dokunmaz biiyii gerceklesmis, ig kizin eline batmis.

Ig eline batar batmaz, kiz hemen oradaki bir yataga uzanmis ve derin bir
uykuya dalmis. Bu uyku biitiin saraya yayilmis. Saraya az Once girmis
bulunan kral ve kraligce, onlarla birlikte bitiin saray ahalisi, uyumaya
baslamiglar. Ahirdaki atlar, avludaki kopekler, damdaki giivercinler,
duvardaki sinekler, hatta ocaktaki ates bile durup uykuya dalmis. Tavalar
cizirdamay1 birakmais, bir sakarlik yapan yamaginin kulagini ¢ekmek isteyen
as¢1 bile, yamagini birakip uykuya dalmis. Riizgar durmus, sarayin

ontindeki agaglarda yaprak kimildamiyormus.

Dikenli ¢alilar sarayin etrafini sarip bir ¢it olusturmuslar. Bu ¢it her yil daha
da biiyliyiip, sonunda saray1 tamamen ortmiis. Artik disaridan bakinca higbir
sey, hatta catidaki bayrak bile goriinmiiyormus. Ulkede Uyuyan Giizel
Diken Giili'niin efsanesi yayilmis, kralin kizi artik bu adla aniliyormus.
Zaman zaman baz1 prensler gelip, ¢itin arasindan saraya girmeye
calistyorlarmis. Fakat hicbirisi bunu basaramamis, c¢ilinkii caliliklarin
dikenleri adeta el ele tutusuyor gibi birbirlerine kenetleniyorlarmis;
delikanlilar da dikenlerden olusan bu aga takilip bir daha kurtulamiyor,
acilar iginde 6liiyorlarmis. Cok uzun yillar sonra iilkeye yine bir kralin oglu
gelmis. Prens, yash bir adamin dikenli ¢it hakkinda anlattiklarini dinlemis.
Bu ¢itin ardinda bir sarayin bulundugunu, sarayda Diken Giilii denilen
harika giizellikteki bir prensesin yiizyillardir uyudugunu; kral, kralice ve
biitlin saray ahalisinin de kizla birlikte uyuduklarint 6grenmis. Yash adam,

bu dikenli ¢iti daha 6nce asmaya c¢alisan ¢ok sayida prensi, ¢alilara takilip
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hazin bir bi¢imde Oldiiklerini de dedesinin anlattiklarindan biliyormus.
Bunun Uzerine geng prens, "Korkmuyorum, oraya gidip guzel Diken
Guli'nt gorecegim." demis. Yash adam prensi bu isteginden vazgegirmeye

calismis, ama prens onu dinlememis bile.

Zaten artik yiizyillik siire dolmus bulunuyormus, uyuyan giizelin uyanacagi
giin gelip ¢atmis. Prens ¢aliliktan ¢ite yaklasinca, karsisinda giizel gigekler
bulmus. Cicekler kendiliginden iki yana agilmislar ve prensin aralarindan
gegmesine izin vermisler. Sonra da yine bir ¢it gibi bir araya gelmigler.
Prens sarayin avlusunda atlarin ve benekli av kdpeklerinin yatip uyudugunu
gérmiis. Damdaki giivercinler de baslarin1 kanatlarinin ig¢ine sokmusg
uyuyorlarmis. Prens saraydan igeri girdiginde, duvardaki sinekler hala
uyuyorlarmis; mutfaktaki asc¢ilarin eli hala yamaginin kulagini ¢ekmek ister
gibi havadaymis; hizmet¢i kiz da tiiyleri yolunacak kara tavugun Oniinde
oturuyormus. Prens yoluna devam edince, biitiin saray ahalisinin sarayda
uyuduklarint gérmiis; kral ile kralice de tahtta yatiyorlarmis. Sarayda
ilerledikce, her seyin biiylik bir sessizlik i¢inde oldugunu fark etmis. Prens
sonunda kuleye varmis ve Diken Giilli'nlin uyudugu kii¢iik odanin kapisini
acmis. Kiz orada yatiyormus. Ve Oyle gilizelmis ki, prens gozlerini ondan
alamamuis, egilip kiza bir Opiiciik vermis. Prensin dudaklar kiza dokunur
dokunmaz, Uyuyan Giizel gozlerini agmis, uyanmis ve prense sevgiyle
bakmis. Sonra birlikte asagiya inmisler. Bunun ardindan kral, kralice ve
biitiin saray ahalisi uyanmis. Avludaki atlar ayaga kalkip silkinmigler. Av
kopekleri yerlerinden firlayip kuyruk sallamaya baglamiglar. Catidaki
giivercinler baslarini kanatlarinin altindan ¢ikartip, etraflarina bakinmislar,
sonra da kirlara dogru u¢muslar; duvardaki sinekler tekrar oraya buraya
konmaya baglamiglar. Mutfaktaki ates canlanmis, alevlenip yemegi pisirmis.
Tava yeniden cizirdamaya baslamis; as¢1 da yamagina bir tokat atmis, oglan
bagirmis; hizmetci kiz tavugun biitiin tiiylerini yolmus. Sonunda prensin
Uyuyan Giizel'le evlendigi, gorkemli bir diigiin yapilmis. Omiirleri boyunca

mutlu mesut yagamiglar (Grimm ve Grimm, 2015: 87-90).
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2.4.4. Kulkedisi masalinin 6zgiin metni

Evvel zaman icinde, ¢ok zengin bir adam, karis1 ve kiziyla birlikte
yastyormus. Bu adamin karisi bir glin hastalanmis ve 6lmek tlizere oldugunu
anlayinca, biricik kizin1 yanina ¢agirip ona sdyle demis; "Sevgili kizim, her
zaman iyi ve diriist bir insan ol. Ben de yukaridan hep sana bakar, senin
yaninda olurum." Sonra gézlerini yummus ve canini teslim etmis. Geng kiz
her giin annesinin mezarina gidip agliyor, iyi ve diiriist bir insan olarak
yastyormus. Kis gelince mezarin iistii beyaz bir ortii gibi karlarla kaplanmis.

[lkbaharda giines karlar eritince, adam baska bir kadinla evlenmis.

Bu kadimn eve iki kizim1 da getirmis; kizlar giizel yiizlii, beyaz tenliymisler
ama cok kotii kalpliymisler. Zavalli ivey kiz icin kotii giinler baglamis. "Bu
aptal kiz bizim yanimizda mi oturacak?" demis yeni gelenler. "Ekmek
isteyen, ekmegi hak etmeli. Hadi hizmet¢i kizla birlikte disariya." Kizin
giizel elbiselerini ¢ikartmislar; ona eski piiskii gri bir onliik giydirmisler,
ayagina da tahta ayakkabilar vermisler. "Su gururlu prensese bakin, ne kadar
da susli" diyerek giiliismiisler ve kizi mutfaga gondermisler. Kiz mutfakta
sabahtan aksama kadar c¢alisip, agir isleri yapiyormus. Sabah erkenden
kalkip su tastyor, atesi yakiyor, yemek yapiyor, ¢amasir yikiyormus. Ustelik
tivey kiz kardesleri ona akla gelebilecek her tirli eziyeti gektiriyor, onunla
alay ediyorlarmig. Bezelyeleri ve mercimekleri kiillerin i¢ine atiyorlarmus,
kiz da mecburen oturup bunlar teker teker topluyormus. Aksamlari
yorulana kadar calistiktan sonra yatakta degil, ocagin yaninda, kiillerin
icinde yatmasina izin varmis. Bu yiizden istii basi hep kir toz iginde

kaldigindan kiza, Kiilkedisi diyorlarmis.

Gilinlerden bir giin babalar1 panayira gitmek istemis; iki iivey kizini
yanlarina c¢agirip ne istediklerini sormus. "Giizel elbiseler" demis birisi,
"Inciler, miicevherler" demis diger kiz. Baba, "Peki, sen ne istersin
Kiilkedisi?" diye sormus. "Babacigim, eve donerken sapkaniza ¢arpan ilk
dali koparip bana getirir misiniz?" demis kiz. Adam iki livey kizina giizel
elbiseler, inciler, miicevherler almis; eve doniis yolunda atiyla yesil bir

korulugun i¢inden gegerken, bir findik dali ona ¢carpmis, sapkasini bagindan
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diisiirmiis. Adam dali kopartip, yaninda gotiirmiis. Eve geldiginde iivey
kizlarma istedikleri seyleri, Kiilkedisi'ne de findik dalin1 vermis. Kiilkedisi
babasina tesekkiir etmis, annesinin mezarina gidip findik dalim1 oraya
dikmis; sonra da o kadar ¢ok aglamis ki, gézyaslar1 yere dokiiliip findik
dalin1 sulamiglar. Findik dali biyiiylip giizel bir aga¢ olmus. Kiilkedisi
ginde U¢ kere oraya gidiyor, aglayormus. Her defasinda kiiciikk beyaz bir
kus gelip agacin {istiine konuyormus. Kiz bir sey isteyince, kus istedigi seyi

hemen kiza atiyormus.

Giinlerden bir giin iilkenin krali bir sdlen diizenlemis. Ug giin ii¢ gece
stirecek bu solene, iilkede yasayan tiim gilizel ve geng¢ kizlar davet edilmis.
Kral bu kizlarin arasindan ogluna bir es sececekmis. Kendilerinin de davetli
oldugunu 6grenen iki tivey kiz ¢ok sevinmisler, Kiilkedisi'nin yanina gelip,
"Haydi sa¢larimizi tara, ayakkabilarimizi firgala, kemerlerimizi bagla; kralin
saraymdaki sélene gidiyoruz." demisler. Kiilkedisi sOylenenleri yapmis ama
kendisi de baloya gitmeyi ¢ok istediginden aglamis, {ivey annesinden izin
istemis. "Kiilkedisi" demis iivey anne, "Toz toprak i¢indesin, bir de solene
mi gitmek istiyorsun? Elbisen ve ayakkabin yok, dans etmek mi istiyorsun?"
Kiilkedisi yalvarmaya devam edince, livey anne dayanamamis, "Bir tencere
dolusu mercimek doktiim kiiliin icine. Mercimekleri iki saat i¢cinde ayiklayip
getirirsen, sen de onlarla birlikte gidebilirsin." demis. Kiz arka kapidan
bahgeye ¢ikip "Uysal giivercinler, kumrular, gokte ugan biitiin kuslar, gelip

ayitklamama yardim edin:

“Iyilerini tencereye

Kotulerini midenize!"

diye seslenmis. Bunun iizerine mutfagin penceresine iki beyaz giivercin
konmus. Sonra kumrular gelmis. Sonunda gokyiiziinde ne kadar kus varsa
ucup gelerek, iceriye dolusmuslar ve kiiliin etrafinda dizilmisler. ilk dnce
giivercinler minik kafalarin1 e8ip pit, pit, pit diye mercimekleri toplamaya
baslamislar. Sonra diger kuslar da tik, tik diye biitiin iyi taneleri toplayip
tencereye doldurmuslar. Daha bir saat dolmadan islerini bitirmisler ve hepsi

birden disariya u¢muslar. Bunun iizerine kiz, tencereyi alip annesine
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gbtiirmis, artik solene gidebilecegini diislinerek sevinmis. Ama iivey annesi,
"Hayir Kiilkedisi, elbisen yok ve dans etmesini bilmiyorsun. Herkes seninle
alay eder." demis. Kiz aglamaya baslayinca da "Iki tencere mercimegi bir
saat i¢inde kiiliin arasindan tertemiz ayiklayabilirsen, sen de gidebilirsin."
demis. Uvey anne iki tencere mercimegi kiiliin icine bosaltmis; kiz da
hemen arka kapidan bahgeye ¢ikip "Uysal giivercinler, kumrular, gékte ucan

biitiin kuglar, gelip ayiklamama yardim edin:

“Iyilerini tencereye

Kotulerini midenize!"

diye seslenmis. Bunun iizerine mutfak penceresine iki beyaz giivercin
konmus, onlarin ardindan kumrular gelmis, sonra da goklerde yasayan ne
kadar kus varsa, hepsi ugup mutfagin i¢ine dolusmuslar ve kiiliin etrafina
konmuslar. Ik énce giivercinler minicik baslarmi egip, pit, pit, pit diye
toplamaya baslamiglar. Diger kuslar da pat, pit, pit diye toplayip iyi tanelerin
hepsini tencereye doldurmuslar. Daha yarim saat bile ge¢cmeden islerini
bitirmisler ve hepsi birden pencereden ugup gitmisler,. Bunun {izerine kiz
tencereleri livey annesine tasimig; artik sélene gidebilecegini diisiinerek
sevinmis. Gelgelelim, iivey annesi, "Bunlarin hicbir yarar1 yok, sen bizimle
gelemezsin, elbisen yok ve dans etmesini bilmiyorsun. Senin yizinden biz
utaniriz." demis. Sonra kiza sirtin1 donmiis, iki kibirli kiziyla birlikte,
aceleyle c¢ikip gitmis. Evde hi¢ kimse kalmayinca, Kiilkedisi annesinin

mezarina gidip, findik agacinin altinda durmus ve:

"Agacim, sallan silkelen dur,

Uzerime altinlar, giimiisler yagdir!" diye seslenmis.

Bunun tizerine kus asagiya altindan ve glimiisten yapilma bir elbise, ipek ve
giimiisle islenmis ayakkabilar atmis. Kiz g¢abucak bunlar1 giyip solene
kosturmus. Kiz kardesleri ve iivey annesi onu tantyamamiglar. Altin
elbisenin i¢inde o kadar giizel goriiniiyormus ki, onu yabanci bir kralin kizi
sanmiglar. Kiilkedisi olabilecegini akillarindan bile gegirmemisler; onun

evde toz toprak iginde oturup, kiillerden mercimekleri ayikladigini
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santyorlarmis. Kralin oglu kizin yanmna gelmis, elinden tutup dansa
kaldirmis. Prens bagka higbir kizla dans etmek istemedigi i¢in kizin elini hig
birakmamis, kizla dans etmek isteyen birisi ¢iktiginda da, "O benim esim"

diyormus.

Kiz aksama kadar dans ettikten sonra evine donmek istemis. Bunun {izerine
prens, "Ben de gelip sana eslik edeyim." demis. Ciinkii bu giizel kizin hangi
aileden oldugunu 6grenmek istiyormus. Fakat kiz ondan kagip, giivercinlige
cikmis. Kralin oglu babasinin gelmesini beklemis ve ona, yabanci kizin
giivercinlige kagtigini sdylemis. Yash kral "Bu Kiilkedisi olmali" diye
diisiinmiis. Sonra da giivercinligi ikiye ayirabilmek i¢in baltalar ve kancalar
getirmelerini buyurmus. Ama orada kimse yokmus. Uvey anne ve kizlar
eve geldiklerinde, Kiilkedisi'ni kirli kiyafetiyle kiilin i¢inde yatarken
bulmuslar; ocak tasinin {istlinde kisik 1s1ikli bir gaz lambasi yaniyormus.
Cunkl Kilkedisi hemen giivercinlikten asagiya atlamis, findik agacina
kosmus. Orada giizel kiyafetini ¢ikartip mezarin tstiine birakmis. Kus da
elbiseyi ve ayakkabilar1 geri almis. Kiilkedisi daha sonra onliiglinti giyip,

mutfakta kiillerin iistline yatmis.

Ertesi giin solen yeniden baslayip, kizin anne babasiyla iivey kardesleri

tekrar gidince, Kiilkedisi findik agacinin altina gitmis ve:

"Agacim, sallan silkelen dur,

Uzerime altmlar, giimiisler yagdir!" diye seslenmis.

Bunun iizerine kus, asagiya oncekinden daha gdsterigli bir elbise atmis. Kiz
da bu elbiseyle solende boy gosterince, herkes onun giizelligine sasirmis.
Kiz gelinceye kadar bekleyen kralin ogluysa, hemen onun elinden tutmus,
yalnizca onunla dans etmis. Baskalar1 gelip kizla dans etmek istediklerinde,
kralin oglu, "O benim esim" diyormus. Aksam olunca kiz yine evine gitmek
istemis. Kralin oglu da hangi eve gittigini 6grenmek i¢in kizin pesine
takilmis. Kiz ondan kagip, evin arkasindaki bahgeye atlamis. Bu bahgede
nefis meyveler veren giizel ve biiyiik bir armut agac1 varmis. Kiz bir sincap

gibi agacin dallarina tirmanmis. Kralin oglu kiz1 gézden kaybedince, babasi
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gelinceye kadar beklemis ve krala, "Yabanci kiz benden kagti; sanirim
armut agacina ¢ikti." demis. Kral, "Bu kiz Kiilkedisi olmali" diye diisiinmiis,
baltasini getirtip agac1 devirmis. Ama agacta kimse yokmus. Uvey annesi ve
kardesleri mutfaga geldiklerinde, Kiilkedisi'ni her zamanki gibi kiillerin
icinde yatarken bulmuslar. Cilinkii agacin arka tarafindan asagiya atlayan

kiz, findik agacindaki kusa giizel elbiseyi geri vermis ve gri Onliigiini
giymis.

Uciincii giin iivey annesi, babas1 ve iivey kardesleri evden ciktiktan sonra,

Kiilkedisi yeniden annesinin mezarina gitmis ve agaca:

"Agacim, sallan silkelen dur,

Uzerime altmlar, giimiisler yagdir!" diye seslenmis.

Bunun iizerine kus, esi benzeri olmayan, muhtesem ve piril piril bir elbise
atmis; ayakkabilar da som altindanmis. Kiz bu kiyafetle solene gelince,
herkesin hayranliktan dili tutulmus, kralin oglu yalnizca onunla dans etmis
ve kizla dans etmek isteyenlere, "O benim esim" demis. Aksam olunca kiz
yine evine donmek istemis. Kralin oglu da onu takip etmeye ¢alismis ama
kiz onun yanindan dyle hizli kagmis ki, takip edememis. Gelgelelim kralin
oglu bu defa bir kurnazlik diistinmiis, daha dnceden biitiin merdivene katran
doktlirmiis; bu yiizden kiz asagiya inerken sol ayakkabis1 merdivene yapisip
kalmis. Kralin oglu ayakkabiyr kaldirip bakmis, minik, narin ve som
altindan bir ayakkabiymis bu. Ertesi gilin kralin oglu kizin babasma gidip,
"Bu altin ayakkabi kimin ayagina uyarsa, onunla evlenecegim." demis.
Bunun iizerine iki iivey kiz kardes cok sevinmigler. Cilinkii ikisinin de
ayaklar giizelmis. Biiylik kiz ayakkabiy1 alip odasinda denemek istemis,
annesi de yaninda bekliyormus. Ne var ki, kizin biiyiikk ayak basparmagi
ayakkabiya sigmamis, ayakkabi kiza dar gelmis. Bunun {izerine annesi
kizina bir bigak verip, "Basparmagini kes, kralice oldugun zaman zaten
yiriimek zorunda kalmayacaksin." demis. Kiz ayak parmagini kesmis,
ayagini zorla ayakkabinin i¢ine sokmus, acisini belli etmemis ve disar1 ¢ikip

kralin oglunun yanima gitmis. Bunun {izerine prens bu kizi gelin olarak
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almis ve atina bindirip gitmis. Yollar1i mezarin Oniinden gegiyormus, tam

oraya vardiklarinda, iki giivercin findik agacina konmus:

"Gukka da gurra, gukka gurra
Kanla dolmus kundura,
Kundura kicuk geldi,

Asil gelin evde kaldi!"

diye oOtmiisler. Bunun {izerine kralin oglu kizin ayakkabilarmma bakmus,
kanlarin aktigini1 gérmiis. Atinin basini c¢evirmis, sahte gelini evine geri
getirmis; bu kizin gergek gelin olmadigim1 sdyleyip, ayakkabiyr oteki
kardesin giymesini istemis. Oteki kiz kardes de odasina ¢ekilmis, bu defa
basparmaklar1 ayakkabiya girmis ama topuklar1 biiyliik gelmis. Annesi ona
da bigag1 uzatip, "Topugundan bir parca kes; kraligce oldugun zaman zaten
yiirlimek zorunda kalmayacaksin." demis. Bu kiz da topuklarindan bir parga
kesmis, ayaklarin1 zorla ayakkabiya sokmus, ac1 ¢gektigini belli etmemis ve
disart ¢ikip, kralin oglunun yanma gitmis. Kralin oglu bu defa onu gelin
olarak alip atina bindirmis ve gitmis. Findik agacinin 6niinden gegerlerken,

agaca konmus iki giivercinin soyle 6ttiiglinii duymuslar:

"Gukka da gurra, gukka da gurra,
Kanla dolmus kundura,

Kundura kiguk geldi,

Asil gelin evde kald1!"

Bunun tizerine delikanli egilip kizin ayakkabilarina bakmis ve ayakkabidan
kanlar aktigini, beyaz g¢oraplarin kipkirmizi kesildigini goérmiis. O zaman
atinin yoniinii degistirmis ve sahte gelini evine gotiirmiis. "Bu da dogru kiz
degil!" demis adama, "Baska kizin yok mu?" Adam "Hayur" diye yanit
vermis, "Yalnizca Olen karimdan kalma, akli biraz kit kii¢iik bir Kiilkedisi
var. Onun da gelin olmast miimkiin degil." Kralin oglu Kiilkedisi'ni yukariya
cagirmalarini istemis adamdan. Ama iivey anne: "Hayir, o kiz ¢ok pis, sizin

gormenizi istemem." demis. Kralin oglu yine de 1srar edince, Kiilkedisi'ni
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cagirmak zorunda kalmislar. Kiz dnce elini yliziinii tertemiz yikamis, sonra
iceri girip kralin oglunun oniinde egilmis, prens de ona altin ayakkabiy1
uzatmis. Kiz dogrulup da geng kral onun yiiziine bakinca, kendisiyle dans
eden kiz1 tanimis ve "Gergek gelin budur!" diye bagirmis. Uvey anne ve iki
kiz kardes ¢ok sasirmislar ve ofkeden sapsari kesilmisler. Ama geng kral
Kiilkedisi'ni atina bindirmis, sonra da ¢ekip gitmis. Findik agacinin 6niinden

gecerlerken, iki beyaz glvercin:

"Gukka da guk, gukka da guk
Kundurada hig kan yok,
Kundura simdi tam geliyor,

Prens gercek gelini saraya goturuyor!"

diye otmisler. Bu sozleri soyledikten sonra asagiya ugup, Kiilkedisi'nin
omuzlarina konmuslar. Biri sag omza, biri de sol omza konup oturmuslar.
Kralin ogluyla diigiin giinii gelip catinca, ilivey kiz kardesler geline
yanasmak ve mutlulugundan kendilerine pay ¢ikarmak istemisler. Diigiin
gunl gelince, biyiik kiz kardes gelinin sagina, kiigiik kiz kardes de soluna
gecmis. Bunun {izerine gilivercinler her bir iivey kiz kardesin bir goziinii
gagalayip oymuslar. Térenden sonra disariya ¢ikarlarken, biiylik kiz kardes
gelinin soluna, kiiciik kiz kardes de sagina gegmis. Giivercinler bu sefer de
kizlarin  diger gozlerini oymuslar. Bdylece  kotiliiklerinin - ve
sahtekarliklarinin cezasini odmiir boyu kor kalarak odemisler (Grimm ve

Grimm, 2015: 48-55).

2.4.5. Rapunzel masalinin 6zgin metni

Bir zamanlar bir adamla karis1 varmis; bu ¢ift ¢ocuklarmin olmasimi gok
istiyormus. Giinlerden bir giin kadin, dileginin yerine getirilecegi umuduna
kapilmis. Bu insanlarin, evlerinin arka odasinda kii¢lik bir pencere varmis,
oradan bakinca ¢ok giizel bir bahg¢e goriinliyormus. Bu bahgede birbirinden
guzel ¢igekler ve bitkiler yetisiyormus. Gel gor ki, bahgenin etrafi yiiksek
bir duvarla cevriliymis ve hi¢ kimse iceri girmeye cesaret edemiyormus.

Ciinkii bu bahgenin sahibi biiylicii bir kadinmis, elinde biiyiik bir gii¢ varmis
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ve biitiin diinya ondan korkarmig. Bir giin kadin pencerede durup bahgeye
bakmis, bahcede en giizel kazayagi bitkileriyle kapli bir tarh gdérmiis.
Kazayag1 bitkileri Oyle taze, 0yle yesil goriiniiyorlarmis ki, kadinin cam
¢ekmis ve onlar1 yemek igin biiyiik bir istek duymus. Kadinin bu istegi her
gun daha da artiyormus; ama kazayaklarina ulasamayacagimi bilen kadin,
her giin daha da giicten diisiiyor, sararip soluyormus. Bu durumu goren
kocas1 ¢ok korkmus ve "Neyin var, karicigim?" diye sormus. "Ah!" demis
kadin, "Su evimizin arkasindaki bahgede yetisen kazayaklarindan
yiyemezsem, Oliip gidecegim." Karisini ¢ok seven adam, "Karimin dlmesine
seyirci kalmaktansa, ne pahasina olursa olsun, gidip o kazayaklarim
toplarim daha iyi" diye diisiinmiis. Aksam hava karardiginda adam duvari
as1p, biiyiicliniin bahg¢esine girmis; alelacele bir demet kazayagi toplamis ve
onlar1 karisina getirmis. Karis1 da hemen bunlardan giizel bir salata yapmis
ve biiyiik bir istahla yemis. Fakat kadin kazayaklarinin tadin1 6yle begenmis
Oyle begenmis ki, ertesi giin cani li¢ kat fazla kazayagi salatasi cekmis.
Kadinin sakinlesmesi i¢in adamin bir kez daha duvari asip bahceye girmesi
gerekiyormus. Bunun {izerine hava kararinca adam yine duvara tirmanmais,
ama bahgeye iner inmez de ne yapacagini sasirmis, ¢iinkii biiylicii kadin
duruyormus karsisinda. Biiyiicii kadin 6fkeyle bakmis: "Ne cesaretle
bahceme girip, bir hirsiz gibi kazayaklarini topluyorsun? Bunun bedeli agir
olacak sana," demis. "Ah!" diye yanit vermis adam, "Ne olur merhamet edin,
mecbur kaldigim i¢in yaptim bunu. Karim kazayaklarinizi pencereden
gordii, oyle bir can1 ¢ekti ki, yiyemezse Olecekti." Bunun {izerine biiylicii
kadin sakinlesmis, adama demis ki: "Madem 0yle, istedigin kadar kazayagi
toplamana izin veriyorum. Ama bir sartim var: Karinin diinyaya getirecegi
cocugu bana vereceksin. Cocuga bir sey olmayacak, annesi kadar 6zenle
bakacagim ona." Adam o korkuyla her seyi kabul etmis. Sonunda adamin
karis1 bir kiz cocugu dogurmus. Cocuklarinin dogdugu giin, biiylicii hemen
kapida belirmis, ¢ocuga Almancada kazayagi anlamina gelen Rapunzel

adin1 vermis ve ¢cocugu alip gotiirmiis.

Rapunzel, diinyanin en gilizel cocugu olmus. On iki yasina basinca biiyiicli

kadin onu ormanin i¢inde, ne penceresi ne de kapist bulunan bir kuleye
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kapatmis. Kulenin tepesinde kiigiiclik bir pencere varmis sadece. Biiylici

kuleye girmek istediginde, asagida durup,

"Rapunzel, Rapunzel
Saclarini asagiya gonder!"
diye sesleniyormus. Rapunzel'in ¢ok uzun, ¢ok giizel, altin teli gibi incecik
saglart varmig. Kiz biiyliciinlin sesini duyunca, oOrgiilerini ¢oziiyor,
yukaridaki pencerenin kancalarindan birine doluyor, sonra saglarini yirmi
arsin asagiya salltyormus. Biiylici kadin da bu saglara tutunup yukari

¢ikiyormus.

Birkag yil sonra kralin oglu ormanda at kostururken, kulenin Oniinden
geemis. Bu sirada ¢ok giizel bir sesin sarki sdyledigini duyunca, durup bu
sarkiy1 dinlemis. Bu tatli ses, yalnizliktan sarki sdyleyerek vakit gecirmeye

calisan Rapunzel'in sesiymis.

Kralin oglu Rapunzel'in yanina ¢ikmak istemis, kulenin kapisini aramis,
ama ortada kap1 map1 yokmus. Atina binip saraya geri donmiis; gelgelelim
duydugu sark yiiregine dyle islemis ki, her giin ormana gelip dinliyormus.
Kralin oglu bir giin yine bdyle bir agacin arkasinda durmus, Rapunzel'in

sarkisini dinlerken; biiyiicii kadinin gelip yukariya dogru,

"Rapunzel, Rapunzel
Saclarin1 asagiya gonder!"
diye seslendigini gormiis. Bunun {iizerine Rapunzel saglarini asagiya
uzatmig, biiylici de yukariya, kizin yanina ¢ikmis. Kralin oglu kendi
kendine, "Yukariya bu merdivenle ¢ikiliyorsa, ben de sansimi deneyecegim
bir defa." demis. Ertesi giin hava kararmaya baslayinca, delikanli kulenin
Oniine gelip seslenmis:
"Rapunzel, Rapunzel
Saclarini asagiya gonder!"
Saglar hemen asagiya uzatilmig, kralin oglu da yukariya ¢ikmis. Hayati
boyunca hi¢ erkek gérmemis olan Rapunzel, ilk 6nce biiyiik bir korkuya
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kapilmig; ama kralin oglu onunla tatli tathi konusmaya baglamis. Soyledigi
sarkinin kendisini ¢ok etkiledigini, bu sesin sahibini gérmeden huzura
kavusamadigini anlatmis. Bunun iizerine Rapunzel'in korkusu ge¢mis.
Kralin oglu, "Beni kocaliga kabul eder misin?" diye sorunca; Rapunzel geng
ve yakisikli adama bakip, "Bu adam beni yasli bayan Gothel'den daha gok
sever" diye diigiinmiis. Delikanlinin teklifini kabul edip elini tutmus.
Rapunzel "Seninle beraber gitmek isterim, ama asagiya nasil inecegimi
bilmiyorum. Her gelisinde bir demet ipek getir yaninda. Ben de bir halat
Oormeye baslarim, halat bitince asagiya inerim, sen de beni atina bindirip
gidersin," demis. Delikanlinin halat Oriiliinceye kadar her aksam kizin
yanma gelmesi i¢in anlagsmuslar, clinkii giindiizleri biiyiicii geliyormus.
Biiyiicii olup bitenleri hi¢ fark etmemis. Gel gor ki, giiniin birinde Rapunzel
saf saf, "Bayan Gothel, sdyler misiniz bana, nasil oluyor da yukar1 ¢ekerken
kralin gen¢ oglundan daha agir geliyorsunuz bana, oysa prens bir anda
geliveriyor yanima?" diye sormus. "Ah seni vicdansiz ¢cocuk!" diye bagirmis
biiylicii kadin. "Neler duyuyor kulaklarim, seni tiim diinyadan uzak
tuttugumu sanmistim, ama sen beni aldattin!" Sonra yash kadin ofkeyle
Rapunzel'in saglarini yakalamis, birkag¢ kez sol eline dolamis. Sag eline de
bir makas alip kirt kirt diye kesivermis, giizelim orgiiler yere diismiis. Yash
biiylici o kadar acimasizmis ki, zavalli Rapunzel'i kus u¢maz kervan
gegmez 1ss1z bir yere birakmis. Rapunzel orada biiyiik bir ac1 ve yoksulluk

icinde yasamis.

Biiyiici Rapunzel'i evden attig1 giinlin aksaminda, kizin kesilmis sag

orgiilerini yukaridaki pencere kancasina baglamis. Kralin oglu gelip de,

"Rapunzel, Rapunzel
Saglarini asagiya gonder!"
diye seslenince, biiylicii saclar1 agagiya salmis. Kralin oglu yukar ¢ikmis;
ama karsisinda sevgilisi Rapunzel'i degil, ona kotii ve kin dolu bakislarla

bakan biyiicii kadin1 gérmiis. "Bak sen!" diye bagirmis biiyiicti kadin alayci

bir sesle, "Sevgili karin1 almaya geldin, ama kus onu kapti. Simdi de senin
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2.4.6.

gozlerini oyacak. Senin ic¢in Rapunzel yok artikk, onu bir daha
goremeyeceksin," demis. Kralin oglu {iziintiiden ne yapacagini sasirmis, o
sagkinlikla kuleden asagiya atlamig, 6lmemis ama tizerine diistigli dikenler
gozlerine batmis. Bundan sonra kralin oglu ormanda kor gozlerle dolasmas,
koklerden ve yemislerden baska bir sey yememis. Sevgili karisin1 kaybettigi
icin aglamaktan ve inlemekten bagka bir sey de yapmamis. Bdyle birkac yil
sefil bir halde dolastiktan sonra, Rapunzel'in yasadigi kus u¢maz kervan
geemez 1ss1z yere gelmis. Rapunzel aradan gecen zamanda biri oglan biri de
kiz olmak iizere ikiz ¢ocuklar dogurmus, burada perisan bir halde
yastyormus. Kralin oglu bir ses duymus, bu ses ona ¢ok tanidik gelmis; sese
dogru yiirlimiis, yanina yaklaginca Rapunzel onu tanimis, boynuna atilip
aglamaya baslamis. Rapunzel'in gbzyaslarindan iki damla, delikanlinin
gozlerini 1slatmis, bunun iizerine prensin gozleri acilmis, artik eskisi gibi
gorebiliyormus.  Rapunzel'i llkesine  gotlirmiis. Orada  sevingle
karsilanmislar, uzun yillar boyunca mutluluk i¢inde yasamislar (Grimm ve

Grimm, 2015: 20-24).

Jack ve Fasulye Sirig1 masalimin 6zgtiin metni

Bir zamanlar ¢ok uzak bir iilkede Jack adinda bir ¢ocuk yasiyormus.
Giinlerden bir giin annesi, Jack’i inekleri Sarikiz’i satmasi i¢in pazara
yollamis. Yola cikarken, “Sarikiz’i olabildigi kadar yiiksek bir fiyata
satmalisin, yoksa a¢ kalacagiz” demis. Arkasinda Sarikiz ile yola koyulan
Jack, bir siire sonra yasl bir adama rastlamis. Adam nereye gittigini sormus.
Jack, inegi satmak i¢in pazara gittigini sdyleyince adam, “Sana inegin i¢in
iyi bir fiyat onerebilirim. Inege karsilik ii¢ sihirli fasulye... Fasulyeleri
ektiginde gokyliziine kadar biiyliyeceklerdir!” Jack bunun cok iyi bir
alisveris oldugunu diisiinmiis. Inegi verip fasulyeleri almis. Sonra da

kosarak eve donmiis.

Jack yaptig1 isten memnun bir sekilde kapidan girmis. Annesi inegi birkag
fasulye tanesi karsihiginda sattigini duyunca c¢ok ofkelenmis. Fasulyeleri
pencereden disar1 atmis, Jack’i de yatagima gondermis. Ertesi sabah Jack

uyandiginda, odasin1 aydinlatan giines 1s181in yesil oldugunu goérmiis.
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Hemen aklina sihirli fasulyeler gelmis ve kosup pencereden bakmis. Evin
yaninda dev bir fasulye siriginin kok saldigini gérmiis. Fasulye sirigt o
kadar biiylikmiis ki, tepesi bulutlarin iginde kayboluyormus. Bulutlarin
tizerinde ne oldugunu merak eden Jack, fasulye sirigma tirmanmaya
baslamis. Sirigin tepesine ulastiginda, oniinde uzun bir yol uzandigini
gérmiis ve yiiriimeye baslamis. Yolun sonunda devasa bir ev varmis ve evin
oniinde de dev bir kadin duruyormus. Jack biraz korkmus ama karm
endiselenemeyecek kadar agmis. “Merhaba! Dev bir fasulye sirigina
tirmandim ve ¢ok agim!” demis. Iyi kalpli kadin, Jack’i eve davet etmis ve
mutfak masasindaki devasa sandalyelerden birine oturtmus. Sonra da ekmek
ve regel ikram etmis. Kisa siire sonra Jack, yerleri inleten ayak sesleri ve su
kelimeleri duymus: “Fee-Fi-Fo-Fum!” Jack hemen firina tirmanip
saklanmis. Kadin o giine kadar Jack’in gordiigii en biiyilk adam olan

kocasini karsilamus. Iste o zaman Jack, bu insanlarin dev oldugunu anlamis.

Dev, “Kahvalti i¢in {i¢ tane tavuk yakalamistim ama simdi bir ¢cocuk kokusu
aliyorum. Evime girmeye ciiret eden biri mi var?” demis. Karist endiseyle,
“Burada ¢ocuk filan yok. Cocuk kokusu da yok. Evi yeni temizledim, sabun
kokusudur o!” diye yanit vermis. Sinirli dev ¢ok agmis, karisina tavuklari
firrnda pisirmesini sdylemis. Kadincagiz firina bakarak, “Hayir!” demis.
“Haslaninca daha giizel olur.” Kahvaltidan sonra dev, kocaman kesesindeki
altin paralar1 saymaya baslamis. Bir siire sonra karis1 bahgeye ¢ikmis, dev
de uyuya kalmis. Jack firindan asagi atlamis, altin kesesini ¢calmis. Keseyi
striyerek fasulye sirigina gitmis ve kimseye goriinmeden asagi inmis. Jack

yere ayak basar basmaz, fasulye sirig1 ortadan kaybolmus.

Annesi, Jack’i ve altinlar1 goriince ¢ok sevinmis. Ana ogul birkag ay rahat
yagsamislar. Anca giin gelmis bir ¢uval altin bitmis. Yine zorlukla geginmeye
baslamislar. Bir gece Jack kara kara ne yapacagini diistintirken, aklina sihirli
fasulyelere gelmis. Pencereden disariya su dokmeye kadar vermis, boylece
kalan fasulyelerden birinin daha biiyiiyebilecegini umuyormus. Bir koca
suyu annesinin fasulyeleri attigi yere dokmiis. Ertesi sabah uyandiginda,

yeni bir fasulye siriginin biiylidiigiinii goriince sevingten havalara u¢mus.
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Zaman kaybetmeden siriga tirmanmis ve devin evine dogru yola koyulmus.
Devin karis1 Jack’i goriince pek sevinmemis, ancak ¢ocuk ¢ok a¢ oldugunu
sOyleyince gene dayanamamis ve ona yemek vermis. Derken dev, “Fee-Fi-
Fo-Fum!” diye bagirarak eve gelmis. Jack hemen firina saklanmus.
Kahvaltidan sonra dev, bahg¢eden bir tavuk almis ve “Yumurtla!” demis.
Tavuk hemen bir altin yumurta yumurtlamis! Jack ne kadar fakir olduklarini
ve annesiyle birlikte ¢ogu zaman aglik ¢ektiklerini diisiinmiis. Eve eli bos

donmek istemiyormus ve dev uykuya dalar dalmaz, tavugu calmas.

Annesi, Jack’in gokyliziinden kucaginda bir tavukla indigini goriince ¢ok
sasirmig. Tavugun altin yumurtladigini O6grenince, heyecanla bagirmis:
“Yumurtla! Yumurtla! Yumurtla!” Devasa fasulye sirig1 ortadan kaybolmus
ve Jack ile annesi rahat bir yasam siirmeye baslamislar. Ancak Jack, hala
yukarida baska nelerin oldugunu merak ediyormus. Bir gece yatmadan 6nce
disar1 bir kova su dokmiis. Ertesi sabah da yeni biiyliyen fasulye sirigina
tirmanmis. Devin karist yine ona yemek vermis ve devin sesini duyar
duymaz ¢ocugu odun sepetine gizlemis. “Fee-Fi-Fo-Fum!” diye bagirarak
iceri girmis dev. Yine bir ¢ocuk kokusu aldigini diisiinmiis ama karis1 evde
cocuk olmadigini sdylemis. Dev her ihtimale karsi firmin igine bakmas.
Kahvaltidan sonra dev, eline altin arpmi almis. Arp gilizel bir sarki
sOylemeye baslamis. Sarkiyr duyan dev uyuya kalmis. Sepetten disari
atlayan Jack, arp1 yakaladigi gibi siiriiklemis. Ancak arp, “Efendim!
Efendim! Beni ¢aliyorlar!” diye bagirmis. Dev 6fkeyle uyanmis ve Jack’i
fasulye sirigina kadar kovalamis. Jack, hizla asagi inmis ve annesine,
“Hemen baltay1 getir!” diye bagirmis. Hizla fasulye sirigin1 kesmis ve devin
asag1 inmesini engellemis. Jack ile annesi altin yumurtlayan tavuk sayesinde

sonsuza kadar mutlu yasamiglar (Martin, 2015: 5-8).
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3. YOntem

3.1. Arastirma Modeli

Yakin dénem Hollywood sinemasinda peri masallarim1 isleyen filmler arasinda,
metinleraras1 anlat1 yontemleri ve imgeleri kullanilan filmlerde, anlati yapisinin nasil
farklilagtiginin belirlenmesini amaglayan ¢alismada, nitel bir yaklasim igerisinde tarama
modeli kullanilmistir. Tarama modeli gegmiste ya da halen var olan bir durumu var

oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan bir yaklasimdir.

Bu caligsma, betimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Nitel analiz yontemlerinden birisi
olan betimsel analiz, verilerin siniflandirilmasi, 6zetlenmesi ve sonuglara ulasilmasi
siirecini igerir. Toplanan verinin asil haline miimkiin oldugu kadar bagli kalinarak
veriler okuyucuya sunulur. Elde edilen veriler daha 6nceden arastirmaci tarafindan
belirlenmis bagliklar altinda ozetlenir ve yorumlanir (Altunisik, 2005: 257-258).
Betimsel analiz yonteminin amaci elde edilen ham durumdaki verileri, okuyucunun
anlayacag1 ve daha sonra isterse kullanacagi sekle sokmaktir. Bu amagcla elde edilen
veriler, énce mantikli ve anlasilir bir bigimde betimlenir. Daha sonra da yapilan
betimlemeler yorumlanir ve sonuglara ulasilir. Bu yontemde veriler ve ulagilan sonuglar

birbirlerine anlatim olarak ¢ok yakindir (Yildirim ve Simsek, 1999: 158-159).

Caligmanin uygulama boéliimiinde ise secilen filmlerin anlati yapist ¢éziimlenmistir.
Bunun icin yapisalci yaklasimda A. J. Greimas’in gelistirdigi ‘anlati ¢izgesi’ modeli
icerisinde ‘dortlii sema’ yontemi, hem masallar hem de masallardan uyarlanan filmler

tizerinde kullanilmastir.

Dramatik metinlerde ana sorunsal anlamli 6gelerin ‘anlatilis bigimidir’. Anlam evreni
bicimsel kurgu esliginde yeni degerler kazanmaktadir. Bir yapitin anlam evreninin
arastirtlmasinda, yapitin icerdigi kendine 6zgii diinyada insanlarin, nesnelerin, olgularin
ve durumlarin igerik ve islevlerinin, aralarinda kurulan bagintilardan olusan sistemin
ortaya ¢ikartilmasina ¢alisilir (Yiicel, 1991: 102). Anlati tiiriinde ¢dziimleme, yapisalci
alanda ¢alisma yapan arastirmacilarin tizerine egildikleri alanlardan biridir. Yapisalcilik;
“bir biitliinii (yapiy1 ya da dizgeyi) olusturan gesitli 6geleri ve bollimleri birbirleriyle
iligkileri bakimindan inceleyen, ¢oziimleyen ve biitiinii olusturan birimleri ortaya

cikaran, sonra da bu birimlerin biitiinii nasil olusturduklarini arastiran yontemdir (Ozon,
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2000°den aktaran Baloglu, 2012: 76). Yapisalcilik, yapiyr olusturan birimlerin tek
baslarma anlam tasimadiklarini, yap1 icinde birbirleriyle olan bagintilardan anlam
kazandiklarii savunurken, ylizeyde goriinenin altinda, derinde yatanlari aramaktadir
(Parsa, 2012: 19). Yapisalcilik, bir yaklasim yontemi olarak incelenen nesneye yapi
kavraminin uygulanmasi; yiizeydeki birtakim olaylarin ve olgularin altinda, derinde
yatan bazi kurallarin ya da yasalarin olusturdugu sistemi aramaktir. BOylece, her turlu
olusun, siirecin altinda yatan sistematik yapiy1 aciklamak, olay ve olgularin ardindaki

temel gergege ulasmak genel bir amag olarak benimsenmektedir (Vardar, 2001: 10).

Anlati1 kurami tizerine ilk 6nemli ¢alismalar1 gergeklestiren kisi V. Propp’tan esinlenen
Fransiz gostergebilimci Algirdas Julien Greimas’a gore, her anlati baslangi¢c ve bitis
durumlar1 arasinda bir gecis, bir donilisim gerceklestirir. Bu doniisiim sirasinda
eyleyenler degisik islevler ve roller iistlenirler. Eyleyenler bu iki u¢ nokta arasinda
baska eyleyenleri doniistiiriitken kendilerinin doniisiimiine ve degisimine de engel
olamaz. Anlati i¢inde ¢ok az sey degisse bile higbir sey baslangictaki durumla ayni
degildir (Kiran ve Kiran, 2000: 173).

A. J. Greimas, J. M. Adam ve P. Larivaille gibi baz1 gostergebilimciler, her olay
Orgusiini soyut bir dérneklem kapsaminda ele almaya ¢alismistir. Bu denemeler sonucu
meydana gelen en yaygin ve bilinen drneklemlerden biri, anlatinin s6zdizimi ya da dort

onemli evresi oldugu igin ‘dortlii sema’ 6rneklemidir.

Greimas, daha once yapilmis ¢alismalardan yola ¢ikip bes asamali semay1 biraz daha
basitlestirir, ¢cozim ve bitis boltimlerini birlestirir. Anlatinin gelisimini ve eyleyenlerin
donlsimiinii edindikleri ya da edinemedikleri 6zelliklere gore inceler. Bu noktadan
hareketle anlati ¢izgesi, anlati s6zdizimindeki 6zne/nesne iligkisini belirten durum
sOzcesiyle, bu sdzceyi donlstiiren edim sézcesinin mantiksal etkilesiminden dogan dort

asama olusur. Bu asamalar asagida gorsellestirilmistir.
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OYKU

1 2 3 4
Sozlesme ya da Eyletim Eding ~ Edim  Taninma ve Yaptirim

BASLANGIC DURUMU BITiS DURUMU

Sekil 1: Greimas’in DOrtll Sema Modeli
Kaynak: Kiran ve Kiran, 2000: 176

Sozlesme ya da Eyletim

Dortlii sema modelinin ilk asamasidir. Bu asama, bir degerler dizgesi icinde yerine
getirilmesi gereken bir cizgenin Onerilmesi ve kabul edilmesidir. Es deyisle,
gondericinin anlat1 sdzdizimindeki doniisiimleri gerceklestirecek 6zneyi (O) belli bir
ama¢ dogrultusunda etkiledigi, yonlendirdigi bu asamada, gonderici (G) ile 0zne
(kahraman) arasinda bir sozlesme yapilir. Eyletim asamasi, bir yaptirtma eylemidir,
ornegin, bir kral (G) halkina korku ve dehset veren ejderhayr (N1) éldiirene (O1) kizin
(N2) verecegini soyler (G = O) (Kiran ve Kiran, 2003: 177).

Edinc
Anlat1 ¢izgesinin ikinci asamasi, gondericiyle yaptig1 sozlesme uyarinca gerekli
islemlerde bulunmak, zorunlu dontsumleri gergeklestirmek, bir eyleme gegebilmek igin

Oznenin gereksindigi yetenekler ve bu yeteneklerin kazanildigi asamadir (Kiran ve
Kiran, 2003: 177).

Anlat1 gostergebilimi, bu yetenekleri kiplik kavramina bagvurarak dort basliga ayirir:
1- Yapmak zorunda olmak

2- Yapmay1 istemek

3- Yapabilmek (glc)

4- Yapmayi bilmek (bilgi) (Gunay, 2002: 102-103).
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Edimsellesmis 6zne, eylemi yapabilmek icin kendisinde tiim kipliklerin oldugunu
anladiktan sonra harekete gecer (Giinay, 2002: 84). Ozne, nesneyi disaridan birinin,
ornegin bir gondericinin (G=kral) baskisiyla elde etmeyi kabul ederse, kendisinden
ustiin bir guce boyun eger. Boyle bir 6zne bagimlidir. Bu durumda goénderici (G) ve
ozne (O) farklidir. Gonderici 6zneyi doniisiime ugratir: G = O1. Ornegin, G=02=
olim. Ozne baska hichir 6znenin istegini dikkate almayarak, kendi iradesiyle eyleme
gecebilir. Bu durumda, kendi kendini dontistime ugratabilir: O2 = O1. Bu tip 6zneye de

Ozerk, yani bagimsiz 6zne denir (Kiran ve Kiran, 2003: 177).

Edim

Anlat1 ¢izgesinin liclinci asamasidir. Bu asamada 6zne, kendini yaptig1 seylerle
guclendirir (Giinay, 2002: 84). Oznenin istegi, giicii ve bilgisi birleserek onun
eyleminin gerceklesmesini saglar. Edin¢ asamasinda da 6zne kendine yardimcilar da
bulabilir, engelleyicilerle de karsilasabilir. Engelleyiciler etkili olursa, edim asamasina
gecemez ve dolayisiyla nesnesine ulagsamaz (Kiran ve Kiran, 2000: 178). Bu asama, her

anlatida en ¢ok ayrint1 verilen boliimdiir; ¢linkii 6zne burada gergek anlamda bir edim

yapar (Gunay, 2002: 84).

Taninma ve Yaptirim

Anlat1 ¢izgesinin dordiincii sirast olan bu asamada, 0zne, nesneye ulagmak igin
uyguladigi doniisim islemlerinin son durumunu g6ézlemler. Gonderici ise dontsumlerin
dogrulugunu, gercekligini degerlendirip Ozneyi, yapilan sOzlesme uyarinca ya
odiillendirir ya da cezalandirir. Ornegin, kahraman geri doner, kolundaki yara iziyle

taninir ve kralin kiziyla (N2) evlenir (Kiran ve Kiran, 2000: 178).

Bu dort asama her metinde, her zaman goérilmeyebilir. Anlasma yapilmadan eyleme
gecilmesi (savaslar), anlasma yapilmasina karsin eyleme gecilmemesi (katillerin
yakalanmamasi), anlagma yapilip, eylem gergeklestirildikten sonra bir yaptirmmin (6ddl
ya da ceza) gerceklesmesi gercek yasamda sik karsilasilan durumlardir (Kiran ve Kiran,
2000: 179). Goruldugi tzere bir 6ge, onu gerceklestiren dinamik bir siirecten ve bu
streci kapsayan bir baska 0geden olusmaktadir. Bu donlsim ve donustiiriim siireci
sonsuza dek siirebilir. Bir Oykiiniin yaratilabilmesi i¢in, bir olaylar zincirinin
baslatilmas1 ve baslangi¢ durumunu bozacak bir seyin ya da birinin ortaya ¢ikmasi

gerekmektedir.
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Calisma modelinin ‘dortlii sema modeli’ olarak belirlenmesinin sebebiyse, masallardan
uyarlanan filmlerde olay oOrgiilerinin ve karakter yapilarmin degistigi yerleri
saptamaktir. Boylece, secilen filmlerde anlati tekniklerinin farklilagtigi yerler
belirlenmistir. Farklilasmanin oldugu yerlerde metinlerarasi yontemleri ve imgelerinin
kullanildig1 gériilmiistiir. Oykiinme (pastis), yansilama (parodi), giiliing Déniistiiriim
(ironi), palempsest, kolaj ve yeniden yazim gibi metinleraras1 yontemler ve imgeler,

filmlerde degisen anlat1 bigeminin belirlenmesi i¢in kullanilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu c¢alismanin evrenini, Hollywood’da g¢ekilen peri masali uyarlamalar
olusturmaktadir. Bu ¢aligmanin 6rneklemi ise, yakin donem Hollywood sinemasindaki
klasik peri masallarini, geleneksel anlati bigeminin diginda uyarlayan filmler
olusturmaktadir. Nitel arastirmalarda 6rneklemin amaci, bir olguyu netlestirebilecek ve
derinlestirebilecek olan belirli olgu ya da olay1 elde etmektir. Bu ¢alismada incelenecek
filmler amagsal Orneklem teknigiyle secilmistir. Amagsal Orneklem, arastirmacilar
tarafindan inceleyecekleri konu bakimindan uygun ve zengin veriler sunabilecegi
diisiiniilen birimlerin 6rnekleme katilmasidir. Ayrica amaclh 6rneklem, zengin bilgiye
sahip oldugu diisiiniilen durumlarin derinlemesine ¢alisilmasina olanak vermektedir
(Alniagik ve Islamoglu, 2011: 190-191). Calismada amagsal érneklem kullanilmasinin
sebebiyse, filmlerde aranan gostergelerin segilen filmlerde net bir sekilde verilmesine

dayanmaktadir. S6z konusu 6zellikte belirlenen filmler sunlardir:

Tablo 1 : Filmlerin Adlari, Yonetmenleri ve Yapim Yillar

FILMIN ADI YONETMENI YAPIM YILI
Kiz ve Kurt Catherine Hardwicke 2011
(Red Riding Hood)
Pamuk Prenses’in Maceralari Tarsem Singh 2012
(Mirror Mirror)
Pamuk Prenses ve Avci Rupert Sanders 2012
(Snow White and Huntsman)
Malefiz Robert Stromberg 2014
(Maleficent)
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Sihirli Orman Rob Marshall 2014
(Into the Woods)

3.3. Veriler ve Toplanmasi

Calismanin probleminin ¢6ziimiine yonelik yazili, gorsel ve isitsel belgeler taranmustir.
Bu dogrultuda kitaplar, makaleler, yiliksek lisans ve doktora tezleri incelenmistir. S6zii
gecen kaynaklar Anadolu Universitesi Kiitiiphane ve Dékiimasyon Merkezi’nden, diger
cesitli iiniversitelerle Yiiksek Ogretim Kurumu’nun arsivinden ve internetten
faydalanilarak elde edilmistir. Bunun yani1 sira seg¢ili filmler, DVD kayaitlar iizerinden
incelenmistir. Kayitlardaki goriintiiler ve diyaloglar {izerine alinmis notlar, ¢alismanin
amact dogrultusunda incelenip degerlendirilmigtir. Verilerin ¢ozlimlenmesi ve
yorumlanmasinda, ama¢ bolimiinde ifade edilen sorularin yanitlandirilabilmesi esas

alinmustir.

4. Bulgular ve Yorum

Bu boéliimde peri masallarini farkli ¢esitlemelerle sunan filmlerin ve masallarin 6zgiin
hallerinin ¢éziimlemeleri sunulmustur. Béylece filmlerin, 6zgiin masallar ile benzesen

ve farklilasan yonleri gOriilecektir.

4.1. Kiz ve Kurt / Red Riding Hood (2011)

Kiz ve Kurt, Kirmiz1 Baglikli Kiz masalinin bir ¢esitlemesidir. Filmin olay 6rgisi

asagidadir:

1. Dolunayl gece yaklasmaktadir. Koyliiler kurt i¢in bir domuz kurban ederler.
Kiigiik Valerie (Kirmiz1 Baslikli Kiz) ve Peter ormanda bir tavsan avlar.

2. Aradan on y1l geger. Valerie ve Peter birbirine asiktir ama Valerie, Henry adinda
bir gengle nisanlandirilir. Peter, Valerie’ye beraber kagmay1 teklif eder. Tam
giderlerken kilise ¢anlar1 c¢alar. Kurt, Valerie’nin kiz kardesi Lucy’yi
Oldiirmiistiir.

3. Koyiin erkekleri kurdu 6ldiirmek ister. Ormandan gecerek daga ilerlerler. Peter
ve Henry de gruptadir. Valerie, ormanin i¢inde biiyiikannesinin evine kadar
onlan takip eder. Biiyiikannesi Valerie’ye diigiin hediyesi olarak kirmizi bir

pelerin verir.
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10.

11.

12.

13.

Koytin erkekleri karmagik yollarla dolu bir dagin igine girer. Kurt, Henry’nin
babasin 6ldiiriir. Valerie, annesinin 6nceden Henry’nin babasina asik oldugunu
ve oldiiriilen kiz kardesinin Henry’nin babasindan oldugu 6grenir.

Koyiin erkekleri kutlama yapar. Kurdun basini bir mizraga gecirirler. Kurdu
oldurduklerini soylerler.

Koye Peder Solomon gelir. Koylilerin 6ldiirdiiklerinin kurt adam degil, basit bir
kurt oldugunu soOyler. Peder Solomon ge¢miste, kurt adam olan karisini
Oldiirmiistiir. Kurt adamin koyliilerin arasinda oldugunu ve kanli dolunay
haftasinda bir 1sirikla yerine bir varis birakacagini soyler. Koyliiler ona inanmaz.
Koyliiler gece kutlama yapar. Peter ile Valerie sevisir, Henry onlar1 gortir.
Kutlama devam ederken kurt ortaya ¢ikar. Bazi insanlar1 6ldiiriir. Askerler de
kurdu oldiirmeye calisir. Kurt, Valerie’yi bulur. Onunla konusur. Kendisiyle
uzaklara gitmesini ister. Kanli dolunay bitmeden onun ig¢in geri donecegini
sOyler.

Peder Solomon kurdu insan seklinde yakalamak ister. Kurt, Valerie’nin annesini
tirmalamistir. Valerie, biiylikannesine kurdun onunla konustugunu soyler.
Valerie ve Henry nisan1 bozar.

Peder Solomon, Valerie’nin kurtla konustugunu ve onu istedigini Ogrenir.
Valerie’ye kurdun kim oldugunu sorar, cevap alamayinca basimna demirden bir
maske gecirerek kurda kurban etmek i¢in onu kdyiin meydanina baglar.

Henry ve Peter, Valerie’yi kurtarmak i¢in plan yapar. Plan ise yarar. Valerie,
Henry ile kagarken Peter yakalanir ve kafese kapatilir. Kurt tekrar gelir, Valerie
ve Henry kiliseye sigmir. Kurt kutsal yere giremez. Kurt, Solomon’un elini
koparir. Solomon’un tirnaklar giimiistendir. Glines dogar, kurt gider. Solomon
1sirildig igin Sldirdliir.

Valerie riiyasinda biiylikannesini kurt olarak goriir. Pelerinini giyer, sepetine
kilisenin Oniinden bir sey koyar ve biiyiikannesine gider. Yolda Peter ile
karsilagir. Onun kurt oldugunu diisiindiigii i¢in ona bigak saplar. Bliylikannesinin
evine dogru kosar.

Eve varir. Valerie’nin babasi, sirrini 6grendigi i¢in biiyiikanneyi oldiirmiistiir.
Kurt adamin Valerie’nin babasi oldugu 6grenilir. Kurt, Valerie’yi de kurt adama

cevirmek ister. Valerie kabul etmez. Peter eve girer. Kurtla kavga eder. Valerie
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sepetinden Peder Solomon’un elini ¢ikarir ve babasina saplar. Giimiis tirnaklar
kurdu oldardr.

14. Kurt, Peter’1 isirmistir. Peter ve Valerie, 6len kurdun karnina tas doldurarak onu
nehre atarlar. Peter kimseye zarar vermemek i¢in uzaklasir.

15. Aradan belli bir siire gecger. Valerie, biiylikannesinin evine tagimnmistir.

Dolunayin yiikseldigi gece evinin dniinde kurdu (Peter) goriir. Giiliimser.

4.1.1. Kirmuzi1 Baghkh Kiz masalimin anlati ¢izgesine gore ¢0zimlemesi

Kirmizi Baslikli Kiz masalinin (bk. S. 39-41) anlati ¢izgesine gore ¢oOziimlemesi

asagidadir:

Sozlesme ya da Eyletim: Annesi (G), Kirmizi Bashkli Kiz’a (O1) hasta olan
biiyiikannesine gotiirmesi i¢in bir sepet yemek verir. Annesi kizina ana yoldan

sapmamasini sdyler.

Eding: Kirmizi Baslhikli Kiz, yolda giderken kurtla (O2) karsilasir. Kurt, Kirmizi

Baglikli Kiz’1 kandirip yoldan sapmasini saglar. Hemen biiyiikannenin (N1) evine gider.

Edim: Kirmiz1 Baglikli Kiz, biiyiikannesinin evine gelir. Kurt, biiyiikanne kiligina
girmigtir. Bilylikanne gibi Kirmiz1 Baghikli Kiz1 (N2) da yer. Evin 6nilinden gegen Avci
(Y) kurdun horlamasin1 duyar. igeri girer ve kurdun karnini yararak biiyiikanne (N1) ve
Kirmizi Baghkli kizi (N2) icerden ¢ikarir. Kirmizi Baslikli Kiz (O1), kurdun (Ns) karnini

tasla doldurur ve kurt yerinden kalkamadigi i¢in 6liir. Avel, kurdun postunu alir.

Taninma ve Yaptirim: Biiyiikanne ve Kirmiz1 Baglikli Kiz sepetteki yemekleri yerler.
Kirmiz1 Baglikli Kiz bir daha yoldan ayrilmayacagina dair dersini almistir.
4.1.2. Kiz ve Kurt filmini anlati ¢izgesine gore ¢0zlimlemesi

Bu boélimde Kiz ve Kurt filminin anlati ¢izgesi sunulmustur. Boylece anlatisi
¢Oziimlenen Kirmizi Baglikli Kiz masali ile film arasinda anlati bakimindan benzesen ve

farklilasan yonlerin belirlenmistir.

Sozlesme ya da Eyletim: Valerie (O1) (Kirmizi Baglikli Kiz) karakteri film boyunca

etken Oznedir. Filmin anlati ¢izgesi Kurt’'un, (O2) Valerie'nin kardesi Lucy’i
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oldlirmesiyle baglar. Kurt ayn1 zamanda kendisini oldiirmek isteyen koyliileri de

oldiiriir. Kurdun bir amaci vardir; o da Valerie’ye (N1) ulagsmaktir.

Eding: Bu asamada Oznenin amacina ulasmast ig¢in gerekli donusiimleri
gerceklestirebilmesi, eyleme gecebilmesi icin de gerekli yetenekleri kazanabilmesi
gerekir. Ozne, nesneyi elde etmek icin gerekli istegi, bilgiyi ve giicii toplar. Bunu
yaparken kendisine yardimci olabilecek bilgi ve kisileri bulmaya calisir. Kurt kdye
saldirir. Valerie’yr (N2) kendisiyle gelmeye ikna etmeye ¢alisir. Valeria (O1), kurdun
(N1) kim oldugunu 6grenmek ister. Iki 6zne (O1,02) karsilikl1 olarak birbirlerini nesne
konumunda goriir. Bu asamada kurdun kim oldugunu Ogrenmesi i¢in Valerie’yi
kullansa da Peder Solomon yardimci konumdadir. Ayrica Henry (Y), Peter (Y) ve
Biiyiikanne (Y) de Valerie’yi korumak icin destek verir. Valerie, kurdun kim oldugunu
O0grenmek icin c¢evresindeki herkese siipheyle yaklasir. Kurdu kendi basina
bulabilecegini sanir ama gerekli olan yetenekleri kazanmak i¢in ¢aligmasi gerekecektir.

Aksi takdirde kurt kendisi icin gelecektir.

Edim: Riiyasinda buyikannesini tehlike icinde goren Valerie, biylkannesinin
ormandaki evine gider. Burada kurdun kim oldugunu &grenir. Kurt (N1=02), kendi
babasidir. Kurt, Valeria’yi (O1=N2) varisi olmas1 i¢in ikna etmeye calisir. Valerie kabul
etmez ve Peter’in da yardimiyla babasii (kurt-N1) oldirir.  Ozne olan Valerie,

nesnesini elde etmistir.

Taninma ve Yaptirnm: Valerie ile Peter, kurdun icine tas doldurarak nehre atar.
Valerie nesnesini elde etmesine ragmen asik oldugu adami kaybetmistir. Kurt, Peter’1
isirdigr i¢in kurt adam olur. Peter, Valerie’ye ve digerlerine zarar vermemek igin

uzaklara gider.

Film ile masalin anlati ¢izgesine gore ¢oziimlemelerine bakildiginda Kirmizi Baslikli
Kiz ve Kurt karakterlerinin anlatilar icinde hem 6zne hem de nesne oldugu gériiliir. iki
metinde de olay orgiisii ve anlati ¢izgisi bu iki karakter tarafindan belirlenir. Geleneksel
anlat1 ¢izgisi bozulmadan gerek masal gerekse filmde olay orgiisiinde gelisen durumlar
bircok acidan degisiklik gosterir. Coziimlemelerde de goriildiigii iizere masal ile filmin
baslangi¢ ve bitis sahneleri ayni degildir. Olay orgiisii ¢ogunlukla farklidir. Masaldaki

anlatim bir giinii icerirken filmdeki anlatim bir haftadan fazla bir siireyi (Kanli Dolunay
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Haftas1 ve dncesi) kapsar. Dolayisiyla filmdeki olay zinciri daha genis ve detayli bir
anlatima sahiptir. Ek olarak, karakterler arasi romantik iliskilerin gosterildigi film, bu

yoniiyle masaldan ayrilir.

Gorsel 1: Valerie, Blyukannesinin Evine Giderken

Kaynak: Kiz ve Kurt Filmi, 2011: 83’

4.1.3. Karakter(ler)in doniisiimii

Masalda, Kirmiz1 Baslikli Kiz kiiclik bir ¢cocuk olarak betimlenirken; filmde, geng bir
kadin olarak sunulur. Ayrica bir ad1 vardir, Valerie. Masaldakinin aksine filmde Kirmizi
Baslikli Kiz daha etken bir roldedir. Filmde karakter daha gii¢lii, kendi kararlarin1 kendi
verebilen ve 6zgiir ruhlu biri olarak gosterilir. Amaci biiylikannesine yemek gotiirmek
degil, kurtla miicadele etmektir. Valerie, filmde bir yandan ormanda kurt avlayan bir
avciyken diger yandan da romantik bir iligki i¢indedir. Bu yoniiyle peri masallarindaki
geleneksel kadin imgesinin disindadir. Gilig, 6zgiirlik ve cesareti eril giice ihtiyag
duymadan kendi biinyesinde barindirir. Masalin ahlak dersini belirleyen ‘sakin yoldan
sapma’ ctimlesi filmdeki Kirmiz1 Baslikli Kiz’1 olumlu y6nde etkiler. Ormanda kendi

dontisiimiinii gergeklestirir ve cesaretini toplar, boylelikle kurdu 6ldiirmeyi basarir.
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Gorsel 2: Valerie Gorsel 3: Valerie ve Peter

Kaynak: Kiz ve Kurt Filmi, 2011: 82’ Kaynak: Kiz ve Kurt Filmi, 2011: 92’

Kurt karakteri filmde aslinda bir kurt adamdir. Yani, dolunay c¢iktigi zaman kurda
doniisen bir insandir. Tipki masaldaki gibi, sadece Kirmiz1 Baslikli Kiz’la konusur.
Taraf olarak kotiiligl simgeler. Olay orgiisii i¢inde daha aktif bir roldedir. Ana nesne
konumundadir ve merak olgusunu {iistlenir. Amact insan yemek degil, kizini 1sirarak
tiirlinii devam ettirmektir.  Masaldakinin aksine Kirmizi Baglikli Kiz’in annesi ve
blylikannesi filmde daha goriiniir ve 6n plandadir. ki karakterin de tutumlarinm ve
gecmis yasantilarinin olay Orgiisiiniin seyrini degistirdigi goriiliir. Ek olarak, masalda
olmayip filmde var olan Peder Solomon, Peter, Henry, Lucy ve Cesaire (baba)
karakterleri de anlati icine dahil edilen yeni karakterlerdir. Peter karakteri, kurdu
oldlirmesi i¢in Valerie’ye yardim ettiginden masaldaki avci karakteriyle benzerlik

gosterir.

4.1.4. Metinlerarasi iliskiler

Kirmiz1 Baslikli Kiz adli peri masalindan hareketle yeniden iiretilen ve gorsellestirilen
Kiz ve Kurt filminde bir¢ok agidan metinlerarasi iliskiler bulunur. Masalin 6zgiin adiyla
(Red Riding Hood) ayni ismi tasidigindan filmin bir Kirmiz1 Baglikli Kiz uyarlamasi
oldugu anlagilir. Filmin ad1 bir gdnderge imgesi tasir. Farkli bir anlatimla sunulsa da
masaldaki gibi filmde de ana olaylar ormanda gecer. Orman hem masalda hem de

filmde ana mekan olarak yer alir.
Filmde Valerie’nin riiya sahnesinde gegen:

- “Biiylikanne, gozlerin neden bu kadar biiyiik?
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- Seni daha iyi gorebilmek igin.

- Kulaklarin neden bu kadar biiyiik?

- Seni daha iyi duyabilmek icin.

- Peki dislerin neden bu kadar biiyiik?
- Seni daha iyi yiyebilmek i¢in.”

sOzleri 6zgiin masaldan dogrudan alinmistir.

Yalniz burada dikkat edilmesi gereken nokta filmde bu boliimiin bir riiya sahnesi olmast
ve bu sahnenin olay orgiisiiniin seyrini degistirmesidir. Diger bir deyisle bu alinti, filmin

anlatisina yeni bir anlam yiiklemistir.

Kiz ve Kurt filmi, metinleraras1 iligkiler bakimindan bir yeniden yazimdir. Kirmizi
Baglikli Kiz masalinin yeni bir ¢esitlemesini ortaya koyar. Film, masala ait parga ve
imgeleri geleneksel anlati ¢izgisini bozmadan eskiyi diizenleyerek yeniden sunar.
Valerie karakterinin ‘kirmizi bir pelerin’ giymesi ve ‘sepeti’ ile biiylikannesine gitmesi
farkli cesitlemelerde anlatilsa da masalla Ortlisen yanlardir. Kirmiz1 pelerin ve sepet
masala yapilan gondermelerdir. Eski metin, yeni metinde varligini hissettirir. Yani film,
bir bakimdan masala sadiktir. Ek olarak, Kiz ve Kurt filmi palempsest 6zelligi de tasir.
Filmdeki ‘tehlikeli orman’ ve ‘kurt adam’ imgeleri, diger baz1 fantastik metinlerin
vazgecilmezidir. Bu imgeler peri masali uyarlamasina eklenir ve onlarla harmanlanir.
Filmin anlatisinda eski metni unutturmasa da eklenen diger iist imgeler yeni bir anlati

bi¢imi olusturur.

Filmde pastis yontemi kullanilmistir. Filmde bir anlatic1 vardir; Kirmizi Baghikli Kiz.
Anlaticinin varligi, peri masallarinin geleneksel anlati bi¢imine bir gdndermedir ama
anlatan kisi bir karakterdir. Filmin basinda kiiciik Kirmiz1 Bashkli Kiz’in soyledigi;
“Annem hep der ki; yabancilarla konusma™ ciimlesi masalin bagindaki anlatiyr dzetler.
Ardindan soyledigi; “Iyi bir kiz olup onun dedigini yapmaya cahstim. Inanin ki
denedim.” cumleleriyse filmin farkli bir anlatiy1 ortaya koyacagini ve yeni bir egilimi
sunacagina isarettir. Film, tiir olarak fantastik filmlerin yarattigi atmosfere gerek
anlatim gerekse mekanlar agisindan sik¢a Oykiinmiistiir. Anlati bakimindan 6zgiin
masaldan alintilar yapilmis, olay orgiisiinde ve karakterlerde degisiklik yapilarak masal

yeniden yorumlanmistir. Filmde, masaldaki anlati bi¢iminin taklidini yapmak soz
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konudur. Ozgiin masalin igerigi filmin anlatisinda yer alarak yeni bir gorsel metin

olusturmustur.

Ozgiin masalda yer almayan koy sahnelerinde yaratilan atmosfer Orta Cag Donemi’ni
yansitir. Bu donemi yansitan diger 6gelerin basinda din olgusu vardir. Peri masallarinin
yaziminda dinsel metinlerden etkilenilmesine ragmen masallarin i¢inde din kavramina
ait imgeler bulunmaz. Filmde Hristiyanliga dair imgelere (hagli askerleri, kilise, hac,
peder) sikca rastlanir. Ayn1 zamandan Orta Cag’daki cadilik inancina da filmde yer
verilir. Valerie, kurtla konustugu icin cadi olarak anilir. S6zii edilen dinsel kavramlar ve
yaratilan Orta Cag atmosferi filmin eskiye ve dine dykiinmesini gosterir. Dinsel imgeler
ve inaniglar masal anlatisina dahil edilerek anlatiy1r bagka bir boyuta tasir ve genisletir.
Ek olarak, filmde gosterilen kurt adam, daha Once c¢ekilen ve yazilan fantastik
metinlerdeki kurt adamin sunumuyla benzerlik gosterir. Hem diger metinlerde hem de
filmde kurt adam ve din arasinda bir iligski s6z konusudur. Kurt adami sadece giimiis
oldiirebilir ve kurt adam kutsal mekéna (kiliseye) asla giremez. Bu agidan bakildiginda

filmdeki kurt adamin diger yazili ve gorsel metinlerle es anlatimlidir.

Filmin genel ¢izgisine hakim olan ‘gerilim-korku’ unsurlari, filmi tiirler aras1 bir kaliba
yerlestirir. Diger bir deyisle bu uyarlama, fantastik tiiriinii korku ve gerilim ogeleriyle
harmanlar. Bunun yani sira filmde romantizm 6geleri de kullanilmigtir. Sonug olarak bu

film, tiir olarak sadece fantastik degildir.

Postmodern anlayis i¢inde sik¢a kullanilan ‘nostalji’ kavramimin karsiligi filmde
goriiliir. Kirmiz1 Baglikli Kiz masalinin ‘yeniden yazimi® olan film, masalin yeni bir
bicimini sunarak izleyiciye anlatilmayan1 gosterir. Film, postmodern kaliplar
kullanarak yeni bir anlatiy1 ortaya ¢ikarir. Filmde kullanilan pastis ve nostalji ogeleri,
anlatinin eklektik yapisin1 olusturmustur. Gerek bicimlerin taklidi gerekse ge¢cmisten

esinlenerek kullanilan imgeler ve iirtinler bunun bir gdstergesidir.
4.2. Pamuk Prenses’in Maceralari / Mirror Mirror (2012)

Pamuk Prenses’in Maceralari, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinin bir

cesitlemesidir. Filmin olay orgiisii asagidadir:
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10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.

17.

Krali¢e anlaticidir, bilindik Pamuk Prenses hikayesinin baslangicini anlatir. Bu
hikayenin aslinda kendisinin oldugu da belirtir.

Kralige, kralligin ekonomik olarak kotiiye gittigine dair uyarilir. Pamuk Prenses
odasindan c¢ikip Kralige’ye baloya katilmak istedigini soyler. Krali¢e izin
vermez.

Prens ve yaveri ormanda dolasirken ciiceler tarafindan soyulur.

Saray hizmetlileri Pamuk Prenses’in on sekizinci dogum giiniinii kutlar. Firinci
kadin Pamuk Prenses’e kralligin asil sahibinin o oldugunu ve baloya katilmasi
gerektigini soyler.

Kralige bir aynanin i¢ginden baska bir boyuta geger. Kendi yansimastyla konusur.
Yansima ona zengin biriyle evlenmesi gerektigini sdyler.

Pamuk Prenses ormanda agaca asilan Prens ve yaverini kurtarir.

Prens saraya gelir, Kralice onun zengin oldugunu 6grenince onunla evlenmek
ister.

Kralice bir balo diizenlenmesi i¢in halktan daha fazla vergi aldirir. Pamuk
Prenses halkin sefaletini goriir. Prensten kralligi geri almak i¢in yardim
isteyecektir.

Saraydaki baloda Alcott (Prens) ve Pamuk Prenses karsilagir. Kralige bunu
goriir. Yardimcisi Brighton’a onu ormana gotiiriip canavara yem etmesini sdyler.
Brighton, Pamuk Prenses’in kagmasini saglar. Herkese onun 6ldiigiinii sdyler.
Pamuk Prenses, clicelerin evinde uyanur.

Cuceler, vergilerle birlikte saraya giden Brighton’t soyar. Pamuk Prenses
paralar1 halka geri verir. Ciiceleri halkin 6niinde kahraman ilan eder.

Ciiceler, Pamuk Prenses’i, Kralice’nin yerini almasi i¢in egitirler (savasmay1
Ogretirler).

Alcott, askerleriyle ciicelerin evine baskina gider. Pamuk Prenses’in 6lmedigini
Ogrenir. Pamuk Prenses’le savasirlar.

Prens, Kralige’ye Pamuk Prenses’in 6lmedigini sOyler.

Kralige, yeniden bagka boyuta geger. Yansimasina, prensi kendine asik ettirmek
i¢in agk iksiri hazirlatir. Yansima, sihir kullanmanin bedeli oldugunu hatirlatir.
Kralige, Alcott’a yanhslikla ‘kdpek’ aski iksiri igirir. Alcott, evlenmeyi kabul
eder.

79



18. Pamuk Prenses, Kralige’nin Alcott’la evlenecegini O0grenir, iiziliir. Yansima,
sihir yaparak dev kuklalari Pamuk Prenses’i Oldiirmesi i¢in gondedir.
Bagaramaz.

19. Pamuk Prenses ve ciiceler Alcott’u diigiinden kacirirlar. Prens hala sihrin
etkisindedir. Pamuk Prenses onu Oper ve sihir bozulur.

20. Kralige, Pamuk Prensesi dldiirmesi i¢in canavari serbest birakir. Alcott, ciiceler
ve Pamuk Prenses canavarla savasir. Pamuk Prenses canavarin boynundaki
kolyeyi keser, canavar kendi kral babasina doniisiir. Kralige, diger boyutta
yaslanmaya baglar.

21. Pamuk Prenses ve Prens Alcott evlenir. Diiglinde yashi bir kadin Pamuk
Prenses’e bir elma verir. Bu Kralice’dir. Prenses bunu anlar ve elmadan bir
dilim keserek kadina verir. Diger boyut yikilir, kralice yok olur. Diigiinde herkes
sarki sdyleyip dans eder.

4.2.2. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinin anlati cizgesine gore

¢cozimlemesi

Pamuk Prenses ve Yedi Ciceler (bk. s. 41-50) masalinin anlati ¢izgesine gore

¢cozimlemesi asagidadir:

Sézlesme ya da Eyletim: Kot kalpli Kralice (O1), iivey kizi Pamuk Prenses’in (N1)
giizelligini kiskanir. Kralige (G), Avcr’ya Pamuk Prenses’t ormana gotiiriip 6ldiirmesini

ister.

Eding: Avcr (Y), Pamuk Prenses’i oldiirmez. Hayatta kalan Pamuk Prenses (O2)

ciicelerin (Y) evine siginir. Kralige bunu 6grenir ve bir plan yapar.

Edim: Koti kalpli Kralige (O1) kilik degistirerek Pamuk Prenses’i (O2=N1) bir elmayla
zehirler. Prens (Os-bagimsiz 6zne) gelir. Pamuk Prenses’i kendi sarayina gotiiriirken
yolda zehirli elma pargasi Pamuk Prenses’in agzindan diiser. Prens ve Prenses

birbirlerine asik olur.

Taninma ve Yaptirim: Prens ve Pamuk Prenses’in diigiiniine gelen Kralige’ye (O1=N2)
kizgm terlikler giydirilir. Kralice yere diisiip 6lene kadar dans eder. Prens ve Pamuk

Prenses sonsuza kadar mutlu yasarlar.
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4.2.2. Pamuk Prenses’in Maceralar1 filminin anlati ¢izgesine gore

¢cozimlemesi

Bu boliimde Pamuk Prenses’in Maceralar filminin anlati ¢izgesi sunulmustur. Boylece,
anlatis1 ¢oziimlenen Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masali ile film arasinda anlati

bakimindan benzesen ve farklilasan yonlerin neler belirlenmistir.

Sozlesme ya da Eyletim: Pamuk Prenses karakteri film boyunca etken karakterdir.
Filmin anlati ¢izgesi Kralice’nin (O2), Pamuk Prenses’i (O1=Ni) oniinde bir engel
olarak gérmesi ve yaverini (Y) onu oldiirtmek i¢in ormana yollamasiyla baslar. Bu
asamada Pamuk Prenses, Kralice’nin nesnesidir. Krali¢e (G) ayn1 zamanda gondericidir.

Istemeden de olsa Pamuk Prenses’i bir doniisiime ugratacaktir.

Eding: Pamuk Prenses’in hakki olan kralligi geri alip Kralige’yi (N2) yenmesi igin
gerekli olan yetenekleri kazanmasi1 gerekecektir. Yani 6zne, nesneyi elde etmek igin
gerekli istegi, bilgiyi ve giicii toplamak zorundadir. Pamuk Prenses’in evlerine sigindigi
cuceler (Y), bu amagta ona yardim eder. Ona savasmayr Ogretirler. Diger taraftan
Kralige (O2), Prens’le evlenip daha da giiclenmek igin Prens’e biiyii yapar. Daha sonra
bu bliyiiyii bozan Pamuk Prenses, Prens Alcott’u (Y) da kendi yanina geker. Artik iki

ozne (O1,02) karsilikli olarak birbirlerini nesne konumunda goriir.

Edim: Kralice, Pamuk Prenses’i 6ldiirmek i¢in canavarimi onun istiine salar. Pamuk
Prenses, ciicelerin ve prensin de yardimiyla kraliceye meydan okur. Canavarin sihrini
bozar ve kraligenin kaybetmesini saglar. Etken 6zne olan Pamuk Prenses (O1=Nz1)

nesnesini olan Kralige’yi (O2=N2) yenmeyi basarir.

Taninma ve Yaptirnm: Pamuk Prenses (O1) hakk: olan krallig1 geri alir. Sarayda Prens
Alcott’la evlenir. Son bir kez daha harekete gegen Kraligeyse (N2) sonsuza kadar yok

olur.

Film ile masalin anlat1 ¢izgesine gore ¢oziimlemelerine bakildiginda olay érgtisunde ve
karakter konumlamasinda benzerlikler ve degisiklikler goriiliir. Ik olarak, masalda
Pamuk Prenses bir 0zne olmasina ragmen, cogunlukla kurtarilmay:r bekleyen bir
nesnedir. Buna karsilik filmde etken 6zne Pamuk Prenses’tir. Hikaye onundur ve olay

Orgiisti onun ¢evresinde gelisir.
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Geleneksel anlati ¢izgisi bozulmadan gerek masal gerekse filmde olay orglisiinde
gelisen durumlar bircok agidan benzerlik ve degisiklik gosterir. Masal ve filmin
baslangi¢ siirecleri aynidir ama sonrandan gelisen olaylar farklidir. Krali¢e’nin Pamuk
Prenses’in giizelligini kiskanma gibi bir derdi yoktur ama gii¢ temsili olarak onun
varligi bir tehdittir. Filmde prensle evlenmek isteyen Kralice’dir. Bu amag
dogrultusunda sihir yaparak prensi kendine baglar. Masalin aksine Krali¢ce’nin yaptigi
bliyliyii bozmak i¢in aktif rolde olan Pamuk Prenses’tir. Prensi Operek biiyiiyii bozar.
Kralice sihri kendi yapmamis, yaptirmistir. Kilik degistirmek zorunda da kalmamustir.
Kralige’nin canavara doniistiirdiigii kralin en sonunda geri donmesi, Pamuk Prenses’in
Kralige’nin verdigi elmay1 yemeyerek kaderine karsi gelmesi, filmde elma sahnesinin

en sona yerlestirilmesi, kraligenin cezalandirilma seklinin farkli olmasiysa olay

orgiistindeki diger baz1 degisikliklerdir.

Gorsel 4: Elma Sahnesi
Kaynak: Pamuk Prenses’in Maceralari Filmi, 2012: 94’

4.2.3. Karakter(ler)in doniisiimii

Masaldakinin aksine filmde Pamuk Prenses aktif bir roldedir. Gii¢lii bir kadindir;
savagsmay1 ve miicadele etmeyi bilen bir karakterdir. Haydut lideri olmustur. Filmde,
masaldakinin aksine bir amaci vardir; hakki olan kralligi geri almak. Bu gorevi de
basartyla tamamlar. Bunun i¢in bir prensin (eril giiclin) yardimina ihtiyac1 yoktur.
Kralice karakteri de filmde gucli ve kudretli bir karakter olarak gosterilir. Masaldakinin

aksine ‘seytani (evil)’ bir goriinlim sergilemez. Aksine yer yer esprili ve eglencelidir.
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Pamuk Prenses’i 6ldiirmek i¢in gorev verdigi kisiyse aver degil, hizmetgisidir. Filmdeki

bu iki kadin karakter feminist bir yaklagimla sunulmustur.

Gorsel 5: Pamuk Prenses Gorsel 6: Kralige
Kaynak: Pamuk Prenses’in Maceralar1 Filmi, Kaynak: Pamuk Prenses’in Maceralari Filmi,
2012: 28’ 2012: 50°

Prens karakteri, masaldakinin aksine bitiin film boyunca hikayenin icindedir. Her ne
kadar gii¢lii goriinmeye caligsa da ugradigi soygunlar ve zayif yanlari onu geleneksel
prens (eril gic¢) algisindan uzaklastirir. Ciicelerse, masaldan farkli olarak madenci degil
hayduttur. Isimleri ve ge¢mis hikayeleri farklidir. Ciice olduklar i¢in kralige tarafindan
slirglin edilmislerdir. Ciiceler de tipki prens gibi biitiin film boyunca hikayenin iginde

aktif rol almislardir.

Gorsel 7: Prens Alcott Gorsel 8: Yedi Cliceler
Kaynak: Pamuk Prenses’in Maceralart Filmi, Kaynak: Pamuk Prenses’in Maceralar1 Filmi,
2012: 55° 2012: 48’
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4.2.4, Metinlerarasi iliskiler

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler adli peri masalindan hareketle yeniden yazilan ve
gorsellestirilen Pamuk Prenses’in Maceralart filminde bir¢ok agidan metinlerarasi
iligkiler bulunur. Filmin 6zgiin ad1 olan ‘Mirror Mirror’ (Ayna Ayna), masalda bilinen
‘ayna ayna soyle bana, var mi benden daha giizeli bu diinyada’ sdzlerini
cagristirdigindan, bu filmin bir Pamuk Prenses uyarlamasi oldugu anlasilir. Filmin ad1
bir gonderge imgesi tasir. Ek olarak filmin 6zgiin ad1 diistiniiliirse, bu uyarlamanin
‘ayna’ ile iliskisi olan Kralice karakteriyle yakindan iligkisi oldugunu ortaya cikar.
Masaldan hareketle filmde gecen ‘ayna ayna soyle bana’ ciimlesi dogrudan alintidir.
Ayrica, ilk dini mitler arasindaki ‘yasak elma’ hikadyesinden hareketle gerek masalda
gerekse filmde zehirli elmanin varligr goriliir. Masalda anlatinin yoniinii degistiren

elma imgesi filmde, masaldan alint1 yapilarak yeniden sunulur.

Pamuk Prenses’in Maceralar1, metinlerarasi iligskiler bakimindan bir yeniden yazimdir.
Film, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinin yeni bir ¢esitlemesini ortaya cikarir.
Film, masala ait par¢a ve imgeleri geleneksel anlati ¢izgisinin yapisint bozmadan tutarli
bir biitiin i¢inde diizenleyerek ve eski metni unutturmayarak yeniden {iretir. Diger bir
deyisle film, masala ait parcalar1 yeni fikirlerle beslerken temel 6ykii ¢izgisinde ilerler

ve masala sadik kalir.

Filmde pastis yontemi kullanilmistir. Filmin basinda Kralige’nin anlatimiyla; “Bir
zamanlar, uzak bir krallikta bir kiz ¢ocugu dogmus.” ile basglayan ciimle, peri
masallarindaki anlatt bi¢imini tekrar eder. Diger taraftan ilerleyen ciimlelerde
Kralige’nin bu masalin Pamuk Prenses’in degil kendisinin oldugunu sdylemesiyse
anlatiya getirilen yeni bir egilimdir. Filmin basinda ve sonunda bir anlaticinin varligi,

peri masallarinin baslangicindaki geleneksel anlat1 bigimine bir gondermedir.

Film, tiir olarak fantastik filmlerin yarattig1 atmosfere gerek anlatim gerekse mekanlar
acisindan sik¢a dykiinmiistiir. Anlat1 agisindan masalin 6ziine bagl kalarak ama olay
orgiisiinde ve karakterlerde degisiklik yaparak masal yeniden yorumlanmigtir. Diger bir
deyisle, masalin 06zgiin bicemi, filmde ortaya koyulmak istenen sunuma gore
uyarlanmistir. Fantastik anlat1 agisindan film, masaldaki anlat1 biceminin bir benzerini
yapma giidiisii tagir. Yani, 6zgiin bicemi taklit eder. Film i¢indeki masalsi anlatim,

karakterlerin &zellikleri ve sihirli diinyanin sunumu bunun bir gdstergesidir. Ozgn
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masalda yer almayan halk sahnelerinde, Orta Cag Donemi’nde gegen filmlere bir
Oykiinme vardir. Filmde krallik topraklarindaki feodal sistemin sunumu ve o atmosferin
yaratilmis olmasi bu goriisii destekler. Filmde prensi operek biiyliyli bozan prensesin
Opiictigii, Uyuyan Giizel masalindaki opliciige bir dykiinmedir; ama burada cinsiyet
rollerin degistigi goriliir. Ayrica, filmin genel ¢izgisinde hakim olan ‘komedi’ unsurlari,
filmi tlrler arasi bir kaliba yerlestirir. Yani, bu uyarlama tiir olarak ‘komedi-
fantastik’tir. Filmin son boliimiindeki dans sahnesinde miizik ‘Hint miizigi’ ezgileri
tasir. Bu sahnenin herhangi bir Bollywood (Hint Sinemasi) filmindeki dans sahnesinin
bir taklidi oldugunu sdylemek de yanlis olmaz. Filmin yonetmeninin Hint kokenli
oldugu disiiniiliirse bu Oykiinme kaginilmazdir. Postmodern anlati Ggelerinin

kullanildig: filmlerde eklektik (¢ogulcu) yapidan kaynakli olarak miizik ve dansin sikca
kullanildig1 da bilinmektedir.

Postmodern anlayis i¢inde sik¢a kullanilan ‘nostalji’ kavramimin karsiligi filmde
goriiliir. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinin ‘yeniden yazimi’ olan film, bu
masalin yeni bir bi¢imini sunarak seyirciye eskinin kayip ger¢ekligini sunar.
Dolayisiyla, eskiden hareketle dogan bu uyarlama, postmodern kaliplar1 kullanarak yeni
bir anlat1 bigemini ortaya ¢ikarir. Masaldan alintilanan cimleler, imgeler ve taklit edilen
anlati bicemi bu dogrultuda kullanilmistir. Ek olarak, filmde aynanin ardinda yatan
gerceklik ve anlatilmayan seyirciye sunulur. Paralel bir evren olarak nitelendirilebilecek

mekan, postmodern nitelik bakimindan zamansal ve mekansal sinirlar1 ortadan kaldirir.

4.3. Pamuk Prenses ve Avci1 / Snow White and Huntsman (2014)

Pamuk Prenses ve Avci, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinin bir ¢esitlemesidir.

Filmin olay orgiisii asagidadir:

1. Avci anlaticidir. Bilindik Pamuk Prenses hikadyesinin baslangicini anlatir. Kral
ve ordusu hayalet orduya kars1 savasir. Ravenna adinda bir esir alirlar. Kral ona
asik olur.

2. Ertesi giin kral Ravenna ile evlenir. Diiglinden sonra Ravenna kral1 zehirleyerek
oldiiriir. Kardesinin ordusuyla krallig1 ele gegirir. Pamuk Prenses’i zindana

kapattirir.
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10.

11.

12.

Aradan zaman gecer. Pamuk Prenses’in karsi zindanina Greta adinda geng bir
kiz kapatilir. Pamuk Prenses ondan kral babasina sadik olan Diik’iin yagadigini
Ogrenir.

Ravenna, Greta’nin gencligini kendi viicuduna alir. Ravenna genglesir. Aynasina
diinyadaki en giizel kadinin kim oldugunu sorar. Ayna ona Pamuk Prenses’in
daha giizel oldugunu ve eger onun kalbini alirsa 6liimsiizliik ve sonsuz giizellige
ulasacagini soyler.

Ravenna’nin kardesi Finn, Pamuk Prenses’i almak icin zindana gider. Pamuk
Prenses zindandan ve kaleden kagar. Beyaz bir at bulur. Karanlik Ormana dogru
gider. Finn’in askerleri de pesindedir. Prenses, izini kaybettirir.

Ravenna, Finn’den Karanlik Ormani bilen ve Pamuk Prensesi ona getirebilecek
birini bulmasin1 sdyler. Avciyr getirirler. Avci, 6lmiis karisin1 geri getirmesi
karsiliginda isi kabul eder.

Avct ormanda Pamuk Prensesi bulur. Ama onu Finn’e vermeyi reddedip
kacarlar. Pamuk Prenses, Avci’dan kendisini altin karsihginda Diik’e
getirmesini ister.

Diik ve korudugu halk Pamuk Prenses’in sag oldugunu 6grenir. Dik’iin oglu
William onu bulmak i¢in ormana gider. Finn’in askerlerine katilir.

Avct ve Pamuk Prenses, Karanlik Orman’in sonunda bir trolle karsilagirlar. Avel
onunla savasir ama Pamuk Prenses trolii sakinlestirir ve gitmesini saglar. Bir
grup kadin onlar1 bulup kendi kabilelerine gotiiriir. Avci, orada kizin Pamuk
Prenses oldugunu 6grenir.

Finn’in askerleri koyli basar. Kadinlar kayiklarla giderken Avci ve Pamuk
Prenses de ormana dogru kagar.

Yedi tane ciice onlara tuzak kurar. Kralige’ye karsidirlar. Kizin Pamuk Prenses
oldugunu 6grendiklerinde onlar1 birakirlar ve giivenli yer olan peri diyarina
gotardrler.

Iki kiigiik peri Pamuk Prensesi uyandirir ve Beyaz Geyige gétiiriir. Beyaz Geyik
Prensesi kutsar. Ardindan Finn’in askerleri oraya baskin yapar, geyigi oldiiriir.
Avci, Finn’1 6ldiiriir, Gus adindaki ciice de dldiiriiliir. William, kendini tanitir ve

gosterir. Cliceler, Pamuk Prensese baglilik yemini yapar.
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13. William ve Pamuk Prenses ormanda konusur. Ikisi cocukken arkadasti. William,
Pamuk Prenses’e bir elma verir. Pamuk Prenses elmayi isirir ama elma
zehirlidir. Aslinda Ravenna, William’in kiligina girmistir. Tam Prenses’in
kalbini alacakken Avci ve William yetisir, onu uzaklastirir. Prenses 6liir.

14. Ciiceler, William ve Avci onu Diik’lin kalesine gotiiriir. Avci, 6li prensesin
basinda askini ona itiraf eder ve onu dudagindan Oper. Prenses uyanir. Dik’1i,
Kralige’ye karsi savasmaya ikna eder. Atli birliklerle bir ordu krallia dogru
ilerlerler.

15. Ciiceler kralliga gizlice girer ve kalenin kapisini agarlar. Prenses’in ordusu
kaleye girer ve savas kale i¢ine taginir.

16. Prenses, Ravenna’nin odasina ¢ikar. Ordu pesinden gider. Kralice, ordunun
Ustline hayalet askerler salar. Prenses onu dlmeye c¢alisir ve basarir. Ravenna
olar.

17. Pamuk Prenses kralligin basina geger ve Kralice ilan edilir.

4.3.1. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinin anlati cizgesine gore

¢cozimlemesi

Pamuk Prenses ve Yedi Ciceler masalinin (bk. s. 41-50) anlati ¢6ziimlemesi daha

onceki bolimlerde yapilmistir (bk. s. 80).

4.3.2. Pamuk Prenses ve Avci filminin anlati ¢izgesine gore ¢6zimlemesi

Bu boliimde Pamuk Prenses ve Avci filminin anlati ¢izgesi ¢oziimlenmistir. Boylece,
anlatis1 ¢oziimlenen Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masali ile film arasinda anlati

bakimindan benzesen ve farklilagan yonlerin neler oldugu anlasilabilir.

Sozlesme ya da Eyletim: Filmin anlatisinda iki karsit 6zne vardir; Pamuk Prenses ve
Kralice Ravenna. Filmin anlati cizgesi Ravenna’nin (O2) kralligi ele gegirmesiyle
baslar. Oliimsiizliige ulasmas1 i¢in Pamuk Prenses’in (N1) kalbine ihtiyaci vardur.
Pamuk Prenses (O1) kapatildig: kaleden kacar. Ravenna onu yakalamasi igin pesinden
bir Avei yollar. Ravenna (G) ayni1 zamanda géndericidir. istemeden de olsa Pamuk

Prenses’i bir doniisiime ugratacaktir.

Edin¢: Avci (Y), Pamuk Prenses’i bulur ama Kralige’nin kardesi, ayni zamanda

yardimcis1 olan Finn’e geri vermez. Pamuk Prenses (O1) kendi kralligin1 Kralige’den

87



(N2) geri alabilmesi igin gerekli olan istegi, bilgiyi ve giicii toplamak igin ¢alisir. Bunun
icin Diik’iin kalesine ulagsmay1 hedefler. Ciicelerin, Aver’'nin ve William’in destegini
alir. Fakat Ravenna, Pamuk Prensesi elmayla zehirler. Ravenna (O2), nesnesini elde

ettigini diisliniir.

Edim: Pamuk Prenses, Diik’in kalesinde Avcr’nin Opiiciigiiyle uyanir. Dik’i
Ravenna’ya karsi savasmak icin ikna eder. Kralice’yi yenip hakki olan kralligin bagina
gecmek icin Kralige’ye saldirir. Yardimcilarinin destegiyle beraber Pamuk Prenses
(O1,N2), Ravenna’y1 (O2,N1) 6ldurir.

Taninma ve Yaptirnm: Kralice Ravenna ve ordusu maglup olur. Ozne olan Pamuk
Prenses, nesnesini elde etmistir. Pamuk Prenses, kralligin basina gecer. Kralice ilan

edilir.

Film ve masalin anlati ¢izgesine gore ¢ozliimlendiginde olay orgiisiinde ve karakterin
ozelliklerinde degisiklikler goriiliir. ilk olarak, masalda Pamuk Prenses bir 6zne
olmasina ragmen, ¢ogunlukla kurtarilmay1 bekleyen bir nesnedir. Buna karsilik filmde

etken 6zne Pamuk Prenses’tir. Hikdye ona aittir ve anlati onun ¢evresinde gelisir.

Geleneksel anlati yapis1 bozulmadan masalda ve filmde ilerleyen olay orgiileri arasinda
farkliliklar goriiliir. Masal ve filmin baslangig siiregleri ayn1 olmasina ragmen sonradan
gelisen olaylar zinciri benzerlik ve degisiklik gosterir. Kralige Ravenna, Pamuk
Prenses’in kalbini ele gecirerek oliimsiizliik ve ebedi giizelligi elde etmek i¢in Pamuk
Prenses’1 yok etmek ister. Masala sadik kalinmasina ragmen masaldaki olaylarin arka
plan1 ve gerceklestirildigi yerler ve insanlar filmde degistirilmistir. Pamuk Prenses’in
ormana kendisinin kagmasi, Prenses’in Avcr’nin Oplicligliyle hayata geri dénmesi,
Ravenna’nin yagh bir kadina degil de William’in kiligina girerek Prenses’i zehirlemesi,
Pamuk Prenses’in Kralice’ye karsi savas agmasi ve Prenses’in kendi kralliginin

Kraligesi olmasiysa filmdeki olay orgiisiinde gerceklesen bazi degisikliklerdir.
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Gorsel 9: Ravenna 'nin Pamuk Prenses’i Zehirledigi Sahne

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 92°

4.3.3. Karakter(ler)in doniisiimii

Masaldakinin aksine filmde Pamuk Prenses aktif bir roldedir. Giiclii, savagmay1 ve
miucadele etmeyi bilen bir karakter olarak betimlenmistir. Bir ordu lideridir. Yakigikli
bir prensle evlenmek gibi bir planinin aksine filmde bir amaci vardir; hakki olan kralligi
Kralige’den geri almak. Bu amac1 da basariyla yerine getirir. Filmde Prenses, aski ima
eden eylemler gosterse de sonug¢ olarak bir prensle evlenme girisimi gostermez.
Giiciind, eril bir giiclin kaynagindan almaz. Kralige karakteri de filmde guclu ve kudretli
bir karakter olarak gosterilir. Masaldakiyle paralel olarak ‘seytani (evil)’ bir goriinim
sergiler ama Kraligenin masaldakine ek olarak sihirli ggcleri daha fazla ve 6limculddr.
Geng kalabilmek i¢in siirekli insanlarin gengligini ele gecirmeye ihtiyact vardir. Ek
olarak filmde Kralicenin ge¢mis yasantisina dair anlatilar gosterilir. Karakterin

kotiiliiglin sebebi sunulmustur.

89



Gorsel 10: Pamuk Prenses Gorsel 11: Kralige Ravenna

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 43’ Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 22’

Avci karakteri masaldakinin aksine biitiin anlat1 boyunca filmin i¢inde aktif bir roldedir.
Pamuk Prenses’i 6ldiirmek icin degil onu yakalayarak Kralice’ye teslim etmek i¢in
gorevlendirilmistir. Pamuk Prenses’in yolculugunda her daim yanindadir. Hatta ona asik
olmustur. Prenses zehirlendikten sonra onu Oper ve prenses onun Opiicligli sayesinde
uyanir. Buna ragmen filmde Pamuk Prenses’ten romantik anlamda bir geri doniit
alamaz. Ciicelerse filmde, masaldakinin aksine sevimli kiigiik ciiceler olarak degil
savas¢l ve haydut ciiceler olarak betimlenmislerdir. Isimleri ve ge¢mis yasantilari
farklidir. Pamuk Prenses’i evlerinde degil de peri diyarinda agirlarlar. Pamuk Prenses’in

destekcisi olmalariysa masalla paralellik gosterir.

Filmde dogrudan bir prens karakteri yoktur. Onun yerine prensi niteleyen Diik’lin oglu
William karakteri vardir. Pamuk Prenses’in ¢ocukluk arkadasidir ve miicadelesinde
Pamuk Prenses’in yanindadir. Ayrica 6zgiin masalda olmayip filmde var olan Finn,
Diik, William ve Prenses’e yardim eden yerli kadin karakterleri de anlati iginde dahil

edilen yeni karakterlerdir.
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Gorsel 12: Avar Gorsel 13: William

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 68  Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 50°

4.3.4. Metinlerarasi iliskiler

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler adli peri masalindan hareketle yeniden yazilan ve
gorsellestirilen Pamuk Prenses ve Avci filminde bir¢ok acidan metinleraras: iliskiler
bulunur. Filmin adi seyirciye dogrudan masali ¢agristirdigindan bir géonderge imgesi
tasir. Ayrica filmin adi Pamuk Prenses ve ‘Avc1’ oldugundan hikayenin ana karakter ve
Avecr etrafinda gelisecegini isaret eder. Filmde Kralice’nin soyledigi; ‘Ayna ayna soyle
bana, var mi benden giizeli bu dinyada?’ climlesi masaldan dogrudan alintidir. Dinsel
mitler arasindaki ‘yasak elma’ hikdyesinden hareketle hem masalda hem de filmde
zehirli elmanin varlig1 goriiliir. Masalda anlati ¢izgisinin yoniinii degistiren zehirli elma
imgesi, filmde de masaldan dogrudan almtilanip anlat: iginde yeniden gosterilir. Ozgiin
masalda da olan sihirli ayna objesi filmde degisik bir sekilde sunulmustur. Aynadan

ayrilarak ‘seytani’ bir goriiniimiine giren varlik, filmin genel atmosferine paralel olarak

sekil alir.
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Gorsel 14: Sihirli Ayna Gorsel 15: Pamuk Prenses ve Zehirli ElIma

Kaynak: Pamuk Prenses ve Avci Filmi, 2012: 22°  Kaynak: Pamuk Prenses ve Avet Filmi, 2012: 93’

Pamuk Prenses ve Avci, metinlerarasi iligkiler bakimindan bir yeniden yazimdir. Film,
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinin yeni bir cesitlemesini ortaya cikarir. Ozgiin
masaldaki parca ve imgeleri geleneksel anlati ¢izgisinin yapisin1 bozmadan 6l¢iilii bir
biitlinliikk i¢inde diizenleyerek ve anlatiyr yeniden yorumlar. Diger bir deyisle film,
masala ait parcalar1 anlati i¢inde farkli ¢esitlemelerle kullanir. Bunu yaparken de masala
sadik kalir. Ek olarak film, metinlerarasi iligkiler icinde palempsest 6zelligi de igerir.
Filmdeki ‘tehlikeli ve sihirli orman’, ‘fantastik yaratiklar’ ve ‘6liimsiizliik arzusu’ diger
baz1 fantastik metinlerde sik¢a kullanilan imgelerdir. Film bu imgeleri anlati i¢inde
harmanlar. Filmin anlatis1 eski metni unutturmasa da eklenen diger iist imgeler yeni bir

anlat1 bigimi olusturur.

Filmde pastis yontemi kullanilmistir. Filmin basinda Avci’'nin anlatimiyla; “bir
zamanlar, kara ks ortasinda...” ile baslayan climle, peri masallarindaki anlati bigimini
tekrar eder. Diger taraftan filmde masali Avcr’nin yani 6zgiin masalda pek aktif
olmayan bir karakterin anlatmasi da anlatiya getirilen yeni bir egilimdir. Filmin
basindaki anlaticinin varligi, peri masallarinin baglangicindaki geleneksel anlati
bicimine bir gondermedir. Film, tiir olarak fantastik ve tarihi filmlerin yarattig
atmosfere gerek anlatim gerekse mekanlar agisindan sikga Oykiinmiistiir. Fantastik
anlati agisindan film, masaldaki anlati biceminin bir benzerini yapma giidiisii tasir.

Yani, 6zgin bigcemi taklit eder.

Ozgiin masalda yer almayan bircok mekanda (kaleler, kralliktaki insanlarin yasadig
yer) yaratilan atmosfer Orta Cag Donemi’ni yansitir. Bu donemi yansitan baglica
Ogelerin basinda din olgusu vardir. Peri masallarin yaziminda dinsel metinlerden
etkilenilmesine ragmen masallarin iginde din kavramina ait imgeler bulunmaz. Filmde
Hristiyanliga dair imge ve ritiiellere rastlanir. Kral ve Kralige’nin diiglin sahnesi, Pamuk
Prenses’in ta¢ giyme toreni ve dua ettigi sahne bu goriisii destekler. Ayrica filmdeki
askerler ‘hagl’ ordusunu olduk¢a animsatir. Ek olarak, bilindigi lizere peri masallarinda
savas sahneleri yoktur. Savas varsa bile bu prens ve canavar arasindadir. Filmde Pamuk
Prenses’in ve Kralice’nin ordulari arasinda bir savas yasanir. Sozii edilen savas

sahnelerinde, 6nceden ¢ekilmis popiiler fantastik ve tarihi filmlere olan bir dykiinme
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vardir. Boylece savas sahneleri filmin i¢ine dahil edilerek insa edilen yeni anlati1 bigemi

desteklenir.

Ozgiin masalda Pamuk Prenses’in uyanisiyla filmdeki uyanisi farklilik gosterir.
Masalda Prenses zehirli elma pargas1 agzindan diistiigii i¢in uyanirken filmde Pamuk
Prenses, Avci’nin Opiicligiiyle uyanir. Bu Opiiclik, Uyuyan Giizel masalindaki 6pliciige
bir oykinmedir. Ayn1 zamanda bu sahne 1937 yilinda Disney’in animasyon tiiriinde
cektigi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler filminin sonunda Prens’in, Pamuk Prenses’i
Operek uyandirdigi sahneye bir gondermedir. Ek olarak, sozii edilen filmde Pamuk
Prenses’in hayvanlarla 6zel bir bagi vardir. Ayn1 bag bu uyarlamada da gériiliir. iki adet
kus Pamuk Prenses’in kaleden kacip bir at bularak sihirli ormana gitmesini saglamis ve
periler diyarinda onu beyaz geyige yonlendirmistir. Bu acidan da filmin, animasyon

olan uyarlamaya oykiindiigi sOylenebilir.

Filmdeki mekan, yaratiklar ve kullanilan bazi imgeler diger filmlere olan dykiinmeyi
gosterir. Oncelikle Pamuk Prenses’in karsilastigi trol ve Pamuk Prenses’i kutsayan
beyaz geyik, Harry Potter serisindeki trol ve ¢atal boynuzlu geyikle benzerlik gosterir.
Peri diyarinda cilice Gus’in ¢aldig1 miizikse Yiiziiklerin Efendisi serisinde Hobbit’lerin
caldig1 miizige (Irlanda ve Iskogya miizigine benzer) bir génderme oldugu sdylenebilir.
Ozgiin masalda da yer alan orman filmde hallisinasyonlara yol acan tehlikeli bir yer
olarak betimlenir. Ozgiin masalda yer almayan peri diyar1 ve igindeki fantastik
yaratiklarsa filmin tiir olarak fantastik film ¢izgisini vurgular. Filmin genel ¢izgisine
hakim olan ‘aksiyon-macera’ unsurlari, filmi tiirler aras1 bir kaliba yerlestirir. Diger bir
deyisle bu uyarlama, fantastik tiiriinii aksiyon ve macera ogeleriyle harmanlar. Yani bu

film, tlr olarak sadece fantastik tiirde degildir.

Postmodern anlayis iginde sikg¢a kullanilan ‘nostalji’ kavraminin karsiligi filmde
gorulur. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinin yeniden yazimi olan film, masalin
yeni bir bi¢imini gdstererek izleyiciye anlatilmayani ve gosterilmek isteneni sunar.
Film, postmodern kaliplar1 kullanarak yeni bir anlatiy1 ortaya ¢ikarir. Filmde kullanilan
pastis ve nostalji 6gelerini anlatinin eklektik yapisini olugturmustur. Gerek bi¢imlerin
taklidi gerekse Onceki yazili metinler ve gorsel metinlerden esinlenerek kullanilan

imgeler ve trtnler bunun bir géstergesidir.
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4.4. Malefiz / Maleficent (2014)

Malefiz, Uyuyan Giizel masalinin bir ¢esitlemesidir. Filmin olay orgiisti asagidadir:

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Filmin anlaticis1 eski bir masali tekrar anlatacagini sdyler. Moors kralliginda
yasayan Malefiz adl1 periyi tanitir.

Moors kralligina Stefan adinda hirsiz bir insan girer. Malefiz’le arkadas olurlar.
On altinc1 yas giiniinde Stefan Malefiz’i oper.

Insan Krallig1 ve Moors krallig1 arasinda bir savas olur. Insan Krallig1 yenilir.
Kral, Malefiz’i 6ldiirene tahtin1 devredecegini soyler.

Stefan kral olabilmek i¢in Malefiz’in kanatlarim1 koparak onu oldiirdiiglini
diistindiirtir. Stefan kral olur.

Malefiz kendine Diaval adinda bir hizmetkar bulur. Stefan’in, kanatlarimi kral
olabilmesi i¢in kopardigmi Ogrenince sinirlenir, Moors kralligim1 karanliga
mahkdm eder.

Kral ve Kraligenin yeni dogan kizlari i¢in verdikleri vaftiz torenine Malefiz de
katilir. On altinct yas gilinline girmeden parmagina igne batarak 6liim gibi bir
uykuya dalmasin1 ve gercek ask Opiicligliniin onu kurtarabilecegini sdyleyerek
bebegi lanetler.

Kral, bebegi {i¢ periye emanet ederek uzaklastirir.

Malefiz ve Diaval bebegi yillarca takip ederler, saglikli biiyiimesi igin gizliden
ugrasirlar.

Aurora (prenses) biiylimiis haliyle Malefiz tarafindan Moors Kralligina
gotiriiliir. Yakinlasirlar.

Malefiz laneti geri almaya caligir ama basaramaz.

Aurora Moors’ta kalmak istedigini sdyler. Yolda bir prensle karsilasir, tanisirlar.
Aurora, onu lanetlendigini ve onu lanetleyenin Malefiz oldugunu grenir. Insan
Kralligina gider.

Malefiz ve Diaval, prensin Opiiciigiine giivenerek prensi de alip Insan
Kralliginda gider.

Babas: tarafindan odaya kitlenen Aurora, gizli bir yol bularak kagar. Zindandan
sesler duyar. Oraya dogru gider ve parmagini bir igneye batirarak uykuya dalar.
Malefiz saraya gelir, uyuttugu prensi Aurora’nin odasimna yonlendirir. Prens

Aurora’y1 6per ama Aurora uyanmaz. Malefiz, Aurora’y1 dpiince prenses uyanir.
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17. Malefiz Stefan’in tuzagina diiser. Aurora Malefiz’in kanatlarini serbest birakir.
Kanatlarina yeniden kavugan Malefiz Stefan’1 oldiiriir.
18. Malefiz, Aurora’y1 Moors Kralliginin kraligesi ilan eder.

19. Film boyunca anlaticinin aslinda Aurora oldugu 6grenilir.

4.4.1. Uyuyan Giizel masalinin anlati ¢izgesine gore ¢oziimlemesi

Uyuyan Giizel masalinin (bk. s. 50-53) anlat1 ¢izgesine gore ¢oziimlemesi asagidadir:

Soézlesme ya da Eyletim: Toérene davet edilmeyen on igiinci peri (O1), kral ve
kralicenin bebegine lanet yapar. Ardindan bir peri (Y) daha ¢ikar ve 6lim lanetini

uykuya cevirir.

Eding: Prenses (O2) basma geleceklerden habersiz bir sekilde biiyiir. Bir giin kalede ip
egiren yash bir kadin1 goriir. Igne prensesin eline batar ve prenses lanetin etkisiyle

uykuya dalar. Prensesle beraber saray ahalisi de uyur.

Edim: Ozne, kurtarilmas: gereken bir nesneye doniisiir. Prenses yiizy1l uyur. Prens (O2-
bagimsiz 6zne), prensesi (N2) 6perek uykusundan uyandirir. Ayn1 zamanda saray ahalisi

de uyanir.
Taninma ve Yaptirim: Prens ve prenses evlenerek sonsuza kadar mutlu yasarlar.

4.4.2. Malefiz filminin anlati cizgesine gore ¢6ziimlemesi

Bu boliimde Malefiz filminin anlati ¢izgesi sunulmustur. Boylece, anlatis1 ¢éziimlenen
Uyuyan Giizel masali ile film arasinda anlati bakimindan benzesen ve farklilagan

yonlerin neler oldugu belirlenmistir.

Sozlesme ya da Eyletim: Malefiz karakteri film boyunca ¢ogunlukla etken 6znedir.
Filminin anlati cizgesi Malefiz (O1) ve Stefan’in tanismasiyla baslar. Malefiz’in
eksikligini hissettigi ve ortaya koydugu nesneyse ‘ask’tir. Anlatinin baglayabilmesi igin,
Oznenin bir gonderici tarafindan nesnesine yonlendirilmesi gerekir. Bu gonderici (G) bir
baskasi olabilecegi gibi 6znenin kendisi de olabilir. Filmdeki anlatida 6zne ve gonderici
ayni kisidir. Malefiz aski kendi icin istemektedir. Bu durumda gonderici Malefiz’in
bastiramadigi agkidir. Anlatinin nesnesiyse ‘ask’t buldugu Stefan’dir. Anlatilarda nesne

soyut da olabilir, somut da. Bu filmin baslangicinda eksikligi duyulan nesne yani ask
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soyuttur. Buna karsilik askin yoneldigi Kkisi (Stefan) de nesnedir ama somuttur.
Dolayisiyla Malefiz’i baglatan eksiklik hem soyut hem de somuttur. Aralarindaki aski
engelleyici durumsa Stefan ve onun acgozliligiidiir. S6zlesme ya da eyletim siireci
kralin, yerine varisi olarak Malefiz’i oldiiren kisiyi getirecegini sdylemesiyle baglar.
Stefan (O2) bunu dgrenince askina ihanet eder ve Malefiz’in (N2) kanatlarin1 kopararak
herkese Malefiz’i 6ldiirdiiglinii diisiindiirtir. Boylece kral olur. Burada Stefan karsi1 6zne

konumundadir. Diger 6zne olan Malefiz’i nesne olarak kabul eder.

Eding: Bu asamada 0zne amacina ulasmak i¢in gerekli  donusiimleri
gerceklestirebilmesi ve eyleme gecebilmek icin gerekli yetenekleri kazanabilmesi
gerekir. Ozne, nesneyi elde etmek icin gerekli istegi, bilgiyi ve giicii toplar. Bunu
yaparken kendisine yardimci olabilecek unsurlar da vardir. Malefiz (O1), Diaval’i (Y)
oliimden kurtararak kendisine bir yardimci bulur. Karga seklinde biiriinerek Insan
Kralligi’ndan Malefiz’e bilgiler aktarir. Malefiz, Stefan’in kanatlarmi sirf kral
olabilmek i¢in kopardigini Ogrenince temel doniisiimii saglayarak olayin akisim
yonlendirmis olur. Malefiz’in ugradigi ihanet bu doniisiimde yonlendirici unsur
konumundadir. Nesneyse degismistir, artik nesne duygu konumuna Stefan’dan alinacak
‘intikam’ yerlesmistir. Malefiz’in i¢indeki intikam hirsi, kendini doniistiirmesini saglar.
Malefiz’in yapmak zorunda oldugu ve istedigi sey intikam almaktir. Yapabilme
becerisini zaten peri oldugu i¢in dogustan sihir giicliyle kazanmistir. Yapmayi bilmeyse,

onceki deneyimlerini intikamla birlestirerek miimkiin olacaktir.

Edim: Aurora’nin vaftiz térenine giden Malefiz, Stefan’dan intikam alabilmek igin
yeterli birikimi elde eder. Bunun i¢in Stefan’in bebegini lanetleyerek igindeki intikam
isteginin bir kismini gergeklestirmis olur. Malefiz, Stefan’in bebegini, Stefan’in ona on
altinc1 yas giiniinde verdigi ve gercek ask oOpiiciigii dedigi Opliciigiin imkansizligiyla
lanetler. Boylece 0zne, nesnesine (Ni) bu asamada ulasir. Olay Orgiisii ilerledikge
Aurora’ya olan sevgisini gizleyemeyen Malefiz’in yeni bir nesnesi ortaya cikar.
Aurora’ya yaptig1 laneti kaldirmak (N3). Ama bunu basaramaz. Burada engelleyici
unsur olarak ‘lanet’ belirir. Aurora lanetin etkisiyle uykuya daldiginda ¢6ziim olarak
prensin Opliciiglinii deneyen ve basarisiz olan 6zne, ¢arenin yine kendisinde oldugunu

ve laneti bozan kisinin yine kendisi oldugunu anlar. Ozne bu asamadaki nesnesine de
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ulagir. Laneti ‘agk’ degil ‘sevgi’nin giicli bozar. Son engel olarak Stefan’1 (N2) da yenen

Malefiz (O1), gérevini basarryla tamamlar.

Taninma ve Yaptirnm: Bu asamada 6zne, nesneye ulagsmak i¢in uyguladigi donilisim
islemlerinin son durumunu go6zlemler. Malefiz (O1) engelleri asarak, nesnesine
kavusarak Aurora’nin sevgisini kazanir ve eski haline geri doner. Odiil olarak
kanatlarim1 geri alir ve Aurora’yr (N3) Moors’un kraligesi ilan eder. Ceza olarak
engelleyici konumdaki laneti bozar ve Stefan’t (O2=N1) 6ldirerek diizeni yeniden

saglar.

Malefiz filminin Uyuyan Giizel masalinin yeniden yorumlanmig halidir. Bu ac¢idan
0zgiin masalda sadece laneti yapip bir daha goriilmeyen kotii peri olarak sunulan
Malefiz, bu filmde ana karakterdir ve olay orgiisii onun g¢evresinde gelisir. Film ile
masalin anlati ¢izgesine gore c¢oziimlemelerine bakildiginda olay Orgiisiindeki
benzerlikler ve degisikler goriiliir. ilk olarak, filmin etken &znesi Malefiz’dir. Buna
karsilik masalda Malefiz karakteri etken bir 6zne degildir. Masalda etken 6zneler
prenses ve prenstir. Masal kral ve kraligenin bebeklerinin serefine verdikleri toérenle
baslar. Filmse bu olaydan once yasanan durumlari aktararak farklilik gosterir.
Geleneksel anlati ¢izgisi bozulmadan gerek masal gerekse filmde olay o6rgusiinde
gelisen durumlar birgok agidan farklidir. Malefiz, Stefan’dan intikam almak i¢in
masalda anlatilanin aksine, bebege yaptigi lanette ‘6liim’ ifadesini kullanmaz. ‘Oliim
gibi bir uyku’ ifadesini kullanir. Malefiz laneti 6liim lizerine kurmaz. Ek olarak, yaptigi
laneti bozabilecek tek sart1 da kendisi belirler. Masaldaysa s6zii edilen sart1 yani ‘gercek

ask Optictigii’ sartin1 farkl peri koyar.
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Gorsel 16: Lanetin Bozuldugu Sahne

Kaynak: Malefiz Filmi, 2014: 77°

Filmde, geleneksel yargilarin yikildigi bir diger noktaysa, neredeyse biitiin peri
masallarinda ana karakterlerin yasadigi ve inandig1 ‘gercek ask’ ve ‘gercek ask
optictigli’ kavramlaridir. Filmin olay boliimlemesinde de séz edildigi gibi, prensesi
uykusundan uyandiran gergek ask opiictigii degil, gergek sevginin Opiictigiidiir. Malefiz,
Aurora’nin lanetini gercek askin Opiicligii sartin1 bilerek koyar ¢linkii ‘gercek ask’in
olmadigin1 bilmektedir. Filmde yapilan biitiin eylemlerin gecerli bir nedeni vardir.
Malefiz, Aurora’yr ask ile degil ona duydugu sevgi ile uyandirir. Peri masallarinin
neredeyse hepsinin sonunda prens ve prenses ya da ana karakterler birbirine kavusur ve
sonsuza kadar mutlu yasarlar. Filmde goriildiigii iizere, sonsuza kadar mutlu yasayanlar
Malefiz ve Aurora’dir. Dolayisiyla, geleneksel anlatinin kirildigi diger bir nokta ise
filmde, tam tabiri ile ‘happily ever after’ (sonsuza kadar mutluluk icinde) sozil,
kahraman prens ile kurtarilan prensesin degil, kurtarilan prenses ile onu lanetleyip,
ardindan pigsmanlik duyarak sevginin giicii ile laneti geri almay1 basaran ‘kétii’ ve kadin

bir karaktere verilmistir.

4.4.3. Karakter(ler)in doniisiimii

Masaldaki Malefiz karakteriyle filmdeki Malefiz karakteri, kotiiliigiin temsili agisindan
farklidir. Masalda, olayin baslangicimi belirleyen karakter olan kotii peri, daha sonra
masal igerisinde hi¢ goriinmez. Okuyucu, lanetin ardindan gelen olaylara taniklik eder.

Masal, okuyucusuna farkli bir diisiince birakmaz. Tek bir gercek ve tek bir diisiinceye
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yonlendirilme siireci s6z konusudur: lyilik ve kétiiliik. Iyi ve kotii keskin cizgilerle
belirlenmistir. Kotii olan ve kotiiliigli yapan kisi Malefiz’dir, iyi ve magdur olan kisiyse
prensestir. Filmde kendisine yapilan ihaneti hazmedemeyerek intikam alan ama daha
sonra i¢indeki iyiligi ve sevgiyi bastiramayarak yaptig1 lanetten pisman olan bir Malefiz
karakteri iyilik ve kotilik smirlarinda siirekli doniisen bir kahramandir. Serlvenini
tamamladiktan sonra en bagtaki gibi iyi bir peri kahramana donlisen Malefiz,

masaldakinin aksine ‘iyi huylu’ olabilen bir ‘kotii” karakterdir.

Filmde Prenses Aurora karakterin sunumu masaldaki gibi guzellik, masumluk ve
tyilikle iliskilendirilir ama masaldakinden farkli olarak hem goriiniirliigii hem de verdigi
kararlar acisindan filmde degisiklik gosterir. En sonda kendi 6z babasi yerine, kendisine

lanetli biiyii yapan bir perinin yaninda olmasi1 bunun bir gostergesidir.

Kotiilik kavrami, masaldakinin aksine filmdeki ana karakterler olan Malefiz ve Stefan
arasinda boliistiiriiliir. Iki antagonist bir filmdedir. Burada dikkat edilmesi gereken, salt
kotiinlin Malefiz olmasi gerekirken; salt kotii bu sefer Stefan’dir. Malefiz 1yilik yoniinde
doniistimler yasarken, Stefan kotiilik yoniinde bir doniisiime girer. Filmde, iyilik ve
kotiiliik temsilleri yer degistirir. Salt 1y1 ve salt kotii kavramlart kirilir. Bu film, peri

masallarinin hepsinde oldugu gibi keskin ‘iyilik ve kotiiliik’ c¢izgileri olmayan bir

yapimdir.

Gorsel 17: Kral Stefan Gorsel 18: Aurora (Uyuyan Guzel)
Kaynak: Malefiz Filmi, 2014: 29’ Kaynak: Malefiz Filmi, 2014: 76’

Peri masallarindaki bas erkek karakter kahramanlik iizerinden var olur. Biitiin prensler

ayni zamanda birer kahramandir, ¢6z{imii getiren ve kotii olayr bitirendir. Filmde de bir
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prens vardir. Hatta masalin aksine Uyuyan Giizel ile daha 6nceden tanisir. Aralarinda
bir hoglanma olur; ama bu, bir ask degildir. Eger bir ask olsaydi, filmde prensesi
uykusundan uyandiran prens olurdu. Ek olarak, filmdeki prens karakteri bir kahraman
degildir. Masalin 6zgiin hali ve uyarlamalarinin aksine kahraman olan Malefiz’dir. Bu
durum masaldaki ‘erkek kahraman’ imgesini yikip, yerini koti ve kadin olan bir

karakterin iyilik yolundaki kahramanligina birakir.

4.4.4. Metinlerarasi iliskiler

Kaynak bir metinden hareketle yeniden iiretilen bagka bir yapitta metinlerarasiliktan s6z
edilebilir. Uyuyan Gilizel adli peri masalindan hareketle yeniden yazilan ve

gorsellestirilen Malefiz filmi, bir¢cok agidan metinlerarasi iliskiler bulundurur.

Malefiz’in Uyuyan Giizel’i lanetleyen kotii peri oldugu bilindiginden, filmin adi
seyirciyi dogrudan masala yonlendirir. Filmin ad1 bir gonderge imgesi tasir. Ek olarak
filmin ad1 burada kilit noktadir, hikdyenin ana karakterinin Uyuyan Giizel olmadigina
isarettir. Filmde Malefiz’in Aurora’ya yaptigi lanetin ana ciimlesi dogrudan alintidir:
‘On altinct yas giiniinden once parmagina igne ¢ikriginin batmast ve olmesi (6liim gibi
bir uykuya dalmasi)” Bu noktada dikkat edilmesi gereken filmde prensesin uyanmasinin
kosulunu yine laneti yapan Malefiz tarafindan verilmesidir. Masaldan hareketle {iretilen

anlatim burada gorulr.

Malefiz, metinlerarasi iliskiler arasinda bir yeniden yazimdir. Film, Uyuyan Giizel
masalinin yeni bir ¢esitlemesini ortaya cikarir. Ayrica masala ait parca ve imgeleri
geleneksel anlati ¢izgisinin yapisini bozmadan tutarli bir biitiin i¢inde diizenleyerek ve
eskiyi (masal1) unutturmayarak yeniden yazar. Masalda ortiik olan1 ya da anlatilmayan1
hikaye dahilinde Oykiilestiren film, anlatiy1 genisletmistir. Filmin basinda: “Eski bir
masali size bastan anlatalim. Bakalim ne kadar iyi biliyorsunuz” cimleleri bunun bir

gostergesidir.

Disney tarafindan 1959 yilinda animasyon tiirlinde ¢ekilen Uyuyan Giizel
uyarlamasinda Malefiz karakteri ilk kez gorsellestirilmistir. 2014 yilindaki yapimdaysa
karakterin dis goriinimii oldukca eskiye bagl kalinarak tasarlanmistir. Bu bakimdan

eskiye fiziksel boyutta bir dykiinme s6z konusudur.
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Gorsel 19: Malefiz Gorsel 20: Lanetin Yapildigi Sahneler

Kaynak: Malefiz Filmi, 2014: 30’ Kaynak: Malefiz Filmi, 2014: 32’

Uyuyan Guzel Filmi, 1959: 7° Uyuyan Giizel Filmi, 1959: 8’

Filmde pastis yontemi kullanilmistir. Oncelikle film, tiir olarak fantastik filmlerin
yarattig1 atmosfere gerek anlatim gerekse mekanlar acisinda sik¢a dykiinmiistiir. Anlati
acisindan masalin 6ziine bagl kalarak ama olay orgiisiinde ve karakterlerde degisiklik
yaparak masal yeniden yorumlanmistir. Es deyisle, masalin 6zgiin bigemi, filmde
anlatilmak istenen anlama gore uyarlanarak yeniden yazilmistir. Fantastik anlati
acisindan film, masaldaki ve dnceden uyarlanan filmdeki anlati1 biceminin bir benzerini
yapma giidiisli tasir. Film i¢cindeki masalsi anlatim, karakterlerin 6zellikleri ve sihirli
diinyanin sunumu bu goriisii destekler. Film boyunca bir anlaticinin varligi ve filmin
baslangicindaki “bir varmis bir yokmug” ciimlesi peri masallarindaki geleneksel anlat
bi¢imine bir gdndermedir. Ayrica 6zgilin masalda térene davet edilip prensese hediyeler
veren on iki bilge kadin yerini filmde {i¢ tane peri alir. 1959 yapimi Uyuyan Giizel
uyarlamasinda da {i¢ tane peri vardir. Bu bakimdan da film, animasyon uyarlamasindan

alint1 yapmustir.

Aslinda bir¢ok peri masalinda savas sahnesi yoktur. Savas varsa bile bu prensin ve
canavarin arasinda gecer. Filmde iki krallik arasinda siirekli savas yasanir. Fantastik
filmlerde savasi baglatanlar genellikle kotii ve istenmeyen fantastik yaratiklardir.
Filmdeki savasiysa insanlar baslatmistir. So6zii edilen savas sahnelerinde 6nceden
cekilmis popiiler fantastik filmlere olan bir 6ykiinme vardir. Boylece fantastik filmlerin
vazgecilmezi olan savas sahnelerini filmin i¢ine dahil ederek insa edilen yeni anlati

desteklenir.
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Postmodern anlayis iginde sikg¢a kullanilan ‘nostalji’ kavraminin karsiligi filmde
goriiliir. Uyuyan Gilizel masalinin ‘yeniden yazimi’ olan film, nostaljik bir atmosfer
tagir. Film, masala duyulan saygi ¢er¢evesinde masali yeniden yorumlarken kaybolmus
gercekligi ve anlatilmayani kendi insa ederek ortaya koyar. Boylelikle ge¢misi tekrar
uyarlayarak yeni bir sdylem ve anlati olusturur. Bunu yaparken de masalin igeriginin
degistirilmesi, masala olan bir Oykiinme, alintilama, taklit etme gibi postmodern
kaliplar1 kullanir. Filmin anlatis1 yap-boz mantigiyla parcalara ayrilir ve masalin ana

ogeleri yer degistirilerek ya da kaliplarin algilar1 degistirilerek seyirciye sunulur.

4.5. Sihirli Orman / Into the Woods (2014)

Sihirli Orman, dort peri masalinin tek anlatida toplandigi bir filmdir. Filmde kullanilan
masallar, Kirmiz1 Bashkli Kiz, Jack ve Fasulye Singi, Kiilkedisi ile Rapunzel

masallaridir. Filmin olay 6rgiisii agagidadir:

1. Firinci anlaticidir. Ormani ve igindekileri tanitir. Kirmizi Baglikli Kiz, Firinci ve
Karsi, Kiilkedisi ve Jack’in hikdyeleri anlatilir. Hepsinin bir dilegi vardir:
Kiilkedisi, Prens’in verdigi torene katilmak; Jack, inegini satmak; Kirmizi
Baslikl1 K1z, biiylikannesine gitmek; Firinc1 ve Karist da bir cocuk sahibi olmak
ister.

2. Kirmizi Baglikli Kiz biiyiikannesine giderken Firinci’nin ditkkdnindan ¢orekler
alir. Kiilkedisi torene katilmasi i¢in {ivey annesinin kiillige doktigi
mercimekleri kuglarin da yardimiyla toplar.

3. Firmc1 ve Karisi’nin ditkkkanina Cadi gelir. Mavi Ay yaklasiyordur. Firmer’nin
babasi1 ¢ok dnceden Cadi’nin bahgesinden sihirli fasulyeleri calmistir. Bu yilizden
Cadi, annesi tarafindan yaglanmakla cezalandirilmistir. Cadi da babasinin
soyunu sihirle tiiketerek intikam almak istemistir. Bu yilizden Firinci’nin ¢ocugu
olmuyordur. Ayrica Firinci’nin babasinin kii¢iik kiz ¢ocugunu da calip uzaklara
gbtiirmiistiir. Firiner bir kiz kardesinin oldugunu 6grenir. Cadi, iistiindeki laneti
bozmak i¢in Firinc1 ve Karisi’ndan ormanda dort seyi ti¢ gece iginde bulmalarini
ister. Bunlar, siit kadar beyaz bir inek; kan kadar kirmiz1 bir pelerin; misir kadar
sar1 bir sa¢ ve altin kadar saf bir ayakkabidir. Cadi, istediklerini bulurlarsa

onlara bir bebek verecegini soyler.
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10.
11.

12.

Firincr’nin Karisi, Firinci’nin babasinin ceketinde sihirli fasulyeleri bulur.
Firinc1 ormana; Kiilkedisi annesinin mezarina; Jack inegi satmaya; Kirmizi
Baslikl1 Kiz da biiyiikannesine gider. Hepsi ormanin igine dogru yol alir.
Kiilkedisi, annesinin sihirli bir aga¢ olan mezarinda dilegini sdyler. Annesi ona
balo i¢in kiyafet ve ayakkab1 verir. Kiilkedisi baloya gider.

Kirmiz1 Baglikli Kiz ormanda kaybolur. Kurt onu bularak ona biiyiikannesinin
evini sorar. Kirmizi Baglikli Kiz da biiylikannesinin nerede yasadigini soyler.
Kurt onu blyikannesi icin cicek toplamaya ikna eder. Boylece ondan 6nce
bliyukannesinin evine gidecektir.

Firinc1 ormanda, Kirmizi Baglikli Kiz’a rastlar ve onun pelerinini almaya calisir;
fakat basaramaz. Karisi Firinci’yr takip etmistir, ona yardim etmek istedigi
sirada, Jack’i ve onun beyaz inegini goriirler. Bes sihirli fasulye karsiliginda
inegi alirlar. Firinct, karisindan inegi alip eve donmesini ister.

Prens-1, hapsoldugu kulede sarki sdyleyen Rapunzel’i duyarak kuleye yaklasir.
O sirada Cadi gelir, Rapunzel sagini1 kuleden asagiya sarkitarak Cadi’y1 kuleye
alir. Rapunzel, Cadr’y1 annesi zannetmektedir.

Kirmiz1 Baslikli Kiz, biiyiikannesinin evine geldiginde kapiy1 acik bulur. Iceriye
girince bliylikannesi kiligina girmis Kurt’u goriir ve ¢iglik atar. Kurt onu yutar.
Firinci, biliylikannenin evinin oniinden gegerken horlayan Kurt’un sesini duyup
igeri girer. Kurdun karnini yarar, Kirmiz1 Baglikli Kiz ve biiylikannesini oradan
cikarir. Kirmizi Baglikli Kiz bu iyiligin karsiliginda Firiner’ya kirmizi pelerinini
Verir.

Jack’in annesi, para yerine fasulyeleri goriince sinirlenir. Fasulyeleri yere atar.
Kiilkedisi torene katilmis ve tiim gece Prens-2 ile dans etmistir. Kiilkedisi
kaleden kacar. Prens ve askerleri onu takip eder. Kilkedisi ve Firinci’nin Karisi
ormanda karsilasir. Toren ve Prens hakkinda konusurlar. Firincinin Karisi,
Prense hayran olmustur. Ardindan Kiilkedisi’nin altin ayakkabilar1 goriir, onlar
almaya calisirken inek kacar. Cadi gelir ve ilk gecenin bittigini soyler.

Sabah olur, fasulyeler dev bir sarmasik olmustur. Jack, siriga tirmanip devlerden
bes biiylik altin calar. Firiner’y1 bulur ve altinlar karsiliginda inegini geri almak

ister. Firinct inegi vermek istemeyince Jack daha fazla altin almak i¢in siriga

103



13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

tirmanir. Firiner’nin Karisi, kocasina inegi kaybettigini soyler. Cadi tekrar ortaya
cikar ve acele etmelerini sOyler.

Prensler (1 ve 2) kardestir. ikisi de sevdigi kadinlar hakkinda konusur.
Firincr’nin Karisi gizlice prensleri dinler. Rapunzel’in misir kadar sar1 saglari
oldugunu 6grenince Rapunzel’in kulesine gider. “Rapunzel Rapunzel, benim
icin saclarin1 asagi sal” der. Rapunzel, onu Prens sanip saclarini salar.
Firinc’nin Karis1 Rapunzel’in saglarini koparip kagar.

Kiilkedisi ikinci gece de Prens’ten kagar. Firinci’nin Karisi, Kiilkedisi’ni tekrar
goriir ve ayakkabisini zorla almak ister. Kiilkedisi kagmay1 basarir. Prens gelir
ve Firinct’nin Karisiyla konusur.

Firinci, ormanda inegi artyordur. Kiilkedisi’nin iivey annesi ve kiz kardeslerini
gorlince onlarin sar1 saglarimi almak ister, basaramaz. Kayip inegi bulur.
Firmer’nin Karist gelir, sac1 bulmustur. Jack de gelir. Devin kiimesinden biiyiik
ve altin bir yumurta ¢almistir, karsiliginda inegini geri ister ama inek Sliir.

Laneti bozmak icin bir giin kalmistir. Prens-1, Cadi, Rapunzel’in kulesinden
asagl inen Prensi goriir. Prens’e tuzak kurup kor olmasma neden olur. Cadi,
Rapunzel’e kizar, dig diinyanin tehlikeli oldugunu sdyler. Rapunzel kuleden
cikmak istedigini sdyleyince Cadi onun saglarini keser ve onu uzak bir yere
goturdr.

Kirmiz1 Baslikli Kiz ve Jack ormanda karsilasir. Kirmizi Baglikli Kiz, Kurdun
postundan yeni bir pelerin yapmistir. Jack ona altin yumurtay1 gdsterir, devin
arpindan bahseder. Kirmiz1 Baglikli Kiz ona ancak arp1 getirirse inanacagini
sOyler. Jack arp1 da calar. Dev, arp1 geri almak igin siriktan asagi iner. Jack
baltayla sirig1 keser, dev yere diisiip oliir.

Kiilkedisi tigiincii gece de prensten kacar. Merdivenlerde zift vardir, Kiilkedisi
zifte basar. Prens’e ayakkabisinin tekini birakip kagar. Ormanda yeniden
Firinc’nin  Karisiyla karsilasir.  Firinci’nin - Karist  ayakkabr  karsiliginda
Kiilkedisi’ne sihirli fasulyeyi onerir. Kiilkedisi fasulyeyi yere atar. Firmnci’nin
Karis1 ayakkabiyr almak icin onu ikna eder. ikinci bir sirik gokyiiziine dogru
yukselir.

Prens ayakkabimin sahibini ariyordur. Uvey anne, ayakkabinin uymasi igin bir

kizinin topugunu diger kizinin parmak uglarini keser. Bu aldatmaca anlasilir.
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21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

Kiilkedisi ortaya ¢ikar, ayakkabiy1 giyer. Prens onu tanir ve alip uzaklara gider.
Kiilkedisi’nin kuslari, kiz kardeslerin gézlerini oyar ve onlar1 kor eder.

Cadi, Rapunzel’i bir batakligin ortasina hapsetmistir. Kor olan Prens-1 onu
bulur. Rapunzel’in gdzyaslar1 Prensin gozlerine degdiginde prensin gdézleri
gormeye baslar.

Mavi Ay’in ¢ikmasina az kalmistir. Cadi, dlen inegi hayata dondiiriir. Lanetin
kalmas1 i¢in gereken esyalar1 inege yedirirler. Jack inekten siit sagar. Cadi siitii
icer ve genglesir. Firinci’nin Karisi’nin karni biiyiir, i¢inde bebek vardir.

Sarayda tiim halkin davetli oldugu bir toren yapilir. Firinct ve Karisi’nin bir
bebegi olmustur. Jack ve annesi, devin altinlar1 sayesinde zengin olmustur.
Kiilkedisi ve Rapunzel, prensleriyle evlenmistir. Birdenbire yer sarsilir, herkes
telasa kapilir.

Orman tanmmmaz hale gelmistir. Firinci ve Karist ormanda, annesi ve
biiyiikannesini bulamayan Kirmizi Baglikli Kiz’1 goriir. Kraliyet ailesi de (iivey
anne ve kizlar1 dahil) kale yok oldugu i¢in ormandadir. Dev bir kadin ormanda
belirir. Kocasini dldiiren gocugu ister. Jack’in annesi oglunu vermek istemez.
Devi baska yere yonlendirirler. Jack’in annesi oliir.

Rapunzel, annesini (cadiy1) reddedip Prensle kacar. Cadi’nin sihirli giicleri
genglestigi icin yok olmustur.

Herkes ormanda Jack’i arar. Firinci ve Karis1 da Jack’i bulmak icin ayrilir.
Bebeklerini Kirmizi Baglikli Kiz’a birakirlar. Firinci’nin Karist ormanda
Prens’i-1 goriir. Prens, kadindan etkilenir ve onu 6per. Kadin bunun dogru
olmadigini sdylese de Gplistirler.

Firincr ormanda, annesinin yikilmis aga¢ mezarinin oniinde duran Kiilkedisi’ni
goriir. Dev hakkinda onu uyarir ve gilivenligi i¢in kendisiyle gelmesini sdyler.
Firmmer’nin Karis1 yaptigi seyi ve gecmisini sorgular. Dev oradan gegerken
Firinc1 Karis1 kagar. Bir ugurumdan asag diiser ve oliir.

Firinci, karisim1 merak eder. Cadi, Jack’i bulmustur. Jack, Firinci’nin Karisi’ni
ucurumun dibinde buldugunu soéyler. Firinci {iziiliir, kendini suglar. Ardindan
Kirmiz1 Baslikli Kiz, Kiilkedisi, Jack, Firinci ve Cadi birbirlerini suglarlar. Cadi,
digerleri Jack’i deve vermeyi kabul etmeyince kizar ve kendini yok eder. Onlar1

tek basina birakir.
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29. Devden kurtulmak i¢in bir plan yaparlar. Kuslar da yardim eder. Kuslar, Prens-1
hakkinda Kiilkedisine bir seyler soyler. Kiilkedisi, Prens ile karsilagir ve ondan
ayrilir. Jack, annesinin 6ldiigiinii 6grenir. Firinc1 ve Kiilkedisi, Jack ve Kirmizi
Baslikl1 Kiz’in yaninda oldugunu sdylerler.

30. Dev kadin gelir. Jack onu kendi {iistiine ¢eker. Dev, Jack’e dogru giderken
batakliga gomiiliir. Ardindan yere diistip oliir.

31. Herkes giivendedir. Firinci1 herkesi yasamasi i¢in kendi evine davet eder.
Aglayan bebegini alip sakinlestirmeye c¢alisir. Bebegine {i¢ giin ig¢inde

yasadiklar1 olaylar1 masal seklinde anlatmaya baslar.

4.5.1. Kirmuz1 Bashkh Kiz masalinin anlati ¢cizgesine gore ¢oziimlemesi

Kirmizi Bashikli Kiz masalinin (bk. s. 39-41) anlati ¢6ziimlemesi daha Onceki

bélimlerde yapilmistir (bk. s. 73).

4.5.2. Kilkedisi masalinin anlati ¢izgesine gore ¢coziimlemesi

Kiilkedisi masalinin (bk. s. 53-59) anlati ¢izgesine gore ¢oziimlemesi agagidadir:

Sozlesme ya da Eyletim: Uvey annesi ve iivey kiz kardesleri (E) tarafindan hizmetci
muamelesi goren Kilkedisi (O1), Prens’in (N1) verdigi solene gitmek ister. Uvey annesi

ve kiz kardesleri onu engeller.

Eding: Kiilkedisi, annesinin mezarina gidip agagtan yardim ister. Agacin dalindaki kus
(Y), Kiilkedisi’ne altindan ve giimiisten kiyafetler verir. Kiilkedisi, ii¢ glin boyunca

sOlene gidip Prens’le dans eder. Fakat gecenin sonunda Prens’ten kagar.

Edim: Ugiincii gece de Prens’ten kagmaya calisan Kiilkedisi’nin, Prens’in merdivenlere
doktiigii katrana ayakkabisinin teki yapisir. Prens (O2) bu ayakkabiyr kralliktaki biitiin
kizlara giydirip Kiilkedisi’ni bulmaya c¢alisir. Kiz kardesleri hile yaparak ayakkabiy1
giyer. Kralliga giderken findik agacindaki giivercinler, Prens’i hile konusunda uyarir.

Sonunda Prens, Kiilkedisi’ne (N2) ayakkabiy1 giydirir ve onu alip esi olarak gotiiriir.

Tanminma ve Yaptirinm: Birbirlerini karsilikli nesne ve 6zne olarak goren karakterler
Kiilkedisi (O1=N2) ve Prens (O2=N1) birbirlerine kavusup mutlu mesut yasarlar.
Giivercinler (Y), Kiilkedisi’nin kiz kardeslerinin (E) gozlerini oyarak onlari

cezalandirirlar.
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4.5.3. Rapunzel masalinin anlati ¢izgesine gore ¢oziimlemesi

Rapunzel masalinin (bk. s. 59-63) anlat1 ¢izgesine gore ¢oziimlenmis hali asagidadir:

Sozlesme ya da Eyletim: Adam (Ou), karismin (G) istegiyle Biiyiicii Kadin’m (Oz2)
kazayaklarini ¢alar. Biiylicii Kadin adamdan, dogacak ilk ¢ocuklarini ister. Rapunzel’i,

adam ve karisindan alir.

Eding: Cadi, Rapunzel’i (O3=N1) on iki yasmna basinca kapisiz bir kuleye kapatir. Bir
Prens (O4), Rapunzel’i kuleden kurtarmak ister fakat Biiyiicii Kadin’in (E) engellerini

asamaz. Kuleden atlayip kor olur.

Edim: Biiyiicii Kadin, Rapunzel’in saglar1 keser ve onu 1ssiz bir yere gotiiriir. Kor olan
Prens (Os=Nz2) yillar sonra Rapunzel’i bulur. Rapunzel’in (O3) gozyaslari Prens’in (N2)

gozlerini agar.

Taninma ve Yaptirnm: Prens, Rapunzel’i iilkesine gotiiriir. Sonsuza kadar mutluluk

icinde yagsarlar.

4.5.4. Jack ve Fasulye Sirig1 masalinin anlati gizgesine gore ¢ozimlemesi

Jack ve Fasulye Sirigi masalinin (bk. s. 63-65) anlati ¢izgesine gore c¢ozimlemesi

asagidadir:

Sozlesme ya da Eyletim: Annesi (G), Jack’i (O) ineklerini satmasi igin pazara

gonderir. Yash bir adam sihirli fasulyeler karsiliginda inegi satin alir.

Eding: Sihirli fasulyeler gokyiiziine kadar uzanan dev bir siriga doniisiir. Jack, siriktan
yukar1 tirmanir. Devasa bir ev goriir. Dev kadin (Y) Jack’e yemek verir. Dev adam eve
gelince Jack saklanir. Dev, Jack’in kokusunu alir. Jack, devden once altin kesesi (N1),
baska bir zaman da altin yumurtlayan tavuk (N2) ¢alar. Jack’in ¢aldig1 biitiin esyalar

masalin nesnesidir.

Edim: Uzun zaman sonra Jack yeniden gokyliziine tirmanir. Bu sefer de devin sarki
sOyleyen arpmni (N3) calar. Dev, Jack’i sarmasiga kadar kovalar. Jack asagi inince

fasulye siri@in1 baltayla keser.
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Tanmnma ve Yaptirnm: Altin yumurtlayan tavuk sayesinde Jack ve annesi sonsuza

kadar mutlu yasarlar.

4.5.5. Sihirli Orman filminin anlati ¢cizgesine gore ¢cozimlemesi

Bu bolimde Sihirli Orman filminin anlati ¢izgesi sunulmustur. Bdylece, anlatisi
¢coziimlenen Kirmizi Baslikli Kiz Kiilkedisi, Rapunzel ve Jack ve Fasulye Sirigi
masallar1 ile film arasinda anlati bakimindan benzesen ve farklilasan yonlerin neler

oldugu belirlenmistir.

Sozlesme ya da Eyletim: Firinci ve Karisi, film boyunca etken 6znelerdir. Filmin
anlat1 ¢izgesi Cadi’nin (G) laneti bozmak igin Firinci ve Karisi’ndan dort nesneyi
bulmasini1 istemesiyle bagslar. Cadi gonderici konumundadir. Firinc1 (O1) ve Karisi
(O2)’nin nesneleriyse filmdeki diger karakterlerin 6zdeslestigi nesnelerdir. Dolayisiyla
Kirmiz1 Baslikli Kiz’in pelerini (N1), Jack’in inegi (N2), Kiilkedisi’nin ayakkabisi (N3)
ve Rapunzel’in sag1 (N4) etken 6zneler olan Firinct ve Karisi’nin ulasmasi gereken ana

nesnelerdir.

Eding: Bu asamada 6znenin ya da 6znelerin amacina ulagmasi igin gerekli dondsiimleri
gerceklestirebilmesi, eyleme gecebilmesi igin de gerekli yetenekleri kazanabilmesi
gerekir. Filmin anlatisinda dort farkli masal ve bu masallarin ana karakterleri bulunur.
Bu karakterlerin gondericileriyse anneleridir. Jack’in annesi onu ine8i satmasi i¢in
gonderir. Kirmiz1 Baglikli Kiz’in annesi onu biiyiikkannesine yemek goéturmesi igin
gonderir. Kiilkedisinin annesi onu baloya gonderir. Rapunzel’in annesi onu harekete
gecirmeye yonlendirir. Kirmizi Baslikli Kiz (O3) anlatisinda Kiz ve Kurt, Jack (O4) ve
Fasulye Sirig1 anlatisinda Jack ve Devler, Kiilkedisi (Os) anlatisinda Kiilkedisi ve Prens,
Rapunzel (Os) anlatisindaysa Rapunzel ve Cadi birbirlerini karsilikli nesneler olarak
goriir. Masallarin ayr1 ayr engelleyicileri vardir. Kirmizi Baglikli Kiz boliimiinde Kurt,
Kiilkedisi béliimiinde Uvey Anne ve Kiz Kardesler, Jack ve Fasulye Sirig1 béliimiinde
devler ve Rapunzel bdliimiinde Cadi engelleyici konumdadir. Her bir masalin kendine
ait bolimiinde ana karakterler nesnelerine ulasir. Filmdeki masallarin birbirine
miidahale etmesini saglayan ve baglayict konumdaki Firinc1 ve Karist ise ormanda
ihtiyaci olduklar1 nesneleri bulmaya calisir. Bunu yaparken de kendi cesaretlerini ve

becerilerini kesfederler.
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Edim: Cadinin istedigi biitiin nesneleri bulmay1 basaran Firinc1 ve Karis1 (O1 ve O2),
laneti bozar ve istediklerini alirlar. Anlatidaki diger masal karakterleri de zorluklarin
iistesinden gelmistir. Edim agamas1 tamamlanmis olarak goriilse de kadin devin kralliga
inmesiyle bir miicadele daha baslar. Firinc1 (O1), Kirmizi Baslikli Kiz (O3), Jack (O4) ve

Kiilkedisi (Os), ortak nesne olan kadin devi (Ns) yenmeyi basarir.

Taninma ve Yaptirnm: Krallik, devden kurtulmustur ama Firincinin Karisi, Jack’in
annesi, Cadi ve Biiylikanne 0lmiistiir. Firinc1, Kirmizi Baghikli Kiz, Jack ve Kiilkedisi

beraber yasamaya karar verirler.

Film ve masallarin anlati ¢izgesine gore ¢6ziimlemelerine bakildiginda geleneksel anlati
cizgisi bozulmadan gerek masallarda gerekse filmde karakterler ve olay 6rgusinde
gelisen durumlar benzerlik ve farklilik gosterir. Her bir masal kendi g¢izgisinde
ilerlerken baglayic1 sebeplerden otiirii diger masallarla i¢ ice gecer. Bu baglayici
sebeplerin en dnemlisi Firinc1 ve Karisinin istedigi nesneleri elde edebilmesi i¢in biitiin
masallarin i¢inde aktif rol oynamasi ve diger masallar1 birbiriyle etkilesim haline
gecirmesidir. Filmde masallarin olay orgiisiiyle Ozgiin metinleri arasinda (bazi
karakterler degisse de) benzerlikler sik¢a goriiliir. Filmin ikinci anlatis1 denilebilecek
kadin devi yok etme boliimleriyse tamamen 6zgiin ve farkli bir anlatiya sahiptir. Masal
karakterlerinin tek bir hedef i¢in beraber hareket etmesini saglar. Filmin geneline

yayilan miizikal sahnelerse filmin eklektik yapisini ortaya koyan en énemli unsurdur.

Gorsel 21: Cadi, Firinci ve Karisi'na Ihtivact Olanlar Séylerken

Kaynak: Sihirli Orman Filmi, 2014: 9
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4.5.6. Karakter(ler)in doniisiimii

Cad1 karakteri 6zgiin metinde Rapunzel’in annesi olarak gecer. Filmde de Rapunzel’in
annesidir ama biitlin masallarin olay Orgiisiinii degistiren bir karakter konumundadir.
Firmer ve Karist’n1 goreve yollayan, masaldaki gibi genglesmek isteyen ve kendi
kaderini kendi belirleyen biri olarak betimlenir. Ek olarak filmde Cadi’nin ge¢mis
yasantisina dair anlatilar gosterilir. Bu anlatilarda diger masallarin gelisiminde 6nemli
rol oynayan kisiler ve nesneler de sunulur. Sihirli fasulyeler ve Rapunzel’i calma nedeni

bu durumlara ornektir.

Kirmiz1 Baglikli Kiz karakteri, 6zglin masaldakiyle paralellik gosteren bir anlati da
sunulur. Masaldaki olay orgiisii ve filmde ona ait olan bdliim neredeyse aynidir. Kurtla
olan sahneleri de masaldaki gibi gdsterilmistir. Diger masal karakterlerin nesnesidir ve
onlarla etkilesim halindedir. Masaldakinin aksine filmde obur biri olarak betimlenir.
Biiylikannesine gotiirdiigii ¢orekleri Firincr ve Karisi’nin ditkkdnindan alir ve yolda

neredeyse hepsini yer.

? E A
T
Egg /

Gorsel 22: Cadi Gorsel 23: Kirmizi Baslikli Kiz

Kaynak: Sihirli Orman Filmi, 2014: 12’ Kaynak: Sihirli Orman Filmi, 2014: 21°

Kilkedisi karakterinin filmdeki bolimleri de 6zgin masaldakiyle oldukca benzerlik
gosterir. Uvey annesi ve kiz kardeslerinin aldig1 cezalar, kuslarmn yardimi ve ii¢ gece de
balodan kagmasi bunlara 6rnektir. Filmde bireysel olarak Kiilkedisi zengin/fakir hayat
sorgulamasinin ortasinda kalmistir. Prensle evlendikten sonra prensin ihaneti sonucunda
kendi ayaklar1 iizerinde durmak isteyen 6zgiir ruhlu bir karakter olarak betimlenir. Bu
yonuyle filmde Kilkedisi, masaldakinin aksine hayatinin agkiyla mutlu sona erme gibi

kaliplagsmis yargiy1 reddeder.
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Rapunzel karakterinin hikayesi, 0zgiin masaldakiyle paralellik gosterir. Masalin
baslangic1 farkli olsa da filmde, masalin olay oOrgiisiine sadik kalinmistir. Yalnizca
masaldan farkli olarak Rapunzel 1ssiz bir yerde yillarca kalmaz ve c¢ocuklar1 yoktur.

Ayrica sonunda Prensle gittikleri yer bir kale degildir, gittikleri yer bilinmezdir. Filmde

Rapunzel (tutsak oldugu i¢in) diger masal karakterleriyle pek etkilesim halinde degildir.

Gorsel 24: Kulkedisi Gorsel 25: Rapunzel
Kaynak: Sihirli Orman Filmi, 2014: 62’ Kaynak: Sihirli Orman Filmi, 2014: 27°

Filmdeki iki farkli Prens vardir ve bunlar kardestir. Biri Rapunzel’e digeri de
Kiilkedisi’ne asiktir. Kiilkedisi’ne asik olan Prens-2 masaldakinin aksine Kdilkedisine
thanet eder. Ormanda Firincr’nin Karisiyla 6piismesi, Kiilkedisi’ne o kadar da tutkuyla
bagli olmadigini gosterir. Diger Prens-1 ise 6zgiin metindeki gibi Rapunzel ile mutluluk

icinde yasar. Yalniz filmde, masaldaki gibi yillarca kor kalmaz.

Gorsel 26: Prens-1 Gorsel 27: Prens-2

Kaynak: Sihirli Orman Filmi, 2014: 27° Kaynak: Sihirli Orman Filmi, 2014: 34’
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Filmde Jack karakteri, 6zglin masaldaki anlatimla paralellik gosterir. Sihirli fasulyeler,
dev sirik ve dev insanlar imgeleri, filmde 6nemli bir yer kapsar. Yalniz masaldakinin
aksine dev adam Jack’i kovalarken 6liir. Bunun {izerine dev kadin Jack’ten kocasinin
intikamin1 almak i¢in asagi iner. Masaldakinin aksine dev kadin yardimci degil, nesne

konumundadir.

Firiner ve Karisi, 6zgiin bir masala ait karakterler degildir. Filmin anlatisinda bulmalar

gereken nesneler, masal karakterlerinin 6zdeslestigi nesneler oldugundan, her bir masali

birbiriyle etkilesim haline getirirler.

Gorsel 28: Firinct ve Karist Gorsel 29: Jack

Kaynak: Sihirli Orman Filmi, 2014: 25 Kaynak: Sihirli Orman Filmi, 2014: 58’

Filmde karakterler kendi kaderlerini kontrol edebilecek kadar giiven ve akil sahibi
kisiler olarak betimlenir. Bu yoniiyle filmde sunulan ana karakterler, 6zgiin masallarda
gosterilen bigemlerinden farklilik gosterir. Boylece masallarin anlati ¢gizgileri de paralel

olarak farkli bir anlatiyla sunulur.

4.5.7. Metinlerarasi iliskiler

Kirmiz1 Baslikli Kiz, Jack ve Fasulye Sirigi, Kiilkedisi ile Rapunzel masallarinin
birlesiminden hareketle yeniden {iretilen ve gorsellestirilen Sihirli Orman filminde
bircok agidan metinlerarasi iligkiler bulunur. Filmin 6zgiin adi olan ‘Into the Woods’
(Ormanin i¢ine) gonderge imgesi tasir. Masallarin 6zgiin anlatimlarinda ana olaylar
genellikle ormanda geger. Orman hem masallarda hem de filmde ana mekén olarak yer

alir. Bu agidan filmin baghigi fikir konu hakkinda verir.

Filmde, masallardan alintilanan climleler vardir.
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- “Biiylikanne, ne kadar biiytik kulaklarin var.
- Seni daha iyi duyabilmek i¢in.”
sozleri Kirmiz1 Baslikli Kiz masalindan;
- “Rapunzel, Rapunzel. Saclarini asagiya gonder!”

sOzleriyse Rapunzel masalindan dogrudan alinmistir.

Sihirli Orman, metinlerarasi iligkiler bakimindan bir yeniden yazimdir. Dort peri
masalint tek anlatida birlestiren ve masallar arasi gegise olanak saglayan film, hem
masalin hem de masal karakterlerinin yeni bir ¢esitlenmesini ortaya ¢ikarir. Film, 6zgiin
masallardaki par¢a ve imgeleri masallara sadik kalip, masallarin geleneksel anlati

yapisini bozmadan ve 6l¢iilil bir biitiin i¢inde ¢esitleyerek yeniden yorumlar.

Film, metinleraras: iligkiler icinde kolaj imgesi de tasir. Hazir iinitelerin bir araya
getirilmesiyle olusan ve yeni bir kompozisyonun ortaya ¢ikisini niteleyen kolaj, filmde
dort farkli peri masalinin bir araya getirilerek sunulmasiyla agiklanabilir. Masallarin ve
masala ait parcalarin etkilesim halinde olmasi ve bunun yeni bir anlatiyr ortaya
cikarmasi, kolaj imgesinin kullanilmasiyla agiklanabilir. Filmde yeniden yorumlanan
dort masal, belli bir diizen baglaminda tek bir metinde sunulmustur. Ek olarak, Sihirli
Orman filmi palempsest o6zelligi de tasir. Filmdeki ‘tehlikeli ve karanlik orman’
atmosferi diger bazi fantastik filmlerde sik¢a kullanilmistir. Bu imge peri masali
uyarlamasina eklenir ve 6l¢iilii bir sekilde harmanlanir. Boylece imge, filmdeki orman

atmosferinin olusmasini saglar.

Filmde pastis yontemi kullanilmistir. Filmin basinda Firinc’nin anlatimiyla; “bir
zamanlar uzak bir krallikta ormanmin hemen yamnda kiiciik bir kéy varmis...” ile
baslayan climle, peri masallarindaki anlat1 bigimini tekrar eder. Diger bir deyisle filmde
bir anlaticinin bulunmasi, peri masallarinin geleneksel anlati bicimine bir gondermedir.
Ek olarak filmde anlaticinin, 6zgiin bir karakter yani bir peri masali karakteri olmayan
biri tarafindan anlatilmasi, anlatiya getirilen yeni bir egilimdir. Film, tiir olarak fantastik
ve tarihi filmlerin sundugu atmosfere sik¢a 6ykiinmiistiir. Film i¢indeki masals1 anlatim,
karakterlerin 6zellikleri ve sihirli diinyanin sunumu bunun bir gostergesidir. Fantastik
anlat1 agisindan film, masallardaki anlati bigeminin benzerini yapma amaci tasir. Yani,
masallarin 6zgilin bigemlerini taklit eder. Ayrica, dort farkli masalin kendi béliimlerinde

0zgiin metinlerine sadik kalan film, karakterlerin ortak bir hedef i¢in birlestigi ikinci
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anlatida 6zgiin metinlerin igeriklerini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya

cikarir.

Sihirli Orman’in (Into the Woods) ilk kez bir miizikal tiyatro olarak Broadway’de
sergilendigi bilinmektedir. Gorsel metin halinde sinemaya uyarlanan metin, tiyatro
sunumundaki bigemi tekrar eder. Filmin geneline yayilan miizikal sahneler, mizikler ve

sarkilarin s6zleri, metnin daha 6nceki ¢esitlemesine bir dykiinmedir.

Filmin genel cizgisine hdkim olan ‘fantastik’ unsurlarin yani sira ‘miizikal’ tliriiniin de
anlatiya dahil edilmesi, filmi tiirler aras1 bir kaliba yerlestirir. Diger bir deyisle bu

uyarlama, fantastik tartini muzikal 6gelerle harmanlar.

Postmodern anlayis iginde sik¢a kullanilan ‘nostalji’ kavraminin karsiligi filmde
goriiliir. Sihirli Orman, dort farkli peri masalinin iki ana 6zne (karakter) ¢evresinde ve
bir ormanin i¢inde birlestigi ve yeniden yorumlandig: bir filmdir. Kirmiz1 Baglikli Kiz,
Kiilkedisi, Jack ve Fasulye Sirig1 ile Rapunzel masallarini etkilesim haline getirerek
seyirciye yeni bir bi¢cimi sunan film, eskinin bilinmeyen gercegini gosterir. Boylece,
eskiden hareketle dogan bu uyarlama, postmodern kaliplari kullanarak yeni bir anlati
bicemini ortaya ¢ikarir. Filmdeki karakterlerin ve olaylarin ‘parcali kurgu’ teknigiyle art
arda gosterilmesi, filmin i¢inde ¢okca goriinen ama aslinda ‘tek’ olan anlatiy1 birlestirici
niteliktedir. Masallardan alintilanan ctimleler, imgeler, taklidi yapilan anlati bi¢imi,
kullanilan nostalji, pastis, kolaj ve palempsest yontemleri ve filmin geneline yayilan
miizikal sahneler filmin eklektik yapisim1 olusturur. Postmodern nitelik bakimindan

film, kaliplar1 kirarak anlatinin sinirlarini genisletir.

5. Sonuc, Tartisma ve Oneriler

Sozlii anlatimla yiizyillarca kusaktan kusaga aktarildiktan sonra, yazili anlatimla
stirekliligini saglayan mitler, efsaneler ve peri masallari, fantastik anlatilarin
vazgecilmezidir. Diisle gercegin birlesmesinden beslenen fantastik anlatilar, edebiyattan
sonra sinemada da 6zgil bir anlati tiirline donlismiistiir. Fantastik anlatilarin i¢indeki
peri masallari, 6zgiin metinlerinden hareketle sinemaya sik¢a aktarilmistir. Hollywood

sinemasi, peri masallarinin uyarlamalariyla doludur.
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Tarihsel siirecte doniisiim gegiren diinya diizeniyle uyumlu olarak, sinemanin anlati
ozellikleri de degismistir. Dinlenerek, okunarak, izlenerek belleklerde yer eden anlatilar,

farkli metinlerle iliskilendirilerek yeniden ‘yazilma’ya baslanmistir.

Hollywood sinemasi, peri masallarin1 beyazperdeye uyarlarken yalnizca fantastik anlati
tirliyle smnirli kalmamustir. Masallardaki temalar, karakterler vd. farkli tiirlerle
harmanlanarak filmlerde yer edinmistir. Ornegin, Edward Makas Eller (Edward
Scissorhands, 1990) filminde, Giizel ve Cirkin; Ozel Bir Kadin (Pretty Woman, 1990)
filminde, Kilkedisi; Otoban (Freeway, 1996) filminde, Kirmiz1 Baglikli Kiz; Uyuyan
Guzel (Sleeping Beauty, 2011) filminde, Uyuyan Giizel masalinin anlati kaliplari
kullanilmistir. Hollywood tarafindan sinemaya aktarilan peri masallari, aslinda ayni
anlatt dizgesinde ilerlemesine karsin, her defasinda yeniymis gibi sunulmaktadir.
Hollywood sinemasi, yeni goriiniimleriyle, ayn1 peri masalini, tekrar tekrar anlatmak

konusunda oldukg¢a basarili gériinmektedir.

1980’11 yillardan sonra sinemada postmodernist anlayisin varligi, film anlatilarim
melezlestirerek yeni bir bigemler yaratilmasm saglamistir. Ozellikle yakin dénem
Hollywood sinemasinda anlatilan peri masallari, olay orgiilerini ¢esitlendirdigi i¢in yeni
bir anlati kalib1 olusturdugu izlenimi yaratmaktadir. Peri masallar1 ¢esitlendirilirken
kullanilan imgelerin, farklilagsma siirecindeki etkisini agiklayan en iyi yOntemse
metinlerarasiliktir. S6z konusu filmlerde, olay orgiilerinin i¢ i¢e gegmesi, eklektik
yapmin kurulmasi gibi degisik anlati bigemlerinin olustugu goriilmiistiir. Kisaca,
filmlerde kullanilan metinleraras1 yontemler ve imgeler, filmlerin anlatisina yeni bir

bigem kazandirmstir.
Filmlerin incelenmesinin ardindan ortaya ¢ikan sonuclar sunlardir:

Masal kahramanlari doniisiime ugramaktadir:

Filmlerde, masal karakterlerinin doniisiime ugradii goriilmektedir. Iyiden kétiiye,
masumdan Katile, tutsaktan savasgiya donlisen karakterler vardir. Ayrica 6zgiin
masallardaki karakterler filmlerde farkli betimlenmistir. Ornegin; Kirmizi Bashkli Kiz
karakteri, masalda, kurtarilmay1 bekleyen zavalli, siradan ve masum bir kiz ¢ocugu

olarak betimlenir. Incelenen filmler arasindaki Kiz ve Kurt filminde ana karakter Valerie
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(Kirmiz1 Baslikli Kiz) ise masaldakinin aksine daha cesur, kararli ve akilli biri olarak

sunulur. Masum bir karakterken sonunda kurdu 6ldiirerek katile doniistir.

Pamuk Prenses’in Maceralart ve Pamuk Prenses ve Avct filmlerindeki ana karakter
Pamuk Prenses, masaldakinin aksine daha miicadeleci, 0zgiir ruhlu, kaderine razi
olmayan ve savascit karakterler olarak betimlenmistir. Kralice karakterlerinin
sunumuysa iki filmde de farklilik gosterir. Pamuk Prenses’in Maceralar: filmdeki
kralige daha yumusak ve neseli biri olarak sunulurken, Pamuk Prenses ve Avct filminde
seytani biri olarak betimlenir. Yan karakterlerin sunumlar1 da farklidir. Yedi Ciiceler,
iki filmde de haydut, hirsiz ve savascilardir. Avcr karakteri Pamuk Prenses ve Avci
filminde masaldakinin aksine ana karakterlerdendir. Pamuk Prenses’in Maceralar:

filmindeyse Avci karakterine rastlanmaz.

Kot karakterin ana karaktere doniismesi siirecinde ilerleyen Malefiz filminde, Malefiz
karakterinin iyilikle kotiiliigiin simirlarindaki déniisiimii goriilmektedir. Ozgiin masalda

cok az yer kaplayan kotu karakter, filmde ana karakterdir ve olaylarin merkezindedir.

Dort farkli masali tek bir anlatida toplayan Sihirli Orman filmindeyse, masallarin ana
karakterlerinin sunumu, filmin olay drgiisiinde degisiklige yol agar. Masal karakterlerini
etkilesim haline geg¢iren Firinc1 ve Karisi ve biitlin masallarda aktif rol oynayan Cadi
karakterleri, filmde belirleyici eylemleri {stlenir. Bu durum, diger masal
kahramanlarimin eylem ve Kkararlarini da etkiler. Filmde Kiilkedisi ve Prens-2
karakterleri birbirlerine sadik kalmamistir. Kirmizi1 Baglikli Kiz ve Jack de bir devin

oldurulmesine yardim etmistir.

Masallardaki yargilar yikilmaktadir:

Masal karakterlerinin eylemleri sonucunda, 6zgilin masallarda yer alan bir¢ok yargi
yikilmigtir. Kirmizi Baglikli K1z masalindaki ‘sakin yolun disina ¢ikma’ ciimlesi, Kiz ve
Kurt filminde Valerie’yi olumlu yonde etkiler. Bilgisi ve cesareti sayesinde kurdu
oldurdr. Pamuk Prenses’in Maceralar: filmde Pamuk Prenses ve Prens rolleri,
masaldakinin tam tersini sunar. Erkek giicii yerini kadin giiciine birakir. Ayn1 yargiya
Pamuk Prenses ve Avci filminde de rastlanir. Pamuk Prenses savasir. Kaderine razi
gelmez. Eril glce ihtiyag¢ duymadan amacina ulasir. Malefiz filmindeyse, peri

masallariin ortak temasi olan ‘gercek ask’, ’gercek ask Opiiciigii’ ve ‘sonsuz mutluluk’
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gibi kalip kavramlar yikilir. Sihirli Orman filminde de Kilkedisi ve Prens-2 arasindaki
sadakat yikilmistir. Ayrica filmdeki higbir karakter kendi masalinda tam anlamiyla

mutlu sona ulagamamustir.

Eklektik yapi kurulmaktadir:

Secilen filmlerde tirler arasi bir harmanlama s6z konusudur. Kiz ve Kurt filminde
gerilim-korku-romantizm 06geleri bir arada sunulur. Pamuk Prenses’in Maceralar
filminde komedi Ogeleri one ¢ikmaktadir. Pamuk Prenses ve Avci filminde gerilim-
macera Ogeleri yaygindir. Malefiz filminin genel atmosferine sahip macera dgeleri ve
Sihirli Orman filminin genel atmosferine sahip muzikal 6geler filmleri tiirler arasi bir
kaliba sokmustur. Ayrica Pamuk Prenses’in Maceralar: filminin son bolimundeki
muzikli dans sahnesi ve Sihirli Orman filminin geneline yayilan miizikal anlatimlar ve
i¢c ice gecen masallarin sunumu, filmlerin eklektik yapisini olusturmustur. EK olarak,
Kiz ve Kurt ve Pamuk Prenses ve Avci filmlerinde anlati i¢cine dahil edilen dini 6geler de

eklektik yapiy1 kurarak anlatimi ¢esitlemistir.

Olay orgiisii ¢cesitlenmektedir:

Cesitli peri masallarindan hareketle yeniden tasarlanan filmlerin olay orgiileri,
masallardakinden  c¢ogunlukla  farklilik  gostermektedir.  Karakterlerin  farkh
betimlenisinin yani sira metinleraras: iliskilerle anlatilara getirilen yeni ozellikler,
filmlerin olay orgiilerinin degismesini saglamigtir. Masallardan alintilanan imgelerin,
sOzlerin, olay Orgiisiinde farkli yerlerde, farkli amaclarla kullanilmasi bunun bir
gostergesidir. Filmlerdeki olay zincirleri daha ayrintili aktarildigindan, filmler
farklilasarak c¢esitlenmistir. Incelenen filmler, masallar1 yeniden yorumlarken
cogunlukla kaybolmus gercekligi, anlatilmayani kurgularken yeni bir sdylem ortaya
koyar. Oregin; ‘Bildiginiz masali unutun’ diyerek ortaya cikan, Malefiz filmi, kotii
karakteri ana karakter konumuna tasiyarak masalin anlatilmayan béliimlerini seyirciye
sunar. Sihirli Orman filminde, dort farkli peri masalinin tek anlatida toplanmasi ve
masal karakterlerinin anlati boyunca etkilesim i¢inde olmalari, her karakterle her

masalin olay orgiisiinii etkileyerek degistirir.

Geleneksel anlati yapisimin disina ¢ikilmamaktadir:
Filmlerin ve 0zgiin masallarin olay oOrgiisii, Algirdas-Julian Greimas’in gelistirdigi

‘Anlatt Cizgesi’ yontemiyle c¢ozlimlendiginde geleneksel anlati yapisinin  digina
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cikilmadigi belirlenmistir. S6zlesme ya da eyletim, eding, edim, taninma ve yaptirim
asamalarindan olusan anlati ¢izgesi yontemi, ¢alisma iginde ¢Oziimlenen masallar ve
filmlerle Ortiismiistiir. Filmlerde, masallarin olay Orgiisiiniin ¢esitlenmesine karsin

sonucta yine, geleneksel anlati yapisina ulasildigi gortlmiistiir.

Karakterlerin 6zne-nesne konumlari degismektedir:

Filmlerin ve masallarin anlati ¢izgesine gore c¢oOziimlemelerine bakildiginda,
karakterlerin 6zne ve nesne konumlar1 farklilasmaktadir. Ornegin; Uyuyan Giizel
masalinda laneti yapan on tgiincii peri, Malefiz filminde hem ana karakter hem de en
0zne konumundadir. Kirmizi1 Baslikli Kiz masalinda birincil nesne Kirmizi Baslikli Kiz
iken, Kiz ve Kurt filminde birincil nesne kurttur. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
masalinda 6zne Krali¢e iken, Pamuk Prenses’in Maceralart ve Pamuk Prenses ve Avci
filmlerinde 6zne Pamuk Prenses’tir. Filmlerde Kralige, birincil nesne konumundadir.
Sihirli Orman filminde her karakter kendi hikdyesinde 6zne konumundadir. Ama filmin
genel cizgisinde hikayeler arasi etkilesim kurmasi acgisindan birincil 6zneler Firinci ve
Karis1 ve Cadr’dir. Bu konumlandirmalar, filmlerin olay orgiilerinin degismesine ve

cesitlenmesine, karakterlerin eylemlerinin farklilasmasina neden olmustur

Her zaman, mutlu sona ulasilmaktadir:

Biitiin peri masallarinin mutlu sonla bittigi bilinmektedir. Incelenen filmlerde de mutlu
sona ulagma kuralmin bozulmadigi goriiliir. Ornegin; Kiz ve Kurt filminde Valerie,
kurdu 6ldiirmiistiir ama sevdigi erkek Peter, kurt adama doniisiir. Buna ragmen Peter,
son sahnede kurt olarak geri geldiginde Valerie’nin giilimsemesi mutlu sonun
gostergesidir. Pamuk Prenses’in Maceralart ve Pamuk Prenses ve Avct filmlerinde
Pamuk Prenses’in Krali¢eyle olan miicadelesi sonunda hakki olan krallig1 geri almas1 da
mutlu sonu hazirlar. Malefiz filminin sonunda Stefan’t yenen Malefiz’in, Aurora’y1
Moors Kralligi’nin kraligesi ilan etmesi ve Moors Kralligi’'nin eski haline déonmesi
mutlu sonu gosterir. Sihirli Orman filminde Firmncinin Karisi, Jack’in annesi ve Cadi
karakterlerinin 6lmesine ragmen Firinci, Kiilkedisi, Jack ve Kirmizi Baslikli Kiz’in
birlikte yasamaya karar vermeleri ve yeni bir hayata baglamalari da mutlu sonu isaret

eder.
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Olay orgiileri cesitlendiginden filmlerdeki mutlu sonlar masallarinkinden farklidir.
Masallardan farkli olarak 6zne konumundaki karakterler, engelleyici ve nesne

konumundaki karakterlerle birebir miicadelenin sonucunda mutlu sona ulasir.

Metinleraras: iliskiler etkilidir:

Secilen filmlerin ¢oziimlemelerine bakildiginda, metinlerarasi iliskilerin varligi sikca
gorullr. Filmlerde pastis yontemi kullanilmistir. Orta Cag donemini yansitan diger
filmlere mekansal ve yaratilan atmosfer agisindan bir 6ykiinme s6z konusudur. Pamuk
Prenses’in Maceralar: filminde Orta Cag’daki feodal yap1 sunumu ve Pamuk Prenses
ve Avcr filminde Haghi Ordusu’nu andiran sahneler bu goriisii destekler. Ozgiin
masallarda yer almayan savas sahneleri, filmlerde goriilmektedir. Ozellikle Pamuk
Prenses ve Avci ve Malefiz filmlerindeki savas sahneleri, 6nceden ¢ekilmis popiiler
fantastik filmlere bir dykiunmedir. Ayrica, Pamuk Prenses’in Maceralar1 filmindeki
muzikli dans sahnesi, herhangi bir Bollywood filmindeki dans sahnesinin bir taklididir.
Pamuk Prenses ve Avci filmindeki fantastik yaratiklarin, Harry Potter serisindeki

canavarlarla birebir benzesmesi de bir 6ykiinmedir.

Filmlerin 6zgiin adlari, masallar1 ¢agristirmasi agisindan gonderge niteligi tasir. Red
Riding Hood (Kiz ve Kurt) filmi, 6zgiin masalin adiyla aynidir. Mirror Mirror (Pamuk
Prenses’in Maceralar1) filmi, masaldaki ayna imgesini ¢agristirrr. Snow White and
Huntsman (Pamuk Prenses ve Avci) filmi, hikdyenin Pamuk Prenses ve Avci
karakterleri etrafinda gelisecegini isaret eder. Maleficent (Malefiz) filmi, laneti
gerceklestiren kotii peri karakteri nitelediginden Uyuyan Giizel masalin1 ¢agristirir. Into

The Woods (Sihirli Orman) filmi, hikdyenin ormanda gegecegine bir isarettir.

Filmlerde, uyarlanan masallara anlati yapis1 bakimindan sadik kalinmistir. Masallardaki
imgeler ve parcalar, olay Orgilisiinde degisime ugrasa da filmlerin anlatisinda yer
edinmigtir. Kiz ve Kurt filminde, Valerie karakterinin kirmiz1 pelerini ve sepeti; Pamuk
Prenses’in Maceralar1 ve Pamuk Prenses ve Avci filminde zehirli elmanin varligs;
Malefiz filminde Prenses’in uykuya dalmasi; Sihirli Orman filminde, her karakterin
kendine ait boliimlerinde 6zgiin masallara anlati agisindan sadik kalmasi bunun bir
gostergesidir. Ek olarak filmlerde, anlaticinin varligi ve filmlerin anlatilarina baslayis
sekilleri (Bir varmig bir yokmus, bir zamanlar kara kis ortasinda, bir zamanlar uzak bir

krallikta...) peri masallarindaki geleneksel anlat1 bigimine bir gondermedir.
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Metinlararasi iliskiler agisindan palempsest ve kolaj imgeleri filmlerde goriilmektedir.
Filmlerdeki tehlikeli orman ve fantastik yaratiklar, fantastik metinlerde sikca kullanilan
imgelerdir. Filmler, bu imgeleri anlat1 iginde harmanlar. Sihirli Orman filminde, dort
farkli peri masalimin bir araya getirilerek sunulmasi ve masallara iliskin parcalarin
etkilesimi bu goriisii destekler. Segilen filmler, metinleraras: iligkiler bakimindan bir
yeniden yazimdir. Uyarlanan masallarinin yeni bir ¢esitlemesini ortaya koyar. Filmler,
masala ait parca ve imgeleri eskiyi duzenleyerek ve unutturmayarak yeniden sunar.
Ozgiin veya farkli kaynaklardan eklenen diger iist imgelerse, filmlerde yeni bir anlati
bi¢imi olusturur. Masaldan alintilanan ciimleler, imgeler ve taklit edilen anlati1 bigemi

bu dogrultuda kullanilmistir.

Incelenen filmlerde, metinleraras1 yontemler iginde bulunan dykiinmeye (pastis) sik¢a
rastlanilmasina ragmen, yansilama (parodi) ve giiliing doniistiirim (ironi) Ogelerine

rastlanmamuistir.

Yeni bir anlat1 kalib1 degil, yeni bir anlati bicemi kurulmaktadir:

Coziimlenen filmlerin olay orgiileri 6zglin masallardan farkli olsa da geleneksel anlati
yapisinda ilerledigi goriilmiistiir. Her ne kadar filmlerde postmodernist anlati 6geleri
kullanilsa da, filmler geleneksel anlat1 ¢izgisi sinirlarindadir. Cesitlenen olay orgiileri,
karakterlere getirilen yeni nitelikler, metinleraras1 yontemlerin ve imgelerin kullanimi
ve eklektik yapiin kurulmasi peri masali uyarlamalar1 olan filmlere getirilen yeni bir
egilimdir. Dolayisiyla, filmlerde kurulan yapi yeni bir anlati kalibin1 degil, yeni bir

anlat1 bicemi olusturmaktadir.

Belleklere yerlesmis peri masallari, sinemada yeniden yazilirken, metinlerarasi
yontemler ve imgeler (pastis, palempsest, kolaj, yeniden yazma) kullanilmaktadir.
Gelecekte teknolojinin sagladigi yeni olanaklarin yani sira, anlatiya getirilen farkli
bicemlerin c¢esitlenmesi, hi¢ bilinmeyen anlati kaliplarinin olusmasi beklentisini

artirmaktadir.

Masal, anonim bir kiiltiir {irtinii oldugundan, gelenegini anlamak ¢ok zordur. Bir bilim
kurgu eserinde tek bir yazar vardir ve yazar1 anlamak daha kolaydir. Ancak anonimligi
cozimlemek daha gugtlr. Sanatlarin timi geleneksel metinlerden kaynaklanmuistir.

Ornegin, masalin geriye dogru yaptigin1 bilim kurgu ileriye dogru yapar.
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Masallar biliniyor ve ¢ocuklar tarafindan defalarca ayn1 masal dinleniliyor. Anlatici ve
dinleyici, birbirini taniyor. Ayn1 zamanda yani masalin ayni bigimde tekrar tekrar
anlatilmas1 isteniyor; ama artik, degisiklik isteniyor. Son donemde diinya hizli bir
degisimin i¢ine girdi. Dolayisiyla masal anlaticiligi da bu hizli de§isime ugradi.
Cocuklar artik yeni bigimlerde egleniyorlar ve ogreniyorlar. Kusaklarin ilgi alam
degisti, geleneksel toplumlardaki gibi duragan ve yiiz yliz iletisime dayali bir yasam

tarzi siirtilmiiyor.

Son yillarda masal anlaticiligt moda oldu. Biiyiiklere masallar furyasi ¢ikti. Tim
diinyada yetiskin insanlar kitle iletisim araclarinin araciligiyla bilinmeyen masallar1 ya
da bilindik masallar1 degistirerek anlatiyor. Yalniz bu masallar1 ¢ocuklar degil, biiyiikler

dinliyor. Ciinkii masal dinleyerek biiyliyen kusak artik bliytidii.

Tipki bir anadil gibi masallar da erken yaglarda 6grenilir ve zihnin bir pargasi haline
gelir. Paylasilan dil hem gorsel hem de dilsel olmakla beraber uluslararasidir. Jung
tarafindan arketip olarak adlandirilan bu dil Antik Cag ve Orta Cag ask hikayelerinden
beri ortak bir dil haline gelivermistir. Bacchilega’ya (2013: 15) gore; Odyssey’den Circe
ve Morte d’Arthur’dan Vivienne peri masallarindaki kralice ve cadilarin atalar1 olarak
tanimlanabilecek iken Uyuyan Giizel bir sovalye hikayesi olan Perceforest’da ilk olarak
ortaya ¢ikar. Yani peri masallari, belirli bir sekilde var olmaz; tipki bir melodi gibi bir

senfoniden bir 1sliga doniisebilirler.

Her kiiltiir yogun bir sekilde kendine uygun olani takip eder. Kiiltiirler tiirkiileri, siirleri,
sarkilar1 ve hikayeleriyle kiiltiirlerinin etnik ve bazen de dilsel miraslarinin kayit altina
alir ve yazar. 20. ylizyilin baslangiciyla, ulusal yonelimlere karsi egilimler gelisti ve
evrensel homojenlik (tektiirellik) 6n plana ¢ikti. Her seyden 6te ‘masalst bir sekilde
yazmak’ bir bicimde alisildik olani degistirme yontemi sunar. Hedef okuyucu ya da
izleyici i¢in zaten tanidik olan bir konu, karakter, gorlintii ya da motifle ¢alismak

misilleme yapma, karsi ¢ikma ve yeniden icat etme 6zgiirliigiinii verir.

Kirmiz1 Baslikli K1z, Uyuyan Glizel ya da Kiilkedisi denildiginde neden sz edildigi
bilinir. Bu bilme hali daha cok bilme ve farkli bir sekilde bilme istegi gelistirir,
hikdyenin ardindaki daha derin anlami ¢ikarabilmek i¢in bizi heyecanlandirir. Bir seyin

anlami daha biiyiik baska bir seyin anlam1 da olabilir. Bunun sonucu olarak ¢ok sayida
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kars1 ve karsit masallar, degistirilmis ve farklilagtirilmis hikdyeler meydana gelmis,
yazar ve film yapimcilari, bilindik hikayeleri yeniden canlandirmak amaciyla bu

hikayelere farkli ac¢ilardan yaklagmiglardir.

Sinema seyircilerinin, defalarca ayni sekilde aktarilan peri masallarina olan ilgisinin
azaldig1 soylenebilir. Bu durum, Hollywood sinemasini yeni bir egilime yonlendirmis
olmali ki yakin donemde bir¢ok farkli anlatiya sahip peri masali uyarlamasi ortaya

cikmustir.

Baglamsal olarak her bir olgunun degistigi, sanatta farkli yonlere evrilen anlayis,
postmodern c¢agda anlatiy1 etkilemistir. Postmodern anlayis, ¢ogu sanat dalini
etkilemistir. Sinema da bu anlayistan sikca etkilenmistir. Ozellikle yakin dénem
Hollywood sinemasindaki peri masali anlatilari, Onceki donemlere farklilik
gostermektedir. Bu baglamda Hollywood’un neleri degistirdigini anlamak o6nemli
olacaktir. Peri masali anlatilarinin farklilagmasina bir sebep olarak, artik 6zgiin
metinlerin bulunmadigi ve her metnin baska bir metnin tekrar1 oldugu postmodern
cagda, yeni ve Ozgilin bir fantastik metnin yazilamayis1 olabilir. Hollywood fantastik
sinemasina bakildiginda, ¢ogu filmin ya edebiyat metinlerinden uyarlama oldugu ya da
mitolojik Oykiileri anlatti1 goriilmektedir. Ozgiin olmaya en yakin ¢abaysa, hazir metin
tizerinden degisiklik yapilmasidir. Bu agidan bakildiginda c¢alismada incelenen
filmlerin, 6zglin metinlerden evrilerek ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Aslinda bu durum
sadece peri masallar1 uyarlamalarina 6zgiin bir durum degildir. Her bir filmin metninin
varligini, baska bir filmde gérmek miimkiindiir; ¢iinkii metinler, ana catilar1 korunarak
defalarca farkli bicemlerde anlatilmaktadir. Kisaca, peri masallarinin hazir metin
tizerinden degisiklige ugramasi, postmodern anlayis ¢ercevesinde Hollywood’un
benimsedigi bir stil olmustur ve olmaya devam etmektedir. Jack Zipes’in (2012: 2) de
belirttigi gibi; “peri masallari, insanlar degismeye ve kendilerini diinyaya daha uyumlu
hale getirmeye calisirken, insanin diinyay1 degistirme ve insan ihtiyaclarina daha uygun

hale getirme egiliminden o6tiirii yaptig1 eylemlerden etkilenmektedir.”

1968 toplumsal ayaklanmalar1 ve ikinci dalga feminist hareketi ardindan, sanatin birgok
alaninda oldugu gibi sinemada da feminist bakisin etkileri goriilmeye baslanmistir.

Hollywood sinemasinda kadin sinemacilarin giderek arttigi ve feminist diisiincenin yer
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yer hakim oldugu da diisiiniiliirse, filmlerde feminist bakisin varligi kacinilmazdir. Bu

durum sinemada diger tiirleri etkiledigi gibi, peri masali anlatilarin1 da etkilemistir.

Toplumsal degerler siirekli olarak degismektedir. Bu durum, zamanla peri masallarinin
iceriginin de degismesini zorunlu kilmistir. Aksi takdirde cocuklar giliniimiizde
gecerliligi kalmamis ve eski kabul edilen degerler edinebilir. Yazili masallardaki
prenses tasvirleri birbirine ¢ok benzer olsa da 1950’lerde yapilan filmlerle 2000’li
yillardan sonra yapilan filmler arasinda Onemli farkliliklar vardir. Prenseslerin
tasvirlerinin kultirel cinsiyet rollerindeki degisimi anlamak Onemlidir. Gegmise
oranlara daha giiclii kadin karakterler igeren kitap ve film oldugundan, feminizm ve
cinsiyet esitligi, en acik sekilde konulardan biri haline gelmistir. Peri masallarinin daha
cagdas uyarlamalarini, genellikle pasif bir prensesten ¢ok, bagimsiz feminist bir
karakteri yansitmaktadir. Prenseslerin degisimiyle toplumsal degerlerin degisimi
arasinda bir paralellik s6z konusudur. Son zamanlarda kadinlarin daha ¢agdas ve
yenilenmis imajini tasvir eden yeni bir g¢esit prensesler ortaya ¢ikmistir. Bu ‘ilerici
prenses’ olumsuz, geleneksel olarak kadinsi kabul edilen 6zellikler yerine daha olumlu,
kararlilik, isyankarlik ve savascilik gibi geleneksel olarak erkeksi ozellikleri
barindirmaktadir. Ayni1 zamanda sefkat gibi (genellikle kadinlikla iliskilendirilen)
oOzelliklerini de surdiurmektedir. Kiz ve Kurt filmindeki Valerie’nin eylemlerinin daha
cesur olmasi, iki Pamuk Prenses uyarlamasindaki Pamuk Prenses karakterlerinin savasci
ve kahraman olmasi, Malefiz karakterinin 6ziinde sefkat barindirmasi, Kiilkedisi’nin

asik oldugu Prensle ayrilmasi s6z konusu durumla iligkilendirilebilir.

Kuskusuz sanatta, geleneksel bir peri masalinin ele alindigi, pargalarina ayrildigi,
yeniden sekillendirildigi ve temel bilesenlerinin radikal bir sekilde degistirilmesinin ilk
ornekleri yakin donemde gerceklesmemistir. Bu degisikliklerin ve ¢esitliligin siralamasi
peri masallarinin sosyal deger ve ihtiyaglara nasil tepki verdigini gostermektedir.
Ornegin, Hollywood sinemasinda (kadin artist ve yazarlardan ipuclar alarak) calisan
kadin senarist ve yonetmenler, anlatilarda farklilik yaratmaktadir. Caligma kapsaminda
incelenen Malefiz filminin senaristinin Linda Woolverton’a, Pamuk Prenses’in
Maceralar: filminin hikayesinin Melisa Wallack’e ait olmasi ve Kiz ve Kurt filminin
yonetmeninin Catherine Hardwicke olmasi bu goriisii destekler. 1960’lardan beri

elestiriler, ozellikle de erkeklerle bagdastirilan zenginlik ve giice asir1 deger veren
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‘Giizel ve Cirkin’ gibi hikayelerin ileri siirdiigii yalanlara yoneldi. Bunun sonucu olarak
edebiyat alaninda Marina Warner, Angela Carter, Betty Friedan ve Naomi Wolf gibi
feminist yazarlar, peri masallar1 ve feminizm {izerine yazilar ve yeniden iiretilmis
masallar yazmiglardir. S6z konusu yazarlar1 bilen anneanne ve anneler tarafindan
yetistirilen nesiller geleneksel hikayelerin ekrana aktarilma bigimleri ile ilgili yeni bir

biling getirmislerdir.

Film yapimcilari yalnizca geleneksel peri masallarindan degil, arka plan hikayeler gibi
yillar boyunca incelenen, olay ya da karakterlere yonelik algilar1 degistiren ya da yeni
bir anlam ¢ikarabilmek ic¢in konularin giincellenmesini ve farkli sonuglara erilmesini
saglayan farkli araglari kullanarak ilham almistir. Ozellikle de kadin ana oyuncularmnin
bir prensi etkilemekten Gteye gecen istekleri ve ayni zamanda erkek ana oyuncularin
ciddi anlamda yeniden ele alinarak daha sefkatli ve iletisime agik karakterler olarak
yazilmustir. Farkli beklentileri yansitan degisimler feminizmin etkisiyle bagdastirilabilir.
Peri masallarindan etkilenmis anlatilar i¢inde radikal ya da deneysel olarak tabir edilen
filmler kaginilmaz bir sekilde kadinlari memnun etme cabasindadir. Disney’in son
yayinlarina bakildiginda postmodern o6zelliklerin bircok yerde es zamanli olarak
bulundugu hem giiniimiizde hem de geleneksel masallari bugiine kadar ele alma

bicimlerinde gorilmektedir.

Zipes’in (2011: 8-10) yorumuna gore seyirciden, mutluluk vaat ederek kendisini
umutlandiran, heyecanlandiran, filmlerle; uyanik bir bakisla varolusgu ve sosyal
sorunlara odaklanarak kendisin rahatsiz eden onca ikilemin farkina varmasin bekleyen
filmleri, birbirinden ayirmas: istenir. Filmler, hayattan uzaklagmaktansa hayatin
zorluklarma dikkat ¢cekmelidir. Zipes, ‘pastis, parodi, eklektik, deneyimcilik ve tiirlerin
karigimi1’ gibi postmodern Ogeleri ‘sanata ve hayata yeni bakiglar’ {ireten yollar olarak
gormekte ve ‘bunlart bize verilmis rollerden ve geleneksel peri masali kaliplarindan
uzaklastirma olasiligini yansitan aynalar’ olarak kabul etmektedir. Peri masallariin,
‘geleneksel’ oOrnekleri postmodern oOzellikleriyle kabul goérmiis olan deneyimci
ornekleri, (6zellikle pastis ve parodiyle karigtirilarak) peri masallarinin ‘bayatlamis

kiltiirel ve sosyal iligki formalara kars1 direnis’ uyandirabilme kapasitesini 6ne siirer.

Ozellikle 2000°1i yillardan sonra Hollywood sinemasinda kurt adam, vampir, mitolojik

yaratiklar vb. fantastik canavarlarla harmanlanmis filmler yeni kusagin ilgisini
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¢cekmektedir. Bu tiirlin popiiler bir arka plani ve seyirciler tarafindan benimsenmis
oldugu distiniiliirse, yiikselen bir tema oldugu sdylenebilir. Peri masallarina ve
uyarlamalarina olan ilgi yiikseldikge, 6zgiin metinlerden tiiretilen filmler de artmaktadir.
Anlatilarin birbirine girdigi ve anlat1 sinirlarin genisledigi postmodern ¢cagda peri masali
uyarlamalarinin, diger fantastik popiiler sinema orneklerine olan dykiinmesi siklikla
gerceklesmektedir. Kiz ve Kurt filmindeki kurt adam temasi; Pamuk Prenses ve Avci
filmindeki bircok fantastik canavar (trol, beyaz geyik vb.) buna érnek goésterilebilir. Bu
durum sadece sinemada degil, televizyon dizilerinde de kendini gostermektedir.
Dinyaca unli Game of Thrones, Once Upon A Time, Vampire Diaries, Teen Wolf gibi
popiileritesi yiiksek diziler geng kusagin ilgi gosterdigi fantastik dizilerdir. Buradan
hareketle, gorsel metinlerde fantastik ve peri masallarinin talep gérmesi, daha fazla
postmodern Ogelerle harmanlanmis filmlerin ortaya c¢ikacaginin gostergesi oldugu

sOylenebilir.

Yakin dénemde Hollywood’da ¢ekilen peri masali uyarlamalari, sinemanin olanaklarini
zorlayan bir yapiya sahiptir. Gelisen teknolojinin de etkisiyle peri masali anlatilar,
sinirsiz hayal giicliyle harmanlanarak beyazperdeye aktarilmaktadir. Walt Disney
sirketinin duyurdugu habere gore; onlimiizdeki aylarda ve yillarda bir¢ok peri masali
uyarlamasi beyazperdede yerini alacaktir. Bu uyarlamalar arasinda, ¢aligma kapsaminda
incelenen Malefiz filminin devam filmi de vardir
(https://ohmy.disney.com/movies/2016/04/25/stop-everything-new-titles-announced-in-
development-for-walt-disney-studios/?cmp=smc  (Erisim Tarihi: 08.05.2016). So6z
konusu haberde sadece peri masallar1 degil, diinyaca bilinen Disney karakterleri de
cesitlenerek sinemaya aktarilacaktir. Bunlardan bazilari; Cruella (101 Dalmacgyali
filmdeki kotii karakter), Orman Cocugu 2 (Ilk filmi 2016’da gdsterime girmistir),
Tinker Bell ve Mary Poppins’dir. Dolayisiyla Hollywood un, endiistrilesmeye basladig:
donemden bu yana stireklilik gdsteren, peri masallarin1 yeniden yorumlayarak sinemaya
aktarma istegi goriilmektedir. Ayrica, sinema izleyicilerinin fantastik anlatilara olan
ilgisi gbz Oniinde bulundurulursa, bircok masal uyarlamasinin veya 6zgin eserlerin

ortaya cikacagi bir gercektir.

Peri masallartyla ilgili yapilan akademik calismalar daha ¢ok edebiyat ve psikoloji

alanlarinda kendini gosterir. Fakat dogrudan sinema alaninda peri masallariyla ilgili

125


https://ohmy.disney.com/movies/2016/04/25/stop-everything-new-titles-announced-in-development-for-walt-disney-studios/?cmp=smc
https://ohmy.disney.com/movies/2016/04/25/stop-everything-new-titles-announced-in-development-for-walt-disney-studios/?cmp=smc

yapilan herhangi bir kuramsal c¢alisma bulunmamaktadir. Bu calisma kapsaminda
irdelenen ve yeni bir anlati bicemi olusturan filmler, metinlerarasi iliskiler agisindan
incelenmistir. Fantastik tliriiyle veya peri masali uyarlamalariyla ilgili calismayi
diisinen arastirmacilar, peri masallar1 uyarlanirken yapilan degisiklikler ve degisen
anlatt kavramini, ayritilartyla inceleyebilir. Sectikleri filmlerde, yakin donemde
¢ekilen peri masali uyarlamalarinda kadin algisinin nasil doniistiigiinii arastirabilir.
Diger taraftan, masallardaki ideolojinin giliniimiiz diinyasindaki karsilig1 {izerine

yapilacak ¢alismalar da alana katki saglayabilir.

126



Kaynakca
Abisel, N. (1999). Popiiler sinema ve tiirler. Istanbul: Alan Yayncilik.

Almagik, U. ve Islamoglu, A. H. (2011). Sosyal bilimlerde arastirma ydntemleri.
Istanbul: Beta Yayinlari.

Altunisik, R. (2005). Sosyal bilimlerde arastirma yontemleri. Sakarya: Sakarya
Kitabevi.

Aktas, S. (2011). Bir yeni roman uyarlamasi olan “Saatler” filminde metinlerarasilik ve
gostergelerarasilik. Yaymlanmamis Yilksek Lisans Tezi. istanbul: T.C. Istanbul

Kltir Universitesi.
Aktulum, K. (1999). Metinlerarasi iligkiler. Istanbul: Oteki Yaymevi.
Aktulum, K. (2011). Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik. Ankara: Kanguru Yayinlari.

Akyol, H. (2003). Metinlerden anlam kurma. Turklik Bilimi Arastirmalar: Dergisi, 9
http://www.tubar.com.tr/ TUBAR%20DOSY A/pdf/2003BAHAR/5hayati%20ak
yol (Erisim Tarihi: 06.07.2016)

Allen, G. (2000). Intertextuality. New York: Routledge.

Armes, R. (2011). Sinema ve gergeklik: Tarihsel bir inceleme. (Cev: Z. O. Barkot).
Istanbul: Doruk Yayinlar1.

Ashliman, D. L. (2004). Folk and fairy tales: A handbook. Westport: Greenwood Press.

Aydeniz, H. (2011). Re-imagining the world: Retelling fairy tales in moving image.

Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Bilkent Universitesi.
Aytag, G. (2003). Genel edebiyat bilimi. Istanbul: Say Yaymnlar1.

Bacchilega, C. (1997). Postmodern fairy tales: Gender and narrative strategies.

University of Pennsylvania Press.

Bacchilega, C. (2013). Fairy tales transformed?: Twenty-first-century adaptations and

the politics of wonder. Michigan: Wayne State University Press.

127



Baldick, C. (1990). The concise oxford dictionary of literary terms. Oxford University
Press.

Baloglu, U. (2012). Tiyatro yapitlarinin sinemaya uyarlanmasinda anlatisal ve yapisal
degisiklikler: William Shakespeare’in Hamlet oyununun filmsel uyarlama
ornegi. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Istanbul Kiiltiir

Universitesi.

Barthes, R. (2008). Géstergebilimsel seriiven. (Cev: M. Firat ve S. Firat). Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlart.

Bartu, C. M. (2014). Disenchanting patriarchal fairy tales through parody in Angela
Carter’s The Bloody Chamber and Other Stories and Emma Donoghue’s Kissing
The Witch: Old Tales in New Skins. Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Ankara: Hacettepe Universitesi.
Berman, M. (1994). Kat1 olan her sey buharlasiyor. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Bottigheimer, R. B. (2009). Fairy tales: A new history. State University of New York

Press.

Buyukduvenci, S. ve Oztirk, S.R. (2014). Postmodernizm ve sinema. Ankara: Dipnot

Yayinlart.

Carter, A. (1991). The virago book of fairy tales. London: Virago.

Demirtag, H. (2014). Tirk sinemasinda 1960-1980 yillar1 arasinda ¢izgi roman
uyarlamasi fantastik filmlerde erkek kahraman temsili. Yaymlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi.

Desmond, J. M. ve Hawkes, P. (2006). Adaptation: Studying film and literature. Boston:
McGrawHill.

Donald, J. (1989). Fantasy and the cinema. London: British Film Institute.

Dorsay, A. (1986). Beyazperdede kirmizi filmler. Istanbul: Cep Kitaplari.

128



Ellis, J. (1982). The literary adaptation: An introduction. Oxford Journals.
http://screen.oxfordjournals.org/content/23/1/3.extract (Erisim tarihi:
13.02.2016)

Erdemir, F. (2009). Postmodern sinemada kahramanin déniisiimii. Istanbul Universitesi

Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 35
http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuifd/article/view/1019007918/1019007378
(Erisim tarihi: 20.01.2016)

Ertekin, A. (2007). Fantastik yazin nedir? Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 9 (D). http://e-
dergi.atauni.edu.tr/ataunisosbil/article/view/1020000391/1020000384  (Erisim
tarihi: ~ 02.02.2016)

Fiske, J. (2002). Mitler ve mit yapanlar. (Cev: U. Tuglu). Ankara: Oteki Yaymevi.

Furby, J. ve Hines, C. (2014). Sinemaya giris: Fantastik. (Cev: S. Yavuz). Istanbul:
Kollektif Kitap.

Giddens, A. (2012). Sosyoloji. Istanbul: Kirmiz1 Yayinevi.

Greenhill, P. ve Matrix, S. E. (2010). Fairy tale films: Visions of ambiguity. Logan,
Utah: Utah State University Press.

Grimm, J. ve Grimm, W. (2015). Grimm kardeslerden segme masallar. (Cev: M. Tizel).

Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari.
Gunay, V. D. (2002). Gostergebilim yazilari. istanbul: Multilinqual.

Haase, D. (2008). The greenwood encyclopedia of folktales and fairy Tales. Westport:

Greenwood Press.

I¢dz, F. (2008). Masalda cadi: “6tekinin” arketipi. Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi.

Izmir: Ege Universitesi.

129


http://www.journals.istanbul.edu.tr/iuifd/article/view/1019007918/1019007378
http://e-/

Ispir, N. ve Kaya, Z. (2011). Sinemada postmodern arayislar. Atatiirk Iletisim Dergisi, 2
http://e-dergi.atauni.edu.tr/atauniiletisim/article/view/1025007530/1025006719
(Erisim tarihi: 23.01.2016)

Jameson, F. (1994). Postmodernizm (Cev: N. Pliimer). istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Karabayraktar, D. (2010). Fantastik sinema ve gorsel efekt. Yayimlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi.

Kartal, S. G. (2007). Cumhuriyet dénemi tiirk ¢cocuk roman ve hikayelerinde fantastik

ogeler. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Universitesi.
Kiran, A. ve Kiran, Z. (2003). Yazinsal okuma siirecleri. Ankara: Segkin Yaymevi.
Kocgakoglu, B. (2012). Anlamsizligin anlami: Postmodernizm. Ankara: Hece Yaynlari.

Kéroglu, 1. S. (2006). Fantastik sinema ve ¢ok yonlii boyutlari. Akademi Iletisim, 6
https://www.academia.edu/5719865/Fantastik Sinema ve %C3%870k Y%C3
%B6n1%C3%BC_Boyutlar%C4%B1 (Erisim tarihi: 12.01.2016)

Kristeva, J. (1980). Desire in language. New York: Columbia University Press.

Kristeva, J. (1984). Revolution in poetic language. New York: Columbia University

Press.

Lane, M. (1994). Picturing the rose: A way of looking at fairy tales. New York: H.W.
Wilson.

Martin, L. (2015). Masal tiyatrosu - Jack ve fasulye sirigi. (Cev: S. Atlihan). Istanbul:
Turkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Moi, T. (1986). The Kristeva reader. New York: Columbia University Press.
Moran, B. (2013). Edebiyat kuramlar1 ve elestiri. Istanbul: Iletigim.
Opie, I. ve Opie, P. (1992). The classic fairy tales. Oxford University Press.

Oskay, U. (1981). Cagdas fantazya — Popiiler kiiltiir agisindan bilim-kurgu ve korku

sinemasi. Istanbul: Der Yayinlari.

130


http://e-dergi.atauni.edu.tr/atauniiletisim/article/view/1025007530/1025006719
https://www.academia.edu/5719865/Fantastik_Sinema_ve_%C3%87ok_Y%C3%B6nl
https://www.academia.edu/5719865/Fantastik_Sinema_ve_%C3%87ok_Y%C3%B6nl

Ozay, Y. (2007). Metinleraras1 iliskilerde sozlii yapitlarin ve sanatcilarin konumu
Uzerine. Milli  Folklor  Dergisi,  75.
http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/yeliz_ozay metinlerarasi_iliskiler_sozlu

yapitlar.pdf (Erigim tarihi: 28.01.2016)

Oztokat, N. (2006). Fantastigi tanimlamak: Bir tema iizerine ¢esitlemeler. Aksit
Gokturk' anma toplantist: Yazinda ve geviride fantastik. Istanbul: Istanbul
Universitesi, 37- 46.

Parsa, A. F. (2012). Sinema gostergebiliminde yapisal ¢oziimleme: Sinemasal anlati
sunumu ve kodlar. Gorsel metin ¢ozimleme. (Ed: O. Giilliioglu). Ankara:

Utopya Yayinevi, ss. 11-33.

Rifat, M. (1999). Gosterge elestirisi. Istanbul: Kaf Yaynlar1.

Roloff, B. ve SeeBlen, G. (1995). Utopik sinema — Bilim kurgu sinemasiin tarihi ve

mitolojisi. (Cev: V. Atayman). Istanbul: Alan Yaymncilik.
Sanders, J. (2009). Adaptation and appropriation. London: Routledge.

Short, S. (2015). Fairy tale and film: Old tales with a new spin. Birkbeck College,
University of London, UK.

Siegel, M. G. (1984). Reading as signification. Indiana University, Bloomington.
Silverberg, R. (2002). Efsaneler. Ankara: Phoenix Yayinevi.

Sobchack, V. (1997). Screening space: The american science fiction film. Rutgers

University Press.

Sobchack, V. (2008). Fantastik filmler. Dinya sinema tarihi. (Ed: G. Nowell-Smith).
(Cev: A. Fethi). Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, ss. 362-371.

Steinmetz, J. L. (2006). Fantastik edebiyat. (Cev: H. F. Nemli). Ankara: Dost Yayinevi.

Todorov, T. (2012). Fantastik: Edebi tiire yapisal bir yaklagim. (Cev: N. Oztokat)
Istanbul: Metis Yayinlari.

131



Tolkien, J.R.R. (1999). Peri masallar iizerine (Cev: S. Erincin). Istanbul: Altikirkbes
Yaynlari.

Uyanik, G. (1999). Fantastik 6geler ve iki Oykiide yansimasi. Edebiyat ve Elestiri
Dergisi, (46), 56-68.

Yildirrm, A. ve Simsek, H. (2000). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri.
Ankara: Seckin Yayincilik.

Vardar, B. (2001). Dilbilimden yasama: Yapisalcilik. Istanbul, Multilingual Yayinlari.
Yiicel, T. (1991). Elestirinin abc’si. Istanbul, Simavi Yaynlari.

Zipes, J. (2009). Relentless progress: The reconfiguration of children’s literature, fairy
tales and storytelling. New York: Routledge.

Zipes, J. (1991). Spells of enchantment: The wondrous fairy tales of western culture.
New York: Viking.

Zipes, J. (2006). Why fairy tales stick: The evolution and relevance of a genre. New
York Routledge.

Zipes, J. (2010). The enchanted screen: A history of fairy tales on film. New York:
Routledge.

Zipes, J. (2011). The enchanted screen: The unknown history of fairy-tale films. New
York: Routledge.

Zipes, J. (2012). The irresistible fairy tale: The cultural and social history of a genre.
Princeton: Princeton UP.

Zizek, S. (2011). Yamuk bakmak. (Cev: T. Birkan). istanbul: Metis Yaynlari.

Internet Kaynaklar:

http://www.imdb.com/title/tt0398286/ (Erisim tarihi: 25.01.2016)

http://www.imdb.com/title/tt2294629/?ref =nv_sr_1 (Erisim tarihi: 25.01.2016)

132


http://www.imdb.com/title/tt0398286/
http://www.imdb.com/title/tt2294629/?ref_=nv_sr_1

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.57214f
82b14717.78856602 (Erisim tarihi: 12.01.2016)

https://ohmy.disney.com/movies/2016/04/25/stop-everything-new-titles-announced-in-

development-for-walt-disney-studios/?cmp=smc (Erisim Tarihi: 08.05.2016)

133


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.57214f82b14717.78856602
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.57214f82b14717.78856602
https://ohmy.disney.com/movies/2016/04/25/stop-everything-new-titles-announced-in-development-for-walt-disney-studios/?cmp=smc
https://ohmy.disney.com/movies/2016/04/25/stop-everything-new-titles-announced-in-development-for-walt-disney-studios/?cmp=smc



