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Yiiksek Lisans Tez Ozii

2000 SONRASI TURKIYE’DE KOMEDYEN SINEMASI

Emre GENCELLI
Sinema ve Televizyon Anabilim Dah
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kasim 2014

Damsman: Yard. Do¢. Dr. Canan ULUYAGCI

Ulkeye girisinden itibaren sinemanm i¢inden ve disindan gelen degisimlerin etkisinde
kalmis olan Tiirk sinemasinda dénemsel basarilarin kazandigi 6nem dikkat gekicidir.
Sinema dis1 alanlarin etkisine ek olarak seyirci ilgisine gore de sekillenen kimi akimlar,
Tiirkiye’de sinemanin isler durumda kalabilmesi adina énemli rol tistlenmislerdir. Tiirk
sinemas1 acisindan 2000’li yillar, filmlerin gisede kazandiklari basarilarin geg¢mise
oranla daha fazla goriiniir oldugu bir donem olmustur. 2000 6ncesi donemde sinema dis1
alanlardaki etkinlikleriyle taninir olan kimi komedyenlerin 2000 sonrasi donemde
cekilmesinde etkili olduklari filmler de gisede biiyiik basar1 kazanan filmlerden
olmustur. Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz ve Ata Demirer’in bast c¢ektigi bu
komedyenlerin Vizontele (2001), G.O.R.A. (2004) ve Eyyvah Eyvah (2010) adl
filmleri, gosterime girdikleri yillarda en ¢ok seyredilen filmler arasinda yer almistir.
Seyirci sayist ve hasilat bakimindan kazandiklar1 basari nedeniyle incelemeye deger
bulunan bu filmler, komedyenlerin sinema 6ncesi donemlerinde olusturduklar1 anlati
tercihlerini biiyiik 6l¢iide barindirmiglardir. Bu ¢alisma, komedyenlerle birlikte anilan
anlat1 tercihlerinin izlerini, komedyenlerin ¢ekilmesinde etkili olduklari filmlerde
aramay1 amaglamaktadir. Komedyenlerin sinema oOncesi etkinliklerinde baskin olmus
tercihler agiklandiktan sonra bu tercihlerin filmlerde nasil yer aldigina bakilmis; bu

yapilirken de filmlerin anlati yapilar1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, komedyen, anlati



Abstract

COMEDIAN CINEMA IN TURKEY AFTER THE YEAR 2000

Emre GENCELLI
Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, November 2014
Adviser: Assist. Prof. Canan ULUYAGCI

Upon its arrival, the importance of periodic success caused by internal or external
effects has been noteworthy in Turkish cinema. In addition, audience interest has played
an important role for Turkish cinema to remain operable. Box office success has become
more important in the 2000s. Some comedians, who were actively working outside the
field of cinema, have produced films that were highly successful at the box office.
Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz and Ata Demirer helped produce films such as Vizontele
(2001), GO.R.A. (2004) and Eyyvah Eyvah (2010) which were among the most
watched films of the years they were released in. The preservation of their pre-cinema
era narrative preferences can be seen in the aforementioned films. This study aims to
track those preferences down within the narrative structures of the films. After
examining the dominant structural habits which became synonymous with the
comedians, the narrative structures of the films have been analysed in order to link the

pre-cinema activities of the comedians with their work in cinema.

Keywords: Turkish cinema, comedian, narrative
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1. Giris

Sinema, hareketli goriintiilerin perdeye yansimaya basladigi giinden bugiine tim
diinyada biliylik bir ilgiyle takip edilmis bir sanat dalidir. Belgelemek ya da oOykii
anlatmak gibi birbirinden farkli amaglar1 yine birbirinden farkli yollarla gerceklestirmis;

bunu yaparken kendisine bigilen roller de farklilik gostermistir.

“Sinema, sanatlarin en genglerinden biriyse de, pek ¢ok eski sanat dalina 6zgii yap: ve
formlar1 devralmistir™!. Gériintiilerin kaydi ve kaydedilen goriintiilerin gdsterimine
olanak tantyan yapisiyla sinema, baslarda yalnizca bu amagla kullanilmis; zorunluluktan
dogan bir gercekeiligin aract olmustur. Zamanla 6ykii anlatmanin farkli bir yolu olarak
da onem kazanmasi, sinemanin kendine 6zgii anlatim olanaklarinin kesfedilmesini
saglanugtir. ilk filmlerin salt kaydetmeye ya da belgelemeye dayali yapisi, cok
geemeden hayal giiciiniin etkisi altina girerek kurmaca anlatilarin yer almaya basladigi
bir alana dogru evrilmistir. “Filmlerin kurmaca anlatilar haline gelmesi binlerce yillik
stirecin devami, mitler, fanteziler, diisler ve {itopyalar yaratma gereksiniminin
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sonucudur”“. Bdylece insan, var olusundan beri dizginleyemedigi anlaticilik roliinii

sinema 6zelinde de slirdliirmeye devam etmistir.

“Ortaya ¢iktig1 toplumsal iliskiler aginin kosullarina paralel olarak ‘filmcilik’ -yani film
yapma, dagitma, gosterme- ilk gilinlerinden itibaren ticari bir girisim, bir is alani
olmustur™. Ancak sinemanin sahip oldugu potansiyelin farkina varilmasi, onun bir
anlatt aract olarak sundugu firsatlarin zenginligini ortaya koymustur. Goriintii
araciligiyla birbirinden farkli bicimlerde aktarilmaya baslayan Oykiiler, farkli film
tirlerinin dogmasina yol agmistir. Yonetmen, yazar, oyuncu gibi degiskenler sayesinde
de film dili giderek cesitlenmistir. Bu ¢esitlilik, filmlerin birer eglence araci olarak
goriilmesinin yaninda, gorlintiiler aracilifiyla bir diislincenin ya da duygunun
aktarilmasini ve bdylece insanin karmasik yapisinin perdeye yansitilmasini da

beraberinde getirmistir. Sinemasal anlatilarin zaman iginde gosterdigi degisiklikler,

LT, Corrigan (2011). Film elestirisi elkitabi. (2. baski). (Cev: Ahmet Giirata), Ankara: Dipnot Yayinlari,
s. 59.

2 N. Abisel (1995). Popiiler sinema ve tiirler. istanbul: Alan Yayincilik, s. 7.

% Abisel (1995), 41.



kabaca eglenme ve diistinme durumlarina agirlik vermeleri bakimindan filmlerin ayri
kategorilerde degerlendirilmesine neden olmustur. “Sinema endiistrisinin ve kurallarinin
disinda kalmaya ¢alisan, 6zgiirliik, arayis sorgulama gibi temel bir sorunu olan filmler
‘sanat’ olarak degerlendirilirken, siradan insana hitap eden kolay anlasilan, giinliik
hayata ait, ciddi sorunlarla ilgilenmeyen filmler ¢ok uzun siire yalnizca bir ‘eglence

aract’ olarak goriiliip kiigimsenmislerdir™,

Teknolojiye, toplumsal ve ekonomik yapiya ve sanatin diger dallarindaki gelismelere
bagli olan sinema, diinyadaki degisimlere paralel olarak kendisini siirekli
giincellemelere tabi tutmak zorunda kalmstir. “Nitekim, son yirmi yilda sinemanin eski
poplilerligini televizyona kaptirdiginin kesinlesmesi ve seyirci sayisinin azalmasi,
sinema enddistrilerinin yapilanma tarzlarinda degisiklikler yaratmis; stiidyo sistemi
cokmiis ve ona bagl olarak isleyen yildiz sistemi biiyiik 6l¢iide 6nemini yitirip birkag
ismin etrafinda varligini siirdiiriir hale gelmistir”s. Bu durum, iilke sinemalarinin kendi
endiistrilerini isler durumda tutacak yardimcilara ihtiya¢c duymasina neden olmustur.
Zamanla sinema, sinema dis1 alanlardan anlatiya iliskin ¢esitli formiilleri 6diing almaya
baglamistir. Boylece sinemaya 06zgii anlati yollar1 arayanlar ile sinemanin Kkitlesel
eglence aract olmasimi isteyenler arasindaki catisma derinlesmis; ikisinin bir arada
bulunabildigi nadir 6rnekler disinda, bu keskin ayrim yaraticilar, seyirciler ve

arastirmacilar arasindaki gerilimi tirmandirmistir.

“Sinema endiistrisi ekonomik sistemle biitlinlesmis olarak iiretim faaliyetini
siirdiirmekte, seyirciler bu filmleri seyretmekte, bu arada da arastirmacilar farkli bakis

acilarindan bu filmlere iliskin kendi goriislerini olusturmaktadlrlar’’6

. Cok da yeni
olmayan bir tartisma olarak sinemada anlatinin bi¢im ve igerik bakimindan gosterdigi
cesitlilikler, sinema arastirmacilarinin ilgisini 06zellikle ¢eken bir alan olmustur.
Sinemanin popiiler bir eglence olmasmma vurgu yapanlar ile onu insan iizerine
diistinmenin sanatsal bir yolu olarak gdrenlerin ¢atigmasi tiim diinyada oldugu gibi

Tiirkiye’de de uzun yillardir varligmi siirdiirmektedir. Tiirkiye 6zelinde farkli olan,

iilkeye girisi olduk¢a gecikmis bir anlat1 arac1 olan sinemaya 6zgii dil arayislarinin da

* G. Giighan (1999). Tiir sinemast, goriintii ve ideoloji. Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaymlart, s. 94.
> Abisel (1995), 9.
® Abisel (1995), 22.



olduk¢a gec¢ baslamis olmasi ve bu yoOndeki tartismalarin glinlimiizde de siiriiyor
olmasidir. Tiirkiye’de sinema, iilkeye girisinden itibaren farkli alanlarin etkisi altinda
kalmis gibi goriinmektedir. Zaman zaman kendi iginden gelen degisimlerden de
etkilenmesi, Tiirkiye’de sinemaya 6zgii anlat1 ve diislinme bi¢imlerinin ortaya ¢ikisiyla

ilgili tartigmalarda sinema dis1 alanlarin s6z sahibi olmasi durumunu degistirmemistir.
1.1. Problem

Sinema endiistrisinin Tiirkiye’de kendi kendine yetecek duruma gelememis olmasi,
sinemanin Tiirkiye’deki macerasin1 bagindan itibaren olumsuz etkilemistir. “Ilk filmin
1914 yilinda ¢ekilmesi ve daha sonraki yillarda yapimlarin sayica ¢ogalmasinin disinda
sinema ne sanayi olarak ne de diisiince olarak bir varlik ortaya koyamamustir”’. Kendi
seyircisini olusturmak ve bunu yaparken de sinemaya 6zgii bir dil yaratmak konusunda
oldukca zorlanan Tiirk sinemasi, basta ekonomik ve toplumsal degisimler olmak {izere,
dis etmenlerden fazlaca etkilenmis; kendisine olan ilgiyi ayakta tutmak i¢in her dénem
farkli yollara bagvurmak zorunda kalmistir. Tiirk sinema tarihinde ¢esitli kirilmalara
neden olan kimi akimlari da yaratan bu durum, sinemanin Tirkiye’de gilic bela

kazandig1 6nemin kaynaklandig: yerleri de sorgulamaya neden olmustur.

Tiirk sinemasinin donemsel basarilarini goriiniir kilan akimlarin yerlesmesinde seyirci
ilgisi 6nemli bir yer tutmaktadir. “Seyircinin gisede olusturdugu etki ya da basgka bir
deyisle ekonomik gii¢ ve bunun yarattigi baski o filmden sonra iiretilecek filmlerin
icerigini ve bi¢imini belirleyebilecek goriinmez bir gﬁgtﬁr”g. Tiirk sinemasinin belirli
donemlerinde de seyirci bu giiciinii kullanmistir. Ornegin Altin Cag olarak adlandirilan
1960 sonras1 donemde seyirci, Tiirk sinemasini tek basina var etmistir. O yillarda
seyircinin sinemaya olan 1lgisi, filmlerin seyirci taleplerine gore iiretilmesine neden
olmustur. Ancak sozii edilen donem disinda seyircinin Tiirk sinemasiyla olan iligkisi
inisli ¢ikish bir seyir izlemistir. Bunda sinemanin iilkeye ge¢ girmesi, sinema alanina

iliskin ¢alismalarin ve iyilestirmelerin yapilmamasi gibi nedenler etkili olmustur.

"E. Ayga (1979). Sinemay1 yeniden diigiinmek. Kurgu Dergisi (1), s. 122.
8. Kirel (2005). Yesilcam dykii sinemast. istanbul: Babil Yaymnlari, s.138.



Sinemamizda fiilen calisanlar da -6zellikle ticari sirketler- pek biiyiik risk
tagidigin1 soyledikleri bu dalda higbir arastirmaya girismemis, yalnizca
gozlemlerine dayanarak ya da somut kosullarin yonlendirisine uyarak yeni
girisimlerini diizenlemekle yetinmislerdir. Sinema sanayisi 0zel girisimce
yiiriitiilen {ilkelerde, her ticari alanda oldugu gibi, talep arastirmalar1 vb.
yapan birimler vardir ve egitim kurumlariyla yardimlagsma icinde her tiirli
bilimsel inceleme siirdiiriilmektedir. Uzun dénem ig¢in program ve planlama
yapma gereksinimi duymayan sinemacilarimiz ise kendilerini olaylarin
akisina birakmig goriiniliyorlar. Nitekim, iilke ekonomisindeki ve toplumsal
yasamdaki her dalgalanmadan ¢ok agir bigimde etkilenmeye de devam

ediyorlar.®

Ozellikle 1990’larm basinda sinemaya tiimden kiistiigii sdylenen seyircinin, ayni
donemin ikinci yarisinda yeniden canlanan ilgisi, bu ilgiyi yaratan filmlerin giseye
yonelik yapilart nedeniyle s6z konusu filmlerin Tiirk sinemasinin kurtaricilar1 olarak
goriilmesine neden olmustur. Filmlerin kitlesel basar1 kazanmalar1 kistasinin giderek
daha belirleyici olmasi, Tirkiye’de sinema aracilifiyla diisiinmenin yollarini arayan
bagimsiz filmlerin konumlandirilislarin1 da etkilemis; s6z konusu iki kamp arasindaki

ucurum giderek daha goriiniir hale gelmistir.

Her ne kadar Tiirk sinemasi konu edildiginde yaygin olarak “Seyirci bunu istiyor.”
climlesiyle mesru kilinmaya ¢alisilan yapisal dayatmalar 2000’lerden 6nce basladiysa
da, sinema dis1 alanlarin sinemaya dogrudan ya da dolayli miidahalesinin bu yillarda
arttig1 sOylenebilir. 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda sinema dis1 alanlar sayesinde film
¢ekmenin kolaylasmasi, seyircinin sinemaya olan ilgisini ayakta tutmaya yarayan ve
Tiirk sinemasinin maddi basarilarinin devamin saglayan birden ¢ok akimin dogmasina
neden olmustur. Televizyon ve tiyatro gibi sinema dis1 alanlarin etkisiyle iinlenen
kimselerin sinemaya dogrudan denebilecek bicimde ge¢meleri, Tiirk sinemasinin 2000
sonrast doneminde belirleyici bir rol listlenmistir. Bahsedilen alanlarda olusturulan kimi

tercihler de Tirkiye’de popiiler sinemanin karakterini belirlemis; seyircinin alisik

% N. Abisel (2005). Tiirk sinemast iizerine yazilar. Ankara: Phoenix Yaymevi, s. 8.



oldugu yapilar gisede basarili olmustur. Boylece Tiirk sinemasinin 2000 sonrasi

doneminde maddi agidan basarili filmlerin sayisinda artis gézlenmistir.

Bu ¢alisma, 2000 sonras1 donemde Tiirk sinemasinda yer etmis ve daha ¢ok sinema dis1
alanlarda yaratmis olduklar1 komedyen kimlikleriyle taninan isimlerin basi ¢ektigi bir
akima yogunlasacaktir. Calisma dahilinde Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz ve Ata
Demirer ile bu isimlerin yonetmen/yazar/oyuncu olarak yer aldiklar1 Vizontele (2001),
G.O.R.A. (2004) ve Eyyvah Eyvah (2010) adli filmler incelenecektir. Bu filmlerin
secilme nedeni, gosterime girdikleri yillarda Tiirkiye’de sinema salonlarina en g¢ok
seyirciyi ¢ekmis filmler arasinda yer almalaridir. S6z konusu yillarda en az bu filmler
kadar seyredilmis bagka filmler de vardir; ancak bu komedyenlerin filmlerinin tiimiine
sinen anlat1 yapisi tercihleri, adi gegen filmleri donemin diger filmlerinden daha 6nemli
kilmaktadir. Erdogan, Yilmaz ve Demirer’in sinemaya ge¢meden once olusturduklari
komedyen kimlikleriyle birlikte anilan ve onlarin taninir olmasinda etkili olan anlati
tercihleri, Tirk sinemasinin 2000 sonrasi déneminde gisede biiyikk basari saglamis
filmlerin kolayca viicut bulmasina ve bu tercihlerin yer aldigi filmlerin seyirciden biiyiik
ilgi gérmesine neden olmustur. Bunun yaninda bu filmlerin sinemanin kitlesel basari
kistasina ister istemez yaptiklar1 vurgu, Tiirkiye’de sinema adina yapilan tartismalardaki
Kimi ayrigmalari hatirlatmalar1 bakimindan 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla bu akimin
incelenmesi, ad1 gegen filmlerin 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda anlat1 ile sinema-seyirci
iliskisini nasil etkilediginin {izerinde durulmasina da yarayacaktir. Bu yapilirken de
Tirkiye’de sinemanin gelisimini etkilemis ve bu anlamda seyirciyle olan iliskide

belirleyici olmus ge¢misteki akimlardan s6z edilecektir.

1.2. Amag

Bu calisma, 2000 sonrasi donemde ge¢mise oranla daha fazla 6nem kazanan gise
kavraminin Tiirk sinemasinda edindigi yeri aragtirmayr amaglamaktadir. Bu yapilirken
de sinema dis1 alanlardan gelerek 2000 sonras1 Tiirk sinemasina seyirci sayisi ve hasilat
acisindan canlilik kazandirdigi soylenen komedyenlerin filmleri incelenecektir. Sz
konusu kimselerin sinema dis1 alanlarda olusturduklari anlati yapisi tercihlerinin,
incelenecek filmlerdeki izlerinin aranmasi, 2000 sonras1 donemde Tiirkiye’de sinemay1

etkileyen akimlardan birinin agiklanmasinda yardimci olacaktir.



1.3. Onem

Tirk sinemasinin endiistrilesme g¢abalari, sinemanin Tiirkiye’ye geldigi ilk giinlerden
beri Tiirkiye’de sinema adina yapilan tartismalarda 6n planda olmustur. Filmlerin
tiretilmesi asamasinda seyircisinin ilgisine muhta¢ olan Tiirk sinemasi, Tiirkiye’deki
yolculugu boyunca kendisini ayakta tutan cesitli akimlar sayesinde var olabilmistir.
Ulkedeki toplumsal ve ekonomik gelismelerin etkilerine agik olan yapisi nedeniyle Tiirk
sinemasi, donemsel basarilardan elde ettigi giicii siirekli kilamamistir. 2000 sonrasi
donemde sinema dis1 alanlardan gelerek film iiretimine baslayan komedyenler de s6z
konusu dénemde Tiirk sinemasint maddi anlamda basariya ulastiran kimseler olarak
belirmislerdir. Dolayisiyla onlarin gise basarist kazanmis filmlerini incelemek, ilgili

dénemde Tiirk sinemasinin durumunu anlayabilmek agisindan 6nemlidir.
1.4. Varsayimlar

e Tiirk sinemasinin gelisiminde seyircinin ilgisi belirleyici bir rol oynamaktadir.

e Tirk sinemasinda seyirci, sinema digi alanlarin sinema {iizerindeki etkilerinin
artmasina paralel olarak, bu alanlardaki anlati yapilarmin sinemadaki
yansimalarina genellikle daha fazla ilgi gostermektedir.

e Seyircinin ilgi gosterdigi anlati yapilari sayesinde kazanilan maddi basarilar,

Tiurk sinemasinin donemsel niteliklerinin belirlenmesinde etkili olmaktadir.
1.5. Simirhiliklar

o Incelenecek filmler, adi gecen komedyenlerin 2000 sonrast dénemde
cekilmesinde etkin rol oynadiklart (yonetmen/yazar/oyuncu olarak) ilk filmler
arasindan segilerek simirlandirilmistir. Bu se¢im yapilirken filmlerin gdsterime
girdikleri yillarda en ¢ok seyirci tarafindan seyredilmis filmler arasinda olmalari

g6z onilinde bulundurulmustur.



2. Yontem

Calismanin ilk boliimiinde Tiirk sinema tarihi incelenecektir. Bu inceleme yapilirken
Tirk sinemasinda seyirciden ilgi gormiis ve bu nedenle uzun siireli olmay1 basarmis
kimi akimlar 6n planda tutulacaktir. Burada amag, iilkeye girisinden itibaren seyirciyle
etkilesimine bagl olarak donemden doneme farklilik gdsteren karakteristik 6zelliklere
biiriinen Tiirk sinemasinin seyirci 6zelinde kazandigr belirlenir olma durumuna dikkat
¢ekmektir. Dis etkilere acik ve bu agidan oldukg¢a hassas olan Tiirk sinemasinin isler
durumda kalabilmek adina siginmak zorunda kaldig: tercihler, onun gliniimiizde dahi
donemsel basarilara muhta¢ olmasina neden olmustur. Dolayistyla ilk bolimde Tiirk
sinema tarihi incelenirken izlenecek yol, s6z konusu donemsel basarilarin goriiniir
oldugu anlara dikkat ¢ekmek olacaktir. Anlatiya da etki eden bu donemsel basarilarin
ortaya ¢ikarilmasi, Tiirk sinemasinin ge¢miste seyirciyle kurdugu bagmn goriiniir
olmasint saglayacagi gibi, onun 2000 sonrasi donemdeki durumunun daha rahat

anlagilmasina da yarayacaktir.

“Tiirk Sinema Tarihi bashgim tasiyan ilk kitap 1962 yilinda Nijat Ozén, ikincisi de
1987/1988 tarihlerinde Giovanni Scognamillo tarafindan yazilmistir”*°. Bunlardan ilki,
hem kendisinden hemen sonra gelen ikincisine hem de ¢ok daha sonradan gelecek olan
Tiirk sinema tarihi kaynaklarina (“Oguz Makal ve Alim Serif Onaran’in iki ciltlik kitab
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da 1994 ve 1995 yillarinda yaymlanmistir ! ) yol gosterici olmustur. Ozdn’iin Tiirk
sinema tarthini incelerken yapmis oldugu donemsel ayrim, sozii edilen eserlerde de
biiyiik 6lciide korunarak kullamlmstir. “Bunlar ‘Ilk Dénem’ (1914-1923), ‘Tiyatrocular
Donemi’ (1923-1939), ‘Gegis Donemi’ (1939-1950), ‘Sinemacilar Dénemi’ (1950-
1970), ‘Geng/Yeni Sinema Dénemi’dir (1970-1987)”*2. Bu dénemler, cektikleri filmler
arasinda benzerlikler bulunan yonetmenlerin etkinliklerine gore olusturulmustur. Tiirk
sinemasina 0zgli anlatim yollariin pesinde olma cabalari yoniinden aralarinda
ortakliklar bulunan yonetmenler, Tiirk sinema tarihinin donemlere ayrilmasinda en ¢ok

vurgu yapilan 68e olmus; bu durum dénem adlarina da yansimistir. Tiirk sinema

tarthinde baskin olmus popiiler akimlarsa s6z konusu donemlerin i¢inde kisaca yer

0K Kayali (1996). Tiirk sinema tarihlerinin sinirhliklarint agmanin yollari. Tiirk sinemasi iizerine
diisiinceler. (Ed: S. M. Dinger), Ankara: Doruk Yayimcilik, s. 57-58.

1 Kayal1 (1996), 58.

12N. Ozon (1995). Karagézden sinemaya. istanbul: Kitle Yayinlari, s. 18.



almuslardir. Oz6n sonrasi arastirmacilarin bu tarihlendirmede yaptiklari degisiklikler ana
bagliklarda fark yaratmayacak kiiciik degisiklikler olarak kalmistir. Scognamillo
neredeyse ayni baslangi¢c noktalarin1 kullanirken s6z konusu donemleri daha da
detaylandirmis; Onaran ise 1963 ile 1980 arasindaki yillar1 tek bir donem olarak ele

almis ve adina Yeni Tiirk Sinemas1 demistir.

Tirk sinema tarihini ti¢ doneme ayiran Engin Ayca, donemlere ayirma ¢abasinda daha
farkl1 bir yol izleyerek, Tiirk sinemasinda uzunca bir siire hiikiim stirmiis olan Yesilgam
Sokagi’nin etkinliklerini basli basina bir dénem olarak ele almigtir. Ayrica Engin
Ayca’nin tarihlendirmesinde ilk donem daha uzun tutulmus; iiglincii evre olarak
adlandirdigi dénem ise Ozon’deki Geng/Yeni Sinema Ddénemi’ne benzer niteliklere
sahip olan ancak daha genel bir ifadeyle yonetmenler donemi olarak tanimladigi bir

donem olmustur.

Tiirk sinemasi1 bugiine kadarki gelismesi i¢inde baslica ii¢ evreye ayrilabilir.
[lk evre, baglangicindan ikinci Diinya Savasia kadar olan dénemi kapsar ve
Istanbul Sehir Tiyatrolar1 ve Muhsin Ertugrul tekeline dayanir. Ikinci evre
savas sonrasinda, ama asil ve Ozellikle 1950 sonrasindan 1970’lerin
sonlarina kadar getirebilecegimiz (simdi de bir oOlgiide siiren) Tirk
sinemasinin Yesilcam donemidir. Uciincii evre ise 70’lerin sonlarindan
baslayarak ve o6zellikle de 80’lerde gelisen Tiirk sinemasinin yeni donemi,

yonetmenler donemidir.*®

Dogrudan sinemanin icinden gelerek Tiirk sinema tarihi arastirmalarina katkida
bulunmus yonetmenler de Tiirk sinemasinin donemlere ayrilarak incelenmesinde farkli
noktalara vurgu yapmislardir. Bu yonetmenlerden biri olan Metin Erksan, Tirk
sinemasini donemlere ayirirken sinema arastirmacilarindan farkli bir yol izlemis; bir
yaratici olarak kendisini dogrudan etkileyen gelismelere vurgu yapmistir. Daha 6nceki
donemlere ayirma ¢aligmalarinda yardimet bir rol iistlenen siyasal gelismelerin yaninda,
Erksan 6zelindeki farklilik, sinemacilari dogrudan etkilemis yasa ve yonetmeliklerin

yiiriirliige girme tarihlerinin kimi dénemlerin baslangici olarak kullanilmis olmasidir.

B E. Ayca (1992). Tiirk sinemasi seyirci iliskileri. Kurgu Dergisi (11), s. 117.



Ayrica Erksan’in smiflandirmasinda ilk donemin sinemanin ortaya ¢ikisiyla birlikte

baslamas1 da dikkat ¢ekicidir.

1. 1895-1923 28 Aralik 1895 Sinema varoldu.

2. 1923-1932 29 Ekim 1923 Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti kuruldu.

3. 1932-1939 19/7/1932 “Sinema Filmlerinin Sansiiriine Iliskin
Yonetmelik™ yiiriiliige girdi.

4. 1939-1945 14/7/1934 tarih 2559 sayil1 “Polis Odev ve Yetkileri
Yasasi’nin 6. maddesine uyarak yapilan 9/7/1939 tarih 2/11551 sayil
“Filmlerin ve Film Senaryolarinin Sansiiriine Iliskin Y®6netmelik”
yuriirlige girdi. 1 Eyliil 1939 II. Diinya Savas1 basladi.

5. 1945-1950 14 Agustos 1945 II. Diinya Savas1 bitti. 1 Kasim 1945
Tiirkiye’de ¢ok partili donem basladi.

6. 1950-1960 14 Mayis 1950 secimleri sonucu siyasal yetke degisti.

7.1960-1971 27 Mayis 1960 Devrimi oldu.

8. 1971-1980 12 Mart 1971 Tiirk Silahli Giigleri Devleti ve Siyasal Yetkeyi
uyardi.

9. 1980-1986 12 Eyliil 1980 Tiirk Silahli Giigleri Devleti ve Siyasal Yetkeyi
yonetmeye basladi.

10. 1986-1995 7 Subat 1986 tarih ve 3257 sayil1 “Sinema, Video ve Miizik

Eserleri Yasast” yiiriilige girdi."*

Bu orneklerden de goriilebilecegi gibi, Tiirk sinema tarihini 6zetlemede yardimci olan
ayrimlar, arastirmaciya ve aragtirmanin yapildigi doneme gore degisiklik
gostermektedir. Tirk sinemasmi inceleyen aragtirmacilarin Tirk sinema tarihini
donemlere ayirmada farkli yollar izlemesi, farkli bakis agilarinin ortaya g¢ikmasina
yaramakta; Tiirk sinemasi adina iiretilen diisiincelerde zenginlesmeyi beraberinde
getirmektedir. Boylece Tiirk sinemasia dogrudan ya da dolayli etki etmis unsurlar da
daha net bi¢cimde goriinlir olmaktadir. Kimi aragtirmacilar belirli yonetmenlerin
etkinliklerine gére donemsel ayrim yapmakta, kimileri de Tiirkiye’y1 etkilemis siyasal,

toplumsal ve/veya ekonomik gelismeleri 6n plana cikarmaktadir. Daha az olmakla

Y M. Erksan (1996). Sinemamn 100. yili. Tiirk sinemasi iizerine diisiinceler. (Ed: S. M. Dinger), Ankara:
Doruk Yayimcilik, s. 163-164.



birlikte, kimi arastirmacilar da popiiler Tiirk sinemasinda baskin olmus egilimleri
inceleme yoluna gitmislerdir. Bahsedilen son yontem, bu arastirma agisindan digerlerine
gore daha 6n planda olacaktir. Ancak yalnizca akimlara yonelik bir Tiirk sinema tarihi
Ozeti akimlarin 6nem kazanma nedenlerini agiklamada yetersiz kalacagindan, diger
tarihlendirme yontemlerine dahil edilmis donemsel ayrimlardan da yararlanilacaktir.
Ayrica sinemanin zorlu dogasi nedeniyle, aragtirmacilarin bahsettigi donemlerin
baslangi¢ ve bitis noktalar1 ayrildiklart bi¢imde keskin olmamaktadir. Bu nedenle,
donemlerin karakteristik 6zelliklerinin verilmesinin yaninda, donemler arasindaki bitis
noktalariin ardina tasarak daha sonraki donemleri etkilemeye devam etmis ozelliklere
de dikkat cekilecektir. Tiirk sinemasinin seyirciyle iligkisini belirleyen 6zelliklerin
belirtilmesi sirasinda mevcut siniflandirmalardan yararlanilacak; bu arastirmanin alanini
siirlandirmaya yarayan noktalarin alt1 6zellikle gizilecektir. Dolayisiyla bu ¢alismada,
kabaca li¢ gruba ayrilmis olan bu tarihlendirme yontemlerinin bir araya getirilmesi

amaglanmistir denebilir.

Calismanin ikinci boliimiinde, 2000 sonrasi donemde gosterildikleri yillarda sinema
salonlarina ¢ok sayida seyirci ¢ekmeleri sayesinde gisede basarili olmus filmlerin
yaraticilar1 olan komedyenlerin filmleri incelenecektir. “Ne tarz bir inceleme olursa
olsun bunlarin hepsi -ya filmin kendisiyle ya film yapim siiregleriyle ya filmi
izleyenlerle ya da filmleri yapanlarin ‘yaraticilik’ sorunlariyla ilgili olacagindan- tek bir
biitiiniin etkilesim i¢indeki mekanizmalarindan birini agiklamaya yonelik olacaktir™®.
Bu c¢alismada da inceleme yapilirken once s6z konusu komedyenlerin sinemaya
gecmeden Onceki donemlerinde, sinema dis1 alanlarda olusturmus olduklar1 anlati
yapilarindan bahsedilecek; daha sonra bu anlati yapilarmin, komedyenlerin
yonetmen/yazar/oyuncu olarak yer aldiklari filmlerde olusturmus olduklari anlati
yapilarina olan benzerliklerine dikkat c¢ekilecektir. Boylece 2000°1i yillar popiiler Tiirk

sinemasinin, anlatida 6zgiinliik noktasinda yasadigi sikintilarin ¢oziimii i¢in bagvurdugu

yollardan birine agiklik getirilmeye calisilacaktir.

Popiiler/ticari sinema/film, kitle/anlat1 sinemast, gise filmi gibi cogunlukla ayn1 anlamda

kullanilan bagliklara sahip bir kategoriye dahil edilen bu filmlerin klasik anlat1 yapisina

1> Abisel (2005), 1.
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sahip olduklar1 6n kabuliiyle yola ¢ikilmistir. Bas1 ve sonu belli dykiilere ev sahipligi
yapan bu filmler, karmasik olmayan ve neden-sonug iliskisine dayali 6ykiileri nedeniyle

dogal olarak bu baglik altinda yer almaktadirlar.

Klasik bir anlati, cogunlukla asagidaki 6zelliklere sahiptir:

1. Bir olayla digeri arasindaki mantiksal iliskiye dayanan bir olay orgiisii

2. Filmin sonunda (6rnegin, ister mutlu, ister trajik bir son olsun) bir
kapanigin yer almasi

3. Karakterlere odaklanan oykiiler

4. Oyle ya da boyle nesnel olmaya galisan bir anlatr stili'®

“Klasik anlati sinemast (...) diiz, ¢izgisel ve devamlilik gosteren, kesiksiz, biitiinliklii
yapisi, hizli ritmi ve kesin olarak belirlenmis neden-sonug iliskileriyle izleyiciye, sonu
belli olan ve gilivenli bir koridordan ¢ikis kapisina kadar refakat eder”!’. Arastirma
dahilinde incelenecek olan filmler de, ortak amaglari ¢ok sayida seyirciyi kisa siirede
sinema salonlarina ¢ekmek oldugundan, gerek evrensel agidan gerekse de Tiirk sinemasi
acisindan sinemada anlatiyi ileriye tasimak gibi amagclar giitmemis; miimkiin oldugunca
basit bir Oykiiyli benzer bir basitlikte ele alarak seyirciye hosca vakit gecirtmeyi
amaglamiglardir. Bu filmlerin klasik anlati yapisina sahip olduklar1 6n kabulii, anlati
yapisini etkileyen etmenlerin agiklanmasi yolunda arastirmaya hiz kazandiracaktir. Zira
s0z konusu filmlerdeki anlat1 yapisi tercihleri, seyirciye, klasik anlat1 yapisinin sagladigi
kolayliklardan daha fazlasim1 saglamaktadir. Tiirk sinemasinda konumlandirilislar:
itibariyle de seyirciye klasik anlati yapisinin vaat ettiklerinden fazlasini sunma derdinde
olmadiklar1 belli olan bu filmler, ¢ekilmelerinde etkin rol oynayan komedyenlerin
sinema dis1 alanlarda olusturmus olduklar1 kimliklere olan asinalik sayesinde, klasik

anlatiy1 da asan derecede rahat bir seyir deneyimini beraberlerinde getirmislerdir.

Bu ¢alismanin ikinci boliimiinii olusturan filmler incelenirken filmlerin anlati yapilarina
bakilacaktir. Calisma agisindan anlati yapisi kavrami, filmin siiresi i¢inde yer alan
olaylarin tiimii ile bunlarin anlatilma yollarmi kapsayacak bicimde kullanilmistir. Bu

ayrmmi farkli bigimlerde yapmak miimkiindiir. Ornegin Timothy Corrigan dykii ve olay

1° Corrigan (2011), 62.
1 A. Oluk (2008). Klasik anlat: sinemasi. Istanbul: Hayalet Kitap, s. 171.
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orgiisic aynmim  tercih etmektedir. Corrigan'® Gykiiyii “bizlere sunulan ya da
cikarsadigimiz olaylarin biitiinii” olarak tanimlarken olay orgiisii i¢in “sézkonusu
olaylarin belirli bir diizen ve yap1 icerisinde diizenlenmesi ya da insa edilmesi”
demektedir. “Oykii, bitmis olaylar zinciridir, olay &rgiisii ise bu olaylarin anlatilma
»»19

bicimidir”~. Nilgiin Abisel’in kavramsallastirmasinda ise Oykii kavraminin yanina

sOylem kavraminin eklendigi goriilmektedir:

Filmsel anlat1 da 6teki anlatilar gibi esas olarak iki kisimdan olusur: 6ykii ve
soylem. Oykii, olaylar, eylemler zinciri ya da icerik ile varliklar
diyebilecegimiz karakterleri, ¢evresel 6zellikleri kapsar. SGylem ise, i¢erigin
iletildigi araglar, ifade edistir. Daha basitlestirecek olursak, dykii bir anlatida
tarif edilenin NE oldugu, sdylem ise bunun NASIL yaplldlgldlr.zo

Komedyenlerin filmlerinde kurdugu anlati yapilari, Corrigan ve Abisel’in yapmis
olduklart ayrimlar géz Oniinde bulundurularak incelenecektir. Filmlerin olay orgiisii
icinde ‘ne’lerin ‘nasil’ anlatildig: tizerinde durulacak; bu yapilirken filmlerin kamera,
151k, ses gibi teknik bilesenlerinden bahsedilmeyecektir. Abisel’in yapmis oldugu
kavramsallastirmadan 6diing alinan s6ylem, bu filmlerin incelenmesinde dykiilemenin
nasil gerceklestigini agiklamak yoniinden 6nem tasiyacaktir. Boylece komedyenlerin
sinema oncesi donemlerinde olusturduklar1 ve bir bakima uzmanlastiklari anlat1 yapilar

ile filmlerinde insa ettikleri anlati yapilar1 arasinda bag kurmak kolaylasacaktir.

18 Corrigan (2011), 60.
9 0luk (2008), 24.
2 Abisel (2005), 205.
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3. Sinema-Seyirci Iliskisi Cercevesinde Tiirk Sinemasim1 Etkilemis Gelismeler

12 Aralik 1896. Sponeck Birahanesi, Beyoglu.

Yaklasik bir y1l 6nce Paris’ten yayilan ve yeni bir eglencenin dogumundan kaynaklanan
heyecan, sonunda Pera’ya da ulasmis; o zamanlar Osmanli Imparatorlugu olan
Tiirkiye’nin ilk sinema seyircileri, az once iizerlerine dogru gelen trenin yarattigi
saskinlig1 yeni yeni atmaktalar. The Levant Herald adli gazetede o giin ¢ikan ilana gore
giinde dort gosterime ev sahipligi yapan birahane, bu yeni eglencenin Tiirkiye’deki ilk

duragi.

Zamanla Beyoglu’nun sinirlarini asarak Istanbul’un diger bolgelerine, oradan da
Anadolu’ya erisen sinematograf, golge oyununa benzer yapisiyla halkin ilgisini
cekecek; var olan seyir aliskanliklarin1 kendisine uyarlamada ¢ok da zorlanmayacakti.
Yeni bir eglencenin yaratiyor oldugu yeni seyircilerin perdeye yansiyan goriintiiniin
pesinden giderken o goriintiiyle kurduklar iliski, sinemanin Tiirkiye’deki macerasinda

belirleyici rol {istlenecekti.
3.1. Yikimdan Sahneye Gecis

14 Kasim 1914°te Fuat Uzkinay tarafindan cekildigi sdylenen Ayastefanos taki Rus
Abidesi’nin Yikilisi adli filmle baslatilan Tiirk sinema tarihinin ilk donemleri, ¢ekilen ilk
filmden de goriilebilecegi gibi, sinemanin belgeleme yoniiniin 6n planda oldugu
donemlerdir. Sigmund Weinberg ve Fuat Uzkinay’in birlikte yaptiklar1 ¢aligmalar
kurmaca sinemanin bu topraklardaki ilk oOrneklerini de gormeye yarayacaktir:
“Oyuncularin askere alinigi yliziinden yarim kalan Leblebici Horhor (1916) ve
Weinberg’in baslayilp iki yil sonra Fuat Uzkinay’in tamamladigt Himmet Aga’nin
Izdivaci (1916-1918)”%. Daha sonra Sedat Simavi’nin cektigi Pence (1917) ve Casus
(1917) adli filmler gelmektedir. Muzaffer Gokmen’e gore “Sedat Simavi’nin Tiirk film
tarihindeki yeri -konulu film ¢evirmeyi ilk defa teklif etmesi- ile beraber, rejisorliikteki

onemli yeri de, oyunculuktan gelmemesi, sahneden gelmemesi, dogrudan dogruya bir

21 G. Scognamillo (2003). Tiirk sinema tarihi. (2. baski). istanbul: Kabalc1 Yaymevi, s. 25.
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22 Ancak Scognamillo® bunu tartismaya agarak Simavi’nin yonettigi

rejisor olusudur
ilk filmin bir sahne yapiti uyarlamasi oldugunu, yardimcilarinin da tiyatroculardan
olustugunu belirtir. Dolayisiyla Tiirk sinemasi adina, filmlerin Oykiilerinin ve anlati
yapilarinin kaynaklandigi yerlerle ilgili tartismalarin Tiirk sinema tarihinin baglangicina
dek gotiiriilebilecegi goriilmektedir. Izleyen dénemde Ahmet Fehim’in g¢ektigi
Miirebbiye (1919) ve yine Ahmet Fehim’in Fazli Necip’le birlikte ¢ektigi Binnaz (1919)
adli filmlerin Tiirk sinema tarihi acisindan farkli anlamlar1 vardir. ikisinin de birer
uyarlama olmasinin yaninda Miirebbiye, Tiirk sinema tarihinde sansiire ugrayan ilk film

olarak kayitlara gecerken Binnaz da Agah Ozgiic’e gdre hatir1 sayilir bir gise basarisi
elde eden ilk Tiirk filmidir.

Tiirk sinema tarihinin ilk yillarinda is yapan filmleri, kitle bilincine yonelik
filmlerle bir tutmamak gerekir. Bu olgu, giderek agirlasan donemin
ekonomik kosullar1 ve beraberinde getirdigi yeni yapilanma, kitle filmlerini
zorunlu kilacaktir.

1919’da Ahmet Fehim’in baslayip Fazli Necip’in tamamladig1 Binnaz adl
tarihsel film denemesi, elbette bu “zorunlulugun” disinda kalan bir
calismadir. Cilinkii Maltl Gaziler Cemiyeti, ticari bir yapimevi degil, devlete
bagli yari resmi bir kurumdur. Binnaz’in da gésterime girdiginde 55 bin lira
gise hasilati toplamasi, 1919°da goézardi edilemeyecek bir ticari basari

saylhr.24

Bu donemde sinemanin alanini dogrudan belirleyen baskin seyirci taleplerinden soz
edilemez; ancak bu, seyirci tarafindan bagka alanlarda ilgiyle takip edilen Kimselerin
sinemaya gegisine engel olmamistir. Bu durumun ilk 6rneklerinden biri olarak Ozgﬁgzs,
tiyatro sahnesindeki Kayserili taklitleriyle begeni toplayan Ismet Fahri Giiliing’ten
bahseder: 1919 yilinda, daha 6nceden kendisi tarafindan sahnelenmis olan Tombul
Asigin Dort Sevgilisi’ni filme ¢cekmeye baslayan Giilling bu filmi tamamlayamaz; ancak

ikinci denemesi olan Fahri Bey Makarna Tenceresinde (1919) adli filmi g¢ekmeyi

2 M. Gokmen (1970). Sedat Simavi, hayati ve eserleri. Istanbul: Hiirriyet Yaymlari’ndan aktaran
Scognamillo (2003), 26.

2 Scognamillo (2003), 27.

# A. Ozgiic (2005). Tiirlerle Tiirk sinemas:. Istanbul: Diinya Kitaplar, s. 243.

2 Ozgii¢ (2005), 63.
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basarir. Benzer durumda olan ve Giiliing’e kiyasla perdede daha uzun siire goriinen bir
diger tiyatrocuysa Sadi Fikret Karagézoglu’dur. Karagézoglu’nun daha oOnceden
sahnede canlandiriyor oldugu Bican Efendi karakterinin ¢ok begenilmesi, onun perdeye

tasinmasina neden olmustur.

Sadi  Fikret Karagézoglu da donemin kosullart geregi tuluat
kumpanyalarindan yetismis, Burhanettin Tepsi, Resat Ridvan ve Ahmet
Fehim gibi ustalarin yaninda ¢alismis bir tiyatro heveskariydi. 1921 yilinda
Dariilbedayi’de sahnelenen Hisse-i Sayia adli oyunda kiigiik bir
kompozisyonda goriinmesine karsin, Bican Efendi tiplemesiyle 6ne ¢ikarak
biiyiilk bir basar1 kazanmisti. Seyircinin gosterdigi yogun ilgi lizerine
Karag6zoglu, ayn1 yi1l aldig1 bir teklifle Bican Efendi tiplemesini gelistirerek
ve temel oykiiyli kendi kahramaninin tlizerine kurup yeni bir senaryo yazdi.
Yonetmenligini yapip basroliinii istlendigi kisa oykiilii Bican Efendi
Vekilhar¢ gerceklestirilen ilk komedi film dizisiydi. Yine bu diziyle ilk

giildiiri tiplemesi ortaya g:lklyordu.26

Sozi edilen bu filmlerin ortak noktalarindan biri de, filmlerin ¢ekilmesinde etkin rol
oynayan resmi kuruluslardir. Merkez Ordu Sinema Dairesi, Miidafaa-i Milli Cemiyeti
ve Malul Gaziler Cemiyeti gibi askeri/yar1 askeri kuruluslarin etkinlikleri Tiirkiye’de
sinemanin baslangicinda &nemli bir yerde durmaktadir. Ozellikle Fuat Uzkimay’mn
cektigi belgeseller ile yine Fuat Uzkinay’in goriintii yonetmeni olarak gorev aldigi

filmler, ad1 gegen kurumlar sayesinde ¢ekilebilmistir.

Tiirkiye’de sinemanin ilk yillarindaki 6zgiinliik ve yetkinlik tartigmalarinin ¢ikis noktasi
olarak sinema dis1 alanlarin sinemaya miidahalesi gibi bir durumdan ¢ok, sinemanin
heniiz ¢ok yeni bir dal oldugu agiklamas: daha kabul edilebilir gériinmektedir. ilk filmin
¢ekilmesi i¢in dahi on dokuz yil beklemis olan ‘sinemacilar’, sinemaya 6zgii bir dil
yaratma konusunda da aceleci davranmamis; Ozellikle tiyatrodan asina olduklari
oyunlart sinemaya uyarlama yoluna gitmislerdir. “Bunun nedenleri, filmlerin tiyatro

oyunlarindan aktarilmasindan 6te, yonetmenlerin bizzat daha once calistiklar1 ve seyirci

% Ozgii¢ (2005), 63-64.
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tarafindan tutulan oyunlar1 filme almalari, oyuncularin tiyatrocu olmasi ve sinema
birikiminin bulunmadig: bir iilkede sinemasal anlatim dilinin de gelismemisligidir”27.
Bu, (Bican Efendi serisi gibi bir istisna disinda) seyircinin talepleri ya da begenileri
tizerinden sekillenen bir durum olmaktansa, yeni bir anlati bigimine 1sinmaya ¢alismak
olarak goriilebilir. “Tiirk sinemasi, ilk yillarinda bir ‘emekleme siireci’ yasamasi
nedeniyle, seyircinin tercihleri ve beklentileri konusunda heniiz boyle bir biling
olusmadigindan ‘talep {izerine seyirlik film’ yapildigi st')ylenemez”zs. “Tiirk sinemasinin
ilk yillar i¢in sOylenebilecek sey, geri kalmis bir ekonomik ortamda, savas kosullar
altinda, resmi kuruluslar ve askeri amacgli derneklerin yapimciliginda, birka¢ meraklinin
amatdrce ugrasindan Gteye gitmedigidir™®®. Dolayisiyla Tiirk sinemasmin bu ilk
doneminde cekilen filmler, askeri kuruluslarin maddi destekleriyle g¢ekilmeleri ve

zorunluluktan dolay1 tiyatronun etkisi altinda kalmalar1 gibi nedenlerle sinemaya 6zgii

anlat1 yollarinin gelisimini olumsuz anlamda etkilemistir denebilir.

Ancak ilk donemler agisindan bir zorunluluk arz eden tiyatro etkisi, izleyen donemde
etkileri uzun yillar siirecek olan bir tercihe doniismiistiir. Sinemanin ilk yillarindaki
tiyatro etkisinin artarak devam etmesi nedeniyle c¢ogu arastirmaci tarafindan
Tiyatrocular Donemi olarak adlandirilan dénemde, Muhsin Ertugrul’un yadsinamaz
baskinlig1 s6z konusudur. Ik dénemde teknik anlamda yasanan bocalama ve dgrenme
stirecinin ardindan tiyatrocularin sinemadaki varligi, bir donemin 6zelliklerini bagstan

asag1 tamimlayacak denli fazla olmustur.

Ilk filmlerini Seden Kardesler’in 1922°de kurdugu Kemal Film biinyesinde ¢eken
Muhsin Ertugrul, ¢alismalarma daha sonra Ipek Film catis1 altinda devam etmistir.
Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun basindaki isim olarak Ertugrul, tiyatro alanimdaki
uzmanligint oldugu gibi sinemaya aktarmis; sinemanin Ozglin diline uyum
saglayamamistir. Yurt diginda Ogrenim gérmesine ve sinemanin yurt disindaki
gelisimine taniklik etmesine ragmen sinema adma gordiiklerini kendi iilkesinde

uygulamamakla elestirilen Muhsin Ertugrul’un Tiirk sinemasinda olduk¢a uzun bir

2" L. Yilmazok (2007). Tiirk sinemasinin ulusal karakterini etkileyen égeler ve seyirci-sinema iligkisi.
Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, s. 23-24.

%8 Ozgii¢ (2005), 243.

% Y1lmazok (2007), 23.
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donem tek basina hiikiim siirmesinin nedenleri arasinda tiyatro aracilifiyla olusturdugu
hazir bir oyuncu kadrosunun bulunmasi da gosterilmektedir. Bu sayede Ertugrul, ayni

oyuncu kadrosu ve teknik ekiple halihazirda sahneliyor oldugu oyunlar1 kayda almustir.

Gerek ilk kurulan 6zel yapimevi “Kemal Film”in kisa siiren ilk doneminde
(1922-1924), gerek onu izleyen ikinci dzel yapimevi “Ipek Film”in 1939’a
dek tek bagina siirdiirdigli yapimciligi sirasinda, bu yapimevlerini
yonetenler, sinema ile tiyatro arasindaki ayriligi bilmediklerinden, daha
once Berlin’de film caligmalarina girismis, tistelik elinde hazir oyuncu
kadrosu, hazir oyuncu dagarcigi bulunan Ertugrul’u bu is i¢in “bigilmis

kaftan” saydilar; bu ¢aligmalarin tiim sorumlulugunu ona biraktilar. *

Bunun yani sira Muhsin Ertugrul’un Tiirk sinemasindaki etkisinin kaliciligina kanit
olarak 6ne siiriilen savlardan biri de onun tek adam olma gayretidir. Ozon’e®! gore
Ertugrul, en yakin arkadaslarina bile yonetmenlik olanagi vermeksizin bir sinema
diktatorliigii kurmus; ayrica Ipek Film’in Tiirkiye ¢apinda sahip oldugu sinema salonu
agindan da faydalanarak baska kimselerin filmlerinin gosterime ¢ikmasini engellemistir.
Sinemay1 bir ek ig gibi gordiigii 6ne siiriilen Muhsin Ertugrul ve ekibi, tiyatroyu oldugu
gibi sinemaya aktarirken anlatiyr dogrudan etkileyen bir¢ok seyi de beraberinde
getirmistir. Sahneye uygun olarak gelistirilen abartili oyunculuk ile sahneden dogrudan
dogruya 6diing alinan dekor ve kostiim gibi etmenler, Muhsin Ertugrul filmlerinin Tiirk
sinemasinda hiikiim siirdiigii uzun dénem boyunca anlatinin tiyatrodan kopyalanmasina
neden olmustur. Scognamillo, Muhsin Ertugrul’un Istanbul’da Bir Facia-i Ask (1922),
Nur Baba (1922) (“Tipk: Miirebbiye gibi sansiirle ¢atisir ve ancak bir y1l sonra Bogazigi
Esrar1 adiyla gosterime girecektir™2.) ve Atesten Gomlek (1923) adh filmlerinde tiyatro
etkisinden s0z etmez ve “Atesten Gomlek’le biiyiik bir basartya ulagsan Muhsin Ertugrul
sonraki filmiyle yanls bir adim atarak tiyatroya keskin -ve bundan boyle siirekli tercih
ederek siirdiirecegi- bir doniis yapar.”*® diyerek bu etkinin Leblebici Horhor (1923)

sonras1 donemde bagladigini one siirer. Hatta ona gore, senaryosu Ertugrul’a ait olan ve

%0 Oz6n (1995), 22.
31 Oz6n (1995), 22.
%2 Scognamillo (2003), 46.
%% Scognamillo (2003), 48.
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herhangi bir oyunla ilgisi olmayan Istanbul’da Bir Facia-i Ask, konu edindigi kisiler ve
olaylar nedeniyle, basta Osman F. Seden filmleri olmak tizere 35-40 yil sonrasinin
filmlerini etkileyecektir: “Kotii kadinlar, tutku yiiziinden mahvolan kiigiik kentsoylular,
cinayet, haksiz yere suglanan biri, bellegini yitiren baska biri ve her seye ragmen
ulasilan mutlu bir son”*. Scognamillo ayrica, tiyatro etkisinin yaminda Ertugrul’un yurt
dis1 deneyimlerinin de onun anlatisint ve dolayisiyla Tiirk sinemasmin bir donemini

belirleyen etmenler arasinda gosterir:

Mubhsin Ertugrul bugiine degin 6zellikle tiyatroculugu yiiziinden elestirildi
ve suclandi, oysa bizce en Onemli eksikligi, sinematografik yaklagimi
acisindan asir1 sekilde Bati’ya doniik olmasi, Bati kaliplarina baglilik
gostermesi ve sonraki yillarda bir salgin haline gelecek olan uyarlama

yontemini Tiirk sinemasina agilamasidir.®

Tiirkiye’de  gosterilen yabanci filmlerin durumuna bakildigindaysa, diinya
sinemasindaki Orneklere erisimin kisithh oldugu goriilmektedir. “Kapali sinema

9,36

salonlarinin sayis1 yiize bile ulagsmamistr”™”. “Bu donemde yasalar geregi yabanci

sirketlerin tilkemizde dogrudan dogruya biiro agmalar1 engellenmis, dolayisiyla dagitim

31 Dolayisiyla seyirci, basta Istanbul olmak

ve gosterim yapmalarina izin verilmemistir
izere belli bash biiyiik sehirlerde agilmis az sayidaki sinema salonunda ¢ok az sayida

yabanci film seyredebilmistir.

Bu verilerden yola ¢ikarak, Muhsin Ertugrul’un etkin oldugu bu dénemin filmlerinin
Tiirk sinemasinda anlatiyr birgok acidan etkiledigi sdylenebilir. Bunlarin basinda Tiirk
sinemasinin ilk donemlerinde de goriilen tiyatro etkisinin tek belirleyici olmasi
gelmektedir. Tiyatro uyarlamalari, bir siire sonra uyarlama olmaktan Oteye gecerek
oyunlarin dogrudan kaydedilmesi durumuna déniismiistiir. Oyunculuk, dekor, kostiim
gibi etmenler de dogal olarak bu durumdan etkilenmis; bu da sinemaya 6zgii anlatim

yollarinin gelismesinin oniindeki en bliylik engeli olusturmustur. Bu dénemde tiyatro

% Scognamillo (2003), 46.

% Scognamillo (2003), 42.

% Oz6n (1995), 24.

" E. Arslan (2010). Sinemada dagitim: Tanitim ve promosyon ¢alismalart ¢er¢evesinde dagitim siirecinin
Tiirk sinemast érneginde incelenmesi. Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, s. 75.
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uyarlamalarina kiyasla sayica az olsalar dahi edebiyat uyarlamalarinin da etkin olmasi,
film diline uygun olarak gelistirilmis senaryolar konusunda uzmanlagsmay1
geciktirmistir. Her ne kadar yurt disinda edindigi sinema deneyimlerinden tam olarak
yararlanamamis olsa da, Muhsin Ertugrul’un tiyatro uyarlamalarinda farklilik yaratmaya
calistigt noktalarda Bati1 tarzi sinema dilini kullanma konusundaki 1srari, Tirk
sinemasinda uzun yillar tartisilacak olan Tirk sinemasina 6zgii anlatim yollarmin
yaratilmasindaki gecikmenin baslaticis1 olarak gosterilebilir. Son olarak, Muhsin
Ertugrul’un kendisinden sonra yetismesi olast yonetmen adaylarina yardim eli
uzatmamig olmasi, gerek kendi doneminde gerekse sinemayi biraktiktan sonraki
donemde Tiirk sinemasinda ¢ok seslilige erisilmesini de engellemis gibi gériinmektedir.
“Sanatsal yarigmaya rastlanmadigi gibi, ticari bir yarismanin bile s6z konusu olmamasi
nedeniyle, filmlerin igerik ve bicim yoniinden gelismesi, yeni sanat¢1 ve teknisyen
kadrolarin yetismesi, seyircinin sinema egitimi kazanmasi mimkiin olmamistir”®,
Muhsin Ertugrul’un c¢alisma yasami boyunca ¢ektigi filmlerde ortak olan ve bir
doénemin ozelliklerini belirleyen secimleri, sinema seyircisinin aligkanliklarini da
belirlemistir. Takip eden yillarda da benzer filmler seyreden seyirci, sinemada farklilik
yaratan ya da anlatiya dair yerellik barindiran filmlerle uzunca bir siire tanisamamustir.
Ayni yillarda tilkede gosterime ¢ikabilen yabanci filmlerin sayica azlig1 da, sinemanin
diinyadaki gelisiminden yeterince haberdar olamayan seyircinin kisir bir dongii i¢inde

sikisip kalmasina yol agmustir.

Onceki dénemlerde siirli sayida da olsa gosterilen Avrupa filmleri, Ikinci Diinya
Savasi’nin patlak vermesiyle Tiirkiye’de gosterilmez olmus; bu filmlerin yerini
Amerikan ve Misir filmleri almaya baslamistir. Tiirk sinemasinin 1939 sonrasi
doneminde anlatiy1 belirleyen etmenlerin basinda bu gelisme gosterilmektedir. “Avrupa
filmlerinin yerini alan Amerikan ve Misir filmleri (...) Tirk sinemasmin ulusal
karakterini onemli Olclide etkilemistir; sinemamiz bundan sonraki yaklasik otuz yil
boyunca anlatim dilini Amerikan sinemasindan, melodram igerigini Misir sinemasindan

>3 Tiirk sinemasi, gekilen filmlerin sayisindaki azlik

alip kendine adapte etmistir
nedeniyle kisa siirede sayica iistiinliik saglamaya baslayan Misir filmlerinin etkilerini bu

doneme borcludur. Tiirk sinemasinin ana damarlarindan biri olan melodram agirlikli

%8 Abisel (2005), 70.
% Yilmazok (2007), 45.
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yapt bu donemle sinirli kalmayarak uzun yillar belirleyici rol oynamustir. Tiirk
sinemasinin sik sik sigindigi limanlardan biri olacak yapiya ilk 6rnek de bu donemde
gorilmistiir: “1939 yilinda ¢ekilen Allah’in Cenneti filminde Muhsin Ertugrul, Miinir

Nurettin Selguk’u oynatarak sarkici-oyuncu gelenegini baglatmigtir”*.

“1939-50 yillar1 arasinda Muhsin Ertugrul tekeli sona erip, tiyatrocular ile yurt disinda
sinema veya fotograf egitimi almis yeni sinemacilar ilk filmlerini yapmaya
baslamislardir’*’. Bu yillar kimi sinema arastirmacilari tarafindan Gegis Donemi olarak
adlandirilmaktadir. Buradaki gecis ifadesi, tiyatronun sinemasal dilde yarattigi uzun
stireli tahribatin giderilerek sinemaya 6zgii bir dil yaratilmasi konusunda ilk adimlarin
atilmasi nedeniyle kullanilmaktadir. Ancak sinemanin i¢inden gelmeye baslayan bu yeni
insanlar, bu donemin basinda etkin olmus Misir filmlerinin Tiyatrocular Dénemi
filmleriyle olan benzerligi ve birlikte g¢alistiklar1 insanlarin tiyatroculardan odiing
alimmasi gerekliligi nedeniyle, seyircide olugmasi beklenen yeni seyir aliskanliklarini
yerlestirmede zorlanmiglardir. Ayrica dublaj yontemi de bu donemde gdsterime c¢ikan
filmlerin Ozelliklerini belirleyen etmenlerden biri haline gelmistir. “Dublaj yontemi
sayesinde film {retim maliyeti ucuzlamis, yapilan film sayist Onceki donemlerle

karsilastirildiginda biiyiik oranda artmistir”™*,

Bazi Amerikan filmlerinin ig¢ine Tiirkiye’de Tirk oyuncularla
gerceklestirilen ¢cekimler yerlestirilerek bizimle ilgili bir 6ykii olusturulmaya
calistimistir. Miizikli Misir filmlerinin sarkilar1 yeni sdézlerle, yeniden
bestelenip Tiirk sarkicilara okutulmus, filmlerdeki Kkisilerin isimleri
degistirilmistir. Filmler dublajla Tiirkgelestirilirken Oykiiler iizerinde
oynamalar yapilmistir. Kimi Hint filmleri, konusma metni gelmedigi i¢in ve
Hintge bilen de olmadigindan seyredilerek 6ykii ve konusmalar uydurularak
seslendirilmistir. Dublaj, okuma yazma azlig1 nedeniyle kolay izlenebilirlik
saglarken bir Olclide yabanci filmleri yerlilestirme c¢abasim1 da icinde

ta$1m1§tll‘.43

“0 Arslan (2010), 76.
* Yilmazok (2007), 42.
*2 Y1lmazok (2007), 44.
* Ayca (1992), 121.
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Tipki Misir filmlerinin uzun yillar sitirecek etkileri gibi, dublaj yontemi de Tiirk
sinemasinda film iiretimini ve anlati yapisini etkileyen bir etmen haline gelmistir.
Yarattigr kolayliklarin yaninda, oyunculuk ve seslendirme alanlarinda goriilmeye
baslayan aynilasma durumu nedeniyle dublaj yonteminin olumsuz yanlari zamanla agir
basmaya baglamistir. Yanlis anlagilmis yerellestirme c¢abalari da, dublaj yonteminin
yayginlagmasina paralel olarak, Tirk sinemasini olumsuz etkileyen gelismelere yol
acmustir. Ancak yine de Misir filmleri ve dublaj, Tirkiye’deki sinemasal iiretimin

artmasina yaptiklar1 katki nedeniyle 6nem arz etmektedir.

Savagin yarattigi ortam, yerli filmlerin tretimini ve gosterimini etkiledigi
halde, kimi filmlerin sinema seyircisinden gordiigi ilgi; film {iretimi,
dagitimi ve gosterimi siireglerini ekonomik olarak cazip hale getirmistir. Bu
donemde yeni yatirimcilarin sayisi artmis, reklam, tanitim ve ¢esitli yayinlar
araciligiyla sinema sektorii biiylime gostermistir. Zira sinema yildizlarina
yonelik magazin haberleri yapan ve bu tiiriin en uzun 6miirlii dergilerinden

biri olan “Yildiz” dergisi bu donemde yaymlanmugtir.**

Bu dénemde endiistrilesme yolunda somut adimlarin atildigini sdylemek zor olsa da,
cesitli olumsuzluklara ragmen sinemaya karsi olusmaya baglayan bir ilgiden soz
edilebilir. Avrupa dis1 iilkelerle sinema 6zelinde kurulan iliskiler, yapim sirketlerinin ve
gosterime ¢ikan filmlerin sayisinda ¢ogalma, dublaj yontemi sayesinde sinema alaninda
calisan insanlarin sayisindaki artis gibi nedenler, Tiirkiye’de sinemanin yavas yavas

kendine ait bir yasam alan1 olusturmaya baslamasini saglamistir.
3.2. Elektrik ve Yol, Yesilcam Olarak Geri Doniiyor

1950°1i yillara gelindiginde, sinema dis1 alanlarin arasinda gosterilebilecek iki etmenin
Tiirk sinemast adina olumlu etkilerinin oldugu goriilmektedir: Elektrik ve yol.
Sinemanin dagitim ve gosterim bagliklarin1 dogrudan ilgilendiren bu alanlardaki
gelismeler, film seyretme etkinliginin Tirkiye’de biiyiikk bir hizla yayilmasini
saglamigtir. Elektrik ve yol aglarinin Istanbul disinda da gelismeye baslamasi, film

gosterimlerinin dar bir ¢evreyi asip daha fazla insana ulagmasina 6nayak olmustur.

* Arslan (2010), 77.
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Ekonomideki liberallesme ve vergi indirimiyle sinema para kazanilabilecek
bir alan haline gelmistir. Bu durumun yani sira, ekonomideki gelismeye
paralel olarak elektrigin koylere kadar gitmesi ve ulasimin kolaylasmasi
Anadolu insaninin sinemayla tanigsmasinin kosulunu hazirlamistir. Elektrik
ve yollarla birlikte sinema da koylere kadar ulasmis, her kahvehane
potansiyel bir sinema salonu haline gelmistir. Bunun yaninda {ilke genelinde
sinema salonlarinin sayisi1 da artmistir. Film gosterilebilecek mekanlarin ve
seyircinin ¢ogalmasi Tiirk filmlerine olan talebi de artirmistir. Anadolu
seyircisi yabanci filmler yerine kendine yakin buldugu, icinde kendini

gordigii yerli filmleri tercih etmektedir.*

Ekonomideki gelismelerin Istanbul disindaki etkilerine ek olarak, bu dénemde yasanan
i¢c goc¢ dalgasi, hizla biiyilk kentlere go¢ eden insanlarin bu kentlere uyum saglama
stireclerinde de sinemanmn O6nemli bir yer edinmesine neden olmustur. Giindelik
yasamlar1 biiyiik Ol¢iide degismeye baslayan insanlar yeni bir eglence araci olarak
gordiikleri sinemaya biiyiik ilgi gdstermistir. “Sinemanin bu yeni seyircileri de kolay
anlayabilecekleri, i¢inde kendi kiiltiirlerinden bir seyler bulabilecekleri filmler talep
etmislerdir™®®. “Televizyon kullaniminin yayginlasmadigi Tiirkiye® de sinema, ailenin
biitesini sarsmadan birlikte vakit gecirebilecegi tek eglence araci olmustur™’.
Dolayisiyla bu donemde seyircinin daha aktif bir rol almaya basladigi goriilmektedir.
Sinemayla tanisan insan sayisindaki artig, sinema ilgisini yayginlastirmakla birlikte,
sinemaya dair tercihlerin goriiniir olmasina da yaramistir. Bu durum, 6nce yerli filmlerin
yabanci filmlere tercih edilmesi bi¢iminde gerceklesmis; sonrasindaysa yerli filmler
icinde ilgi ¢eken yapimlarin ayr1 bir yere konmasi saglamistir. Bdylece seyircinin
Tiirk sinemasinda belirleyici olma donemi de baslamis sayilir. Ayrica film sayisindaki
artiga paralel olarak film tiirlerinde de zenginlesme goriilmiistiir. “Konular degismekle

birlikte donem filmlerinin ¢ogundaki ortak yan melodram 6zelligidir”48.

* Yilmazok (2007), 47.

*® Y1lmazok (2007), 47.

*" 1. Karahanoglu (2007). 1950-1970 yillar: arasinda Tiirk sinemasinin temel ézelliklerinin olusmasiny
saglayan toplumsal, ekonomik, siyasi, kiiltiirel etkenler ve bunlarin Tiirk sinema tarihindeki yeri. Istanbul:
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, s. 80.

*® Y1lmazok (2007), 50-51.
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Tiirk sinemasinin Yesilgam sozciigiiyle birlikte anilmaya baslamasi da bu déoneme denk
gelmektedir. Ulke ¢apinda yaygilasmasini takiben sinemaya olan ilginin artmasiyla
yapim sirketlerinin sayisinda da artis gézlenmistir. Zamanla daha kisa siirede daha fazla
film ¢ekmek amacini da beraberinde getiren bu artig, Tiirk sinemasinin nicel yoniiniin

baskin ¢ikmaya baslamasinin ilk adimi1 olarak goriilebilir.

Yesilcam sinemasi, sinema salonlarinin Anadolu’ya yayilmasi siirecinin bir
{iriiniidiir. Anadolu Istanbul, izmir, Ankara gibi kentlere gore tasradir, kirsal
kesimdir. Ayrica i¢ gocler nedeniyle giderek bu kentler niifusunda da kirsal
kokenliler artmakta, buralar1 da kirsallagtirmaktadir. Bu bakimdan Yesilcam
sinemasint Tiirk sinemasinin kirsal donemi (tasra donemi) olarak
degerlendirmek dogru olur. Nasil kirsal kesim kiiltiirii geleneklere bagli
anonim sozlu kiltiir ise Yesilcam da kendi geleneklerini yani kendi genel
kaliplarini, kurallarini olusturmus anonim bir sinemadir. Dil o6zellikleri
olsun, konular isleyisi olsun, korumaya, kollamaya 6zen gosterdigi degerler
olsun, film kisilerinin tipleri olsun, yonetmenlere gore farklilik gostermek
yerine daha ¢ok benzerlikler, ayniliklar gosterir ve genel Yesilgam sinemasi

tarzina uyarlar.*

Tiirk sinemasina olan ilginin temel kaynaklarinin baginda gelen yildiz oyuncular da bu
donemde artmaya baslamigtir. “Tipik Tiirk erkek karakterleri Ayhan Isik, yiiksek sosyete
filmlerinin kiigiik hanimefendisi Belgin Doruk, magdur, masum kadin karakter
Muhterem Nur ve romantik kahraman Goksel Arsoy, bu donemin en popiiler yildizlari
arasmdaydl”50. Ayrica Muhsin Ertugrul donemi ve sonrasinin igine kapanik yapisi
nedeniyle is giiciinii tiyatronun alanindan saglamak zorunda kalan Tiirk sinemas,

.9s51 -
°nin - hizina

Ozon’iin  deyimiyle “mantar gibi biten gecekondu yapimevler
yetisemeyerek nitelikli is giicli yetistirme sansini bir kez daha kagirmistir. “O donemde

Tiirkiye’de nitelikli sinemaci veya sinema teknisyeni yetistiren herhangi bir okul

* Ayca (1992), 125.

%0 A. Oztiirk (2013). Tiirk sinemasinda toplumsal gercekgilik akimi ve sansiir (1960-1970 dénemi).
Istanbul: Istanbul Universitesi, s. 18.

> Oz6n (1995), 32.
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olmadig icin de isteyen hemen herkes sektore kolaylikla girebilmis, alayli insanlar yeni

elemanlar1 kisa siirede yetistirmislerdir”sz.

Seyircinin sinemaya olan ilgisinin genislemesini dogru degerlendirip onlara hitap eden
filmler c¢eken isimlerin basinda Muharrem Giirses gelmektedir. Muharrem Giirses
Ozelinde donem filmlerinin baskin 6zelliklerinin Iincelenmesi, 1950 sonrasi donemde
Tirkiye’de sinemay1 belirleyen etmenlerin genel hatlariyla ortaya ¢ikarilmasina da
yarayacaktir. Agah Ozgii¢’iin “halki iyi taniyan, halkla nerelere gidilecegi ve nasil
‘serbet’ verilecegini iyi bilen™® ve “yillardir belli bir kesimin (aydinlarin) burun
kivirarak kiicimsedigi, tabana yayilmis biiylik bir kesimin (halkin) ise 1950’lerde el
iistiinde tuttugu™* bir yonetmen olarak tanimladigi Giirses, bir anlamda Tiirk
sinemasindaki “Seyirci bunu istiyor.” tartigmalarinin baglaticisi olarak goriilebilir. Tiirk
sinemasmin ilk donemindeki amatorliigiin  ve izleyen doénemlerindeki tiyatro
baskinligmin dayattigi yapisal zorunluluklardan farkli olarak, Muharrem Giirses’le
birlikte kitlesel sinemanin genisletilmesi adina yapilmis bilingli bir tercihten s6z etmek
miimkiindiir. Ozellikle Misir filmlerinin Tiirk sinemasi {izerindeki dogrudan (Misir
filmlerinin Tirkiye’de gosterilmeye baslamasi) ve dolayli (dublaj ve uyarlama
yollartyla Tiirk filmlerinde goriilen Misir filmleri etkisi) etkileriyle birlikte seyircide
yerlesmeye baslayan aligkanliklarin bu tercihte 6nemli bir rolii oldugu goriilmektedir.
Girses de bu aligkanliklari iyi degerlendirerek filmlerinde seyircinin isteklerini
karsilayan 6gelere yer vermistir. “Bir filmin gise basarisi saglamasi igin gereken biitiin
seyler (dram, sarki, dans6z, mezar, ezan, kavga, komedi, gézyas1 vs.) onun filmlerinde
vardir™®. Giirses, cektigi filmlerle yalnizca iginde bulundugu doneme damga vurmakla
kalmamis; anlat1 tercihleri nedeniyle Tiirk sinemasimnin gelecegini de biiyiik 6lcilide

etkilemistir.

Giirses sinemasinin teknik yapisiyla ilkel oldugu ve vicik victk melodram
kokan agdali igerigiyle de kaba bi¢imde “duygu sOmiirlisi” yaptigi

dogrudur. Ancak kendine 6zgii melodram anlayisiyla da Tiirk sinemasinda

%2 Y1lmazok (2007), 57.
53 Ozgiig (2005), 243.
> Ozgii¢ (2005), 242.
> Yilmazok (2007), 51.

24



birgok yonetmeni etkileyip bir “Muharrem Glirses okulu” yarattigi
unutulmamalhdir. Iste 1980’lerde Ibrahim Tatlises-Orhan Gencebay-Ferdi
Tayfur tgliisiiniin filmleri, “Giirses ve diinyasi”’nin “arabesk” adiyla
tanimlanan bir uzantis1 degil de nedir? “Popiilist somiirii”, anlatim ve

sunulus bi¢cimiyle yenilesip, bir anlamda g:agdaslasmlstlr.56

Sinemadaki anlati1 tercihleri géz Oniinde bulunduruldugunda, Muharrem Giirses’in
karsisinda Liitfi O. Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Memduh Un gibi yonetmenlerin
basi ¢ektigi bir grup yonetmen yer almaktadir denebilir. Donemin filmleri arasinda
bugiinkiine benzer net bir ayrim yapmak miimkiin olmasa da, bu kampta yer alan
yonetmenlerin basarili formiilleri taklit etmekle yetinmeyerek sinemaya 6zgli anlatim
yollarinin pesinden gitmeye calistiklar1 sdylenebilir. Bu nedenle Nijat Ozon gibi kimi
aragtirmacilar, ad1 gegen yonetmenlerin film gektikleri 1950-1970 yillar1 arasindaki
doneme Sinemacilar Donemi adimi vermistir. “Akad ile onu izleyen yoOnetmenler,
sinema duygusu, anlayisi, sinema dilini kullanisglari, sinema teknigi, sahne diizenlemesi,
oyunculardan yararlanis, konulari se¢cme bakimindan Tiyatrocularin, ozellikle de

Ertugrul’un tam karsi kutbunu olusturmaktaydilar™’

. Bu donemde film c¢ekmeye
baslayan bu yonetmenler, Tiirkiye’de sinema agisindan yanlis temellere oturtulmus
anlatt yapisinin  sinemanin kendine 0Ozgii yapisina yaklastirilmasi ig¢in ¢aba
gostermiglerdir. Ornegin bu ydnetmenlerin filmleriyle birlikte kamera, Tiirk
sinemasinda belki de ilk kez basli basina ve detayli incelenecek bir 6ge haline gelmis;
daha onceleri ¢cogunlukla hareketsiz kalarak yalnizca kayit yapmaya yarayan bir arag

olmaktan ¢ikip filmlerin ¢ehresini degistiren bir nitelik kazanmustir.

Kameranin hareket kazanmasi ve kurgunun artik bir ¢6ziim haline gelmesi,
bahsettigimiz bu iki donem arasindaki baslica ayrilig teskil eder; acilarin
degismesi ve islevsel olmasiyla birlikte kamera ayr1 bir 6nem kazanmuis,
yaraticiliga kavusmustur. Kamera salt bir hareketi saptamaz, ona katilarak
seyirci ve tanik olmaktan kurtulur, olaym igine girer, olayla, kisilerle ve

cevreyle 6zlesir.58

% Ozgiig (2005), 242-243.
" Ozon (1995), 28.
*8 Scognamillo (2003), 116.
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Kameranin ve kurgunun anlatiy1 gelistirecek bicimde kullanilmaya baslamasi, filmlerin
yalnizca konulart ya da oyunculariyla degil, kurmayir basardigi atmosferle de
anilabilecegini gostermistir. “Artik ¢evre olayla bir uyum saglamistir ve bu uyum, hig

kuskusuz dekorun getiremeyecegi bir gerceklik duygusunu da yaninda getirmistir”sg.

Gegmis donemlerden bu doneme devreden edebiyat uyarlamalarinin sayica fazlalig: gibi
benzer o6zelliklerin disinda, bu donemi farkli kilan bir 6zellik de ilk renkli filmlerin
¢ekilmis olmasidir. “Yine bu donemde ilk kez bir sinema elestirmesi ¢abasinin, ciddi
sinema yayilarinin basladigini, sinemaci-elestirmen-izleyici arasinda zaman zaman

yararl baglar kuruldugunu belirtmek gerekir”®.

1950 sonrast1 Tiirk sinemasi, sinemada anlatiy1 belirleyen bir¢cok gelismenin etkisinde
kalmistir. Tiyatro etkisinden kurtulurken Misir filmleri araciligiyla melodramlara
meyletmis, Yesilgam Sokagi’ndaki sira sira yapim sirketleriyle seri iiretime gegerken
seyirci taleplerine kulak vermeye baslamis, bir yandan gise agisindan basarili sonuglar
elde eden formiilleri tekrar ederken diger yandan da yeni anlatim yollar1 aramaya devam
etmistir. Ister Yesilcam boyutuyla ister sinemaya 6zgii dil arayislariyla olsun, 1950
sonrast donem, Tirk sinemasini belirleyen etmenlerin sinemanin ig¢inden ¢ikmaya
bagladig1 bir déonem olmustur. “O donemde 6z olarak izleyiciye yaklagmak -istismar
etmeye varincaya dek- izleyiciye yakin olan1 vermek adina izleyiciyle diizenli bir iliski

kurarak bir arz-talep siirecine ulasmaya caligilmustir™®.

3.3. Isletmeler, Yildiz Tipler

1950 sonrast donemde beliren kimi ayrimlar 1960°lh yillarda 1yiden 1yiye
belirginlesmistir. 1960 sonrasi1 Tiirk sinemasi, bi¢im ve igerik tartigmalarinin kolayca
goriinlir olmaya bagladigir bir donemdir. Sinemaya olan ilginin artmasi nedeniyle bir
onceki donemde Onem kazanmaya baslayan seyirci talepleri, bu donemin biiyiik
cogunlugunda soz sahibi olmustur. Yine bir dnceki donemde sinemaya 6zgii bir dilin
yaratilmasina cabalayan ydnetmenlerin bu cabasi 1960 Sonrasi donemde de devam

etmistir. Boylece Tiirk sinemasi adina giinlimiizde de devam eden tartigmalar

%9 Scognamillo (2003), 116.
% Ozon (1995), 29.
®1 Scognamillo (2003), 117.
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derinlesmistir. Oncelikle bu dénemde cekilen filmlerin sayisinda giderek hizlanan bir
artis goriilmektedir. Yesilcam’in etkinlikleri, film yapiminin yayginlagmasi sonucu
artmistir. Film gosterimi de film sayisindaki artistan etkilenmis; film bagina gosterimden

elde edilen gelirde diisiis gdzlenmistir.

1960-1970 yillar1 arasinda ¢ekilen siyah-beyaz film sayisi; 1.734, renkli film
sayist 169°dur. Yillik film iretiminin 1950’lerdeki 70-80 dolayindan,
1960’larda 200’lere tirmanmasi, film vizyonunda degisiklige yol agmustir.
Filmler sadece belirli bir hafta aralifinda gdsterim olanagi bulabilmistir.

1950°1i yillardaki gibi 2. ya da 3. vizyon sansini yakalayamamistir.®?

Film sayisindaki artisa bagl olarak filmlerin maliyetlerinin karsilanmasi yolunda yeni
girisimler 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu girisimler arasinda, Tiirk sinemasinda
anlatiya dogrudan etki etmesi nedeniyle, bolge isletmeciligi yontemi ilk sirada yer
almaktadir. “1950° 1i yillarda kurulan bolge isletmeciligi, 1960° 11 yillarin basinda yerli
film tiretiminde bir finans kaynagi olmus, 1960’ larin ortasinda ise iiretim tarzina hakim

olmustur’™®,

Uygulama su sekilde olmaktaydi: bolge isletmecileri bir filmin yapilmasi
icin gereken maliyetin Onemli bir kismimi1 (2/3’{inii, bazen %480’ini)
yapimcilara nakit veya bono (bazi durumlarda bir boliimiinii nakit, kalanini
bono) ile ddiiyorlardi. Bu destekle yapimct hem filmin diger maliyetlerini
karsiliyor hem de film calisanlarinin paralarin1 6diiyordu. Bono oldugu
durumda ¢alisanlar ve oyuncular banker, tefeci vb. insanlara bu bonolar1
ederinden daha diigiik bedel karsiligi verip nakit para aliyorlardi. Bolge
isletmeleri ¢ekilen filmin ya kendi bolgelerindeki dagitim haklarina belli bir
siireligine sahip oluyorlar ya da dagitimini yaptiklart filmin cirosu iizerinden
belli bir ylizde aliyorlar, verdikleri borcu boylelikle tahsil etmis

oluyorlard.**

62 B. Tugen (2011). Tiirk sinemasinda diisiince olusumu: 1960-1980 dénemi yonetmenleri ve filmleri.
Konya: Selcuk Universitesi, s. 42.

%3 Karahanoglu (2007), 47.

% Y1lmazok (2007), 78.
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Tiirkiye’yi alti farkli bdlgeye (istanbul, izmir, Adana, Ankara, Samsun, Zonguldak)
ayiran bu yontem, zamanla bolge isletmecilerinin filmler iizerinde s6z sahibi olmasina
neden olmustur. Filmlerin ¢ekilmesi i¢in gerekli biitgenin ¢ogunu saglayan igletmeciler,
yatirdiklar1 paranin geri doniisiinii saglamak adina kendi bolgelerinde ilgi géren filmleri
belirlemeye baglamislardir. Bu, yalnizca filmlerin konusuyla sinirli kalmayarak, filmde
oynayan oyuncularin se¢iminde de belirleyici olmustur. Boylece s6z konusu bolgelerin
kiltlirel yapisina uygun filmler ¢ekilmeye baslamistir. Bu durum, Tiirk sinemasinda
anlatinin belirlenmesinde ¢ok O6nemli bir paya sahiptir. Zira daha once 1950 sonrasi
donemde seyircinin sevdigi filmlerin digerlerinden ayrismaya baslamasiyla ortaya ¢ikan
ve yapi itibariyle genel bir gise belirleyicisi olan durum, bolge isletmeciliginin etkin
olmasiyla birlikte daha belirgin kategorik ayrimlara gidilmesine yol agmistir. Icinde
bulunulan doneme ya da bolgeye gore seyirci ¢ekmesi olasi konular isletmeciler
aracilifiyla yapimcilara iletilmis; siparis iizerine c¢ekilen filmlerin sayisinda artig
gbzlenmistir. Ayn1 anda yapimciya, oyuncuya ve isletmeciye gelir saglamasi nedeniyle
bolge isletmeciligi sistemi, Tiirk filmlerinin yapisini uzunca bir siire belirleyen bir
nitelik kazanmustir. Ayrica isletmecilerin maddi kazanci 6n plana ¢ikarmasi nedeniyle,
filmlerin ¢ekilmesinde kolaylik saglayan bu sistem, uzun vadede Tiirk sinemasinin
endistrilesmesi adina yapilan bir yatirimi saglamaktan uzak kalmistir. Siikkran Esen’in
“Glinlin tatli karindan baska birsey diisiinmeyen ve sinema sanatindan anlamayan;
diinyadaki gelismelerden haberdar olmayan isletmeciler, ileriyi goremedikleri i¢in
sinema alanina yatirim yapmadllar.”65 cimlesiyle 0Ozetledigi bu durum, Tiirk
sinemasinin endiistrilesmesinin Oniindeki en biiylik engellerden biri olan yapimci

eksikliginin yol agacagi sorunlarin ipuglarimi vermistir.

Tiyatrocular donemindeki, liretenlerin {iretimi belirlemeleri isleyisi Yesilgam
doneminde tersine doner. Uretimi tiiketiciler, tiiketenler, yani seyirciler
belirler, ya da onlar adina bolge isletmeleri belirler. Yesilgam onlara tabi
olur. Tiiketicilerin egilimlerine, isteklerine gore Ttretim yapilir. Pazar,

liretimi belirler. Anadolu, Istanbul’a soziinii geg:irir.66

%S, Esen (1996). Tiirk sinema “endiistrisi” olusmali. Tiirk sinemas: iizerine diisiinceler. (Ed: S. M.
Dinger), Ankara: Doruk Yayimeilik, s. 27.
% Ayea (1992), 123.
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Bolge isletmeciliginin besledigi ve doneme damga vuran bir baska olgu da yildiz
sistemi olmustur. Sinemanin kendine ait diinyasinda taninan oyuncular, rol aldiklar
benzer yapidaki filmlerin sayica fazlaligi sayesinde kisa zamanda iinlerine {in katmay1
basarmislardir. “Filmler halk arasinda yildiz oyuncularin adlariyla bilinir olmus, bolge
isletmeleri yapimcilara seyirci taleplerini dogrudan basroldeki ve diger oyuncularin

adlarim soyleyerek iletmislerdir™®’

. Film ¢ekmenin yayginlagmasiyla birlestiginde bu
durum, birbirine benzeyen filmlerin yaninda, birbirine benzeyen karakterlerin ortaya
cikmasina da neden olmustur. Yesilcam’in seri iiretim mantig1 i¢inde tretilen filmlerin
konu ve karakterler bakimindan benzerlik gdstermesi, oyuncularin rahat bir bigimde
setten sete kosturmasima olanak tanimistir. “Ornegin 1966 yilinda Tiirkan Soray 15,
Ayhan Isik 15, Hiilya Kogyigit 21, Fatma Girik 15, Ciineyt Arkin 17, Selda Alkor 25,
[zzet Giinay 14, Ediz Hun 11 filmde oynamlstlr”Gg. Karbon kopya filmlerin i¢inde
karbon kopya karakterler belirmeye baslamistir. “Bu sistem Tiirk sinemasinda film
konularinin yildiz oyunculara gore belirlenmesine ve ayni oyuncularin siirekli olarak
halkin belleginde yer ettikleri ayni tipleri canlandirmalar1 sonucuna yol agarak
kaliplagsmay1 getirmis, seyircinin goziindeki imajlarinin degismemesi i¢in oyuncular

baska rolleri kabul edememislerdir™®.

Halkin duygularina seslenen filmler durmaksizin iiretildi ve aninda tiiketildi.
Hemen ardindan onlara benzer baskalarina talep dogdu. Yesilgam
sokaginda, film sirketleri siraland1 yan yana. Tiirk film yildizlar1 dogdu birer
birer. Kendilerini o yildizlarla 6zdeslestiren insanlar, filmlerde buldular
aradiklar1 sevgiyi. Muhterem Nur’un acilariyla agladilar, Cilineyt Arkin’in
kilic darbeleriyle yere serdiler diigmanlarmi. Hayata, Turist Omer gibi

bosverdiler.70

Bolge isletmeciliginin getirdigi bolgesel akimlarin yaninda, bu dénemde daha genel
olarak nitelendirilebilecek kimi akimlar da goriilmeye baglamistir. Seyirci ve film

sayisindaki artig, Tirk sinemasinin bu doneminde neredeyse her tiir filmin

% Y1lmazok (2007), 82.
% Y1lmazok (2007), 84.
% Y1lmazok (2007), 82.
"0 Esen (1996), 26.
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cekilebilmesini saglamigti. Bu da, digerlerinden daha fazla sayida seyirci g¢ekerek
aralardan siyrilmayi basaran filmlerin benzerlerinin devam etmesine neden olmustur.
Seri filmler de denebilecek bu filmlerin bazi basarili 6rnekleri 1960 sonrasi donemde
belirmeye baslamistir. Kurulan dramatik yapinin ya da basarili bir oyuncu tarafindan
canlandirilan bir karakterin sevilmesi gibi yollarla seyircinin aliskanliklar1 iginde yer
etmeyi basaran ve bir¢ogu ileriki donemlerde de kopyalanacak olan akimlar arasinda,
giildiiriiye yonelik tiplemelerin basrolde oldugu filmler ile dykiilerini ¢cocuk oyuncular
etrafinda kuran filmler bas1 ¢ekmektedir. Dénemin tipik 6zelliklerinden biri olarak
gosterilebilecek, bir yonetmenin hem kitlesel anlamda basarili olan hem de sinemasal
anlatiyr gelistirmeye yarayan farkli filmler ¢ekmesi durumu, s6z konusu yonetmenlerin
Kitlesel filmlerin basarili formiillerini yaratmasinda da etkili olmustur. Kurtulus
Kayali'nin “Tiirk sinemasinin 06zellikle c¢ok film ceken yonetmenlerinin piyasa
duyarhiliklarin1 fazlasiyla hesaba kattiklar1 goriilmektedir.”™ ciimlesiyle dikkat cektigi

bu durumu Agah Ozgiic bir ‘yonetmen sinemas1’ olarak nitelendirmektedir:

O yillarda ©nemi pek fark edilmese de tipleme yaratma agisindan
“yénetmen sinemas1” giindemdedir. Ornegin bu dénemde, yani 1958-1964
yillar1 arasinda Osman F. Seden’in “Cilali Ibo” ile “Adanali Tayfur’u ve
Hulki Saner’in “Turist Omer”i giildiirii sinemasinin “ii¢ biiyiikler”i olarak
ortaya ¢ikar. Feridun Karakaya nin oynadig “Cilali Ibo”, Oztiirk Serengil’in
“Adanali Tayfur’u ve Sadri Alisik’in “Turist Omer” tiplemesi giderek

popilist bir “halk sinemasi, halk giildiiriisii dizileri”ni olusturacaklardir.”

Bu giildiiri serilerindeki ortak nokta, Yesilcam’in siradan karakterleri 6n plana
almasidir. Yakinlik kurmak istedigi insanlara “Yavyum!” diyerek seslenen Cilali Ibo,
takdirlerini “Yesee!” {inlemiyle sunan Adanali Tayfur ve jenerik sarkisindaki
“Amaney!” nakarati esliginde kendisini “Sokaklarda aylak aylak gezerim.” diyerek
tanimlayan Turist Omer gibi karakterler, genis kitlelere ulasmada kolaylik saglayan argo
kullanimlariyla giindelik dile yaklasmis; herhangi bir sosyal filtreden gegirilmemise

benzeyen dogrudan davranislariyla bizdenlik hissinin aktariminda etkili olmuslardir. Bu

"L K. Kayali (1998). Sinema bir kiiltiirdiir. Ankara: Alaz Yaymecilik, s. 87.
2 Ozgii¢ (2005), 67.

30



filmlerdeki “giildiirti unsurlarmi, kiiltiirel ¢atigmalar, tekrarlardan kaynaklanan espriler

ve absiirdliikler olusturur””,

Cok sayida seyircinin ilgisini ¢ekerek uzun yillar siirecek serilere dahil edilebilecek

filmler arasinda ¢ocuk yildizlarin basrolde oldugu filmler de goriilmektedir.

1960°ta tipleme acgisindan bir baska “sinifsal degisim”e tanik oluruz. Yavas
yavas “cocuk kahramanlar” seslerini duyurmaya baslayacaklardir. Zeynep
Degirmencioglu “Aysecik” tipiyle giindeme oturan ilk ¢ocuk yildizdir.
Memduh Un’iin iinli ¢ocuk Oykiileri yazar1 Kemalettin Tugcu’dan

uyarladigi “Aysecik”le yeni bir yol ayrimina daha girer Tiirk sinemast.”

“Anlatida ailenin 6n planda oldugu bu yillarda Aysecik’in biliyiimiis de kii¢lilmiis
tavirlartyla ailesini bir araya getirmeye caligmasi seyirci tarafindan begeniyle
karsilanir””. Aysecik filmlerinde belirtilmesi gereken énemli bir nokta, dénemin bir
baska sevilen karakteri olan Turist Omer’le olan bulusmasidir. Aysecik Cit1 Piti Kiz
(1964) filminde Turist Omer’in de yer aldigini belirten Serpil Kirel”, buradaki amacin
daha fazla kar elde etmek oldugunun altin1 gizer. Dolayistyla bu donemde Yesilgam,
seyirciden ilgi goren akimlari ¢ok iyi degerlendirmis; birbirlerinden bagimsiz olarak da
oldukca basarili olan serileri zaman zaman bir araya getirmistir. Sinemaya ilk uyarlanis
Memduh Un tarafindan gerceklestirilen ve ¢ocuk oyuncularin basrolde oldugu filmler,
zamanla seri niteligi kazanarak seyirciyi sinemaya ¢ekmede 6nemi giderek artan bir rol

tistlenmislerdir.

Filmler gise rekorlar1 kirarken yenileri gelir. “Aysecik™ dizilerinin ardindan
“cak”l1 “cik”11 bir dolu ¢ocuk tipleri siradadir. Menderes Utku’yla “Afacan”,
Sezer Inanoglu’ya “Sezercik”, Ilker Inanoglu’yla “Yumurcak”, Omer’le

. ) 77
“Omercik”...

™ Kirel (2005), 245.
™ Ozgiig (2005), 250.
> Kirel (2005), 245.
"® Kirel (2005), 243.
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1960’larde bir aile eglencesi olarak daha da fazla yer etmeye baslayan sinemanin bu
ozelligine vurgu yapmalari, ¢cocuk oyuncularin siiriikledigi filmlerin ilgi gérmesinde
etkili olmustur. “Cocuk kahramanlarin en agdali melodramlarda dahi Gykiiniin kilit
noktasina yerlestiriliyor olmasinin nedenleri arasinda, melodramin dramatik yapisinin
aileyi ilgilendiren bir konu biitiinliigli i¢inde kuruluyor olmasi kadar, ¢cocuk seyirci de
hesaba katilarak diizenlenmis olmasi vardir”’®. Bununla birlikte, genellikle zengin-
yoksul c¢atismasina dayali anlati yapilarinin olusturulmasinda da etkili olmus bu
filmlerde, ¢ocuk oyuncularin merkezde olmasinin yaninda, onlar1 ¢evreleyen yan
karakterlerde bir gesitlilik de goze ¢arpmaktadir. As¢i, sofor, bahgivan, hizmetgi gibi alt
gelir grubundan karakterler, genellikle iyi ya da kotii olmalar1 yoniinden aralarinda
benzerlikler ya da farkliliklar bulunan iist sinif ailelerin evlerinde konuslandirilarak s6z
konusu catismaya katkida bulunurlar. “Ayrica bu yan karakterler yardimiyla filmin
temasin1 zenginlestirecek ve saglamlastiracak bir bi¢imde mutlu, paylasimei, neseli,

" Boylece seyircinin

dayanisma duygusu gelismis ‘halktan’ kisiler olarak resmedilirler
kolaylikla 6zdeslik kurabilecegi ve bu yolla da sinifsal catigmanin Yesilgam’a 6zgii bir

iyimserlikle ortadan kaldirildigi yapilar begenilir ve yinelenir hale gelmistir.

1960 sonras1 donemde tekrarlanarak benzer basarilar elde edecek olan akimlardan bir
basgkasi da tarihi kostiime avantiir filmler olmustur. Bu tiir dahilinde, kitlesel anlamda
biiyiik basar1 elde eden filmlerin baginda Malkogoglu serisi gelmektedir. “1966°da ilki
cekilen Malkogoglu, Tiirk sinemasinda ¢ok tutulan bir cengaver tipini yaratir ve giderek
popiilizme dayali bir diziye doniisiir®. Karaoglan serisi de bu donemde seyirci ¢cekmis
yapimlar arasindadir. Ciineyt Arkin’1 ve Kartal Tibet’i Tilirk sinemasinda birer yildiza

dontistiirdiigii sdylenebilecek bu filmlerin etkisi ilerleyen donemlerde de hissedilmistir.

Osman F. Seden, Hulki Saner, Memduh Un, Atif Yilmaz gibi yonetmenlerin kitlesel
basartya ulasan filmler de cekiyor olusu, bu donemde Tiirk sinemasinda iiretim
acisindan goriilmeye bagslayan zenginligin bir kanit1 gibidir. Ad1 gegen yonetmenleri de
icine alan, sinemasal anlatiyr gelistirme adina etkinlik gosteren sinemacilar da bu

donemde daha belirgin akimlarla birlikte anilmaya baslamislardir. Genis kitlelere

"8 Kurel (2005), 247.
¥ Kirel (2005), 238.
8 Ozgii¢ (2005), 32.
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seslenen filmleri yaratan yoOnetmenler, bu kaygidan uzakta gibi goriinen ve Tiirk
sinemasinin gelisimine katkida bulunan 6zgiin filmler de g¢ekmislerdir. Bunlardan
bazilar1 Tiirkiye’de sinemay1 ileriye gotiirme potansiyelini basariyla tagirken bazilar1 da
tam anlamiyla basarilamamis giidiik denemeler olarak anilmuslardir. “Ornegin 1963-
1965 yillar1 arasinda sinemaya giren ilk geng¢ kusagin bir boliimii 6zentili bir yaklagimla
hareket ederek igerik ve iletisim sorununu ¢oziimlemeden bigim sorununu ¢oziimlemeye
kalkistig1 i¢in bir saman alevi gibi parlamis ya da meslekte tutunabilmek adina zorunlu

8. Yine de yaraticilar1 ve ¢ekilme

olarak geleneksel kural ve sartlandirmalara uymustur
siralart nedeniyle kitlesel filmlerle i¢ ice gegmis olan filmler, Tirk sinemasi iizerine
diisiinmenin aracis1 olmuslardir. Ulkeye ve iilke sinemasina 6zgii dil arayislari, bu

donemle birlikte artisa gegmistir.

1960’1 yillar var olan Ozgiirliik ortaminin da etkisiyle ayni zamanda
diisiinsel tartigmalarin en yogun yasandigr yillar olmustur. ‘Toplumsal
Gergekeilik’, ‘Halk Sinemas1’, ‘Devrimci Sinema’, ‘Ulusal Sinema’, ‘Milli

Sinema’ gibi kuramlar bu dénemde ortaya ¢ikmustir. ¥

Uretimin artarak devam ettigi bu donemde sinema disi alanlarin sinemaya dogrudan
miidahalesinin oldugu sdylenemez. Niceligin nitelige gore daha baskin ¢ikmasi gibi
durumlara ev sahipligi yapan bu dénem, filmlerin birbirini tekrar eden yapilarina karsin,
film iiretiminin sinemanin i¢inden gelen etkilere gore bigimlendigi bir donem olmustur.
Ancak 1960’11 yillardaki giindelik yasama dair kimi 6gelerin sinemay1 dolayli yoldan
etkiledigiyle ilgili ¢ikarimlar da yapilmistir. Kirel, “altmisli yillarin sinema seyircisinin
beslendigi kiiltiirel kaynaklar arasinda popiiler romanlari, radyoyu, gazete ve
dergileri”83 saymaktadir. Ozellikle dergilerin giindelik yasam icinde edindigi yerin
artmasi, bolge isletmeciligiyle birlikte diisiiniildiigiinde, yildiz oyuncularin seyirciler
tarafindan daha yakindan izlenmesine ve taleplerin buna gore belirlenmesine yol
acmistir. “Seyirci, sinema koltugunda ‘tanidigr’ yildizlarla, yardimci oyuncularla ve

5,84

bildigi konularla bas basa olmay1 se¢gmektedir”™". Dogrudan seyircinin taleplerine gore

81 Scognamillo (2003), 162.
82 Tugen (2011), 38.

8 Kirel (2005), 15.

8 Kirel (2005), 27.
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sekillenen filmler sayesinde “Yesilcam Sinemasi, geleneksel sozli kiiltliriimiize ve
ticarilige eklemlenmis, anonim yaraticiligin agir bastig1 popiiler, popiilist bir sinema”®
olmustur. Film sayisindaki fazlalik sayesinde ve kabaca deneme-yanilma denebilecek
bir yolla seyirci nezdinde kabul gordiigii anlasilan anlatilar, sinemanin iginde yer
bulmus insanlarca yaratilmiglardir. Benzer bigimde sinema sayesinde tinlenmis yildizlar

da bizzat sinema seyircisinin talepleri dogrultusunda ¢alismaya devam etmislerdir.
3.4. Televizyonun Ayak Sesleri: Sinemaya Giden Kim?

1960 sonrasinda bir¢ok agidan gelisme kaydetmis Tiirk sinemasi, 1970 sonrast doneme
de 1960’lardan aldig1 riizgarla girmistir. Ancak bu rlizgar, 1970 sonras1 Tiirk

sinemasinda yasanacak olumsuzluklari1 engellemeye yetmemistir.

Tiirkiye’deki yaymina 1960’larin sonunda baslayan televizyonu, bu déonemi olumsuz
anlamda etkileyen ilk 6ge olarak gostermek miimkiindiir. “1960’larin sonlarinda 6nce
biiylik sehirlerdeki varlikli ailelerin evlerine giren televizyon, 70’lerin baglarinda orta ve

88 Boylece Tiirkiye’de dnceleri sinema temelli olan eglence

alt smiflara yayilmistir
anlayis1 da degismeye baslamistir. 1950 sonrasi donemden baglayarak 1970’lere kadar
bir aile eglencesi islevi de gormiis olan sinema, televizyon nedeniyle bu 6zelligini yavas
yavag yitirmeye baslamistir. “Televizyonun yayginlasmasiyla Tirkiye’de sinema artik
‘en ucuz eglence aract’ olmaktan ¢ikmisti ve endiistrinin ‘izleyici ne siiriiliirse kabul

eder’ dedigi ‘altin ¢ag’ sona ermisti”®’

. Buna iilkede yasanan kaotik ortam da eklenince,
daha 6nce sinemayla verimli bir iliski kurmus olan seyirci evinden ¢ikmak istememeye
baslamistir. “Varligini seyirci ile kurdugu kendine has tiretim sekli ile ayakta tutan Tiirk
sinemasi lilkede yasanan olaylarin etkisinin yani sira televizyonun da yayginlasmasiyla
giderek hizli bir sekilde seyircisini kaybetmistir”ss. Ulkedeki ekonomik gelismelerin
yaninda seyircisinden de vurgun yiyen Tiirk sinemasi, 1960’lardaki gérkemli yapisindan

uzaklagsmaya baslamistir. Bir dnceki donemde rekor sayiya ulasan sinema salonlar1 ve

yapim sirketleri de bu durumdan ilk etkilenenlerden olmustur. Bu dénemin hemen

% E. Ayca (1996). Yesilcam’a bakis. Tiirk sinemast iizerine diigiinceler. (Ed: S. M. Dinger), Ankara:
Doruk Yayimcilik, s. 144.

8 Y1lmazok (2007), 130.

87 Oz6n (1995), 36.

8 Karahanoglu (2007), 55.
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basinda “sinema sektoriinde yasanan film enflasyonu, siyah beyazdan renkliye gecis
nedeniyle maliyetlerin artigi, llkede gittikge artan siddet olaylar1 ve ekonomik
dengelerdeki oynamalar sinema alaninda krize yol ag¢mus; bir¢ok kii¢iik yapimevi

kapanma noktasinda gelmistir”89

. Ayrica asamali olarak olusan sinema ilgisinin
neredeyse birdenbire azalmaya baslamasi, bir¢ok sinema salonunun kapanmasini da
beraberinde getirmistir. Hizla degisen seyirci profili ile kapanmaya baslayan sinema
salonlar1 ve film sirketlerinin bu durumlari, tilkede yeni belirmeye baslayan bir seyirciye
dogrudan seslenme zorunlulugunu dogurmustur. Bir¢ok arastirmacinin, egitimsiz ve
issiz 0lmalar1 yoniinden aralarinda ortakliklar buldugu bu yeni seyirci grubu, 1970’lere
damga vuran bir¢ok akimin dogmasina ve gelismesine yardimci olmustur. Bu yillarda

durumu hi¢ de iyi olmayan endiistrinin tiretilen film sayis1 bakimidan halen yiikseliste

olusu, degismekte olan seyirci profilinin destegiyle agiklanabilir.

1970’lerde film tretimi rekor seviyelere, 200-300’¢ yiikselmistir. Fakat
nicelik olarak yiiksek sayilabilecek bu artis nitelik olarak ayni seviyede
degildir. Seks filmleri, arabesk filmler, dini filmler ve ikinci, li¢iincii sinif
macera filmlerinin orani yukaridaki toplamin neredeyse yiizde seksenini
olusturuyordu. Seks filmleri Ozellikle Anadolu’da sinemalari sarmaya
baslamis, iyi filmleri sinemalardan kovmus, tstelik sirf seks filmleri
gosteren sinemalarin ve seks filmi oldugu apagik belli olan filmlerin yani
sira, normal goriinlislii filmlerin arasina da par¢a koyarak oynatma

uygulamasi yliziinden, kadin ve aileyi sinemalardan tiimiiyle kagirmistir.

Bu akimlardan ilki olan seks filmleri, egitimsiz ve issiz oldugu sdylenen yeni seyirci
grubu tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir. 1960 sonras1 donemdeki melodramlara
ya da aile filmlerine kiyasla bile daha hizli ve 6zensizce liretilmis olan bu filmler,
gildiiric  sosuyla sunularak seyirciden biiyiik ilgi goérmiistiir. Behget Nacar’in
canlandirdigi ve Ozgii¢’lin “liimpen kiiltiiriin ‘jon karakter’i”®* olarak tanimladig1

Behget karakterinin yer aldigi -daha sonra bir seriye doniisecek olan- Parc¢ala Behget

(1972) filmi, bu akimim ilk Orneklerindendir. Tiirk sinemasinda 0 ana dek goriilen

89 Karahanoglu (2007), 55.
% Tugen (2011), 40.
1 Ozgii¢ (2005), 253.
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basarili olanin tekrart durumu, bu akimda da kendisine yer bulmus; taninmis ya da
taninmamis oyuncularin biiyiik ilgi goren seks filmleri seri olarak devam etmistir. Adina
seks filmleri furyasi denen bu akimin Tiirkiye’de kabul gormesinin nedenlerinden biri
olarak giildiirii 6gesini gostermek miimkiindiir. Kurtulus Kayali, 1970’lerin baslarinda
Ali Poyrazoglu, Aydemir Akbas ve Mete Inselel gibi komedyenlerin bu tarz filmleri tek
baglarina siiriiklediklerini belirttikten sonra “Seks filmlerinin de komedyenlerle
cekilmesinin Tiirk sinemasimin gelisimiyle bir baglantisi olmalidir.”* demektedir. Bu
filmlerde giildiiriiniin 6n planda olmasi1 durumu, filmlerin adlarindan da anlasilmaktadir:
“Bes Tavuk Bir Horoz, Ah Deme Oh De, Hop Dedik Kazim, Tak Fisi Bitir Isi, Ah Ne
Adem Dilli Badem, Ah Nerede Vah Nerede, Iste Kap1 Iste Sapi, Dalgact Mahmut,
Kucaktan Kucaga, Al Giiliim Ver Giiliim, Kartal Pendik Gittik Geldik, Fircana Bayildim
Boya01”93. Argonun ve tekerlemelerin etkin kullanimi, bu filmler araciligiyla sinema
salonlarima seyirci ¢ekmek konusunda yapimcilara biiyik kolaylik saglamis gibi
gorinmektedir. Ayrica bu filmlerin donemin oyuncularit tizerinde olumsuz etkileri
oldugu da soylenebilir. “Bu donemde cekilen seks filmlerinde oynamak istemeyen

oyuncular sinemadan uzaklasip gazinolarda sarkicilik yapmayi tercih etmislerdir™®,

Seks filmlerine paralel olarak ilerleyen ve 1980’lerin basinda onunla yer degistirecek
olan bir bagka akim ise arabesk filmlerden olusur. Arabesk filmlerin ve bu filmlerde
oynayan oyuncularin sayist 1980 sonrasinda artacak olsa da, akimin ilk donemi
denebilecek dénem 1970’lere rastlamaktadir. Daha 6nce de bahsedilen, yonetmenlerin
farkli tirlerde ve yapilarda film ¢ekmesi durumu 1970’lerin ilk arabesk filminde de
goriilmiistiir: Orhan Gencebay’in basrolde oldugu 1971 yapimu Bir Teselli Ver, Liitfi O.
Akad’in yonetmenliginde c¢ekilmistir. Serif Goren ve Osman F. Seden de ilerleyen
zamanlardaki Orhan Gencebay filmlerini yoneten isimler arasinda yer almugtir.
Ozgﬁg’ﬁngS aktardigina gore oldukca basarisiz olan Bir Teselli Ver’in ardindan, 1976

yilina kadar Orhan Gencebay’in tek adam olarak yer aldigi ve giderek daha basarili

oldugu bir arabesk filmleri donemi stirmiis; 1977 yilindan sonraysa Ferdi Tayfur arabesk

%2 Kayal1 (1998), 79.

% A. Ibar (2014). Yesilgam erotizmle rekor kirdi. Atlas Tarih (28), s. 111.
% Karahanoglu (2007), 55.

% Ozgii¢ (2005), 112.
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filmlerin basarisina ortak olmustur. Bu déonemde Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur’un

yeni yildizlar olarak belirdigini sdylemek miimkiindiir.

Seri haline gelme potansiyelini sonuna dek kullanmis olan tarihi kostiime avantiir
filmler bu donemde de etkin olmaya devam etmistir. 1960’lardaki Malkogoglu ve
Karaoglan serilerinin benzerleri olan Tarkan, Battal Gazi ve Kara Murat filmleri
toplamda on dort filmi bulan seriler olarak déneme damga vuran akimlardan birini
yaratmiglardir. Tarkan’la Kartal Tibet, Battal Gazi ve Kara Murat’la da Ciineyt Arkin

seyirci tarafindan yildiz olarak goriilme durumlarini devam ettirmislerdir.
3.5. Toplumsal Giilme, Toplumsal Diisiinme

Degisen seyirci profili nedeniyle ayakta kalmak i¢in ucuz denebilecek numaralara
bagvurulan bu dénemde, Tiirk sinemasini1 1960 sonras1 donemde ayakta tutmus kitlelere
seslenmeye c¢alisarak Yesilcam kiiltiirliniin ise yarayan taraflarini yenileme g¢abasina
giren gildiirti filmleri de yer almaktadir. “Giildiirii sinemasinin yenilik¢i bir kimlikle
ortaya ¢ikip ‘giillme eylemi’ni toplumsallastirdigi bu dénemin en 6nemli yonetmeni

Ertem Egilmez’dir kuskusuz™®.

Cogunlukla Miinir Ozkul, Adile Nasit, Tartk Akan, Kemal Sunal, Halit Akgatepe, Zeki
Alasya, Metin Akpmar gibi oyuncularin yer aldigr bu filmler, Tiirkiye’de gildiirii
sinemasinin uzun yillar tekrarlanacak yapilarini olusturmada etkin rol oynamislardir.
1970’lerin ilk yarisi, bu isimlerin yer aldig1 kalabalik kadrolu, naif giildiiri anlayisina
dayanan ve basta aileler olmak iizere genis bir kitleye hitap eden filmlerin ilk donemine
ev sahipligi yapmustir. 1972 yapimi Tatli Dillim’i ilk 6rnek olarak gosterebilecegimiz bu
filmler arasinda Sev Kardesim (1972), Camim Kardesim (1973), Yalanct Yarim (1973),
Salak Milyoner (1974), Kéyden Indim Sehire (1974), Mavi Boncuk (1974) gibi filmler
sayilabilir. Bu filmlerde dikkat ¢eken, daha Onceleri birkag biiyiik yildiza gilivenerek
anlatisin1 olusturmus filmlerden farkli olarak, sahip olduklar1 kalabalik kadrolarda yer
alan her isme yildizlasma sans1 vermis olmalaridir. Ilerleyen donemlerde kendi iclerinde
tekrara diismiis olsalar da bu filmler, seyircinin begenisini kazanan ve toplumsal yapiya

uygun olarak yaratilmis dykiilerinin yan sira, sahip olduklari kadrolardaki oyuncularin

% Ozgii¢ (2005), 72.
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ozelliklerini ¢ok iyi kullanmalari nedeniyle de dikkat ¢ekmislerdir. Baskin giildiirii
Ogelerinin yaninda, Yesilgam’a has bicimde aralara serpistirilmis hiiziin ve umut
kirintilari, bu filmlerin yanki uyandirmasinda etkili olmustur. Bu filmler, 1970°1i yillarin
ikinci yarisinda, sozii edilen kadroda yer alan isimlerin basrollerde oldugu farkli
filmlerin ¢ekilmesini de saglayarak -yapimci sirketin adi nedeniyle- Arzu Film Ekolii

olarak anilacak bir akimin dogmasina da 6nayak olmustur.

Bu akimdaki kirilma noktasi, 1975te ilki ¢ekilen Hababam Sinifi serisiyle yasanmistir.
Rifat Ilgaz’in ayn1 adli romanindan uyarlanan ve toplamda alt1 filmden olusan bu seri,
Tiirk sinemasinin giildiirii damarin1 daha 6nce goriilmemis dl¢lide etkilemesiyle biiyiik
oneme sahiptir. 1970’lerin ilk yarisindaki filmlerde rol almis oyuncularin bir¢ogunu
barmndirmasimin yaninda Hababam Sinifi filmleri, 6zellikle iki oyuncunun tartigsmasiz

bir bigimde yildizlagmasina zemin hazirlamistir.

Bu isimlerden ilki Kemal Sunal’dir. Sinemadaki kariyerine yine Ertem Egilmez’in
cektigi Tathh Dillim’deki kiiglik roliiyle baslayan Sunal, 1970’lerin ilk yarisinda rol
aldign Ertem Egilmez filmleriyle {inlenmistir. Hababam Simifi ise onun Inek Saban
karakteriyle herkes tarafindan taninir ve sevilir olmasini saglamistir. Jest ve mimikler ile
argonun etkin kullanimina dayali giildiirii anlayismin yaninda, inek Saban’in saf ve
sevecen yapisi, filmin seyirci tizerindeki etkisinde biiyiik pay sahibi olmustur. Ancak
Inek Saban’in sinemadaki maceralar1 bu seriyle smirli kalmamistir: Basindaki Inek
sozciigiinden kurtulan Saban karakteri ile Inek Saban’dan esintiler tasiyan bircok farkli
Kemal Sunal karakterinin basrolde oldugu filmler, Sunal’in Tiirk sinemasinda edindigi
yeri saglamlagtirmigtir. Hababam Sinifi serisine, 1976 yilinda, serinin ikinci filmi olan
Hababam Swnifi Sinifta Kaldr’da canlandirdigi Badi Ekrem roliiyle dahil olan Sener Sen,
Hababam Smifi’nin yildizlastirdigi isimlerden ikincisidir. Serinin halihazirdaki genis ve
basarili oyuncu kadrosunun arasindan siyrilarak kendine 6zgii bir giildiirii anlayisi
yaratan Sen, Hababam Smifi sonrasinda da Kemal Sunal’inkine benzer bir etki
yaratmis; Arzu Film’in birbiri ardima ¢ektigi giildiiri filmlerindeki basarili
oyunculuguyla filmlerin biiyiikk bolimiinii tek basina tasiyabilecek derecede 6nemli
roller iistlenmistir. 1970’lerin ikinci yarisinda goériilmeye baslayan bu filmler arasinda

Tosun Pasa (1976), Siit Kardegler (1976), Giilen Gézler (1977), Copgiiler Krali (1977),
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Neseli Giinler (1978) gibi filmler yer almaktadir. Bu filmlerin birgogunun ortak 6zelligi,
Kemal Sunal ve Sener Sen’in filmlerin tasiyici giigleri olarak yer almalarinin yaninda,
Sunal ve Sen arasindaki etkilesimin de filmlerin yapilarina etki etmesi durumudur.
Ikilinin birlikte goriindiigii sahneler, adi gegen filmlerin giildiirii konusunda zirve
yapmasina ve bu basarilari nedeniyle izleyen filmlerde de benzer sahnelerin yer

almasina neden olmustur.

Hababam Sinifi serisiyle yolu kesisen ve bu dénemde yildizlasan oyuncular arasinda
Ilyas Salman da bulunmaktadir. Copgiiler Krali’nda Kemal Sunal’la birlikte rol aldiktan
sonra Hababam Swifi Dokuz Doguruyor (1978) ve Hababam Simifi Giile Giile
(1981)’de Kemal Sunal’dan bosalan yeri dolduran Salman da, tipki Kemal Sunal ve
Sener Sen gibi, Tiirkiye’de giildiirii sinemasinda benzer karakterleri canlandirarak yer
edinmistir. Kibar Feyzo (1978) ve Erkek Giizeli Sefil Bilo (1979) gibi filmlerde
canlandirdig1 Bilo Aga rolii, Ilyas Salman’in 1980’lerdeki etkinliklerinde de belirleyici
olmus; rol aldigi filmlerin bir kisminda Kemal Sunal ve Sener Sen’in birlikte
olusturduklar1 dinamige eklemlenerek filmlerin basarisinda s6z sahibi olan oyuncular

arasina katilmaistir.

Tiirk giildiirii sinemasinin 1970’lerdeki ikinci yarisina iliskin, yine ilk yaridaki Ertem
Egilmez filmleriyle taninmaya baglayan Zeki Alasya ve Metin Akpinar’dan da soz
etmek gerekmektedir. “Tuluat tiyatrosunun geleneksel yapisina uygun bir bigimde
modern Karagoz-Hacivat misali, popiiler bir sinema ¢ifti olusturan Zeki Alasya ve
Metin Akpinar, giderek kii¢iik rollere dayali ‘yan hikaye oyunculugu’ndan basrollere

dogru tirmanacaklardir™®’.

1970’lerin ilk yarisindaki filmlerde yer alan kalabalik
kadronun bir pargasi olan ikili, ilerleyen donemlerde Hababam Sinifi serisinde yer
almak yerine, kendilerinin basrolde oldugu ve senaryolari da kendileri {izerinden
bigimlenen filmlerde rol almiglardir. Yonetmenligini Aram Giilyiiz’iin yaptigi
Mirasyediler (1974), ikilinin bu sekilde yer aldiklari ilk filmdir. Genellikle egitimsiz,
yoksul, sevecen ve yardimsever kimseleri canlandirdiklar1 filmlerle Zeki-Metin ikilisi,
giildiiri  sinemasmin basarili Orneklerinin ortaya c¢ikmasinda etkili olmustur.

Birbirleriyle olan etkilesimden gii¢ alan ve birbirlerinin performansin1 tamamlamaya

7 Ozgii¢ (2005), 75.
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yarayan oyunculuk anlayistyla siirlikledikleri filmler, zamanla Zeki Alasya’nin senarist
ve yonetmen olarak etkinliginin artmasina neden olmalari bakimindan da 6nemli bir

yerde durmaktadir.

Adi gecen tiim bu filmler, Yesilcam’in seyirci ¢cekmedeki basarisit nedeniyle uzun yillar
tekrar ettigi yapilar1 yeni giildiirii oyuncularinin cazibesiyle birlestirerek yenilemistir.
Kalabalik kadrolarin perde disina tasan enerjisi disinda, bu kadrolar i¢ginde yer almis ve
zamanla diger oyunculardan daha fazla goriiniir olmaya baslamis oyuncularin tekil
basarilar1 da bu filmlerin tutmasinda etkili olmustur. Bu oyuncular {izerinden insa edilen
ve beden dili ile soze, daha ¢ok da seyircide karsiligin1 bulan argoya dayali giildiirii
ogelerinin bu etkiyi artirdigi sdylenebilir. “Ciink{ biitin Kemal Sunal filmleri, biitiin
Metin Akpinar-Zeki Alasya filmleri, biitlin Ertem Egilmez filmleri ve genelinde Tiirk
sinemast ‘isitsel’ olgu ve kurgulama sistemi iizerine kurulmustur™®. Bu sistem, Tiirk
sinemasinin giildiiri damarmi besleyen giiglii bir kaynagin yaratilmasini saglayarak
toplumun seyir aligkanliklarinda uzun yillar siirecek sartlanmalara yol agmistir. Bu
déneme damga vuran giildiirii sinemasina bakildiginda birden ¢ok yonetmenin s6z
konusu filmler arasinda gezindigi de goriilmektedir. Akimin ilgili donemdeki baslaticisi
olan Ertem Egilmez’in yam sira Atif Yilmaz, Kartal Tibet, Zeki Okten ve Osman F.
Seden gibi yonetmenler, agirlikli olarak erkek komedyenlerin siiriikledigi ve giiciinii
oyunculuk performanslarindan alan bu filmlerde gorev almiglardir. Bu durum, Gykiileri
itibariyle de birbirine benzer yapida filmlerin ortaya ¢ikmasina neden olsa da, filmlerin
basli bagina tek kisilik gosterilere doniismesini engellemis gibi goriinmektedir. Filmleri
biiyiikk Ol¢lide tasiyan oyuncular, kendilerine 06zgii tarzlarini sinemanin iginde
yarattiklar1 gibi, bu yOnetmenlerin onlara sinemada agtiklar1 alan sayesinde taninir
olmuslardir. Boylece bu donemdeki giildiiriiye dayali anlati1 yapisini olusturan baslica

etmenin, oyuncular ve yonetmenler arasindaki isbirligi oldugu sdylenebilir.

Seyirci sayis1 konusunda eski gorkemli giinlerine donmek i¢in her seyi deneyen ama
1960’1 yillarla kiyaslandiginda basarili olamayan Tiirk sinemasinin bu déneminde,
sinemasal anlatiyr ileriye tasiyacak filmlerin eksikligi her zamankinden c¢ok

hissedilmistir. Kalabalik kadrolu giildiirii filmlerinin yarattigi etki yalnizca seyirci

% 0. Adanir (1994). Sinemada anlam ve anlatim. (2. bask1). Ankara: Kitle Yaynlari, s. 137.
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potansiyelini bir nebze olsun yeniden harekete gecirmeye yaramig; ancak anlatida
Ozglnliik noktasinda yerinde saymayi1 da beraberinde getirmistir. Bu yerinde sayma
durumunu tersine ¢evirmeye calisan ve bunda basarili da olan, daha da 6nemlisi Tiirk
sinemasinda 6zgiin anlatinin gelecegi agisindan umutlu olmay1 saglayan bir gelisme
yasanmustir: Basim1 Y1lmaz Giiney’in ¢ektigi ve Nijat Ozon’iin Geng/Yeni Sinemacilar
olarak adlandirdigi yonetmenler film g¢ekmeye baslamistir. Hem {ilkenin hem de
sinemanin yasamakta oldugu zorluklar, bu sinemacilarin etkinliklerini ikisi adina da
onemli kilmaktadir. “Tiirk sinemasinda Akad’in ¢izgisini siirdiiren, gelistiren, ayni
zamanda Sinemacilar Donemi ile Geng/Yeni Sinema Donemi arasinda hem bir halka

5599

islevi goren hem de yeni donemi baglatan Giliney”™, “Adana’da sinema salonlar

arasinda, film kopyalarin1 bisikletle tasiyarak basladigi sinema seriivenine, yonetmen

asistanligi ve oyunculukla devam etmistir%

. Yonetmenlikteki ilk deneyimini 1968
yilinda yasayan Giiney, Tiirk sinemasinda toplumcu ve gercekei dile yaklasmay1 bagaran
yonetmenlerin basinda gelmektedir. Yilmaz Giiney’den sonra gelen ve onunla birlikte
Geng/Yeni Sinemacilar arasinda gosterilen yonetmenlerin filmlerindeki ortakliklar, Ttirk

sinemasina Giiney’in filmleriyle yerlesmistir.

Geng/Yeni Sinemaya On ayak olanlar, niteligi 6ne alarak; ¢aligmalarin1 daha
akilc1 yontemlere dayayarak; Tiirk sinemasinda eksikligi her zaman duyulan
Iyi senaryonun ve 6n ¢aligmanin hakkini vererek; geng yazarlarla isbirligi
yaparak; senaryo takimlar1 kurarak; teknik takim, oyuncu ve ¢evre secimine
gerekli titizligi gostererek; goriintii diizenlemesi, dekor, giysi, aydinlatma,
miizik, seslendirme, kurgu, laboratuvar c¢alismalarinda asgari diizeyi

koruyarak basarili sonuglara ulastllar.lo1

Tiim bu ozellikler, sinemaya o6zgii bir dil yaratilabilmesinin yolunun sinemada
uzmanlasmaktan gectigini gdstermistir. Giiney ve Giiney’i takip eden Zeki Okten, Serif
Goren, Erden Kiral, Omer Kavur, Yavuz Ozkan, Ali Ozgentiirk gibi ydnetmenler

1970’lerin sonunda basladiklar1 etkinliklerini 1980’lerin zor sartlar1 altinda da

% Oz6n (1995), 39.

190y, Tambas (2011). 2000 sonras: Tiirkiye Sinemasi 'nda kiiltiirel, siyasi, toplumsal ve ekonomik hayatin
gercekei temsili. Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, s. 53.

101 Bzon (1995), 37-38.
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stirdlirerek Tiirk sinemasinda sinemasal anlatinin gelisimine katkida bulunmuslardir. Bu
yonetmenler araciligiyla filmler tasraya, is¢iye, cocuga, kadina, ... bakmaya baglamis;
daha oOnceleri iistiinkorii ve kliselerle bezeli bigimlerde seyirciye sunulan kavramlara
gercekei bir bigimde yaklasmiglardir. Bu yapilirken sinema dilinin politik bir dnem
kazandig1 da goriilmiistiir. Ancak her seyden once bu yonetmenler, bugiinkiinden ¢ok
daha zor sartlar altinda bile Tiirk sinemasindaki arayisin verimli sonuglart olabilecegini
kanitlamislardir. En  biiylik sanssizliklart da bu arayisin  seyirci tarafindan
odiillendirilmedigi bir donemde film ¢ekmeye baslamalari, bu donemden sonra da

sanslirle bogusmak zorunda kalarak filmlerini seyirciyle bulusturamamalar1 olmustur.
3.6. Bir Bireysel Eglence Kaynagi Olarak Yasak

1980 sonrasi donem darbe ve yasaklar donemi olarak baslamistir. Toplumsal yapida
bliyiik bir travmaya neden olan 1980 yili, Tiirk sinemasint da olumsuz yonde
etkilemistir. Seyircinin sinema salonlarindan uzaklagmaya baslayan ilgisi, bu on yilin
basinda iyiden iyiye kaybolmaya yiiz tutmus; Tiirk sinemasinda ilk sinyalleri 1970’lerde
goriilen kriz de derinlesmeye baslamistir. “1980°den sonra ise Tiirk sinemasinin krizi
iyice belirginlesmis ve 1982’de, uzun yillardan sonra ilk defa yabanci film seyircisi
sayist yerli film seyircisi sayisini ge(;mistir”loz. “1980°de 38.553.202 olan yerli film
seyircisi 1983’de 35.835.614’¢e diismiis, 1980°de 24.027.301 olan yabanci film seyircisi
45.133.962’ye ¢ikmustir'®%. Bu dénemde film iiretimindeki gelismeler de Tiirk sinemasi
acisindan ¢eligkili sonuglara yol agcmistir. “YOnetmen, oyuncu ve senarist sayisindaki
artig, sinema salonlarmin kapandigi ve seyircinin kagtigi bir doneme denk gelmistir”104.
1970’11 yillardaki durumun devami olarak 1980 sonrasi seyirci sayisinin ciddi dlgiide
azalmasmin nedenleri “1980’lerin ekonomik ve kiiltiirel ortamiyla iligkilendirilebilir.
Asir1 enflasyonun goriildiigii 1980’ler boyunca sinema harcamalarinin kisildig: iddia
edilebilir. (...) videonun yayginlagmas: ve TRT nin ikinci kanala gegmesi gibi gelismeler

bu konuda etkili olmustur™®.

1980’lerin Tiirkiye’sinde sinema-seyirci iliskisini
olumsuz yonde etkileyen diger nedenler ise genellikle sinema salonlar1 ve dagitimcilar

tizerinden gosterilmektedir. Ekonomik ¢alkantilar nedeniyle yerli film iiretimindeki ve

192y 11mazok (2007), 140.

1931 Hidiroglu (2010). Tiirkiye'de 1980 sonrast sinema politikalari. Ankara: Ankara Universitesi, s. 190.
104N Posteki (2012). 1990 sonras: Tiirk sinemast (1990-2011). Kocaeli: Umuttepe Yayinlari, s. 34.

1% Hidiroglu (2010), 190.
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sinema salonu isletmeciligindeki zorluklar birbirini etkiler nitelik kazanmistir.
1970’lerin ortalarindan itibaren giderek yayilmaya baslayan televizyon kiiltiiriiniin
1980’lerde iyiden iyiye oturmasiyla sinemanin yerine televizyonu koymaya baslayan
seyirci, ekonomik iklimin de etkisiyle evinden ¢ikmamaya baslamis; boylece yapimci-
isletmeci-seyirci liggeninde sinema kan kaybetmistir. “1980’lerde sinemadan uzaklasan
seyircinin televizyonun yani sira video izlemeye de yonelmesiyle sinema salonlariin
sayis1 azalmaya devam etmis, kapanan salonlar ishani, otopark, pasaj, depo vb.

amaglarla kullanilmaya baslanmlstlr”mG.

“Bu yillarda sinemaya yalnizca ticari bir olay olarak yaklasan yapimcilar; az zamanda,
az para ve emekle, cok gise geliri getiren filmler yapmay1 amaclamislardir™*”’. Bu
filmlerin basinda, kaynagini bir 6nceki donemden alan seks filmleri ve arabesk filmler
gelmektedir. Ancak 1980’lerin basindaki yasaklar dalgasi, bu akimlardan birinin
silinmesine, digerinin de ondan bosalan yere ge¢mesine neden olmustur. Sinema
arastirmacilarina gore pornografik Ozellikleri giderek agir basmaya baglayan seks
filmlerinin yasaklanmasi, bunun sonucunda yapimecilarin tutunabilecegi tek dal olarak

konumlanan arabesk filmlerin tiretiminde gozle goriiliir bir artisa neden olmustur.

Ancak 1979’dan sonra, igren¢ boyutlara ulasan seks filmleri yasaklaninca
bu kez de arabesk tiirli filmler bu salginin yerini alir ve sarkici, tiirkiicii
filmleri bir y1l i¢inde biiyiik bir tirmanisa gecer. 1980°de otuz bir, 1981°de
ise otuz dort sarkicr filmi gekilecekti. Kaldi ki 1981 yilinda tiimiiyle ¢ekilen

film sayis1, tam yetmigti.'%®

Bir onceki donemde Orhan Gencebay’la baslayan ve Ferdi Tayfur’la devam eden
arabesk filmler akimi, bu iki isme eklenen Ibrahim Tatlises, Miisliim Giirses ve Emrah
gibi sarkicilarin filmleriyle 1980 sonrasi donemde de etkilerini hissettirmeyi
stirdiirmiistlir. Toplumda giderek yayilmakta olan giivensizlik ve umutsuzluk durumu,

benzer duygularla biliylik kentlere go¢miis insanlarda karsiligimi bulmus; perdedeki

1% y11mazok (2007), 141.

07 E. Arslan (2011). 2000°li yillar éncesi ve sonrasinda Tirk Sinemasi’nda kullamilan yapim
kaynaklarinin degerlendirilmesi. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (25), s. 22.

198 Ozgiic (2005), 112.
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karakterlerle 06zdeslik kuran yeni sinema seyircisi bu filmler sayesinde sinema

salonlarina gitmeye devam etmistir.

Arabesk filmlerin yan1 sira, Kemal Sunal, Sener Sen, ilyas Salman, Zeki Alasya-Metin
Akpinar gibi oyuncularin basrolde oldugu filmlerin etkisi de bu donemde devam
etmistir. Ad1 gegen oyuncularin filmlerde ustlendikleri stirtikleyici rol giderek artmus;
1970’lerin ikinci yarisinda olugsmasina yardimci olduklar1 anlati yapisi da bu déonemde
lyice oturmustur. Sayilar1 giderek azalan seyirciyi sinema salonlarinda tutmayi basarmis

bu filmler, genel sinema ilgisinin timden yok olmasini da engellemis goriinmektedir.

Bu donemde seyirciyi sinema salonlarindan koparmada etkili olmus bir diger akim,
dogrudan sinema iginden gelmese de, zamanla oraya da sizarak televizyonun
baskinligmi artirmig bir etmen olan videokasetlerin dogusuyla ortaya ¢ikmuistir.
“Avrupa’da yasayan Tiirkler’e videokaset pazarlayan ve yapim firmalarindan pesin
parayla filmlerinin gosterim haklarini satin almak isteyen video isletmecileri, hukuki bir
dayanak olmaksizin Tiirkiye’ye girmeye baglamistir”'?°, Burada, daha 6nce 1950
sonrasi donemde sinemanin yeni bir eglence anlayisi olarak kalic1 olmasinda ve 1980
sonrast donemde arabesk filmlerin Gykiileriyle 6zdeslik kurabilen bir seyirci profili
yaratmasinda etkili olan i¢ gbo¢ olgusunun yaninda, Avrupa’da yasayan Tirkler igin
videoya ¢ekilen filmler yaratilmasina neden olan dig gb¢ olgusunun da Tiirk sinemasini
etkilemeye basladig1 goriilmektedir. Video kiiltiirli, zamanla disariya film iireten bir
yontem olarak kullanilmaktan 6teye gecmis ve Tiirkiye’de film {iretimini genel anlamda
etkileyen bir 6ge olmaya baslamistir. Maddi agidan kotii durumda olan yapimecilar da bu
durumu firsat bilerek maliyetlerini diisiirmeyi amaglamislardir. Tiirk sinemasindaki

anlat1 yapis1 da bundan etkilenmistir.

Boylece Tiirkiye’de yapimcilik, bir yanda yalmizca ya da 6zellikle sinema
seyircisi diisiiniilerek hazirlanan projelerin yapimini yiiklenen firmalar, ote
yanda ise dogrudan video piyasasi i¢in video isletmecilerinin avanslariyla
film yapan firmalar arasinda varlik gostermeye baslamistir. Video i¢in film

yapan firmalar, maliyetleri azaltarak daha ¢ok gelir elde etmeyi

199 Arslan (2010), 85.
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amaglandigindan ses ve goriintii kalitesi diisiik, sablonlar {izerine kurulmus

filmler ﬁretmislerdir.llo

1980 sonras1 donemde seyirci sayisi azalmaya devam ederken film sayisinda artig
yagsanmasi durumu da videokaset kiiltiiriiyle agiklanabilir. Bu durum, Tiirk sinemasinda
bir kez daha nitelik ve nicelik arasindaki makasin agilmasina neden olmustur. 1960°larin
sonlarindan itibaren gazete ve dergi gibi alanlarda gériilmeye baslayan Tiirk sinemasina
iliskin tartismalarin bu dénemde artis gostermesi, nitelik-nicelik tartismalarinin daha
etkin bir bigimde yapilmasini da beraberinde getirmistir. Hidiroglu, video kiiltiirii
tizerinden baglayan bu tartigmalarin filmlerin kalitesi tizerine diisiinmeyi saglamasi
nedeniyle olumlu goriilebilecegini belirttikten sonra, Milliyet Sanat Dergisi’nde
yaymlanan bir haberi Ornek gostererek bu tartigmalarin  baslangicini  soyle

aktarmaktadir:

Tirkiye’de seyircinin yerli filmle olan iliskisinde goriilen bu degisim,
sinema ile iliskili ¢evreler igerisinde “kaliteli film” olgusunu giindeme
getirmistir. 1981 yilinda Milliyet Sanat Dergisi’nde (say:1 25, sayfa 41) “Bir
Mevsim Boyle Gegti” baslkli haberde su yoruma yer verilmektedir:
“Enflasyonun etkisiyle ¢igirindan ¢ikan film yapim maliyetleri kisisel
olanaklar1 ile filmlerini gerceklestirmeye c¢alisan yapimci-yonetmenlerin
iyice belini biikti. Ama film sayisinin diismesi, nitelikli yapim oraninin
artmasina neden olarak ayni zamanda olumlu bir gelismeye o6n ayak

0|dU.”111

1980 sonras1 Tiirk sinemasinda nitelik-nicelik tartigmalarinin yogunlugu giderek
artarken sinemada anlati yapisini degistirmeye calisan filmlerin sayisinda da artis
goriilmistiir. “(...) 1980 sonrasinda yasanan (...) hizli diizen degisikligi ile birlikte
yerlesen birey olma pskolojisi, donemin genel 6zellikleri dogrultusunda sinemacilarin
uyguladiklar1 oto-sansiir, Tiirk Sinemasinin kendine has iiretim sisteminin yok
olmasiyla beraber aile biriminin sinema salonlarindan uzaklasmasi, dolayisiyla hedef

kitlesi belli olmayan bir sinema anlayisinin yarattigi iiretim 6zgiirliigii ve bu donemde

19 Arslan (2010), 85.
1 Hidiroglu (2010), 187.
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yasanilan apolitize olma siireci, sinemacilarin toplumsal konulardan uzaklasip, bireysel

konulara yonelmesine sebep olmustur”*?

. “Bolge isletmeleri ve yildiz sisteminin
tamamen sona ermesiyle Tiirk sinemasi i¢inde egemen bir anlatim tarzi kalmamuis,
yonetmenler ya filmlerin konularina gére bi¢im belirlemisler ya da kendi bigim

arayislarina girmislerdir™**®

. Bu bi¢im arayisglarinin bir sonucu olarak beliren ve daha
cok bireyin 6n planda oldugu filmler, Tiirk sinemasinda etkileri hdlen goriilmekte olan
tartismalar1 koriikklemislerdir. Daha fazla seyirciye ulagsmak i¢in bir¢ok sey deneyen
popiiler anlati sinemasinin karsisinda yer alan ve donemin baskici yapist nedeniyle de
anlatmak istediklerini birey iizerinden aktaran bu filmler, genis kitlelere hitap etme
konusundaki basarilari test edilmis formiilleri tekrarlamaktansa, yeni anlati yollarinin

pesine diismiiglerdir.

Icerik 6zelliklerinde yasanan degisimin yan1 sira, kamera hareketleri, kurgu,
dekor gibi sinema dilinin olusumunu destekleme Ozelligi olan
sinematografik 6gelerin kullaniminda farklilasma goriilmektedir. Geleneksel
olay orgiisii, 6zellikle Avrupa sinemasinin anlatim kaliplart 6rnek alinarak
terkedilmistir. Bu kullaniomim sonucunda big¢im-igerik biitlinliigiiniin
bulunmadigr film Ornekleri ortaya c¢ikmistir. Bu tiirde ¢ekilen filmler
kendilerine ait bir izleyici kitlesi yaratmis olsalar da Tirk sinemasi
geleneginin olusum 6zelliklerinin disinda kalan yapilar1 dolayist ile hig¢ bir
zaman genis izleyici kitleleri ile bag kuramamis Ornekler olarak Tiirk

sinema tarihi i¢indeki yerlerini almuslardir.***

Tiirk sinemasinda ¢oktandir yerlegsmekte olan ve sinemanin eglencelik yoniine yaptiklar
vurgu giin gegtikge artan seyir aligkanliklari nedeniyle bu filmler, donem agisindan
basarisiz birer deneme olmaktan OGteye gecememis gibi goriinmektedir. “Tiirk
seyircisinden ilgi gormeyen kisisel filmler daha ¢ok yurt disi igin (Avrupa pazari ve

59115

festivaller) cekilmistir”™ ™. Dolayisiyla Tiirk sinemasinin igeride basarili olamamis

orneklerinin digarida yanki uyandirmast durumunun ilk 6rnekleri bu donemde belirmeye

125 Bayburtluoglu (2005). 1980 sonras: Tiirk sinemasi ve Yavuz Turgul. istanbul: Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, s. 37.

13 y1lmazok (2007), 145.

14 Bayburtluoglu (2005), 38.

15 y1lmazok (2007), 145.
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baslamistir. Ancak seyircide karsiligini bulamamis olsalar da bu filmler, bi¢im ve icerik
konularinda farklilagma yaratma c¢abalart nedeniyle Tiirk sinemasinda anlatinin

gelisimine katkida bulunmuslardir denebilir.
3.7. Cokiis

1990’1 yillar, Tiirk sinemasi igindeki ugurumlarin giderek belirginlestigi bir donem
olmustur. Bu on yili 6zetlerken ugurum sdzciigiinin kullanilmasi, yerli filmlerin
perdeye yansimasindan Onceki Vve sonraki sorunlart nitelemesindeki basarisi
nedeniyledir. Cekilen film sayisindaki azalma 1990’larda da devam etmistir. Nigar
Posteki’nin™® belirttigi iizere, Tiirkiye’de 1990-1999 yillar1 arasinda 455 film cekilmis,
bunlardan yalnizca 137 film gosterime ¢ikabilmistir. Bu veri, s6z konusu on yilda Tiirk
sinemasindaki liretim sorunlarin1 géstermekle birlikte, dagitim asamasindaki zorluklar
da ortaya koymaktadir. Yine bu veri, Tiirkiye’deki sinema arastirmalarinda 1990’11 yillar
so6z konusu oldugunda sik sik kullanilan kriz sézciigliniin kullanim nedeniyle ilgili
ipuglarin1 da vermektedir. Ancak ¢ekilen film sayisi ile gosterime ¢ikan film sayisi
arasindaki ugurumun yarattigi olumsuzluga ragmen, filmlerdeki c¢esitlilik Tiirk

sinemasinin gelecegi adina umutlu olmay1 da beraberinde getirmis gibi gériinmektedir:

10 yillik dénemde izleyiciyle “bir sekilde” bulusmay1 basaran 137 filme
temalar cergevesinden baktigimizda, giildiiriilerden politik sinema
triinlerine, koy filmlerinden kent insaninin sorunlarina egilen kimi ilging
filmlere, marjinal yagsamlar temasin isleyen yapimlardan “Oncii” olmaya
aday “farkl’” yapitlara, tarihsel denemelerden edebiyat uyarlamalarina,
melodramatik yan1 agir basan filmlerden dinsel temali filmlere, kadin
Oykiilerinden sanat ve sanat¢i boyutuna egilen yapimlara, gercek yasam
oykiilerinden agirlikli olarak ¢ocuklara yakin duran filmlere kadar genis bir

yelpaze ¢ikar karsimiza.'’

Seyirci yapisindaki degisme de 1990°lh yillarin basindan itibaren hizlanmaya

baslamistir. Cekilen film sayisindaki azalmanin yaninda, sinema salonlarinda zaman

1 pgsteki (2012), 92-106.
1M, Ozer (2000). 1990’larda Tiirk sinemas1. Sinema (62), s. 89.
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gecirmek isteyen seyirci sayisindaki azalma da Tiirk sinema tarihinin bu konudaki dip
noktasinin goriilmesine neden olmustur. Sayisindaki azalmanin yaninda, bu doénemin
basinda seyircinin tercihlerinde de biiyiikk bir degisiklik dikkat ¢ekmektedir.

18 pelirttigine gore 1990 yilina kadar yabanci film sayisindan daha fazla

Hidiroglu’nun
yerli film gosterilen Tiirkiye sinemalarinda, bu yildan sonra tam tersi bir durum
yasanmaya baglamistir. Boylece seyirci, bu durumun yarattigi bir zorunluluk olarak

yerli filmden ¢ok yabanci film seyretmeye baslamistir.

Seyirci sayisin1 ve dogal olarak iiretimi dogrudan etkileyen bir unsur olarak dagitima
bakildiginda dikkat c¢eken nokta, Amerikan dagitim sirketlerinin Tiirkiye’deki
etkinlikleridir. 1980’lerin son yillarinda Tiirkiye’ye giris yapan Warner Bros. ve UIP
(United International Pictures) gibi dagitim sirketleri sayesinde Tiirkiye’de gosterime
giren yabanci (agirlikli olarak Amerikan) filmlerin sayisindaki artis, seyircinin ilgisinin
yoniini degistirmistir. Bir onceki on yilda televizyon ve video kiiltiiriiyle kaynastig1 igin
evden ¢ikmadigi soylenen seyirci, bu on yilda tiikketime yonelik olarak adlandirilan
eglencelik filmlerin Hollywood modellerine daha sik araliklarla ve daha kolay ulasir

olmus; boylece en azindan sinemaya geri donmiistiir.

1989 yilinda Warner Bros-Tiirkiye’nin kurulmasi1 ve de The Dangerous
Liaisons — Tehlikeli ligkiler filmini Avrupa’yla hemen ayni anda gosterime
cikarmasiyla baglayan bu olay, hemen ardindan UIP — United International
Pictures (ki bagrinda MGM, Universal, Paramount gibi bircok dev
yapimevini toplamaktadir) gurubunun da Tiirkiye’de biiro ag¢masiyla
gelismis ve bu iki dev sirket, birden Tiirkiye’deki yabanci film dagitimina
cagdas bir boyut getirmislerdir: diinyayla ayn1 anda gdsterilen, dev tanitim
kampanyalariyla tanitilan filmler ve bunlarin gosterimini saglamak i¢in de,
o doneme kadar siirekli erime halinde olan sinema salonlarina ciddi bigimde

destek ve yardim saglanmasi olayr...**?

18 Hidiroglu (2010), 191.
U9 A Dorsay (2004). Sinemamizda ¢ékiis ve Ronesans yillari (Tiirk Sinemas: 1990-2004). istanbul:
Remzi Kitabevi, s. 12.
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Yabanci dagitim sirketlerinin yayilmasina yardimci olduklari tanitim faaliyetlerinin ve
diinyada konusulmakta olan yabanci filmleri ¢ok gegcmeden seyredebilecek olmanin da
etkisiyle yavas yavas salonlara donmeye baslayan seyirci, 1990’larin ilk yarisinda daha
cok yabanci filmleri tercih etmistir. Tiirkiye’de sinemanin 1990’11 yillarda karsilastigi
sorunlar goéz Oniine alindiginda, bu durum dogal bir sonu¢ olarak goriilmektedir.
Ulkedeki ekonomik, kiiltiirel ve siyasal alandaki ¢alkantilar nedeniyle daha onceki
donemlerde belini dogrultmay1 basaramayan sinema, sinemanin i¢inden gelen biiyilik
degisimlerden de fazlaca etkilenmistir. Ulke sinemas1 adina herkesce kabul goren ve
sinemanin her alanini isler duruma getiren gelismelerin yaganamamis olmasi, Seyirciyi
salonlara donmek icin de dis etkilere bagli duruma getirmis; salonlara ugramayan
insanlarin geri doniisii Amerikan dagitim sirketlerinin Tiirkiye’de s6z sahibi olmasiyla
gerceklesmistir. “Amerikan sirketleri yazili ve gorsel medyada, ¢esitli reklam ve tanitim
firmalar1 ya da kendi iglerindeki reklam ve promosyon birimleri ile Tirkiye’de
oynayacak Hollywood filmlerini olduk¢a gilicli ve etkili bir sekilde tanitimini
yapmlstlr”lzo. “Sinema seyircisi Hollywood’un ana akim sinema iiriinlerini diinya ile
ayni anda izleme olanagina kavusurken; dagitimin yabanci sirketlerin elinde olusu Tiirk
sinemacilarin  filmlerinin seyirci ile bulusmasinda sorunlar yasamasina neden

121
olmustur”

. Bu durumun uzantisi1 olarak da seyirci, oncelikle dagitima ¢ikabilen ve
hizla yerli filmlerin 6niine gecen Hollywood filmlerini tercih etmistir. Dolayisiyla
tiretimden seyre uzanan Yyolda Tirk sinemasi birbiri ardina eklenen olumsuz
gelismelerin zincirleme tepkimelerine engel olamamustir. Uretilebilen filmler dagitima
¢ikamamis; dagitima ¢ikabilen filmler de Hollywood filmlerinin gosterim istiinliigi

altinda ezilmistir.

Uretim ve dagitim sorunlarinin yaninda, 1980 sonrasi donemde tanmimlama ve seyir
konusunda kolaylik taniyan ya da tizerinde diisiince birligine varilmig bir sinemadan
hala soz edilemiyor olusu da seyircinin yerli filmleri tercih etmemesinde etkili olmus
gibi goriinmektedir. “Ozellikle 1990 yilindan itibaren bu iilkede ticari film yapanlarla,

entelektiie]l ya da sosyal icerikli film yaptiklarini ileri siirenler ilk kez ayni sorunu

12003, Sentiirk (2006). Folk kiiltiirden popiiler kiiltiire gecisin érneklerinden biri: Vizontele. istanbul:
Marmara Universitesi, s. 59.
121 psteki (2012), 48.
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paylasmuslardir: seyircisizlik!”*** Bu sorunun somut gerekgelerine bakildiginda ortaya
cikan ve genellikle film dretimi, dagitim: ya da Amerikan filmlerinin egemenligi
tizerinden agiklanmaya calisilan sorunlarin yaninda, gekilen filmlerin niteligine de
bakilmast gerekmektedir. Seyircisizlik sorununu paylasan yaraticilara yonelik
elestirilere bakildiginda, iizerinden Tiirk sinemasinin bugiiniine iliskin ¢ikarimlarin da
yapilabilecegi diisiinceler goze ¢arpmaktadir. Ornegin “Her nedense hemen ilk sikayet
yillarindan bu yana, bu iilkede sinemayla ilgilenen insanlar, bu basarisizligin
sorumlulugunu -belki bir iki istisnai durum disinda- hemen kendi iistlerine almaktan hep
kagmislardir.”*? diyen Oguz Adanir’a gore, Tiirk sinemasinin Ozellikle 1990°h
yillardaki krizine yol agmuis asil nedenler yaraticilik konusunda aranmalidir. “Televizyon
ve sonucta video araciligiyla Tiirk sinemasi ve Diinya sinemas1 arasinda karsilastirma
yapma olanaklar1 giderek ¢ogalan Tiirk seyircisi kendisine saygi duymayan bir
sinemaya sirt gevirmistir™ 2%, Sansiir, televizyon ya da dagitim alanlariyla iliskilendirilen
sorunlarin asilmasit konusunda toplu bir yaraticilik gosteremeyen Tiirk sinemasi, s6z
konusu sorunlar nedeniyle seyir aliskanliklar1 ¢ok ¢abuk bir bigimde ¢ok farkli yonlere

meyleden seyirciyi kazanacak filmlerin tiretilmesi asamasinda da basarisiz olmustur.
3.8. Cirpinis

1990’11 yillarin ikinci yarisi, Tirk sinemasi adina kirilma noktalarinin yasandigi bir
donem olmustur. Uretim ve dagitim yoniiyle on yilin ilk yarisi gibi kisir gegmekte olan
bu déonemde farkli denemelerin yaratti§i umut, teknik diizeydeki iyilesmelerle birleserek
ilgi ¢ekici filmlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Tiirk sinemasinda, ozellikle 1996
yilinin gise agisindan doniim noktasi olmasini saglayan Eskiya’nin ardindan, iiretim ve
cesitlilikteki hareketlenmede artis gézlenmistir. 1990’11 yillarn ilk yarisinda gerek film
tiretimindeki azlik gerekse de dagitimcilarin ve seyircilerin yabanct filmleri giivenli
birer yatirnm aracit olarak gdrmesinden dolayr yabanci yapimlarin karsisinda
tutunamayan Tiirk sinemasinin yerini, gisede canlanmaya baglayan bir Tiirk sinemasi

almaya baglamistir.

122.0. Adanir (1996). Gergeklerden kagamayiz!. Tiirk sinemast iizerine diisiinceler. (Ed: S. M. Dinger),
Ankara: Doruk Yayimcilik, s. 8.

123 Adanir (1996), 5.

124 Adanir (1994), 129.
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Ozellikle bu onyilin ikinci yarisinda karsimiza ¢ikan “Istanbul Kanatlarimin
Altinda”, “Eskiya”, “Agir Roman”, “Her Sey Cok Giizel Olacak”, “Karigik
Pizza”, “Propaganda” (...) gibi yapimlar, sinemanin vazge¢ilmez
unsurlarindan olan teknik kaliteyi one ¢ikardilar, bir yandan da Kitlelerin
Amerikan filmlerinden asina oldugu “popiilist” bir anlatim yolunun
pesinden gittiler, bu yolla da Tiirk sinemasmin 6ncelikle ulusal anlamda
popiilerlik kazanmasina hizmet ettiler. Ad1 gecen filmlerin birgogu, igeriksel
anlamda bir zenginlik getiremediler Tiirk sinemasma. Genellikle “hafif”
goriinen Oykiilerindeki diyaloglarin yasamla i¢ ice Ozellikler tagimasina
Ozen gosterdiler, boylece filmlerinin “siradan” izleyicinin diinyasina yakin
durmasii sagladilar. Sonugta da gisenin tartisilmaz galipleri olarak one
ciktilar. Boylesi “tarihi” bir isleve sahip olan bu filmleri “¢igir agict”

yaputlar olarak degerlendirmek yanlis olmaz saniriz.'?

Teknik yetkinlik ve gise basarisinin yavas yavas siiriikklemeye basladigi Tiirk sinemast,
1990’1arda film ¢ekmeye baslayan yeni kusak yonetmenlerin filmleriyle yeni bir kimlik
kazanmaya da baglamistir. Bu yonetmenlerin etkinlikleri, meyvelerini daha ¢ok 2000
sonrast donemde verecek yeni tartismalarin da baslaticisi olmus; Tiirk sinemasindaki
catallr yollara yenilerini eklemistir. Kitlesel basar1 hedefleyen popiiler anlati sinemasi
filmlerinin karsisinda yer almalar1 nedeniyle bu yonetmenlerden bazilarinin filmleri,
sinema arastirmacilar1 tarafindan 1970’lerin sonlar1 ve 1980’lerde film c¢ekmis ve
aralarinda Geng/Yeni Sinemacilar’a dahil edilen isimlerin de bulundugu yénetmenlerin
filmleriyle karsilastirilmis; bulunan benzerlikler ve farkliliklarla Tiirk sinemasina yeni
bir soluk getirme ihtimalleri iizerinden degerlendirilmislerdir. “Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan, Serdar Akar, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim, Handan Ipekci, Reha Erdem,
Onur Unlii gibi isimleri sayabilecegimiz bu ydnetmenlerin hepsinin bir tarz1 vardir ya
da olusacaktir gibi gérﬁnmektedir”lzs. Kitle sinemasimin karsisina konumlandiriliglart
itibariyle aralarinda ortakliklar bulunan bu yonetmenler, Yesilcam’mn alternatifini
olusturmak gibi bir durumla da anilir olmuslardir. Posteki’nin “Diinyaya duruslar

farkli, cogu son yillarda ilk filmlerini ¢ekmis bu yonetmenlerin sinemalar1 Yesilgam’a

125 Ozer (2000), 88.
126 pgsteki (2012), 46.
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yeni goriiniimiinii kazandiracak gibi goriinmektedir. climlesiyle 6zetledigi durumu

Engin Ayca sdyle agmaktadir:

Yesilcam’in  anonim yaraticiligi, yerini yonetmenlerin kendi kisisel
diinyalarina, kisisel bi¢imlerine, kisisel sorunlarina, kisisel sinemalarina
birakir. Film kisileri kalip tipler olmaktan ¢ikip, degisen, boyutlanan
karakterlere doniisiir (karakter tipler). Sinema diinya metropollerine agilir,
kirsal kiiltiir temelinden ve seyircisinden kent ve diinya Kkiiltiirline ve
seyircisine doner. (Sinema kentlesir). Cok seslilik egemen olur. Yesilgam
donemindeki sinema - seyirci iliskilerindeki tek yonliiliik ve bagimlilik
yerini yOnetmenlerin ve seyircilerin ¢esitlenmesiyle c¢ok yonliilik ve
cogulculuk, karsilikli bagimsizlik iliskilerine birakir. Yeni doénem
sinemamizin bu acidan Yesilcam’in popiilizm ve yerelliginden evrensel ve

demokratik bir déneme girmesidir.*?®

Ancak bu yonetmenler arasinda ilk kusak denebilecek isimlerin ilk filmleri, 1990’larin
basindan beri siirmekte olan seyirci azligindan etkilenmislerdir. Daha 6nceki donemlere
gore daha segici olan ve sinemaya gitme tercihini daha ¢ok popiiler filmlerden yana
kullanan az sayidaki seyirci, sinemada farkli dertlerle yaratimda bulunan bu
yonetmenlerin filmlerini yalniz birakmistir. Dagitim sirketlerinin yabanci filmler lehine
olan etkinlikleri ile televizyonun (6zel yayinciliga gecisin de etkisiyle) sinemadan daha
cok tercih edilen bir eglence araci olarak kabulii, seyirciye Tiirk sinemasina iligkin yeni

aliskanliklar kazandirma ihtimali olan bu filmleri olumsuz etkilemistir.

Televizyon kanal isletmelerinin (ev salonu gosterilerinin) popiiler, popiilist,
ticari sinemay! (Yesilcam’1) sinema salon isletmelerinden devralmasiyla
Ozgiin anlatimli, kisisel, yaratict sinema, aslinda bir¢ok bagdan kurtulmus
oldu. Ama bu sinema da daha kendi varolma ortamini ve kosullarini
olusturamadi. Sinemanin ticari olma boyutu (zorunlulugu) en énemli ayak
bag1 olarak diin oldugu gibi bugiin de bu sinemanin asmak zorunda oldugu

en biiyiik sorunlardan biri. Bagimsiz, 6zgiir, yaratict Yeni Tiirk Sinemasina,

127 pgsteki (2012), 46.
128 Ayca (1992), 132.
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diin Yesilcam sistemi olanak vermezken bugiin sinema salon isletmelerinde

ABD’nin biiylik, ticari, bol tanitiml1 filmleri 6niinii kesmektedir.**°

1990’larin sonuna gelindiginde, anlik patlamalarla ¢ok sayida seyirciye ulasabilen
filmler sayesinde, gise terimi daha sik kullanilir olmus; tiim dénemi etkisi altina alan
seyirci azligina bagli olarak belirli barajlari agabilen filmlerin sayisinin giin gegtikge
artmasi nedeniyle, sinemaya olan ilginin arttig1 ¢ikarimi bir anlamda dogrulanir héle
gelmistir. Ancak bu donemdeki ilginin seyri kolay popiiler filmler araciligiyla artmis
olmasi, Tiirk sinemasina yonelik verimli ve kalict bir ilginin yokluguna isaret etmeye
yaramistir. Bu donem, Tiirkiye’deki seyircinin sinemaya gitme aligkanliginin donemsel
niteliginin sinema icinden de agiklanabilecegini gdstermekle birlikte, bir tiirlii
gelisemedigi sOylenen sinema enddiistrisinin, oyunu kuralina goére oynamaya karar

vermesinin nedenlerini de ortaya koymustur.

3.9. Boliinmiis Salonlar

Tiirk sinemasinin 2000°1i yillardaki gelisimi gegmise oranla daha iyi seyretmistir. Film
yapim ve dagitim sorunlarina paralel olarak gelisen yaratim ve seyir sorunlarinin
1990’1arin ikinci yarisindan itibaren etkisini kaybetmeye baslamasiyla yayilan sinemada
yerli film de seyredilebilecegi diisiincesi, 2000’li yillarin basinda Tiirk sinemasinin
ivme kazanmasina yardimci olmustur. Gisede basarili olan yapimlarin yanina, sayilari
giderek artan bagimsiz filmlerin eklenmesiyle vyerli filmlerdeki gesitlilikte artis
gozlenmis; 1980 sonrast uzun bir kriz donemine giren Tiirk sinemasi 2000’li yillarin
baginda nefes almaya baglamistir. Gosterime giren yerli film sayisinin yabanci filmlere
kiyasla az olmasma ragmen seyircinin tercihini yerli filmlerden yana kullanmaya

baslamasi da bu nefes alis icinde degerlendirilebilir.

2000’lerin ortasina geldigimizde Tiirk sinemasinin genel manzarasi 10 yil
onceki haliyle kiyaslanmayacak bir sekilde degismisti ve bu durum bugiin
de siiriiyor. 2005°ten bu yana her yil gosterime giren Tirk filmi sayisi
toplam filmin % 10-20’sine denk diisiiyor (2009 i¢in bu rakam su anda %

23), buna karsilik Tiirk filmlerine giden izleyici sayist toplam izleyicinin %

129 Ayca (1996), 147-148.
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35’1e % 55’1 gibi goreceli olarak ¢ok yiiksek bir oranini olusturuyor. 90’11
yillarin bagindaki “ithal ikdme” donemi kirilmis goriiniiyor, hatta Tiirkiye
seyircisi pek c¢ok iilke sinemasinda goriilmeyen Olclide kendi iilke
sinemasina ilgi gosteriyor. Tiirkiye bu agidan, Hollywood’un egemenliginin

seyirci diizeyinde bityiik dlciide kirildig nadir iilkeler arasinda sayiliyor.**

Her ne kadar sinemaya gitme aligkanliginin geri donmesi giseye yonelik filmler
tizerinden olduysa da, bu geri doniis bagimsiz sinemanin kazandigi basarilarla
birlestiginde genel bir sinema ilgisine doniismeye baslamigtir. 1990’11 yillarin sonlarma
dogru Tiirkiye’de de bir bagimsiz sinemanin varligindan s6z edilebilir olusunun giseye
yonelik filmler ile bagimsiz filmler arasindaki ayrimi daha da keskin hale getirmesi
nedeniyle Tirk sinemasi, 2000°li yillara bu gibi ayrimlarin goélgesinde girmistir.
Boylece ortaya ¢ogunluk tarafindan kabul géren bir yol ayrimi ¢ikmustir: “Bunlardan
birincisi popiiler yol iken; ikincisi ise seyirci begenisi i¢in filminden taviz vermeyi
diisinmeyen ve sinemay1 derdini anlatmak icin kullanan sinemacilarin tuttugu

59131

yoldur”™*". Popiiler filmler “TV yildizlarin1 oynatarak, magazin basinina konu olacak

olaylar yaratarak, cok para harcadiklarinin altini ¢izerek ya da teknolojinin sonuna kadar

kullamldigini sdyleyerek gise yapmaya™>?

calisirken Tiirk sinemasinin bagimsiz kanadi
bunlarin tam tersi bir yol izlemistir. Televizyon-sinema ya da popiiler film-sanat filmi
gibi ayrimlarin giderek siddetli ayriliklara doniismesi, Sinema tartigmalarinin
Tiirkiye’deki gelisimi agisindan engelleyici olmustur. S6z konusu ayrimin bir siire sonra
taraflardan birinin digerinden daha istiin goriilmesi gibi durumlara neden olmasi,
ayrimin kendisini sabit tutmakla birlikte, bu ayrima yeni adlar aranmasina da yol

acmistir:

Sinemamizin iki ayr1 kulvardaki gidisatini takip ederken bu kulvarlar “sanat
filmleri-ticari  filmler” ya da “kisisel filmler-gise filmleri” diye
adlandirmaktan kaginacagim. Bu terimlerin olmadik varsayimlar igerdigini
ve bir taraf tutma mecburiyeti getirdigini diisiinliyorum. Onlarin yerine,

herhangi bir hiyerarsi ya da rekabet ima etmeyen ve asil olarak filmlerin

B30y, Sirin. (2009). Tiirk sinemast dirildi. Peki nasil yasamali? Sinema (15. Yil Ozel), s. 169.
131 psteki (2012), 188.
132 psteki (2012), 188.
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klasik anlatim kaliplarinin ne kadar i¢inde veya disinda olduguyla ilgilenen

. . < 133
“merkez sinema-cevre sinema” sifatlarin1 daha dogru buluyorum.

Televizyonun yayginlasmasina bagli olarak gelisen iinlii kavrami ile bu kavramin
tasiyicilart olan insanlarin gise filmlerinde rol almaya baslamasi, 2000°1i yillarin
baglangicindan itibaren Tiirk sinemasinin takip edilirligi iizerinde daha da etkili olmaya
baslamistir. Televizyon, sinema disi1 alanlardaki yetkinlikleriyle taninan bir¢ok kisiyi
seyirciye tanitma islevi gérmistiir. Televizyonun yani sira tiyatro, moda gibi alanlarda

tinlenmisg isimlerin ¢ogu televizyonu bir atlama tahtasi olarak kullanmis ve sinemaya

gecis yapmistir.

Gec¢imini sinemadan saglayan gergek sinema yildizlar1 olmadigindan tiyatro
sanatgilart ve medyatik kisilikler bu boslugu doldurmaktadirlar. Dizi
yonetmenleri ve oyunculart seyirci tarafindan daha ¢abuk taninmaktadir. Bu

nedenle de sinemada rol almanin yolu televizyondan ge(;mektedir.134

Bu isimler, yonetmenlikten oyunculuga uzanan bir ¢izgide, film {iretiminin 6nemli her
asamasinda gorev almiglardir. Bu durumda ortaya cikan tablo, gise filmlerinin
televizyon tarafindan bigimlendirilmesine yol agmustir. Ciinki Posteki’nin™>® de
belirttigi lizere seyirci, tanidigi yonetmenlerin ya da oyuncularin yer aldigr sinema
filmlerine daha ¢ok ilgi gostermektedir. Tiirkiye agisindan s6z konusu bu taninirlik
durumu, sinemanin kendi dinamikleriyle olusturulmus bir tanimirlik olmaktan uzakta
kalmistir. Boylece, Tiirkiye’de film {iretiminin sinema dis1 alanlar tarafindan
belirlenmesinin sonuglarindan biri olarak, ‘sinemaya gegmek’ deyisi sik kullanilmaktan
Oteye ge¢mis ve film iretiminin herhangi bir asamasinda gorev alan herkes icin
neredeyse tek gegerli kullanim haline gelmistir. Dogrudan sinemanin iginden gelerek
film iretmenin ve bdylece bigim ile icerik agisindan farklilik yaratmanin olanaksiz
olusu, toplumun Kkiiltiirel kodlarin1 yeniden bi¢imlendiren bir aygit olmasinin yaninda
televizyonu, Tiirk sinemasina bi¢im ve igerik kodlayan bir mecra haline de getirmistir.

Sinemada ilgi ¢cekmenin yolu, televizyon araciligiyla kontrolii yapilmis formiilleri tekrar

133 Sirin (2009), 168.
134 posteki (2012), 70.
135 pgsteki (2012), 70.
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etmekten gegmeye baslamistir. 1980 sonrasi donemde yerlesen ve 1990 sonrasi
donemde 6zel yayinciligin yayginlagmasiyla birlikte etkisini artiran televizyon, 2000
sonrasi donemde sinemasal anlatiyr belirler duruma gelmistir. Bu durum, yalnizca
anlatinin  etkilenmesiyle smirli  kalmayarak, anlatinin oOlusturulmasi siirecinde
gereksinim duyulan insanlarin 6diing alindigi bir alant olusturmayi da beraberinde

getirmistir.

Son donem Tiirk sinemasinin “Amerikan tarzi” ¢ekilmis 6rneklerinde ortak
nokta ise TV’den sinemaya gegen oyunculart merkez almalaridir. TV’de
popliler olan oyuncular, yonetmenler hatta diziler sinemaya ge¢cmislerdir:
Hemso’da Okan Bayiilgen, Mehmet Ali Erbil, Vizontele’de Yilmaz Erdogan
ve BKM oyunculari, Danséz’de Savas Ay, Deliyiirek’de Kenan Imirzalioglu
ve yonetmeni Osman Sinav, Son’da Levent Kirca ve Olacak O Kadar ekibi
gibi. Bu filmler ayn1 zamanda TV’den aldiklar1 riizgarla ilgi ¢ekmeyi ve
magazinlesmeyi basarmiglardir. TV’de reyting icin ne yapiyorlarsa,

sinemada da gise i¢in aynisini yatpmlslardur.136

Film tiretimindeki is gilicii ihtiyacin1 karsilamasinin yani sira televizyon, giderek artan
bir bi¢cimde, ¢ekim Oncesinden baslayip gosterim sonrasina dek siiren uzun siirecte
filmlerin giindeme tasinmasi noktasinda da etkin bir rol dstlenmistir. Filmlerin
giindemde olabilmesinin birincil sarti, televizyon diinyasiyla i¢ i¢e olmak olmustur.
Cogu televizyon sayesinde tinlenen oyuncular iizerinden yapilan haberler sayesinde,
anlatisin1 olustururken diistinsel ve maddi boyutlarda televizyona bel baglamak zorunda
kalan filmler, yapim sonrasin1 da kapsayan siiregte bu insanlar {izerinden
tanitilmiglardir. Bunun yaninda ve buna bagl olarak, tiretilen filmlerin biiyiik bir kismi
salonlara seyirci ¢ekme potansiyelleri tiizerinden tartisilir hale gelmistir. Halen
endistrilesememis olan Tiirk sinemasinin yapimei ve dagitimcilari, salonlart doldurmak
icin Unlii kavrami iizerinden yiriitilen tanitim kampanyalarina yiiklenmislerdir. Bu
girisimler, filmlerin biitcelerinin daha da artmasma ve dogal olarak daha saldirgan
tanitim stratejilerinin izlenmesine yol agmustir. Televizyonun bu asamaya gelene kadar

siren yirmi yillik siirecte kazandigi bu 6nem, onun sinemanin alanimni dogrudan

136 pgsteki (2012), 46.
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belirlemesine yol agmistir. 1990 sonrasi donemde Tiirk filmleri agisindan birer 6rnek
teskil etmeye baslayan Hollywood filmlerinin tanitimi konusunda da olduk¢a 6nemli
olan ancak bu yoniiyle daha ¢ok yardimci bir rol iistlenen televizyon, sinema
endiistrisinin yoklugu nedeniyle, Tiirkiye’de film iiretiminde ve tanitiminda 6liimciil bir
rol Ttstlenmigtir. Tirkiye’de televizyon, tamitim konusunda iistlenmesi gerektigi

diistiniilen sorumluluklar1 agmis; film ¢ekebilmek igin birincil dayanak haline gelmistir.

Hollywood sinemasina 6zenen, teknik anlamda {istiin olmakla 6viinen, genis kitlelere
seslenme cabalariyla giindeme gelen ve tiim bunlari yapim ve tanitim asamalarinda
televizyonun olanaklariyla birlestiren filmler, 2000°1i yillarin basinda Tiirk sinemasinin

eski zamanlardaki ilgi ¢ekiciligini yakalamasinda yardimci olmustur.

Tirk Sinemasi’nin bu gelisimi; 1990’11 yillardan baslayarak bilinglenen
yonetmen ve yapimecilarin, sinema salonlarini dolduran Amerikan filmlerini,
Tiirk halkinin hassas oldugu yerli hikayeler anlatan Yesilcam yapimlarini ve
Tiirk insanmin kendine has komedi anlayisini referans alan, reklam
takviyesi ile desteklenen yapimlarla izleyicinin Tiirk filmlerine olan ilgisini

cekmeyi basarmalari ile gergeklesti.™*’

Giseye yonelik filmlerin karsisinda, tematik benzerlikleriyle dikkat ¢eken bagimsiz
filmler yer almistir. 2000’11 yillar Tiirk sinemasinin bagimsiz 6rnekleri, 1980 sonrasi
donemdeki tiirdeslerine benzer bi¢cimde, Tiirkiye’ nin siirekli degisen karmasik yapisinin
icinde kaybolmus olan bireye odaklanmistir. Bu odaklanma sirasinda olay orgiisii ve

diyaloglar olabildigince az tutulmus, birey lizerinden saptamalar yapilmistir.

Alternatif sinema olarak adlandirabilecegimiz, popiiler olmaktan uzak,
diisiik biitgeli, seyirci ile iliskileri sinirli olan, bireyi 6n plana alan, siradan
insan1 anlatan ve gercekligi yeniden iireten filmler geng bir kusak tarafindan
tretilmiglerdir. Sanat filmi olarak da nitelendirilen bu filmler minimalist

anlatimlar1 ile dikkati c¢ekmektedirler. Yarattiklar1 evreni klasik olay

137 N. Ulusoy (2009). 2000"li yillarda Tiirk sinema sektdrii ve sinema devlet iliskileri. Tiirk film
arastirmalarinda yeni yonelimler 8 (Ed: D. Bayrakdar), Istanbul: Baglam Yaymncilik, s. 64-65.
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orgiistinden farkli anlattiklar1 i¢cin daha bireysel filmler ortaya

¢ikmaktadir.'*®

1990’ yillarda etkinliklerine baslayan ve 2000°li yillarin biiyiikk bir boliimiinde
Tiirkiye’deki sinema tartigmalarini ileriye gotiirme potansiyeli tasiyan filmler ¢eken
bagimsiz yonetmenler, ¢ikis noktalart ya da anlatilar1 farklilik gosterse de, evrensel
temalara dokunmayi basaran filmler ¢ekmislerdir. Zamanla kendilerine geleneksel anlati
yollarin1 ve giseye yonelik formiilleri yikmak gibi bir gorev de verilen bu yonetmenler,
Tiirk sinema tarihi i¢indeki alternatif yollarin bir uzantist1 olmakla birlikte, i¢inde
bulunduklar1 doneme has bigim ve igerik iiretmislerdir. Tiirkiye’de sinemanin 6liimiiniin
ilan edilmesinden sonraki on yil iginde ortaya ¢ikmalari ve alisilmigin disinda filmler
yaratmalari, onlarin daha cabuk fark edilmesine yaramistir denebilir. Bu anlamda,
varliklar1 degilse de, bilinirlikleri Tirk sinemasinin kriz yillarina baglanan bu
yonetmenler, hem seyirci hem de yaraticilik konusunda diigiimlenen Tiirk sinemasinin
diigiimlerinden birinin ¢dzlilmesi noktasinda etkili olmuslardir. Popiilerlik {izerinden
yiirliyen ve kurtulusu anlik patlamalara baglanan Tiirk sinemasinda bu kalibin disinda
kalmaya c¢alisarak yaratimda bulunan bagimsiz sinemacilarin filmleri, filmlerin salt
seyirlik olarak konumlandirilmasina bir karsi ¢ikisi beraberinde getirmistir. Cektikleri
filmler bigim ve igerik yoniinden birbirlerinden farkli olmasima ragmen, anlatmayi
sectikleri seylerin ve bunlari anlatirken tercih ettikleri yollarin Tiirkiye’de sinemayi
yeniden canlandirdigi sdylenen filmlerdekinden tiimden farkli olmasi, bu yonetmenlerin
ayni kampta degerlendirilmesine yol agmustir. Dolayisiyla farkli seyler anlatmanin
pesindeki insanlar, anlati diizeyindeki karsi ¢ikislarinin ortakligi nedeniyle ayni baslik

altinda incelenmislerdir.

Tirkiye’de ana akim sinemanin Kkarsiti olarak gosterilen bagimsiz Sinemaya
bakildiginda, iiretim anlaminda tam bir alternatif yaratilamadigindan da s6z edilmesi
gerekmektedir. Ana akim sinemadan farkli dertlerle yaratilan filmlerin perdeye ulagma
maceralari, ayni kategoriye dahil edilen filmler arasinda farklilik gostermektedir. Tiirk
sinemasinin gise potansiyeli yiiksek filmler i¢in dahi siireklilik gosteren tiretim yollari

gelistirememis olmasi, bagimsiz kanatta yer alan filmlerin de iiretim yollar1 agisindan

138 posteki (2012), 185.
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ana akim sinemaya ciddi anlamda bir alternatif gelistirememesini beraberinde
getirmistir. Bigim ve icerik agisindan farklilik yaratmak, farkli Gykiiler anlatmak
ve/veya sinemanin diisiinsel boyutuna vurgu yapmak isteyen sinemacilar, dykiilerini ve
diisiincelerini paylasmak igin ana yollar1 tamamlanamamis bir arazide tali yollar insa
etmek zorunda kalmislardir. Arz-talep dengesine hapsedilen ve donemsel nefes aliglarin
Olumsiizliik getirecegi yanilgisiyla gecici akimlara emanet edilen Tirk sinemast,
bagimsiz sinemacilarin ¢abalarina seyirci kalmaktan baska bir sey yapamamustir.
Bireysel sinemanin pesinde olanlarin ¢ogu, hedeflerine ulasmak i¢in de bireysel
cabalara basvurmak zorunda kalmistir. Yapim asamasindaki siirliliklar nedeniyle
bireysel ¢abalara sigimmak zorunda kalan kimselerin filmlerini ¢ekerken izledikleri
yollarin gosterdigi c¢esitlilik, bagimsiz film tanimlamasinin sorgulanmasina da yol
agmaktadir. Bu durum, Tirkiye’de farkli yollardan ve farkli dertleri olan filmler
yaratmanin zorluklarmi 6zetlemekle birlikte, genel anlamda Tiirk sinemasinin diinyada
kabul gormiis yontemlerle olan sinavini gézler 6niine sermesi bakimindan da 6nemlidir.
Zira ozellikle 2000 sonrasinda Tirkiye’de ana akim sinemaya donemsellik 6zelligi
kazandiran gecici akimlarin arkasinda televizyon yapim sirketlerinin ya da sinema dis1
alanlardan kazandiklar1 parayr gisede basarili olma potansiyeli yiiksek filmlere yatiran
kimselerin yer almasi gibi nedenler, filmlere kaynak bulma konusundaki arayislari da
bagimsiz sinemacilar iizerinden izlemeyi gerekli kilmaktadir. Islerlik kazanmis film
tiretim yollarinin donemselligi nedeniyle alternatifini olustururken de bocalamak
zorunda kalan Tiirk sinemasinin bagimsiz kanadi, filmlerin ¢ekilmesi asamasinda
beliren kaynak yaratma zorlugunu farkli bigcimlerde gidermek zorunda kalmustir.
Yonetmenlerin maddi birikimlerini tiimiiyle ortaya koydugu filmler ile uluslararasi
fonlar ya da Kiiltiir Bakanligi hibeleriyle ¢ekilen filmlerin yaninda, Tiirkiye’de ana akim
sinema icerisine konumlandirilabilecek filmlere para yatirmis olan yapimecilarin
destekleriyle ¢ekilen bagimsiz filmler de vardir. Dervis Zaim, kaynak bulma konusunda
goriilen bu cesitliligin, bu yollarla g¢ekilen filmlerin timiiniin bagimsiz film bashg
altinda degerlendirilmesi sonucunu dogurup dogurmayacagiyla ilgili endiselerini

belirttikten sonra, s6z konusu filmleri kapsayacak yeni bir baglik 6nermektedir:

Onerdigim terim ‘aliivyon’ olacak. Cografi bir terim olan ‘aliivyon’

doksanlarda beliren bu yonetmenlerin hem ayni yone aktiklarini anlatma
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kabiliyetine sahip olmakta; hem de aralarinda farkli bigcimler alan baglara
isaret etmektedir. Bu donemde beliren yonetmenler, bir aliivyonu olusturan
kollar gibi birbirlerinden bagimsiz ama birbirlerine paralel bigcimde
faaliyetlerini silirdiirmekte, kimi zaman bir aliivyonun kollartymisgasina
birlesip, bazen ayrilmaktadirlar. Bazen farkli bazen benzer tarzlara, iiretim,
finansman, dagitim vs. bi¢imlerine sahip bu grubu, dinamikligi ve
farkliliklariyla yetkinlikle tanimlayacagini diisiindiigiim ‘aliivyon’ kavrami

bu yetenegi nedeniyle secilmistir,**

Kaynak yaratma asamasinda birbirlerinden farkli yollar izlemek zorunda kalan bagimsiz
filmler, seyirciyle bulusma asamasinda ayni kaderi paylasmislardir. Cok az kopyayla
gosterime ¢ikabilen bu filmler, gosterildikleri sinemalarda da c¢ok az seyirciyle
bulusabilmislerdir. Taniim konusunda ana akim sinemanin nimetlerine sahip olmayan
ve bu nedenle dagitimcilar ve sinema salonu sahipleri tarafindan birer risk olarak
goriilen bu filmler, genellikle yurt igindeki film festivalleri araciligiyla adlarini
duyurmuslardir. 2000’li yillarda gisede basarili olmus filmlerin s6z konusu festivallerin
odiilli boliimlerine dahil edilmemesi zamanla medyanin dikkatini ¢gekmis; sinema adina
yapilan tartismalarin odak noktasi, gelisigiizel bigimde gise filmi ve festival filmi olarak
ayrilan filmlerin bu ayrima uygun bigimlerde etiketlenmesi olmaya baslamistir.
Seyirciyle bulusmalari genellikle film festivalleri lizerinden gerceklesen bagimsiz
sinemacilar da, filmleri arasindaki bi¢im ve igerik farklarina bakilmaksizin ayni kefeye

konmuslardir.

Bagimsiz sinemacilarin yurt digindaki film festivallerine katilimlarinin ve bu
festivallerdeki basarilarinin artmasiyla, s6zii edilen sanal kavganin siddetinde de artis
gozlenmistir. Dolayisiyla Tiirkiye’de farkli dertlerle film ¢eken yoOnetmenlerin
uluslararasi alanda kazandiklar1 basarinin artmasi, 2000’11 yillar Tiirk sinemasi i¢cin hem
olumlu hem de olumsuz sonuglara yol agmisti. Uzun bir aradan sonra diinya
festivallerinden gelen odiiller, dikkatleri Tiirk sinemasina c¢ekerek filmlere yapilan
finansal desteklerin artmasini saglamistir. “Tiirk Sinemas1 daha proje asamasindayken

aldig1 ulusal ve uluslararas1 desteklerle farkli tiir ve anlati yapisina sahip filmlerin

1% D. Zaim (2008). Odaklandigin sey gergegindir: Tirkiye sinemasi, aliivyonik Tiirk sinemasi ve
uluslararasi kabul - 1. Bolim. Altyaz: (78), s. 50.
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cekildigi bir siireci yasar hale”*

gelmistir. Hem devlet desteginin hem de ¢esitli fonlar
araciligiyla yapilan desteklerin artmasi, bagimsiz sinemacilarin gorece daha rahat
kosullar altinda film yapmalarini da beraberinde getirmistir. Ancak bagimsiz sinemanin
yurt disinda adindan s6z ettirir olmaya baslamasi sonucunda, popiiler film-sanat filmi
ayrimi daha da keskinlesmistir. Daha 6nce seyirci bulmak konusunda oldukg¢a zorlanan,
uluslararasi1 alanda kazandiklari basarilarin ardindan bilinirliklerinin artmasina bagh
olarak seyirci sayist da artan bagimsiz filmler, baglamlarindan koparilmis bi¢imde
elestirilmeye baslanmistir. Odiillerin uyandirdigi merak duygusunun da etkisiyle gorece
daha fazla seyirciye ulagmaya baglamalarmin ardindan bu filmler, dogrudan popiiler
filmlerin karsisina konarak topa tutulmuslardir. Boylece festival filmi tanimlamasinin
olumsuz anlamda kullanilmasinda da artis gozlenmistir. Yazim, yapim, yoOnetim
asamalarindaki farkliliklarima bakilmadan, tim bagimsiz filmler ayn1 kategori altina
toplanarak ‘sikict Sanat filmi’ olarak nitelendirilmistir. Buna bagli olarak film

elestirmenleri, kodse yazarlari, sinemacilar ve seyirci arasindaki iligskiler de zarar

gérmeye baslamistir.

2000’1i yillarda Tiirk sinemasinin gelisimi adina yapilan tartismalara bakildiginda da
gise ve festivaller lizerinden yapilan etiketlendirmelerin kazandigi 6nem dikkat
¢cekmektedir. Popiiler film kategorisine konan filmler, dolayli yoldan da olsa, bu
tartismanin baslaticis1 olarak goriilebilir. Hasilat bakimindan oldukca soniikk gegen
1990’Ii yillarin ardindan daha ¢ok seyircinin salonlara gitmesiyle birlikte popiiler
filmlerin bizzat Tirkiye sinema endiistrisinin tasiyicilart olarak goriilmeleri, cesitli
nedenlerle salonlara seyirci ¢ekmeyi basaramayan bagimsiz sinema temsilcilerinin
elestirilmesine neden olmustur. Ozellikle film festivalleri dncesinde ve sonrasinda daha
da alevlenen tartigmalar, medyatik kisilerin yorumlartyla iilke giindemine taginir hale
gelmistir. Boylelikle Tiirk sinemasmin kaderi, sinemaya giden/gitmeyen, sinemayla
ilgilenen/ilgilenmeyen herkes tarafindan, konusulmanin da otesine gecip, belirlenir
olmaya baslamistir. Gelisime yonelik herhangi bir potansiyel tasimayan tartigmalar,
farkli diisiinceler yardimiyla film dretim yollarin1 kolaylastirmas1 gereken Tiirk
sinemasina yanli ve yanlis bakmay1 da beraberinde getirmistir. Sinema adina zenginligin

seyirci sayist ve hasilat tizerinden belirlenmesi durumu, Tiirkiye’de farkli filmlerin

10 (. Yilmazkol (2011). Sunus. 2000 sonras: Tiirk Sinemasi’na elestirel bir bakis. (Ed: O. Yilmazkol),
Istanbul: Okur Kitaplig, s. 7.
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¢ekilmesini ve yaygin dagitim agina sokularak goriiciiye ¢gikmasini engeller bir nitelik
kazanmigtir. Bunun sonucu olarak da, popiiler filmlerin gise formiillerine dayali
yapisindan farkli bigimde yaratilan bagimsiz filmler ile bu filmler sayesinde alisilmisin
disinda bir sinema deneyimine yol agmasi beklenen seyir aliskanliklari, yaygin bigimde

gelismeye firsat bulamamastir.

Dolayistyla 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda bir kamplagmadan s6z etmek miimkiindiir.
Genis kitlelere seslenme amaciyla gekilen filmler ile bu kaygidan uzakta olan ve
sinemada anlatinin farkli yollarmi arayan filmlerin g¢atismasi, Tirk sinemasinin
endiistrilesmesi tartismalarinda kisir bir dongiiye girilmesine neden olmustur. Bir yanda
seyircinin sinema salonlarina geri dénmesi ve daha cok filmin cekilebiliyor olmasi
nedeniyle gisede kazanilan basarilar 6ne ¢ikarilirken, diger yanda iilke seyircisinden
tamamen kopukmus gibi gosterilen bagimsiz sinemacilarin iiretimleri az sayida seyirci
tarafindan salt diistinsel boyutlariyla ele alinmis ve Ustiinkori  bigcimde

degerlendirilmistir.

Ancak bu iki kulvar ortak bir sorundan mustaripti: Her seye ragmen hala bir
endistriden s6z etmek miimkiin degildi. Bir ¢ark doniiyordu, evet, ve iiretim
90’larin basina kiyasla yiikselise ge¢misti ama biitiin bunlarin arkasinda, bir
futbol terimi 6diing alarak sdyleyelim, “bireysel yetenekler” yatiyordu. Bir
yanda Gani Mijjde, Cem Yilmaz, Yilmaz Erdogan gibi isimlerin gise
basarilari, diger yanda Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim,
Kutlug Ataman ve Nuri Bilge Ceylan’in yapitlar derken, ilk akla gelenlerini
bir ¢irpida sayabilecegimiz bir avu¢ insan bu degisimin lokomotifligini

iistleniyordu.'**

Bu iki kampin ¢atismasi nedeniyle, Tiirk sinemasinda s6z konusu iki ana yol disinda
herhangi bir yolda ilerlemenin miimkiin olmadigi yanilgis1 da hizla yerlesmeye
baslamustir. 1lgili kamplarin temsilcileri olarak 6n plana ¢ikan kimselerin sayisindaki
azlik ise Tirkiye’de sinema s6z konusu oldugunda asil kurtarici olmasi gereken

cesitliligin ne kadar uzaginda kalindiginin kanit1 gibidir.

11 Sirin (2009), 168.
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4. 2000 Sonras Tiirkiye’de Komedyen Sinemasi

2000’lerde Tiirk sinemasinin i¢inde bulundugu durumu ekonomik anlamda iyilestiren
akimlar arasinda en belirgininin, daha ¢ok komedyen kimlikleriyle taninan kisiler
tarafindan yaratildigr goriilmektedir. Televizyon ya da sahne sayesinde komedyen
kimliklerini olusturmus/saglamlastirmis olan bu kisiler, 2000°1li yillarin Tirkiye’sinde
sinemay1 gise agisindan tasiyan kisiler olarak belirmis; kendi aralarinda zincirleme bir
tepkime yaratarak 2000 sonrasi Tiirk sinemasinin en Onemli akimlarindan birinin

temsilcileri olmuslardir.

Sinema dis1 alanlarda olusturduklar1 komedyen kimlikleri sayesinde basarili ve taninir
olmay1 basaran bu kisiler arasinda, 2000’li yillarda Tiirk sinemas: adina her
zamankinden daha dikkat ¢ekici hale gelen gise kavrami dahilindeki basar1 kistaslarini
stirekli olarak giincellemeye tabi tutmalar1 nedeniyle Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz ve
Ata Demirer gibi isimler basi ¢cekmektedir. 2000’11 yillara bakildiginda, sinema dis1
alanlardan sinemaya gecis yapmis baska kisilerin varligi da s6z konusudur; ancak adi
gecen komedyenlerin Tiirk sinemasinin gidisatini etkileme konusunda kazandiklari
Oonem, bu arastirmada onlarin 6n plana alinmasina neden olmustur. Arastirmaya konu
olan komedyenlerin, iiretilmesine yardimci olduklari filmleriyle seyirci rekorlarini alt
iist etme konusunda yarisa girmeleri, 2000°li yillar Tiirkiye’sinde sinemaya gitme

alisgkanliginin anlagilmasi bakimindan biiyiik 6neme sahiptir.

Calismanin ilk boliimiinde 2000 6ncesi Tiirk sinemasinda da komedyen etkinliklerinin
zaman zaman baskin c¢iktigindan bahsedilmistir. Ozellikle 1970’lerdeki Ertem Egilmez
filmleriyle taninir olmus bazi oyuncular, devam eden donemlerde de bir filmi tek
baslarina tasiyacak duruma gelmislerdir. Bu agidan, Tiirk sinemasinin giildiirii
filmlerinde diger oyunculardan daha 6n planda olan komedyenlerin varligi 2000’lere
has bir olgu degildir. Ancak ilk boliimde de alti ¢izildigi iizere, donem donem seyirciden
biiyiik ilgi goren ve komedyenlerin etkinliklerine dayanan filmlerin yaratilmasinin
ardinda yine sinemanin kendisi olmugstur. Tiirk sinemasinin ilgili doneminde oynadiklari
filmler sayesinde basarili olan oyuncular, s6z konusu filmlerin yonetmenleri tarafindan

‘yeniden’ kesfedilmis; bu oyuncularin basi cektigi filmlerin senaryolar1 yine Tiirk
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sinemasinin i¢inden gelen kimseler tarafindan yazilmigtir. Nadiren sinema dis1 alanlarin
sinemaya dogrudan uyarlanmasi durumlarinda da yonetmenlerin baskin oldugu bir tablo

ortaya ¢ikmuistir.

Hatta Ismail Diimbiillii’den Muammer Karaca’ya, Gazanfer Ozcan’dan son
donemlerdeki Metin Akpinar ve Zeki Alasya’ya kadar bircok komedyenin
oyunlarinin sinemalastirilmas1 ya da sinema oyunculari olarak sinema
filmlerinde oynamalar1 genellikle Tiirk sinemasinin gelisim dogrultusuna
yatkin yonetmenler tarafindan diisiniilmiis ve gergeklestirilmistir. Bu durum
da agik olarak sinema diinyasinin disinda sinemanin dogal niteliklerine

uygun trilinlerin Tiirk sinemasinda yer almasina yol agmustir. 142

Ayrica 1970 ve 1980’lerde Tiirk sinemasinda yaygin olmus “komedi filmlerine
bakildiginda, ¢ok gii¢lii bir komedi geleneginden s6z edilmese de, igerigin bir kurgu ve

anlatim kaygisiyla olus‘[umldugunu”143

sOylemek miimkiindiir. “Tirk komedi filmleri
tarihine baktigimizda bu kayginin 70’lerden itibaren Hababam Siifi ve ‘Kemal Sunal’
filmleriyle arttigini, anlatim ve kurgunun yaninda toplumsal durumlarin da konu
edildigini goriiyoruz™'**. Kurgu ve anlatiya énem vermeleri sayesinde bu filmler,
yalnizca ve yalnizca Dbasrolde oynayan komedyenlerin filmleri olmaktan
kurtulmusglardir. Daha 6nceki donemlere damga vurmus komedyenlerin filmleri, i¢inde
bulunduklari dénemlerin yaygin anlati tercihlerini tekrarlamig olsalar da, salt filmlerde
rol alan komedyenler tarafindan yaratilmamis ya da salt onlarin adlaryla

anilmamiglardir.

Bu ayrim g¢alisma agisindan oldukg¢a onemlidir. Zira ayni bashk altinda incelenmeleri
olast olan 1970 sonrasi komedyenler ile 2000 sonrasi komedyenlerin filmleri,
cekilmeleri ve algilanmalart bakimindan oldukca farkli yerlerde durmaktadir. 1990
sonrast donemde Tiirkiye’de televizyon kiiltiiriinlin tiimden yerlesmesi sayesinde iyice

taninir olan Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz ve Ata Demirer’in ¢ekilmesinde s6z sahibi

12 Kayali (1998), 75.

¥3'S. D. Sahinalp (2010). Tiirkiye'de giilmenin déniisiimii 1970 ve 2000l yillarda komedi filmlerinin
karsilagtirmali bir analizi. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi, s. 9.

144 Sahinalp (2010), 9.

64



olduklari filmler, dogrudan bu isimler sayesinde ¢ekilebilmislerdir. Bu durumun, rol
aldiklar1 filmlerin senaryolarinin komedyenler tarafindan Yyazilmis olmasindan
kaynaklandigi s6ylenemez. Komedyenlerin sinemaya ge¢meden Once de taniniyor
olmalar1 sayesinde kazandiklar1 avantaj ile filmlerde tercih edilen anlati yapilarinin daha
onceden sinema dis1 alanlarda test edilmesi durumlart birlestiginde, bu filmlerin

cekilmesi ve gisede basar1 kazanmasi kolaylagmustir.

Komedyenlerin ve filmlerin incelenmesinden once, televizyonun bu komedyenler
acisindan edindigi yerden s6z etmek yararli olacaktir. Taninirlik noktasinda {i¢
komedyen acisindan da ortaklik teskil eden televizyon, televizyona has igerik iiretme
konusunda komedyenler acisindan bir farklilik arz etmektedir. Yilmaz Erdogan ve Ata
Demirer televizyona uygun yapida dizi/program {iretmiglerdir; Cem Yilmaz’insa
dogrudan televizyon igin irettigi bir eser bulunmamaktadir. Ancak Cem Yilmaz’in bir
inlii olarak televizyonlarda yer bulmasi ile sahne gosterilerinin televizyon kanallarinda
gosterimi gibi etmenler, onun da televizyon aracilifiyla linlenmesine ve giildiirii
anlayisini tanitmasina yaramistir. Dolayisiyla bu komedyenler incelenirken televizyona
0zgl igerik tiretme zorunlulugu aranmamistir. Kaldi ki {i¢ komedyenin televizyonda yer
almas1 noktasinda bir ortaklik daha sdz konusudur: Ugiiniin de televizyonda bir sekilde
yer almis isleri, tiyatro sahnesine de uygun olan yapilar1 nedeniyle benzerlik
gostermektedir. Dolayisiyla komedyenler arasinda bulunan benzerlikler bu agidan
degerlendirilmelidir. Ornegin oyunculuk konusunda asagida yapilan genelleme
televizyon lizerinden yapilmis olsa da, rahatlikla sinema dis1 alanlar anlaminda da

genisletilebilir bir nitelik tasimaktadir:

2000’lerin komedi filmlerinde, sinema oyuncusu goremiyoruz. Basrollerde
oynayanlar genelde televizyonda belirli bir {ine kavusmus ve sonradan
komedi filmlerinde oynamaya baslamislardir. Televizyonun rating temelli,
hizli giildlirii kurallarina uyum saglamis bu oyuncularin sinemada da,
televizyon kurallarina gore varlik gostermesi sasilacak bir durum degildir.

Senaryolarin bu duruma fazlasiyla elverisli olmasi sorgulanmasi gereken bir

65



durumdur ¢iinkii bu noktada sinema, kendine has 6zelliklerini yitirmekte ve

televizyonun bir uzantisina dontismektedir. 145

Sinemaya 0zgii niteliklerin azligi, incelenecek filmler agisindan temel ortakliklardan
birini olusturmaktadir. Sinema dis1 alanlar sayesinde iinlenen ve bu alanlarda
gelistirdikleri anlati tercihlerini filmlerine neredeyse bire bir aktaran komedyenler, bu
sayede popller Tiirk sinemasinda daha 6nce basvurulmus yontemlere bir yenisini
eklemislerdir. Onceki donemlerde genel anlamda edebiyat ve tiyatro gibi alanlardan
yapilan uyarlamalardan farkli olarak, s6z konusu komedyenlerin filmlerine tasidiklar:
yapilar, komedyenlerin kendileri tarafindan yaratilan yapilar olarak dikkat ¢ekmektedir.
Incelenecek filmlerin sinema o6zelinde yapilan tiirsel ayrimlarla olan ortakliklari,
komedyenlerin baskinliklar1 nedeniyle 6nemsiz denebilecek bir hale gelmektedir. Bu
filmleri genel gecer anlamda popiiler film ya da giildiirii filmi olarak nitelendirmek,

ilgili akimin yeterince anlagilamamas tehlikesini barindirmaktadir.

Komedyenlerin, ilizerine dykiileme bigimlerini insa ettikleri sinema Oncesi etkinlikleri
daha cok filmlerin Oykiileri ve olay orgiilerini etkilediginden, filmlerin incelenmesinde
de bu iki 6ge 6n planda yer alacaktir. Komedyenlerin s6z konusu filmler ¢ekilmeden
onceki etkinliklerine g6z atmak, filmlerde izleri beliren bu etkinliklerin filmlerin anlati
yapilarint1 ne derece etkilediginin anlagilmasi bakimindan o6nemlidir. Dolayisiyla
caligmanin bu bolimiinde Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz ve Ata Demirer’in Sinema
oncesi donemlerinde adlariyla birlikte anilan tarzlarinin olugmasinda rol oynayan
ozelliklere dikkat cekildikten sonra, bu o6zelliklerin ilgili filmlerdeki izleri aranacaktir.
Corrigan ve Abisel’in yardimiyla anlati yapis1 baghg: altinda toplanan 6ykii ve olay
orgiisii 6gelerine bakarak filmlerin klasik anlati yapisina sahip filmlerle farklilagtig
noktalara dikkat ¢ekmek miimkiin olacaktir. Boylece 2000 sonrasi donemde ortaya
cikislar bakimindan aralarinda benzerlikler bulunan ve ¢ok sayida seyirci tarafindan
seyredilerek Tiirk sinemasinin bir donemini etkisi altina almig filmlerin olusturdugu bir

akimin agiklanmasina calisilacaktir.

%5 Sahinalp (2010), 11-12.
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4.1. Yilmaz Erdogan ve Vizontele

Cogu kisi tarafindan yakin donem Tiirk sinemasindaki ikinci kirilma noktasini
olusturmasi1 nedeniyle 6nemli goriilen Vizontele, 2000 sonrasinda Tirkiye’de sinema
alaninda etkin olan kosullarin yaratilmasina Onciiliikk etmistir. Eskiya’nin gérece uzun
bir siirede salonlara ¢ekmeyi basardigi seyirciden ¢ok daha fazlasina ¢ok daha kisa
stirede ulasan film, iginde bulundugu donemdeki sinema ilgisinin nicel yoniine dair

ipuglarini vermistir.

2 Subat 2001’de gosterime giren Vizontele, gosterimde kaldig1 siire boyunca
3.308.320 kisi tarafindan seyredilmistir. Bu say1, 2001 yili itibariyle Tiirk sinema
tarthindeki seyirci rekoru olarak kayitlara geg¢mistir. “Yapim siirecinde ve yapim
sonrasinda siirekli olarak kamuoyunun giindemine tasinan film tam da popiiler
sinemanin pazarlama tekniklerine uygun olarak ¢ekilmeden merak edilen (ettirilen) bir

»147  Ozellikle, filmin biitgesinin bir hayli yiiksek olmasi

olguya doniistiirilmiistiir
nedeniyle, film i¢in yapilan harcamalar siirekli giindemde tutulmus; bu durum da merak

unsurunu artirmigtir.

2,5 milyon dolar biitgesiyle Tiirk sinema tarihinin en pahali yapimi olan
“Vizontele” aym merakla beklenen yapimlarindan biri. Cekimleri Van’in
Gevas ilgesinde yapilan filmin post prodiiksiyon islemlerinin tamami da

Londra’da gergeklestirildi.148

Yaygin tanitim faaliyetlerinin etkili olmasinin yani sira, filmin kisa siirede seyirci sayisi
konusunda gosterdigi basart nedeniyle de zincirleme bir tepkime olusmus ve film,
2000’11 yillarin basinda Tirk sinemasi adina yeni bir heyecan duyulmasma neden

olmustur.

Filmin senaryosunu yazmasi ve filmde rol almasiin yaninda filmin iki yonetmeninden

biri de olan Yilmaz Erdogan, daha onceden tiyatro ve televizyon araciligiyla kurdugu

148 http://www.sinematurk.com/gise/gelmis-gecmis/yerli (Erisim tarihi: 02.03.2013)

7S, Karakaya (2009). Son dénem popiiler Tiirk sinemasinda (2000-2004) ulusal kiiltiir baglaminda tema
ve konu sorunsall. Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi (ONERI) 8 (31), s. 280.

M - (2001). Aym filmleri. Sinema (71), s. 10.
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yapilart ilk filmine tagimistir. Bu durum, filmi c¢evreleyen tanitim etkinliklerinin de
yardimiyla, ¢ok sayida seyircinin Vizontele’yi giivenli bir se¢im olarak gérmesini de

beraberinde getirmistir.
4.1.1. Yilmaz Erdogan’in kurdugu anlat1 yapilari

Yilmaz Erdogan’in kurdugu ve bu calisma agisindan Onem tasiyan yapilardan ilki,
yillardir sahnede ve televizyon ekranlarinda birlikte ¢alismis oldugu Besiktas Kiiltiir
Merkezi (BKM) oyuncularindan olusmaktadir. Diger bir yap1 ise aynmi oyuncularla
birlikte calistig1 televizyon dizileri ve tiyatro oyunlarinda kurmus oldugu anlati
yapisidir. Cok oyunculu kadroya uygun olarak gelistirilen ¢cok karakterli anlat1 yapisi,
Yilmaz Erdogan’in kurdugu BKM biinyesinde sahnelenen tiyatro oyunlarinda ve ayni
ekiple ekranlara getirdigi Bir Demet Tiyatro (1995-1998; 2000-2002; 2006-2007) adli
televizyon dizisinde biiyiik dlgiide korunmustur. Daha ¢ok giindelik sorunlarin giiliing
yanlarini seyircilere géstermeyi hedefleyen ve bunu yaparken de yan karakterler ve yan
Oykiilerden sik sik beslenen bu anlati yapisi, Yilmaz Erdogan ve ekibini taninir hale
getirmistir. Kalabalik kadrolu dizi ve oyunlarin yaninda, Yilmaz Erdogan’in uzunca bir
stire sahneledigi tek kisilik oyunu Cebimde Kelimeler (1995-2002) de, kendisinin
giincel ve/veya giindelik olaylara bakisinin = seyirci tarafindan kisa siirede

benimsenmesine yardime1 olmustur.

Yilmaz Erdogan’in genis Kkitlelerce taninmasina araci olan televizyon ve tiyatroda
kurdugu anlati yapisinin izlerini Olacak O Kadar (1986-1989; 1991-2003; 2004-2005;
2009-2010)’in erken donemlerine dek takip etmek mimkiindiir. 1990 sonrasi
donemdeki televizyon kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan Olacak O Kadar’in daha
kalabalik Dbir yazar kadrosuna sahip olmadan onceki donemlerinde programin
bolimlerini yazmakla gorevlendirilmis olan Yilmaz Erdogan, bu goérevini Umut Taksi
(1993), Haslama Taslama (1993) ve Yaseminname (1994) gibi televizyon
programlarinda da siirdiirmiistiir. Yilmaz Erdogan, televizyondaki kariyerinin baslangi¢
donemi denebilecek bu donemde Levent Kirca, Yasemin Yalgin, Ferdi Akarnur, Erdogan
Dikmen gibi oyuncularin yer aldigi programlart yazmakla kalmamig; bu kisilerin
yaninda oyuncu olarak da yer almistir. S6z konusu programlar, televizyonun yeni bir

eglence araci olarak biiyilk bir hizla yayilmaya ve giderek yerlesmeye basladigi
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donemlerin hemen basinda yayinlanarak donemin giildiiri anlayisinin belirlenmesinde
rol oynamistir. Yilmaz Erdogan’in yazar olarak basi ¢ektigi bu programlar,
programlarda oyuncu, yazar, yonetmen gibi farkli alanlarda gorev almis kisilerin
gelecekte de benzer isleri yapmalarina olanak tanimis; uzunca bir siire farkli televizyon
kanallarinda yer alacak benzer programlarin dogmasina da onayak olmustur. Boylece

149

skec™ temelli, karmasik olmayan yapidaki giildiirii anlayist1 uzun yillar Tiirk

televizyonlarinda hiikiim siirmiistiir.

Bu programlarin ardindan Yilmaz Erdogan televizyondaki yoluna, 1995 yilinin basinda
yaymlanmaya baglayan Bir Demet Tiyatro adli diziyle devam etmistir. Daha Once
yaptig1 islerden farkli olarak, burada ¢ok daha etkin bir Yilmaz Erdogan yer almaktadir.
Zira dizinin yayinlanmaya baglamasimi takiben, 11 Kasim 1994 tarihinde Necati
Akpinar’la birlikte kurmus oldugu Besiktas Kiiltiir Merkezi, Otogargara (1995-1999)
adli oyunla perdelerini agmis ve boylece Yilmaz Erdogan agisindan olduk¢a verimli
gececek bir tiyatro-televizyon etkilesiminin ilk adimlari atilmigtir. Bir Demet Tiyatro ve
Otogargara’da yazarliginin yanina oyunculugunu bir kez daha ekleyen Yilmaz Erdogan,
ayni ekiple birlikte tiyatro ve televizyon arasinda mekik dokumaya baglamistir. Bir
Demet Tiyatro’da, daha once ¢alistigi televizyon programlarinda olusturmus oldugu
anlat1 yapisini ileriye tasiyarak, daha fazla sayida karakter ve daha uzun soluklu dykiiler
kaleme almistir. Besiktag Kiiltiir Merkezi ve televizyon arasindaki etkilesimin yararlari,
oncelikle daha fazla insana daha kisa siirede ulagmasina olanak taniyan televizyonda
gorliniir olmus; oyuncularini 1yi taniyan bir yazar olarak, basta Demet Akbag olmak
tizere, zamanla adina BKM Oyuncular1 denen ekipten yiiksek verim elden etmeyi

basaran bir Yilmaz Erdogan gériilmeye baglamistir.

Yine 1995 yilinda sahnelemeye bagsladigi Cebimde Kelimeler adli tek kisilik oyun,
Yilmaz Erdogan’in kariyerini ve anlati1 yapisini belirleyen bir baska doniim noktasidir.
Halihazirda giincel ve giindelik olaylara iliskin gozlemlerini kalabalik bir oyuncu
kadrosu araciligiyla paylasiyor oldugu televizyon ve tiyatro alanlarmin yanina ekledigi

tek kisilik gosterisiyle Erdogan, soz konusu olaylarla ilgili dogrudan s6z sdyleme

9 Tiirk Dil Kurumu tarafindan “Giildiirii niteliginde kisa oyun” olarak tanimlanmaktadr.
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.546cee9c638a81.40643529
(Erisim tarihi: 31.10.2014)
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olanag1 bulmustur. Bu sayede Erdogan’in, farkli alanlarda tirettikleri sayesinde tanigsmis
oldugu seyirciyle daha yakin bir iliski kurmasi kolaylasmistir. Daha once yazdigi
eserlerde oldugu gibi yine ¢ocuklugundan ve aile yasamindan izler tasiyan Cebimde

Kelimeler, Yilmaz Erdogan’in {iniinii pekistirmistir.

Agirlikll olarak tiyatronun alaninda etkin olmus Erdogan, bu alan igin iirettiklerinde
kullandig1 yapinin benzerini televizyonda da kullanmistir. Mizahin etkin kullanimi, yan
Oykiilerden beslenen anlatilarda gbéze ¢arpan 6nemli etmenlerin basinda gelmektedir.
Parcali oykiilerin sagladig1 kolayliklar nedeniyle, giiliing 6zelliklere sahip ve gilindelik
dile benzer bir dil kullanan karakterler Yilmaz Erdogan’in anlatilarinda siklikla seyirci
karsisina ¢ikmustir. Bir yazar olarak Yilmaz Erdogan’in dile olan hakimiyeti de
giildiiriniin diyaloga dayali yapisinin 6n planda olmasina neden olmustur. Yilmaz
Erdogan’in Besiktag Kiiltiir Merkezi oyunculariyla uzun yillar birlikte ¢aligmis olmasi
da zamanla onun kaleminin oyunculara gére bigimlenmesi yoniinde etkili olmustur
denebilir. Hem oyuncunun hem de oyuncu tarafindan canlandirilan karakterin seyirciden
ilgi gérmiis yonleri, 6zellikle televizyon alaninda bunlarin tekrarlanmasi durumunu da
beraberinde getirmistir. Kalabalik kadroya uygun anlatilarin yaninda, tek kisilik
gosterisi araciligiyla seyirciyle dogrudan kurdugu iliski de Yilmaz Erdogan’in giindelik
yasama iliskin gozlemlerini aracisiz anlatmasi bakimindan 6nem teskil etmektedir.
Bunun yaninda Erdogan, yine tek kisilik gOsterisi sayesinde, anilara ve Kkisisel
deneyimlere dayali anlatilar kurmus; bunlari seyirciye dogrudan aktarma sansina sahip

olmustur.

Sozii edilen islerin tiimiinde Oncelikli olarak yazar kimligiyle yer alan Yilmaz Erdogan,
yazdig1 tiyatro oyunlarinin ¢ogunda ydnetmenligi, yine bu oyunlar ile televizyon
dizisinde de oyunculugu yazarhigin yanina eklemistir. Ozellikle Bir Demet Tiyatro’da
canlandirdigi Miikremin Citir karakteriyle doneme damgasini vurmus; yiikseliste olan
televizyon {inliileri arasinda kendisine saglam bir yer bulmustur. Karsilikli olarak
birbirlerini etkileyen tiyatro ve televizyon alanlari sayesinde ulastigi insan sayisi
oldukca fazla olan Erdogan, televizyon {inliileri diinyasinda kazandigi yerle de

seslendigi insan sayisini artirmistir.
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Ozellikle televizyonun Tiirkiye’deki etkisinin zirve yaptig1 1990’larm ikinci yarisinda
tinlenen ve sevilen bir ekip ile bu ekibin yaraticisi olarak Yilmaz Erdogan, Vizontele’nin
maddi basarisina giden yolu da ¢ok 6nceden hazirlamis gibi goriinmektedirler. Tiyatro
ve televizyon aracilifiyla taninmanin getirdigi ve daha ¢ok Vizontele’nin gosterime
girmesinin hemen ardindan goriilebilen yararlarin yaninda, bu alanlarin Yilmaz
Erdogan’in filmini ¢ekmesi asamasinda da biiylik getirileri olmustur. Film gosterime
girmeden once, anlattig1 Oykiiniin oldukga kisisel oldugunu ve kendi ¢ocuklugundan
izler tasidigimi dile getiren Yilmaz Erdogan, bu kisisel 0ykiiyii perdeye yansitabilmek
icin tiyatro ve televizyondan kazandigi parayr sinemaya aktarmigti. Daha Once de
sinema alaninda sz sdylemek isteyenlerce basvurulan bu yontem, Yilmaz Erdogan ve
Vizontele orneginde daha dikkat gekici hale gelmektedir. Oncelikle filmin yapim
asamasindaki biiyiikliikten kaynaklanan bu durum, filmin kisa siirede Tiirkiye’deki gise
rekorlarint alt Gist etmesiyle birlikte 6nem kazanmistir. Erdogan, 2001 yilinda verdigi bir

roportajda bu durumu soyle agiklamaktadir:

Artik bir film yapmak durumundayim diyeli 4-5 yil oluyor. Son iki yil da
zamanint kolladigimiz bir donemdi ciinkii ben Tiirkiye’de saglikli bir
yapimci profili olduguna inanmiyorum. Dolayisiyla yapimci1 da kendimiz
olmak zorundayiz. Tiirkiye’de bir is yaparken igin araglarini da icat etmek
gibi bir sorunumuz var. Ug¢ dért yilda hazirlandik, televizyondan paray1

topladik. Allah razi olsun. ™

Yilmaz Erdogan’in sinema Oncesi donemindeki anlati tercihlerine bakildiginda, c¢ok
karakterli ve birden ¢ok yan Oykiiden beslenen bu durumun yol agtigi ¢ok pargali
Oykiileme tarzinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Televizyon ve tiyatro alaninda
urettigi islerin neredeyse tiimiinde bu yapiyr korumus olan Erdogan, tek kisilik
gosterileri araciligiyla da karakterleri lizerinden yapiyor oldugu gézlemlerini dogrudan
dillendirme sans1 bulmustur. S6z konusu islerin uzun yillar televizyon ve/veya sahnede
sergilenmesi sayesinde, tercih ettigi anlat1 yapilarina yonelik bir aginalik yaratan Yilmaz
Erdogan’in bu isler araciligiyla iin kazanmasi da ona bu yonde yardimei olmus; ayni

zamanda sinemaya ge¢isinin 6niindeki maddi zorluklar1 asmasina da yaramistir.

105 Erdine (2001). “Hayat: ilk gordiigiin yer”. Sinema (71), s. 45.
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4.1.2. Vizontele
4.1.2.1. Kiinye

Yénetmen: Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak
Senarist: Yilmaz Erdogan
Yapimci: Necati Akpinar
Oyuncular: Yilmaz Erdogan (Deli Emin)
Demet Akbag (Siti Ana)
Altan Erkekli (Nazmi)
Cem Yilmaz (Fikri)
Cezmi Baskin (Latif)
Safak Sezer (Veli)
Bican Giinalan (Sezgin)
Tolga Cevik (Nazif)
Goriintii Yonetmeni: Omer Faruk Sorak
Sanat Yonetmeni: Yasar Kartoglu
Kurgu: Mustafa Preseva
Miizik: Kardes Tiirkiiler
Yapim: BKM Film, Bocek Film
Dagitim: Warner Bros.
Gosterim Tarihi: 2 Subat 2001
Siire: 110 dakika

4.1.2.2. Oykii

Film, 1970’lerin basinda Tiirkiye’nin dogusundaki bir kasabaya televizyonun gelisini
konu edinmektedir. Belediye Baskan1 Nazmi, kasabaya gelen yetkililerin televizyonu
kurmadan apar topar Ankara’ya dénmeleri nedeniyle zorda kalir ve radyo tamircisi Deli
Emin’den yardim ister. Bu arada halkin tek eglencesi olan yazlik sinemanin sahibi Latif,
televizyonun gelisinden hi¢ memnun degildir. Yetkililerin Onerisi {izerine televizyon
vericisini yiiksek bir yere kurmak iizere yolan ¢ikan bir ekip zorlu ugraslar sonunda
televizyonu calistirmay1 basarir. Biiylik kutlamalarla acilisi yapilan televizyon, kasabada
bircok seyi degistirecektir.
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4.1.2.3. Anlati yapisi

Televizyonun kasabaya gelisi etrafinda oriilen dykiisii, Vizontele’nin basi ve sonu olan
bir film olarak degerlendirilme sansini elde ettigi en 6nemli nokta olarak goriinmektedir.
Filmin iskeletini olusturan bu Oykiiniin, ana karakterlerin temel motivasyonlarini
goriiniir kilmak gibi bir islevi de vardir. Zamanla bu iskelet daha belirleyici olacak ve

filmin finalini tek basina tasiyan bir unsur haline gelecektir.

Ancak sz konusu ana 6ykiiniin filmde belirleyici olmaya baslamasina dek gegen siirede
filmin ¢ok karakterli yapisinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Film, 6zellikle giilme
anlarinin sayica ¢ok tutulmasi amaciyla, ana ve yan karakterlere fazlaca zaman
ayirmakta; kasabaya ve orada yasayan insanlarin giindelik yasamlarma dair
gozlemlerini paylasirken ana iskeletin kurulmasi asamasini geciktirmektedir. Bu durum
yalnizca ana iskeletin geciktirilmesiyle sinirli kalmayip daha sonradan ana iskelete

eklemlenecek yan dykiilerin aceleyle kurulmasi sorununu da beraberinde getirmektedir.

Omegin Belediye Baskan1 Nazmi’nin ailesi ve ¢alisma arkadaslarina dair ipuglarmin
paylasildigr filmin ilk boliimlerinde hem giiliing hem de hiiziinlii anlarin birbiri ardina
siralandigr goriilmektedir. Seyirci agisindan heniiz tam anlamiyla karakter olarak
goriilme sansina erisememis bu insanlarin ana iskelete hizmet eden ya da etmeyen tutum
ve davraniglari, giildiirii ve hiizniin seyirciye bir an O6nce gegirilebilmesi igin sirayla

perdeye yansimakta gibidir.

Jenerik sonrasi agilig sahnesi, yazlik sinemadaki filmi damdan seyreden aile bireylerinin
tanitilmast iglevini tstlenmektedir. Filmin sonunda televizyonun kasabaya gelisinin
yarattigi yikimi gostermeye yarayacak nokta olan Rifat’in askere gidecegi bilgisi, Siti
Ana’nin aglayarak film seyretmesi iizerinden seyirciye sunulur. Bunun yani sira film
boyunca igse yaramaz birisi olmasi iizerinden giilme saglanacak olan Nazif’in ¢apkin
yapisina iliskin bir anekdot, bu sahne a¢isindan hizla gelen giilme anlarindan birini

olusturur.

Hemen ardindan gelen Belediye Baskani Nazmi’nin evindeki yemek sahnesinde de

benzer bir durum sdz konusudur. Bu kez tlizerinden glilme saglananlar Nazmi’nin
g g
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calisma arkadaslaridir. Oykiiye tam anlamiyla hizmet etmeyen sozlii atigmalar, ana
oykiiden ¢ok, ilerleyen zamanlarda giilmenin daha kolay gelmesini saglayan anlara
hizmet eder gibi goriinmektedir. Bu boliimde Rifat’in askere gideceginin bir kez daha
hatirlatilmasi, filmin finalinde ise yarayacak olan bu durumun bir an 6nce kurulmasina

yarar.

Rifat’in, sevgilisi ve ailesiyle vedalagsmasi sahnelerinde dikkat ¢eken, halen tam olarak
kurulamamais karakterler araciligiyla verilmeye calisilan hiiziin duygusundaki yogunluk
denemesidir. Filmin sonlarinda daha dramatik bir etki i¢in kullanilacak olan Rifat’in
askerligi, goriintiiye eslik eden agir bir miizikle vurgulanarak seyirciye sunulur. Boylece
karakterlerle duygusal agindan yakinlik kurma sansini heniiz elde edememis seyirciye

yardim edilmis olur.

Hizlica saglanmis duygusal yatirimin ardindan yine hizlica saglanan giilme durumuna
gecis yapilir. Diikkdninda ¢iragina hava atan Fikri’nin anilar1 ve bu anilar1 anlatis bigimi
tizerinden Fikri’yle ilgili hizli yoldan goriis elde etme sansi elde edilir. Devaminda
Fikri’nin Deli Emin’le karsilasmasinin da eklenmesiyle, yine ilerleyen zamanlarda atifta

bulunularak giilmenin saglanacagi giiliing durumlar yaratilmis olur.

Bu anlan izleyen ve televizyonun kasabaya gelisi haberinin alimmasma dek siiren
olaylarda da benzer bir ritim s6z konusudur. Giiliing ve hiiziinlii anlarin el ele yiirlimesi
bir yana, kasabadaki birgok karakter ¢ogu zaman birbirinden kopuk anlarla perdede
goriiniir. Damda film seyretme sahnesinin yinelenmesi, ¢ocuklarin Seyhmus’tan karpuz
calmasi, yazlik sinemadaki film gdsterimi sonras1 Deli Emin’in igine diistiigli giiliing
durum, Yilmaz’in damdan diiserek sakatlanmasi, kasabalinin kahvehanedeki sohbeti,
Nazmi’nin makaminda Fikri ve Nafiz tarafindan ziyaret edilmesi ve bu anlarda
Sezgin’in dokiilen saglariyla alay etmeleri gibi olaylar birbiri ardina siralanir. Sirayla
goriinen bu karakterler ve olaylar, kasabadaki yasama iliskin gdzlemleri sunmanin

yaninda, seyircinin filme olan ilgisini canli tutmaya da yardimci olmaktadir.

Televizyon vericisinin Ankara’dan yola ¢iktigi haberinin alinmasiyla birlikte ana

Oykiiye gecis de baslamis olur. Bu noktadan sonra film, televizyonun gelisinin
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yaratacagi sorunlarla ilgili yeni yan Oykiiller kurmaya baglar. Yazlik sinemanin
isletmecisi Latif ile onun oglu Veli’nin belediye bagkani ve ailesiyle olan ¢atismasi da
bu andan sonra belirir. Filmin yine daha sonradan geri dénecegi “O is ne oldu?” gerilimi
de gizlice islenmektedir. Ankara’dan gelmekte olan ekibin yol boyunca yaptiklari ve
oykiilye dogrudan katkist bulunmayan tartigmalar, yine kisa siireli giilme saglayan anlik
durum saptamalart olarak yorumlanabilir. Bu béliimde yaratilan giiliing durumlar,
belediye baskaninin meydanda toplanan kalabali§a televizyonla ilgili bilgi verdigi

konusmaya giden yolu hazirlamaya yarar.

Ekibin gecikmesi iizerine konugma yapmak zorunda kalan belediye bagkaninin
televizyonla 1ilgili verdigi bilgilerden birinin artitk sinemaya gitmeye ihtiyag
kalmayacag1r yoniinde olmasi, onceden temelleri atilan Nazmi-Latif g¢atigmasinin
goriiniirde derinlesmesini saglar. Ancak bu gatisma, televizyonu getiren ekibin alelacele
geri donmesiyle birlikte yerini, televizyonun nasil kurulacagi merakina birakir. Bu,
filmin bu ana kadar pargali olarak ortaya attig1 bircok yan Oykiiniin ortaklasma sansi

elde ettigi ilk andir.

Yine de film, bu andan sonra da yeni karakterler tanitmaya ya da Onceden tanittigi
karakterlerle ilgili yeni yan oykiiler kurmaya devam eder. Televizyonun nasil
calistirilacagiyla ilgili bilgi sahibi olmayan belediye bagkaninin Deli Emin’den yardim
istemeye karar vermesinin ardindan, dnceden kisa kisa goriinen Deli Emin perdede daha
uzun siireli yer almaya baglar. Burada Deli Emin karakterinin kisisel oykiisiine dair
ipuglarinin da yine ayni yolla, yani karakterin kendi agzindan dokiilen ciimleler yoluyla
verildigi goriilmektedir. Belediye bagkaninin Deli Emin’e glivenmesini bir risk olarak
goren insanlarin tepkileri de Deli Emin karakterinin dislanmasimin nedenlerini

aciklamada yardimci olur.

Televizyonun gelisinin insanlarda yarattigi heyecan ve gerilimin iizerine gidilerek ana
oykiiye yardimci olan ender durumlardan biri de Siti Ana’nin televizyona siddetle kars
¢ikmasidir. Ancak bu karst ¢ikisin temellendigi noktada da yeni bir karakter yer
almaktadir: Mela Hiiseyin. Latif’in doldurusuyla televizyonun seytan icadi olduguna

inanan Mela Hiiseyin, Siti Ana’y1r da bu yonde ikna eder. Bdylece filmin finalinin
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habercisi olan ve basta Nazmi ile Siti Ana arasinda yasanan gatisma da temellendirilmis
olur. Mela Hiiseyin’in Oykiiye dahil olusu yalnizca bu g¢atismanin goriiniir olmasini
saglamakla kalmaz; ¢ocuklarin da yer aldig: bir dizi giiliing olayla seyirciye bir kez daha

nefes alma sansi taninir.

Deli Emin’in yardimci olarak devreye girmesinin ardindan film, yan karakterlerin
Oykiilerine egilerek yeniden anlik saptamalar yapma yoluna girer. Deli Emin’in
televizyon agilisinda giyecegi kiyafeti ele gecirmesi, Siti Ana ve Asiye’nin askerdeki
Rifat’la telefon goriismesi yapmaya c¢abalamasi, Latif’in damdan film seyretmeyi
engellemek icin sinema duvarlarini yiikseltmesi ve Veli’nin “O is ne oldu?” israr1 gibi
yeni ya da yinelenen olaylar 6ykiiniin gidisatinda ¢esitli sapmalara yol agar. Dolayisiyla
film, televizyonun kurulmasi asamasini biraz daha geciktirerek zaman kazanma yolunu

secer.

Televizyonun c¢alistirilmast asamasina gelindiginde filmin ana 6ykiisiinii tekrar buldugu
ve bu Oykiiyli filmin yararina olacak bicimde gelistirmeye c¢alistigi goriilmektedir.
Birbiri ardina gelen basarisiz ¢alistirma denemelerinin ardindan ana karakterlerin
yasadig1 umutsuzluk hali, bagindan beri kurulmaya calisilan dramatik yapinin iglemeye
basladigin1 gosterir gibidir. Bu anlardan birinde belediye baskaninin televizyonun
onemiyle ilgili yaptig1 konusma, filmin ana ¢atigmasin1 derinlestirmeye yarayan bir 6ge
olarak goze c¢arpar. Filmin anlattigi cografyaya iligkin gozlemler de yine dogrudan
karakterin agzindan ¢ikmaktadir; ancak bu durumun bu kez 6ykiiye hizmet etmek gibi
bir 6zelligi oldugu soylenebilir. Gazetelerin bulunduklart yere iki giin ge¢ gelmesi
ornegini vererek televizyonun bu konudaki eksikligi giderecegini sdyleyen belediye
bagkaninin umutlu durumu, filmin finalindeki gelismenin yaratacag: etkiyi artirmaya

doniik bir ipucu niteligi tasimaktadir.

Televizyonun alev almasinin ardindan film, ana dykiiye bir mola daha vererek Fikri’nin
basrolde oldugu hamam sahnesine gecer. Bu sahne, oykii i¢indeki c¢atlaklara
verilebilecek en iyi orneklerden birini olusturmaktadir. Televizyonun c¢alistirtlmasi
denemelerinde kendi i¢inde bir diizene kavusarak anlatiya gerilim 6gesini de katmayi

bagaran film, Fikri’nin giiling anilarindan birine daha yer vererek devam eden anlatiy1
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sekteye ugratmayi seger. Bu, filmin giilmeyi harekete gecirmek icin basindan beri
bagvurdugu yontemin devami niteligindedir. Benzer bir durum, Seyhmus ile karisi
arasindaki kuma tartismasinda da devam etmektedir. Filmin ilk dakikalarindan beri
araya sikistirtlan bu tartismanin kendi ig¢indeki ¢Oziimii, televizyonun calistirilmasi
gerilimine verilen arada kendisine yer bulur. Dolayisiyla iskeletini kurmakta geg¢ kalan
film, bu siire i¢inde aralara serpistirdigi yan Oykiileri devam ettirme/sonlandirma

tercihini iskelet kurulduktan ve islemeye basladiktan sonra da siirdiirmektedir.

Hatta benzer durumlarin, televizyonun kesinkes calistirilacagina karar verildikten sonra,
ana Oykiiniin giderek sonlanmaya yaklastigi boliimlerde de devam ettigi
gozlenmektedir. Hedeflerini gergeklestirmek tizere Artos Dagi’na ¢ikmakta olan
karakterlerin yolda verdigi neredeyse her mola, ana dykiiniin de mola vermeye devam
etmesine neden olur. Deli Emin’in Danimarkali aski seyirciye ilk kez sunulurken,
Sezgin’in saglar1 da bu molalarla filme yeniden dahil olan giildiirii 6geleri arasinda

kendisine yer bulur.

Tepede bir kez daha hayal kirikligina ugrayan ekibin eli bos bir bigimde merkeze
donmesinden sonra televizyonun sans eseri c¢aligmasi, filmin temelindeki Oykiiniin
sonu¢lanma asamasia girdiginin habercisi olur. Filmin yaklasik tigte birlik siiresini
kaplayan televizyonun galigtiritlmasi macerasi goriiniirde mutlu sonla bittiginde de film,
bu kez Deli Emin’in annesinin mezarina yetiserek ona tiirkii dinletmeye g¢alismasi
esprisini sonlandirmak {izere bir mola daha verir. Bu kesintinin ardindan belediye
bagkaninin evinde topluca televizyon acilisi yapilmasi sahnesi gelir. Bu sahne, filmin
stiresi i¢inde kirintilar seklinde ortaya sagilan dramatik ipuclarinin nihayete erecegi
sahne olmasi nedeniyle énemlidir. Siti Ana’nin televizyona basindan beri karsi ¢ikisi,
Asiye’nin Rifat’t umutsuzca bekleyisi ve haberlerin kasabaya ge¢ ulasmasi gibi
durumlar birka¢ saniye i¢inde birlestirilerek ¢6ziime kavusturulur. Rifat’in oldiigi
haberinin televizyondan alinmasiyla, bagindan beri sozii edilen dramatik gelismelere
yeterince zaman ayirmayan filmin finalinde bir patlama noktasi yaratilmaya
calisilmistir. Bunun bir anlamda basarili oldugu da sdylenebilir: Filmin ¢ok karakterli ve
yan Oykiilii anlat1 yapisi nedeniyle yeterince derinlestiremedigi s6z konusu durumlar,

birden bir araya gelerek seyircide bir sok etkisi yaratmistir. Filmin siirprizli finalinin bir
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uzantisi olarak seyirciye sunulan diigiin sahnesindeyse, Veli’nin “O is ne oldu?” israr1

acik edilir.

Rifat’in 6liimii, Asiye’nin Veli’yle evlendirilmesi ve Giilizar’in evi terk etmesi gibi
gelismeler, finalde kismen yaratilan soka ragmen, beklenen etkiyi yaratmaktan uzaktir.
Bunda, filmin bu gelismelere giden yolu hazirlarken aceleci davranmasimin payi
bliytiktiir. Ana 0ykiiyii parcalamak ve yavaslatmak pahasina birden fazla yan dykiiye yer
verilmesi, sdz konusu yan dykiilerin ana 6ykiiyle kesistigi yerlerde catlaklar olusmasina
neden olmustur. Zira bu yan Oykiiler de kendi i¢lerinde, cogu giilme odakli ¢cok sayida

baska an tarafindan boliinmiistiir.

4.1.2.4. Anlati yapisini etkileyen etmenler

Vizontele’nin anlat1 yapisi, bir¢ok agidan Yilmaz Erdogan’in kariyeri boyunca yarattigi
islerdeki anlati yapilariyla benzerlikler gostermektedir. Daha da o6nemlisi, tim bu
islerin, onun sinemaya ge¢isinde bir hazirlik niteligi tasimis olmasidir. Yilmaz Erdogan,

katildig1 bir konferansta bu durumu soyle agiklamistir:

Biz aslinda yolculugun basinda tiyatroyla basladik ama tiyatroya basladigim
giin de benim kafamda mutlaka bir giin sinema filmleri yapmak vardi.
Biitiin onceki isleri, yani televizyona yaptigimiz Bir Demet Tiyatro’yu,
biitlin isleri hep sinema yapabilecek giline kadar gelismemiz olarak, onun

atlye calismalari olarak gordiik.™

Televizyon ile tiyatronun farkli alanlarinda es zamanlh yiiriittigi isler, Yilmaz
Erdogan’in kaleminin ve oyunculugunun s6z konusu alanlardaki eserlere benzer
bi¢cimlerde uyarlanmasina neden olmustur. Bunlardan Bir Demet Tiyatro ve Otogargara,
kalabalik oyuncu kadrolarina uygun roller yazmak ve buna bagli olarak anlatilar1 birden
cok vyan Oykiiye bolmek konusunda Yilmaz Erdogan’t uzmanlastirmis gibi
goriinmektedir. Buna ek olarak Cebimde Kelimeler sayesinde de Erdogan, televizyon ve

tiyatroda yapiyor oldugu durum tespitlerini seyirciye dogrudan iletebilmis; ayrica kisisel

131 . Sarikartal (2006). Yapimer yonetmenler 1. Tiirk film arastmalarinda yeni yonelimler 7. (Ed: D.

Bayrakdar), s. 178.
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ve aile yasamina, daha da Onemlisi ¢ocukluguna dair anilar1 aracisiz bir bigimde
aktarma sansi elde etmistir. Vizontele nin anlatisinda da, so6zii edilen iglerden devreden

cok karakterli ve pargali yapinin baskin oldugu goriilmektedir.

“Olaylar dizgesine bakildiginda televizyonun gorevliler tarafindan getirilisi, uygun yer
aranisi, yayinin bulunamayisi, sonunda bulunusu, kdy halkinin televizyonla tanigmasi...
olarak giden i¢-Oykii ve buna bagintili yan olayciklar disinda bir biitiinsellikten sz
edilemez™**%. Televizyonun ¢alisir duruma getirilmesi ¢abasindan ibaret olan iskelet, stk
stk filmde yer alan karakterlerin dykiileriyle boliinmistiir. Bu, filmin ¢ok parcali bir
yaptya sahip olmasina neden olmus; biitiinselligin zedelendigi anlarda kisa siireli
giilmeye odaklanan bir anlati tercihini de beraberinde getirmistir. Bunun i¢in de, Yilmaz
Erdogan’in daha onceden televizyon ve tiyatro araciligiyla uzmanlastigi, cok karakterli
anlati yapisina uygun ve giiclinii daha ¢ok oyunculardan alan bir yap1 6n plana

alinmistir.

Televizyon denen icatla tanigma sancilar1 ¢eken kiiciik bir Dogu kasabasinda
yasanan traji-komik “anlar”1 beyazperdeye tastyan “Vizontele”, dykiiyi tek
parca halinde anlatmak yerine, kiig¢lik pargaciklara boliip, herkesin ozel
hikayelerinden olugan bir biitiin haline getiriyor. Boyle bir yaklagim, filmin
belli boliimlerde “devamlilik” konusunda sikintilara girmesine neden
oluyor. Bu sikintilar1 agmak icinse, Erdogan ve Sorak'in basvurdugu
yontem, oyuncularin sirtina yiiklenmekten geciyor. Bizzat Erdogan ya da
Cem Yilmaz gibi isimlerin, ellerine sazi alip durumu kurtarma cabalari

giriyor devreye.'*®

Oykiiniin parcali yapisi, filmin klasik anlat1 yapisina uygun bir bi¢imde ¢izgisel olarak
ilerleyen akisini sorgulamaya da neden olmaktadir. Anlik giilmelere hizmet eden ve
cogu zaman film acisindan kisa ge¢is anlar1 olma islevi kazanan sahnelerin ana dykii
icindeki yerleri tartigmalidir. “Bir an i¢in komik sahne ve sekanslarin yer degistirdigi

diisiniildiiginden ¢ok fazla kopukluk ve anlam kaymasi olmayacaktir™*>*. Bu gibi

152 Karakaya (2009), 280.
13 M. Ozer (2001). Vizontele. http://siyad.org/article.php?id=534 (Erisim tarihi: 09.04.2013)
1% Karakaya (2009), 280.
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nedenlerle filmin odak noktasini sik sik kaybettigini sdylemek miimkiindiir. Benzer bir
durum karakter yapilarinda da goze ¢arpmaktadir. Uzerlerinden giilme saglanan ya da
filmin o an i¢in Onemli gordigi tespitlerin yapilmasina aracilik eden karakterlerin
derinlikten uzak bir bi¢imde yaratildiklar1 goriilmektedir. Tiim bunlar birlestiginde
filmin konusu ve atmosferiyle ilgili bir bitiinsellikten s6z etmek de mimkiin

olmamaktadir.

Ana kisiler ve karakterler birer karikatlir ve ¢izgi roman tiplemesi olmanin
Otesine gecememekte, dolayisiyla tema ve konu Tirkiye toplumunun
tarihsel ve donemsel gerceklerinden, bir diis olan sinema sanatinin anlati
yapisinin gereklerinden uzak kalmaktadir. Bununla birlikte film, seyirci
acisindan bos, komik, izlenir, rahatlatict ve ‘iyi’ olarak tanimlanmis ve st
diizeyde kabul gormiistiir. Iste boylelikle, popiiler sinema hedefi tam

kalbinden (seyirci) vurup amaca ulagmustir.*>

Filmin, tanitim asamasinda ozellikle vurgu yapilan, Yilmaz Erdogan’in cocukluk
anilarindan olusuyor olmasi 6zelligi de, Oykiiniin iskeleti kuruluncaya dek gecen siirede
agirliklt olarak giilme durumunu devam ettiren etmenlerin tastyicist durumuna
gelmektedir. Gergekten de film boyunca sik sik bagvurulan yontemler, tipki filmdeki
karakterlerle ilgili fikir sahibi olunmasi istendiginde kendi agizlarindan dokiilen
anilara/anekdotlara ihtiyag duyulmasi gibi, birbirinden kopuk anlarin perdeye
yansimasina neden olmaktadir. Yilmaz Erdogan’in yazarlik kariyerini {izerine insa ettigi
s0z ve sozciik oyunlari ile bol diyaloga dayali anlatim tercihleri, filmdeki bosluklarin da
benzer bigimde doldurulmasina yol agmigtir. Gerek ana iskeletin olusturulmasina dek
gecen siirede gerekse de Oykiiyli finale tasiyacak olan dinamiklerin belirmeye

baslamasindan sonra izlenen yollar benzerlik gdstermistir.

Anlat1 yapisini belirleyen bu etmenlerin Vizontele agisindan 6nem tagiyan yoni, bu
etmenlerin Yilmaz Erdogan’in tanimirligiyla olan iliskisidir. Bu noktada tanmirhigm iki
asamast oldugundan soz edilebilir: Bunlardan birincisi, televizyon ve sahne araciligiyla

Yilmaz Erdogan’in iin kazanmasi big¢imindedir; ikincisiyse, Yilmaz Erdogan’in

1% Karakaya (2009), 280-281.
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tinlenmesi asamasinda kendine 6zgii anlati yapilarini da beraberinde getirmesidir.
Ozellikle televizyon araciligiyla bircok eve girmeyi basarmasimin yaninda, bu
gerceklesirken insanlarin, Erdogan’in yillar i¢inde farkli islere imza atarken kurdugu
anlat1 yapilarina asinalik gelistirmesi de zor olmamustir. Boylece seyirci, bir doneme
damga vuran televizyon dizisi, oyun ve tek kisilik gosteri araciligiyla, Yilmaz
Erdogan’in anlatilariyla bag kurmustur. Vizontele 6zelinde bakildiginda, filmin Besiktas
Kiiltiir Merkezi oyuncularinin tam kadro olarak yer aldigi bir film olmasi, Yilmaz
Erdogan’in yazar olarak alisageldigi karakterlerin yaratilmasinda ise yaramis gibi
goriinmektedir. Yillarca birlikte calistigt ve uygun roller yazdigi insanlarla bu kez
beyazperdede bir araya gelmesi, Vizontele’nin ¢ok karakterli yapisinin dogmasina
neden olmustur denebilir. Bunun yani sira bu yapi, anlatinin da bu kadroya uygun
gelismesine yol acmustir. Ilgi cekici karakterlerin neredeyse her birine ayr1 ayri yan
Oykiiler yazilmig; bu dykiiler Vizontele’nin ana dykiisiiyle iliskili ya da ondan tamamen
bagimsiz olarak perdeye yansimistir. Bu nedenle zamanla filmin pargali yapist baskin
c¢ikmaya baglamig; ske¢ benzeri Oykiiclikler giilmenin ya da hiizniin seyirciye

aktarilmasi noktasinda kilit rol iistlenmislerdir.
4.2. Cem Yilmaz ve G.O.R.A.

12 Kasim 2004’te gosterime giren G.O.R.A., o yilin en ¢ok seyredilen filmi olmakla
kalmayarak 2001’de Vizontele tarafindan kirilan seyirci rekorunu da yenilemistir.
4.001.711%° kisi tarafindan seyredilen film, ‘Bir Uzay Filmi’ alt baghgiyla birlikte
tanitilarak, Tiirk sinemasinda uzun bir aradan sonra ¢ekilen ilk ‘uzay’ filmi olmasiyla da

heyecan yaratmistir.

2000 sonrast donemin baskin egilimlerinden olan, film i¢in yapilan harcamanin
vurgulanmasi durumu, G.O.R.A. 6zelinde baska bir 6neme sahiptir. Filmin yapimciligini
iistlenen Tiirk Filmi adl sirkete film c¢ekilme asamasindayken el konmasi, s6z konusu
blitcenin yarattifi ¢ekim zorluklarmi da glindeme tasimig; uzunca bir siire gosterime
girip girmeyecegi belirsiz olan film, BKM Film’in filmi satin almasi sayesinde
seyirciyle bulusabilmistir. Bdylece bir ‘uzay’ filmi olma iddiasindaki filmin bunu

gerceklestirirken bir hayli artmak zorunda kalan biitgesi, filmin gosterime girmesinden

138 http://www.sinematurk.com/gise/gelmis-gecmis/yerli (Erisim tarihi: 02.03.2013)
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once yasanan tartismalar nedeniyle daha ilgi ¢ekici hale gelmistir. Filmin yasadigi
yapim sorunlari, ¢ekim asamasinda film i¢in bir plato yaratilmis olmasi ve filmde yer
alan gorsel efektlerin ¢okluguyla birlestiginde, filme duyulan merak artmuistir. Atilla
Dorsay’in “Tiirk sinemasinin en pahali, en iddiali, gésterime ¢ikmasi en ¢ok gecikmis
(2 kiisur y1l!), hakkinda en ¢ok dedikodu iiretilmis, en ¢ok beklenen ve promosyonu en
iyi yapilmus filmi...”"’ biciminde tammladigi G.O.R.A., yaygin bir gosterim agma da

sahip olmustur.

Tamamlanmasi tam manastyla yilan hikayesine donen “G.O.R.A.” sonunda
bu ay geliyor. 200’1 askin kopyayla “Asmali Konak: Hayat”in bu konudaki
rekorunu da geride birakan filmin ¢ekimleri i¢in Antalya Film Platolari’nda
bir gezegen insa edilmisti. (...) Post prodiiksiyon asamasinda da o6zel

efektlere bir hayli para harcandigi séyleniyor.*®

Tiirkiye’de uzun zamandir yapilmamis denli biiyiik bir film olmasinin yarattig
heyecanin yaninda, filmin tipik bir Cem Yilmaz giildiiriisii olarak pazarlanmasi da
seyircinin beklentisini bu yonde gelistirmistir denebilir. Filmin ilk kisa tanitim videosu
ve daha sonra gelen fragmani, filmdeki alintilanabilir esprilere odaklanmis; bdylece
filmin konu biitiinliigii film heniliz gosterime girmeden feda edilmistir. Bu da, Cem
Yilmaz'in sinemadaki ilk senaristlik (Hakan Haksun ve Omer Vargi’yla birlikte) ve
oyunculuk deneyimi olan ve 6ykiiniin daha 6n planda oldugu 1998 yapimi1 Her Sey Cok

Giizel Olacak’tan farkli bir film geleceginin ilk habercisi olmustur.

Filmin senaristi olan ve dort farkli rolde seyirci karsisina ¢ikan Cem Yilmaz, 6zellikle
tek kisilik gosterisi sayesinde olusturdugu komedyen kimligini G.O.R.A.’ya da
aktarmigtir. Yapim sorunlarmin ve bir bilimkurgu filmi olma iddiasinin yarattig
beklentilerin yaninda filmin bir Cem Yilmaz giildiiriisii olma 6zelligine vurgu yapan

tanitim faaliyetleri, G.O.R.A.’nin seyirci rekoru kirmasinda ona yardimci olmustur.

YT A. Dorsay (2011). Sinemamizda degisim riizgdrlart (Tiirk sinemast 2005-2010). istanbul: Remzi
Kitabevi, s. 60.
18 B.S. Yalgin (2004). Ay filmleri. Sinema (Kasim 2004), s. 8.
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4.2.1. Cem Yilmaz’in kurdugu anlati yapilar

Cem Yilmaz’in sinemaya ge¢meden once olusturdugu ve onun sinemadaki etkinligini
belirlemis olan anlati yapisi agirlikla tek kisilik gosterilerinden olusmaktadir. 1990
sonrast donemde Tiirkiye’de tek kisilik gosteri yapan ve bu alandaki etkinlikleriyle
belirleyici bir rol iistlenen az sayidaki insandan biri olan Cem Yilmaz, 2000 sonrasi
donemde de ayni basarisini siirdiirmiistiir. Genis kitlelerce taninmasini saglayan Bir Tat
Bir Doku (1999) ve sonrasinda sahneledigi CMYLMZ (2001-2007) adli oyunlar,

Yilmaz’m komedyen kisiliginin olusmasinda ve yerlesmesinde etkili olmustur.

Sahnedeki Cem Yilmaz’a ge¢meden oOnce, onun sahnede olusturdugu kimliginin
belirlenmesinde yardimci olmus bir donemden s6z etmek gerekmektedir. 1990’1
yillarin ilk doneminde bir ¢izer olarak calistigi Leman Dergisi, Cem Yilmaz’in daha
sonradan kendisiyle birlikte anilan giildiirii anlayisinin olusmasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Sinema, miizik, ¢izgi roman gibi alanlarin iginde yer etmis kliseleri komik bir
dille ele alan Y1lmaz, kadin-erkek iliskilerinden siiper kahramanlara, hayvanlardan ¢izgi
roman Karakterlerine, Diinya’dan uzaym derinliklerine dek genisleyen bir yelpazede
oldukga genis bir literatiir olusturmus; gorsellikten beslenen esprilerin yani sira s6z ve
sOzcik oyunlarina da bagvurarak karikatiirlerini mizah dergisi okuyuculariyla
bulusturmustur. Bunu yaparken ¢ogu zaman yerel-evrensel geriliminden yararlanarak
Tirklere 0zgii olarak adlandirilan davramis kaliplarim1 da s6z konusu karikatiirlere
yedirmeyi basarmistir. Bunun yaninda Cem Yilmaz karikatiirlerinde ortak denilebilecek
bir ozellik, karikatiirlerde yer alan en az bir karakterin karikatiirde resmedilen durumla
ilgili yorum yapiyor olmasidir. igine diisiilen durum ve bu durumun sagmahgi, sz
konusu karakter(ler)i karikatlirin disindaymiscasina gozlem yapmaya iter. Cizerin
karikatiir araciligiyla dogrudan okuyucuya seslenmesi de denebilecek bu durum,
Yilmaz’in tespitlerinin dogrudan aktariminda ona yardimeci olmustur. Cem Yilmaz’in
Leman Dergisi biinyesindeki etkinliklerinde belirleyici olan dogal bir etmen olarak,
mizah dergilerinin seslendigi kitlenin daha ¢ok geng insanlardan olustugu bilgisi de
unutulmamalidir. Bir karikatiir karesine sigacak denli kisa siireli baglantilarin mizah
dergilerinin seslendigi gen¢ kusak tarafindan daha rahat anlasilir olmasi, Yilmaz’in

giilmeyi yarattig1 durumlarin anlasilmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
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Karikatiirin kendine 6zgii diinyasi i¢inde olusturdugu espriler, Cem Yilmaz’in daha
sonraki anlati tercihlerini etkilemis goriinmektedir. 1995 yilinda, ¢alistigi derginin alt
katinda olusturulan Leman Kiiltiir adli sahnede ilk tek kisilik gosterisini sergileyen
Yilmaz, karikatiirlerinde olusturdugu giildiirii anlayisini benzer bigimde sahneye de
uyarlamistir. Sahnede anlatilanlarin ¢ogu, Cem Yilmaz’in daha 6nceden karikatiirlerinde
¢izmis oldugu durumlarla benzerlikler tagimistir. Sahnedeki durumu farkli kilan, daha
onceden Kkarikatiirlerinin birgogunda gézlemci rolii verdigi karakterlerin kendisinde
cisimlesmesi ve boylece giilmenin saglanacagi durumun seyirciye dogrudan aktarimina

ek olarak, o durumla ilgili yorumlarin da kendisi tarafindan yapilmasi olmustur.

Leman Kiiltiir’tin sahnesindeki basarisi, Cem Yilmaz’in kisa siirede ¢ok daha fazla
seyirciyle bulusmasina olanak taniyacak baska bir sahneye ge¢mesine yaramugtir. Bir
Tat Bir Doku adli gosterisini Besiktag Kiiltiir Merkezi ¢atisi altinda sahneleyen Yilmaz,
Leman Kiiltiir’deki gosterisinin ¢ok daha uzun ve genisletilmis bir versiyonunu
seyirciye sunmustur. Benzer bicimde CMYLMZ de, 2000 sonras1 dénemde basariyla
stirdiirdiigli bir bagka sahne gosterisi olur. Sahnedeki hakimiyetinin artmasina bagl
olarak Cem Yilmaz’in seyirciyle olan etkilesiminde de kimi degisiklikler gézlenmistir.
Anlattig1 seylerin gosterdigi ¢esitliligi korumakla birlikte Yilmaz, seyirciyi oyuna
katmaya ve ondan aktif olarak yararlanmaya baglamistir. “Aksiyonu artirmak ve
giilmenin ritmini yilikseltmek i¢in Cem Y1ilmaz seyirciyi de, gosteriye dahil eder”®®. Her
gosteri 6ncesi bu duruma yaptigi vurgu onun seyirciye satagsmasi bi¢iminde algilansa da
bu, gosteri boyunca anlatilanlar arasindaki baglarin daha kolay kurulmasina ve
seyircinin dikkatinin silirekli olarak ayakta tutulmasma yaramistir. Boylece konu
gecisleri rahatlikla saglanirken, seyircinin, aralarinda tam olarak bir biitiinliik

bulunmayan 6ykii diziliminden kopmasinin da oniine gecilmis olur.

Gozlem yetenegi, giildiiriiye dayal tek kisilik gosterilerin tiimiinde ortak oldugu iizere,
Cem Yilmaz’in sahne gosterilerinde onemli bir yere sahiptir. Giindelik yasamdaki
detaylar, sahneyi is edinmemis insanlarin bakamayacagi bicimlerde belirtilerek
seyirciye sunulur; basitmis gibi goriinen baglantilarin dogru zamanlamayla kurulmalari

héalinde de giilme saglanir. Bunun yaninda, i¢inde bulunulan iilkeye ve dolayisiyla

1 E. Bilge (2008). Cem Yilmaz anlatilar1 <Ustiinliik kuram baglaminda>. Tiirkbilig (16), s. 19.
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kiiltiire 6zgii kodlarin giindelik yasam pratiklerindeki giiliingliiklerle birlestirilmesi, o
iilke seyircisi agisindan bir avantaj olusturmaktadir. Sahnede anlatilanin kendi
deneyimledikleriyle benzer oldugu hissi, seyircinin anlatilanlarla daha yakin bir bag
kurmasina yardimci olmakta ve giilme eylemine katilmasini kolaylastirmaktadir. Ayrica
Yilmaz’in gosterilerinde konu edindiklerinin tipki karikatiirlerindeki gibi genis bir alana
yayilmasi ile bu alandaki iliskilerin daha ¢ok gen¢ kusagin anlayabilecegi bigimlerde

kurulmasi, Tirkiye’de tek kisilik giildiiriiniin doniisiimii agisindan 6nemli gérilmiistiir.

Besiktas Kiiltiir Merkezi sonrast donemde Cem Yilmaz’in iinlii olarak anilmasi donemi
de baslar. Bir Tat Bir Doku’nun DVD olarak yayinlanmasi ve 2000 yilinda televizyonda
gosterilmesi, Yilmaz’i sahnede seyredememis insanlara onu tanitmada yardimci
olmustur. Hazircevap, sivri dilli, zeki gibi sifatlarla anilmaya baslayan bir giildiirii
anlayiginin temsilcisi olarak Cem Yilmaz, bir anlamda sahnede olusturdugu kimligi
sayesinde sahne disinda da benzer bigimlerde anilir héle gelmistir. Sahnedeyken
seyirciyle dogrudan kurdugu iliskinin de yardimiyla, kendisine yonelik elestirileri
gogiislerken izledigi yollar zamanla onun gosterilerinin bir pargasi haline gelmis;
ozellikle yaptig1 isten kazandig1 para ve bu paray1 aktardigr yerlerle ilgili sdylenenleri
tersine ¢evirerek bu durumdan kahkaha iiretmistir. Bir siire sonra Cem Yilmaz’in
sahnedeki anlatilar1 da tinli olmak, komedyen olmak, zengin olmak ya da basarili
olmak {izerine kurgulanan skeglerden beslenmeye baslamistir. Sahnedeki ve sahne
disindaki Cem Yilmaz birlikte ele alindiginda, kendisinden ve yaptigi isten emin, bu
isten kazandigi parayr vurgulamaktan c¢ekinmeyen ve bu durumlarin tersini yasayan
seyircilerin bu anlamdaki sanssizliklarina sakayla karigik vurgu yapan bir komedyen

portresi ortaya ¢ikmaktadir.

Mizah kuramlarindan stiinlik kurami baglaminda Cem Yilmaz’in
gosterilerine bakildiginda, onun jest ve mimikleri ile destekledigi iistiinliik
duygusunu anlatilarinin konusu olarak sectigi gdzlenir. Insanlarin basma
gelen talihsiz olaylar1 kiiglimseme iceren sozlerle ifade ederken bu durumu

ayni1 zamanda mimikleri ile tasdik eder.*®

1%0 Bilge (2008), 19.
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Kariyerinin biiyiik bir boliimiinii tek kisilik gosterileri lizerine insa eden Cem Yilmaz’in
anlat1 tercihlerine bakildiginda, bu gosterilerin kendisine tanidigi serbest anlatim
olanaklarmin baskin ¢iktig1 bir yap1 gorilmektedir. Cesitli konularda, ¢ogu zaman
aralarinda herhangi bir bag kurmaksizin yaptigir ve genellikle gézleme dayali olarak
bicimlenen espriler, Yilmaz’in bu serbest anlatilar arasinda dolagmasina izin vermistir.
1990 sonras1 donemde bir komedyen olarak kendisini yetistiren Cem Yilmaz, seslendigi
gen¢ kusagin tiyelerinden biri olarak, esprilerine malzeme ettigi durumlar1 sinema,
miizik, edebiyat ve tiim bunlarin popiiler kiiltiirle kesistigi noktalar ile giindelik yagam
pratikleri arasindan se¢mis; Tiirkiye agisindan yeni sayilabilecek bir giildiirii anlayisinin
temsilcisi olmustur. Sahnedeyken seyircisiyle kurdugu iliski de Cem Yilmaz’in
anlatilarin1 etkilemis ve Cem Yilmaz’in bir iinlii olarak algilanisinda pay sahibi

olmustur.
4.2.2. GO.R.A.
4.2.2.1. Kiinye

Yénetmen: Omer Faruk Sorak
Senarist: Cem Y1ilmaz
Yapimci: Necati Akpinar
Nuri Sevin
Gokhan Tuncel
Oyuncular: Cem Yilmaz (Arif, Komutan Logar, Ersan Kuneri, Komutan Kubar)
Ozge Ozberk (Ceku)
Ozan Giiven (216)
Safak Sezer (Kuna)
Rasim Oztekin (Bob Marley Faruk)
Ozkan Ugur (Garavel)
Idil Firat (Mulu)
Erdal Tosun (Rendroy)
Cezmi Baskin (Tocha)
Muhittin Korkmaz (Tihulu)

Gorunti Yonetmeni: Veli Kuzlu
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Sanat Yonetmeni: Bahattin Demirkol

Kurgu: Mustafa Preseva

Miizik: Ozan Colakoglu

Yapim: BKM Film, Bocek Yapim, Tiirk Filmi
Dagitim: Warner Bros.

Gosterim Tarihi: 12 Kasim 2004

Siire: 127 dakika

4.2.2.2. Oykii

UFO fotograflarina duydugu merakla taninan bir tiiccar olan Arif, uzaylilar tarafindan
kacirilarak G.O.R.A. adli gezegene gotiiriilii. Cok geg¢meden bir tutsak oldugunu
anlayan Arif’in kagma denemeleri basarisizlikla sonuglanir. Arif gezegende gecirdigi
stire boyunca Bob Marley Faruk ve 216 adinda yeni arkadaslar edinir. Gezegenin kotii
adam1 Komutan Logar’in G.O.R.A.’y1 ele gecirmek i¢in kurguladig: plan suya diisiince,
gezegeni yaklagmakta olan alev topundan kurtarma isi Arif’e kalir. Bu sirada Prenses
Ceku’yla tanigan Arif, Komutan Logar tarafindan yeniden hapsedilir; ancak imdadina
yetisen Rendroy sayesinde kagmayi basarir. Arif, Logar’in adamlarina yakalanan
Ceku’dan ayr1 diigiince onu kurtarmak i¢in Garavel adindaki bir bilgenin yardimina
ithtiya¢ duyacaktir. Yeni arkadaslar1 ve 6zellikleriyle Ceku’yu kurtarmaya ve Diinya’ya

geri donmeye koyulan Arif, Komutan Logar’la yeniden miicadele etmek zorunda kalir.
4.2.2.3. Anlati yapist

‘Bir Uzay Filmi’ olarak tanitilan G.O.R.A.’nin bu tanima uyma c¢abasi filmin ilk
saniyelerinden itibaren goriiniir olmaya baslar. Uzerinde kimi sembollerin oldugu bir
kapinin yavas yavas agilmasiyla kamera, farkli igiklandirmasiyla dikkat ¢eken bir
koridorda farkli kiyafetleriyle dikkat ¢eken kimselerin arasinda gezinerek baska bir
kapiya ulasir. Bu kapinin da agilmasiyla bir uzay gemisinin i¢inde dolasildigr ortaya
cikar. Ulagilan yer, uzay gemisinin komuta merkezidir. Kameranin hemen ardindan
odaya giren kisiyle birlikte geminin miirettebatinda bir hareketlenme gozlenir.
Miirettebat Ingilizce konusarak gelen kisiye rapor vermeye baslar. “Roger that!”, “Copy

2

that!”, “... coordinates ..” gibi seyircinin Hollywood filmlerinden asina oldugu

kaliplarin  kullanildigr bu boliimiin ardindan Komutan Logar’in yardimecist Kuna,
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Komutan Logar’a ekibin Ingilizce konustugunu soyleyerek her seyi bastan Tiirkce
almalarinin miimkiin olup olmadigin1 sorar. Komutan Logar’mn “Aliniz!” cevabinin
ardindan kamera geriye dogru kayarak uzay bosluguna ¢ikar ve az dnce i¢cinde dolasilan
uzay gemisini bastan basa gostermeye koyulur. Devasa boyutlardaki gemi yanindan
gecen goktaslarinin arasindan hizla uzaklasirken, geminin motorlarinin yarattigi 15181n
icinde filmin adi belirir. Boylece G.O.R.A., bilimkurgu filmlerindeki kliseleri alaya

alirken kendisini de ciddiye alacagini belirterek baslamis olur.

Filmin adinin perdeye yansimasinin ardindan akmaya baslayan jenerik, jenerige ayrilan
zamanin birka¢ kez boliinmesiyle, filmin bas kahramani olan Arif’in tanitilmasina
yardimci olur. Oyuncularin adlar1 siralanirken diinyaya yaklasan kamera, kirmizi
arabasiyla yol almakta olan Arif’i havadan takip etmeye baslar. Cekmis oldugu sahte
UFO fotograflarin1 pazarlamaya c¢alisirken gordiigiimiiz Arif, bunu yaptigi mekanin
cikisinda yash bir adami arabasina alarak yoluna devam eder. Burada dikkat g¢eken,
filmin daha sonra da sik sik yapacag: iizere, 6ykii akisinin kisa siireli giilme anlar i¢in
kesintiye ugratilmasidir. Arif’i tanitmak i¢in jenerigi birka¢ pargaya ayiran film, ondan
saglanacak giildiiriiniin ipuglarmi vermek i¢in de ayni yolu seger. Birdenbire ortaya
¢ikan yasli adamla olan etkilesimi (arabanin istiiniin a¢ik olmasi1 nedeniyle yasli adamin
sapkasini ters ¢evirmesi, miizik tiirleri iizerine yaptiklar1 konusma ve bu konusmanin
yasli adamin annesine baglanmasi), (Arif’in 0 adami kullanarak c¢ekecegi sahte UFO
fotografinin gosterilmesi diginda) daha sonra bahsi gegmeyecek giiliing anlarin
yaratilmasina yarar. Boylece “Ben gavur miizigini sevmiyorum. Belki anama
kiifrediyor, nereden bilecegim?” ve ‘UFO Goren Masum Koyli’ kligeleri, salt bu

kliselerden giildiirii saglamak amaciyla araya serpistirilmis kisa anlar olarak belirir.

Benzer bir durum, Arif’in turist rehberi ve hali tiiccar1 olarak tanitildigi boliimlerde de
vardir. Magaraya benzeyen bir yerde Japon turistlere duvardaki resimleri anlatan Arif’in
cevirmenle ve turistlerle yasadigt gerilim, Arif’in kiifiirlii konugma tarzinin ve Japonlara
yonelik Onyargilarinin goriinlir olmasina yarar. Arif’in tanitilmasma katki sunmaya
devam eden bu boliimlerin yalnizca giildirmeye odakli bdliimler olarak ana 6ykiiden

kopuk olmalart bir yana, séz konusu Onyargilarin (“Bana ninjalik yaptirmayin!”)
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gercekmis gibi gosterilmesi (Arif’in Japon turistlerden dayak yemesi) filmin giilmeyi

yarattig1 durumlarin sorgulanmasi gerektigini gostermektedir.

Arif’in hali diikkani, onun tickagiteiliginin bir kez daha sergilenmesine sahne olmakla
birlikte, dykiiniin iskeletinin kurulmaya baglamasi bakimindan da onem tasir. Prens
Charles’a benzemesi tizerinden giilme saglanan bir adam ve onun karis1 olarak rol yapan
bir kadin tarafindan, kendisinin tanittigi bir hali igerisinde kagirilan Arif’in uzay
gemisine adim atmasiyla birlikte, filmin akisinin giildiirmeye yonelik anlarla
kesilmesinde de artig goriillmeye baslar. Arif’in uzay gemisinde gegirdigi ilk anlar, her
seyden Once, filmin daha sonra da sik sik sarilacagi ve Tirklere 0zgli olarak
nitelendirilen davraniglarin gosterilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Kagirildigina
inanmayan Arif ile onu kagiran uzaylilar arasindaki diyaloglar, argoya dayali
olmalarmin da katkisiyla, genellikle Arif {izerinden siirdiiriilecek tepkisel giildiiriiniin
baslaticis1 olur. Islerini ciddiyetle ve bu ciddiyeti olusturmaya yarayan bilimkurgu
filmlerindekine benzer bigimde yapan uzaylilar karsisinda Arif, bu ciddiyetin
sorgulanmasina yol acan ciimleler araciligiyla, filmin giildiiri yiikiinii neredeyse tek

basina iistlenmeye baslar.

Yine birdenbire ortaya ¢ikan ve bugiine dek popiiler kiiltiir i¢inde edindigi yere paralel
olarak kullanilan ‘uyusturucu taciri Kolombiyali’nin da hiicreye goénderilmesinin
ardindan Komutan Logar, kagirilan Diinyalilarla ilgili raporu dinler. Kuna’nin Komutan
Logar’in Diinyali nefretinin nedenlerini kameraya goéz kirparak sormasi, parodi161
bi¢iminde olusturulan filmlerde ortak oldugu {izere, o an goriinen karakterin bir filmde
yer aldiginin bilincinde olmasi durumunu yansitmaya yarar. Boylece tipik bir kotii adam
olarak c¢izilen Komutan Logar’in bu durumuna iligkin kliseler seyirciye hatirlatilmig

olur.

Komutan Logar’in nefretinin agiklanmasina yarayan bolim, filmin daha sonra da

basvuracagi bir yontemle, ge¢gmise doniis yontemiyle perdeye yansir. Komutan Logar’in

181 Tiirk Dil Kurumu tarafindan “Ciddi sayilan bir eserin bir béliimii veya biitiiniinii alaya alarak, bigimini
bozmadan ona bambagka bir 6zellik vererek bigcimle 6z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratan bir
oyun tilirii” olarak tanimlanmaktadir.
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.546cf1f7989a82.78047833
(Erigim tarihi: 31.10.2014)
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biiyiik biiyiikbabast Komutan Kubar ve onun robot yardimcisinin 1789 yilinda
Aksaray’a yaptiklar1 ziyaret sonrasi baslarina gelenler, sessiz film goriiniimii
kazandirilmis sahnelerle seyirciye aktarilir. Indikleri yerde bir adamla karsilasan ikilinin
sevecen tavirlarina karsin adam tarafindan kovalanmasini takip eden sahnede adamin
robota tecaviiz etmesi, Komutan Logar’in nefretinin kaynaklandigi yer olarak

gosterilmek istenmistir.

Arif’in Diinya’daki arkadasiyla iletisim kurma ¢abasinin sonugsuz kalmasinin ardindan
film Garavel’i tanitir ve Oykiiniin ilerlemesine yardimci olacak bu karakter araciligiyla
‘secilmis kisi’ klisesini de aradan c¢ikarmis olur. Seyirciye ilk kez gosterilen bu
karakterin Arif’le girdigi etkilesim, Garavel’in tikli olmasi iizerinden saglanmaya
caligilan giilmeyi igerir ve boylece anlik tepkilere dayali giildiirme ¢abasinin devam

ettigi gozlenir.

Komutan Logar’in gemisinin G.O.R.A.’ya yaklagsmasiyla, gezegene iligkin ilk
izlenimler de olusmaya baglar. Gorsel efektlerin baskin olarak yer aldigi geminin
yanagma sahnesinden sonra, gezegenin yonetiminde so6z sahibi olan kimselerin
tanitildig1 bir karsilama sahnesi gelir. Karsilama esnasinda Rendroy karakteri tizerinden
yapilan cinsel igerikli espri, filmin yakin gelecekte oOzellikle Kuna {izerinden
yineleyecegi ve daha ¢ok komik bir 6ge olarak ele alinan escinsellik géndermelerinin
stirecegine isaret eder. Cinsellik lizerine egilme, Arif’in muayene sirasinda yanindaki
siyahi erkek {izerinden yapilan penis boyu gondermesi ve Komutan Logar ile Kuna’nin

birlikte seyrettikleri erkek dansg¢1 hologram tizerinden devam eder.

Robot 216 ve Ceku’nun tanitildigi boliimler, dykiiniin ana hatlarimin belirginlesmesi
acisindan 6nemlidir. Komutan Logar’in Ceku’yla evlenme isteginin gosterilmesi, filmin
catisini olusturacak catismanin temellerinin atilmasina yarar. Ancak bu boliim, Arif’in
uzay gemisi i¢indeki maceralarmin gosterilmesiyle kisa kesilir. Arif’in dus almasi ve
yemekhanede yemek yemesi sahnelerinde gosterilen durumlar, onun yabancist oldugu
bir ortamda bagina gelen ve tam olarak anlamlandiramadig: olaylara verdigi tepkilerin
goriiniir olmasini saglar. Filmdeki durum ve olaylarin bu bigimde siralanmasi, film

boyunca uyulacak bir kurali da iyiden iyiye ortaya cikarir. Amir Tocha’nin Ceku’yu
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evlendirecegi kisiye gezegeni emanet etmesi isteginin agik edilmesi sonucu Komutan
Logar’in asil amacinin anlasildigi sahne ile Arif’in Bob Marley Faruk’u kagma
konusunda ikna etmeye cabaladig1 sahne, ana Oykiiniin isleyisine katki saglar. Bunlar
izleyen ve Bob Marley Faruk’un ge¢misine doniis yoluyla 1980°ler Tiirkiye’sinden bir
kesit sunan boliimde ise Cem Yilmaz’in canlandirdigi bir baska karakter olan Ersan
Kuneri {izerinden salt giildiirmeye ve durum tespitine odaklanan bir tercihin 6ne ¢iktigi
goriiliir. Boylece filmin, 6ykiiyii isleten boliimler ile bu amagtan uzakta gibi goriinen
boliimleri birbiri ardina siraladigi ve bunu yaparken de bu siralamanin baglanti

noktalarini aceleyle gecistirdigi goriilmektedir.

Bob Marley Faruk’un Onerileri iizerine gerg¢eklesen basarisiz kagma denemelerinin
yardimiyla bilimkurgu filmlerine, 216 ve Ceku’nun birlikte eglenmeleri {izerinden de
Diinyalilara (daha ¢ok da Tiirklere) 6zgii kiiltiirel olgularin (gobek dansi, Yesilgam
filmlerine dair kliseler, kahve fali) yabanci ortamlardaki algilanis bi¢imlerine génderme
yapan ve bunlari giilmenin araci olarak kullanan film, bu sahnelerden sonra tekrar
Oykiiniin ilerleyisine odaklanir. Komutan Logar’in GO.R.A’’ya bir alev topu
gondermesi ve kutsal taslarin kullanimini engelleyerek G.O.R.A.’y1 alev topundan
kurtaran kisi olmasi tizerine kurulu plani, Arif’in gezegendeki durumunu belirleyecek
gelismelerin yasanmasina neden olur. Komutan Logar’in G.O.R.A.’y1 kurtarma piyesi
ise yaramayinca devreye giren Arif, dogrudan Beginci Gii¢ (The Fifth Element, 1997)

filminden alinan bir yolla gezegeni kurtarinca Ceku’yla yakinlagmasi da baslamis olur.

Arif ile Ceku arasinda baglamasi olasi bir ask iliskisiyle filmin giildiirii kaynaklarina bir
yenisi eklenirken, ana iskeletin belirmesindeki en biiyiik adim da atilmig olur. Bunu
yapmak i¢in zamaninin yarisini kullanan film, bu asamadan sonraki olaylarin biiyiik bir
boliimiinde ise Oykiiyii hizlica isletecektir. Babasinin G.O.R.A.li olmadigin1 tam da
filmin ihtiyact oldugu bir anda 6grenen Ceku’nun babasini arama istegi, artik bir ticli
olusturan Arif, Bob Marley Faruk ve 216’nin da isine yarar. Rendroy’un Arif’e tiim
kapilar1 agan bir kart vermesi, filmin bundan sonraki bolimiini isgal edecek
G.0.R.A.’dan kagis Oykiislinii baglatir. Daha once G.O.R.A.’dan kagmanin imkansiz
olduguna inanci tam olan Bob Marley Faruk’u ikna etmek de yine tam zamaninda

beliren Garavel’e diiser.
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Ucliiniin Ceku’yla bulusmas1 ve kagmak igin kullanacaklar1 araglari edinmeleri ile
Komutan Logar’in onlari aramak i¢in her yeri yakip yikmasi bdliimlerinin ardindan
gelen ve ekibin ormanda dinlenmelerini igeren bolimde, Arif ile Ceku askinin hizli
gelisimine tanik olunur. Burada da kadin-erkek iliskileriyle ilgili Tiirklere 6zgii oldugu
sOylenen nitelikler iizerinden giilme saglanir. Arif’in yabanci bir ortamda olmasina ek
olarak, askini ilan ederken de zorlaniyor olmasi, kendisini Ceku’ya tanitirken dogrudan
ifadeler kullanmasina neden olur; burglar, Ingilizce fiil ¢ekimleri, Diinyali erkekler,
Brad Pitt ve sucuk kokusunu da i¢ine alan genis bir yelpazede tespit yapma sansi elde
edilir. Boylece bir kez daha yabanci bir gezegen ve ona yabanci olma durumu iizerinden

seyircinin rahatlikla anlayabilecegi giindelik giildiirii 6geleri kullanilmis olur.

Komutan Logar’in askerlerinden kagmay1 basaran iiclii, askerler tarafindan yakalanan
Ceku’dan ayr1 diiser. Bir selaleye siginan Arif, 216 ve Bob Marley Faruk yine tam
zamaninda ama bu kez hologram olarak degil, gercekten de orada bulunan Garavel’le
karsilagir. Garavel’in bu asamadan sonra filme iki tiirli hizmet ettigini sdylemek
miimkiindiir. Bunlardan birincisi, Ceku’nun kayip babasi hikayesini birinci agizdan
anlatan kisi olarak Oykiiniin iskeletini devam ettirmesi bakimimdan 6nem tagimaktadir.
Daha onceden bu hikayeyle ilgili Ceku’nun annesinden duyulan itiraf, Garavel
tarafindan genigletilir ve boylece Garavel’in Arif’le iletisim kurma c¢abasinin nedeni de
seyirciye agiklanmis olur. Boylece, tg¢liiniin G.O.R.A.’dan kagis plani ile Ceku’nun
kurtarilmas1 gerekliligi birlestirilerek, filmin son boliimiine gecis saglanir. Bu gegis,
Garavel’in filme hizmet ettigi diger noktanin belirmesine de yarar. Arif’in Ceku’yu
kurtarabilmek i¢in gerekli donanima sahip olmayisi, onun Garavel tarafindan egitilmesi
gerekliligini dogurur. Bu durum, Arif’in Garavel’in yaninda ge¢irdigi zaman boyunca
filmin sinema referanslari1 daha acik bir bicimde yapmasina ve giilmenin de bu
referanslar lizerinden gerceklesmesine neden olur. Matrix (The Matrix, 1999), Kaplan
ve Ejderha (Wo hu cang long, 2000) ve Karateci Cocuk (The Karate Kid, 1984) gibi
filmlerin bas1 ¢ektigi bu gonderme silsilesi i¢cinde dikkat ¢eken, filmin biitiiniine sinen
‘Tiirkler uzayda’ durumuna ek olarak, bu filmlerin en karakteristik 6zelliklerinin de
Tirklestirilmesi ¢abasidir. Kazanilan giiclerle uzunesek oynamak gibi durumlar ile
“Nimetle saka olmaz!” ve “Bu meyveler ham.” gibi ifadeler, 6zellikle Hollywood

sinemast ve doviis sanatlarina dair bilinen kliselerin Tiirk¢e yorumlanarak alaya

92



alinmasina yarar. Arif’in egitiminin gectigi asamalarin Onemsizligi bir yana, bu
filmlerin Arif Ozelinde sagma bulunan taraflarinin sézel yoruma dayali olarak

aktarilmasi, i¢inde bulunulan durum {izerinden gililme yaratilmasini saglar.

Yine Hollywood filmlerindekine benzer egitim montaji ve kahramana kiyafet se¢me
asamalarindan sonra Arif, Ceku’yu kurtarmak {izere geri doner. Doviis sanatlarinin sik¢a
yer aldig1 aksiyon filmlerine géndermelerle dolu bigimde engelleri asan Arif, evlenmek
tizere olan Komutan Logar ve Ceku’nun diigiiniinii basar. Filmin ¢6ziim asamasina
gecildiginin sinyali olan bu boliim, tiim gonderme ve Tiirklestirme ¢abalarinin da zirve
yaptig1 bir bolim olacaktir. Diigliniin yapildigi salona gorkemli bir giristen sonra
salondakileri “Selamiinaleykiim!” diyerek selamlayan Arif, devaminda Komutan
Logar’1 isaret ederek “Arkadasin siinnet diigiinii var galiba?” ciimlesiyle onu kii¢iimser.
Aksiyon filmlerdekine benzer bi¢cimde hizli kurgulanmis kisa bir doviis sahnesiyle
askerleri yere seren Arif’in “Su anda bu tarz filmlerde olabilecek kahramanligin artik
limitindeyim!” ifadesi, dordiincii duvarin bir kez daha yikilmasini sagladigi gibi, film
boyunca yapilan gondermelerin hatirlaticis1 da olur. 216 tarafindan duvara yansitilan
Komutan Logar, Kuna ve Tihulu’nun yatak sahnesi, filmin bagindan beri yatirim yapilan
ve giilling bir durummus gibi gosterilen escinselligin sonuca hizmet eden bir yapiya
kavusmasma neden olur. Ug erkegin ayni yatakta bulunmasmin komik bulunacagi
diigiincesi ve G.O.R.A’y1 tehlikeye atanin bizzat kendisi oldugunu itiraf eden
climlelerinin de yardimiyla iyice kii¢lik diisen Komutan Logar, sinirlenerek Arif’e iki el
ates eder. Birinci atistan Matrix’in baskahramani Neo’nun yaptii gibi agir ¢cekimde
geriye dogru yatarak kurtulan ve iizerinden gecen 1s1n sayesinde sigarasini yakan Arif,
ikinci atigtan da havaya sigrayip Komutan Logar’a nah ¢ekerek siyrilir. Boylece tepkisel
giildiiriiniin  vurucu orneklerinin finalde de seyirciye sunuldugu ve hatta filmin

catismasinin bu yolla ¢ozlldiigi gortiliir.

Garavel’in ayarladigi geminin kiiciikliigli nedeniyle 216 ve Bob Marley Faruk’tan
ayrilmak zorunda kalan Arif’in gemiye binmeden hemen Once ¢ekindikleri fotografi
satmaya calisirken goriildiigii boliim, filmin acgilisina géndermede bulunur ve bdylece
Oykiiniin bagladig1 yerde bitmesi saglanir. Ardindan gelen, Ceku’nun yeni bir gezegene

uyum saglama endisesini dillendirdigi ve Arif’in onu rahatlattig1 sahneden sonra film,
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Arif ile Ceku’nun arabanin iginde el ele tutusmus halde uzaklasmalariyla son bulur.
Boylece, oldugu gibi kabullenilmesi istenen Arif, sevdigi kiza ve gezegenine kavustugu

mutlu bir sonla, tipik bir film kahramani olarak 6diillendirilmis olur.
4.2.2.4. Anlati yapisin etkileyen etmenler

Dev biitgesi, gorkemli gorsel efektleri ve Cem Yilmaz’in kendisi sayesinde biiyiik ilgi
uyandirmis ve gisede de basarili olmus bir film olarak G.O.R.A., Cem Yilmaz’in sinema
Oncesi anlat1 tercihlerinden fazlaca etkilenmistir. Bunun yaninda filmin bir parodi olarak
isleyen yapisi, basta Hollywood olmak iizere sinema diinyasi i¢inde olusmus ve
seyircide yer etmis kliselere agik gondermeler yapilmasina da olanak tanimistir. Boylece
filmde oykiiye ve gildiiriye hizmet eden gelismeler, Cem Yilmaz’mm gozlem

yeteneginin basi ¢ektigi bir bilesimle seyirciye sunulmustur.

Yilmaz’in Leman Dergisi’ndeki gilinlerinden baglayarak olusturdugu gézlemci karakteri,
filmdeki olaylarin gidisatin1 etkilemekle kalmayarak, ona, olaylarin yasandigi anlarda
s0z konusu olaylarla ilgili yorum yapma sansi da vermistir. Kendisinin daha bilingsiz bir
versiyonu olarak tanimlanabilecek Arif Isik karakteri sayesinde Cem Yilmaz,
bilimkurgu ve aksiyon filmlerine dair degismez bazi durumlari sergilemis ve bunlari
tiye almustir. I¢ ice gectigi sdylenebilecek iki kagirilma olay: etrafinda kurulu olan ve
cevreleyen etmenlerin bu olaylara dogrudan eklemlenmis olmasi nedeniyle fazla
karmagik olmayan senaryo, Cem Yilmaz’in gosterilerinde yapageldigi tespitleri film
icine yedirmesine olanak tanimustir. Yildiz Savaslart (Star Wars, 1977), Uzay Macerasi
(Star Trek: The Motion Picture, 1979), Besinci Gii¢, Matrix, Kaplan ve Ejderha ve
Karateci Cocuk gibi yabanci film Orneklerinin yani sira Yesilcam’in klasiklesmis
triikklerini de igeren sinema referanslari, 6ykiiniin gelisiminde ve giilmenin yaratiminda
onemli rol oynamistir. Yilmaz’in daha Onceden oOzellikle tek kisilik gosterileri
aracilifiyla seyirciye dogrudan ilettigi gozlemler, G.O.R.A.’da da benzer bi¢imde yer
almigtir. Filmdeki karakterler, Cem Yilmaz’in sahnede yaptigina benzer bi¢imde, zaman
zaman seyirciyle dogrudan etkilesime girmis; seyredilenin bir parodi oldugu

hatirlatmast sik sik yapilmustir.

94



Bu durumu etkilemis ve filmin gosterimde kaldig: siire boyunca yarattigi heyecani da
koriiklemis bir etmen olarak filmin gorsel yapisindan da bahsedilmesi gerekmektedir.
G.O.R.A’nin salt bir parodi filmi olmakla yetinmedigine yapilan vurguyu hakl
cikarmak istercesine hazirlanmig ve iist diizey sayilabilecek gorsel efektlerle dolu
yapisi, daha 6nce bahsedilen sinema referanslarinin dogal ortamlarinda gerceklesmesine
olanak tanimigtir. Giildiiriiye dayali ve karmagik olmayan yapidaki senaryonun gectigi
ortami ciddiye alarak hazirlamak, filmin gosteriminden Once ve sonra bu konuya
yapilan vurgunun artmasina ve G.O.R.A.’nin Tiirk sinemasinin 2000 sonras1 doneminde
teknik anlamda bir devrimmis gibi goriilmesine neden olmustur. Bunu miimkiin kilan
kisinin  sinemanin  disindan  gelerek  basarili  olmasi, Tiirk sinemasinin

endiistrilesememesinin sonuglarindan biri olarak dikkat ¢cekmektedir.

Sinema diinyasina genel atiflar1 iceren referanslari ve basarili gorsel efektleriyle ‘Bir
Uzay Filmi’ olan GO.R.A’nin disinda, filmi ‘Bir Cem Yilmaz Filmi’ olarak
nitelendirmeye yarayan durumlar da mevcuttur. Burada da Yilmaz’in karikatiir ¢izdigi
donemlerde basladigi ve sahne gosterilerinde siirdiirdiigii Tiirklestirme mekaniginin
devam ettigi gozlenmektedir. Arif’in karsilastigi durumlara verdigi tepkilerin
Tiirkiye’nin kiiltiirel 6zelliklerinden kaynaklanan yapisi, filmin yalnizca iiretildigi
tilkede anlasilmas1 olas1 esprilerle bezeli yapisiyla birlestiginde, dar bir ger¢evede ve
birbirini tekrar eden yapida sahnelerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Siradan, kiifiirbaz,
tickagitc1 ve is bitirici olarak resmedilen Arif {izerinden film, bu o6zelliklere sahip
insanlarin yabanci olduklar1 durumlarda yaptiklarina benzer yorumlariyla filmin
giildiiriiye dayali anlarinin yegane temsilcisi olmustur. Filmlerde ¢ok sik kullanildigi
tizere bir ilkeye, bir mekana ya da bu durumda bir gezegene yabanci olma durumu
tizerinden Arif’e tam gozlem yetkisi verilmis; Arif’in sozlerine ve beden diline dayali
giiliing anlar birbiri ardina siralanmistir. Arif lizerinden Cem Yilmaz, daha 6nceden
karikatiir ve tek kisilik gosteriler araciligiyla yapmis/yapiyor oldugu gozlemleri 6n
planda tutmay: tercih etmis ve bu anlar yakaladiginda filmin ana Oykiisiiniin bu
gidisattan etkilenebilecegi diislincesiyle ilgilenmemis gibi goriinmektedir. Dolayisiyla
ortaya, birbiri ardina eklenmis skeglerin ince bir iplige benzetilebilecek basitlikte bir

Oykiiyle bir arada tutuldugu bir film ¢ikmistir.
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Sinema filmlerinde Cem Yilmaz, her ne kadar Leman geleneginden beslense
de dergi mizahmin iizerine yeni bir tas koymamustir. (...) Gora’daki bir
Tirk’lin yabanciyla, yabanci diyarlarla imtihani, zaten doksanlar mizah
dergilerinin ana malzemesiydi, Cem Yilmaz bunlarin iizerine sadece bol bol

prodiiksiyon koydu; yiiksek biiteli setler, kostiimler, yildiz oyuncular v.s.*®?

Bu yapi, karakterlerin yaratilmasi asamasinda da sorunlara yol agmustir. Herhangi bir
karakterin motivasyonuna iliskin bilgilerin eksikligi, filmin skeglere dayali yapisindan
ileri gelmis gibi goriinmektedir. I¢inde bulunulan durumlara iliskin (6zellikle Arif’in
agzindan yapilan) dogrudan yorumlar, Arif ve gevresindeki karakterlere dair seyircinin
ipuglar1 yakalamaya c¢alistigi anlar olarak belirir. Benzer bigimde, karakterlerin
gecmisine ya da o anki durumlarina iliskin bilgiler de dogrudan karakterlerin agzindan
verilmistir. Oykiiyii ya da karakterleri derinlestirmek gibi bir derdi olmayan film, bu
asamalarda kazandigi zamani daha fazla giildiri O6gesini filme sigdirmak igin
kullanmistir denebilir. Cem Yilmaz, verdigi bir roportajda bu durumun farkinda

oldugunu soyle aciklamistir:

Ayrica ¢ok karton tipler ¢ikacak karsiniza. Bizim filmin senaryosunu
okuyanlar, isin i¢inde olan oyuncular bile tiplerin {i¢iincii boyuttan yoksun
oldugunu soylediler. Peki bu adamin altyapisinda ne var, falan dediler.

Boyle seylerin olmadig bir film bu, ama espriler de o kadar ucuz degil.163

Dolayisiyla Cem Yilmaz’im GO.R.A. oOncesi doneminde kurmus oldugu anlati
yapilarinin izlerini bu filmde siirmek miimkiin olmustur. Yilmaz’in tek kisilik
gosterilerinde yapmis oldugu gdzlemlerin birgogunu paylasan ve bunlari basit bir dykii
catis1 altinda toplayan film, daha c¢ok Cem Yilmaz’in canlandirdig1 karakterler
tizerinden ilerlemis; Yilmaz’in etrafindaki karakterler ve bu karakterleri bir arada
tutmasi beklenen olay orglisii zayif kalmigtir. Cem Yilmaz’in bir komedyen olarak
olusturdugu kimligin filme neredeyse tiimilyle yansimis olmasi, G.O.R.A.’y1 bir

bilimkurgu filmi parodisi olmaktan ¢ikararak uzun metrajli bir Cem Yilmaz gosterisine

162 A. Sayin (2010). Yahsi Bati: Bitmeyen yurdum insam mizahi. hitp://siyad.org/article.php?id=3464
(Erigim tarihi: 09.04.2013)
1635 Erdine (2004). Bir Cem Yilmaz komedisi. Sinema (Kasim 2004), s. 69-70.
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donistiirmiistiir denebilir. S6z konusu kimlikle taninan ve bilinen birisi olarak Cem
Yilmaz, {inlii bir komedyen olmanin getirdigi avantajlar1 biiyiik biit¢eli bir komedi filmi
cekerek kullanmis; sahneden getirdigi esprileri dogal ortamlarinda pes pese yapma

olanagi elde etmistir.
4.3. Ata Demirer ve Eyyvah Eyvah

Ata Demirer’in sinemadaki ilk yazarlik deneyimi olan Eyyvah Eyvah, 26 Subat 2010
tarihinde gdsterime girmis ve gosterimde kaldigi siire boyunca 2.459.815'* kisi

tarafindan seyredilerek o yilin en ¢ok seyirci geken filmlerinden biri olmustur.

Ata Demirer’in bu filmden 6nceki taninirligi sayesinde halihazirda bir avantaji olan
film, vurgu yaptig1 yoresel giildiirii 6geleri ve daha ¢ok bu dgelerden kaynaklanan basit
yapisi nedeniyle kendisini kolay bir seyirlik olarak konumlandirmigtir. Bu da popiiler
sinema oOrneklerinde daha ¢ok bu nitelikleri arayan seyirci igin ilgi ¢ekici olmustur
denebilir. Ata Demirer basta olmak iizere, filmde yer alan tiim oyuncularin giildiiriiye
dayali performanslarinin 6n plana ¢ikarilmasi da tanitim asamasinda dnemli yer tutmus;
giiciinii buradan alan filmin samimiyetine yapilan vurgu, filmin eglencelik yapisinin ana

tanitim malzemesi olmasina neden olmustur.

Ata Demirer’in ge¢misindeki muhtemelen en 1yi oyunculuk performansi ve
Tiirkiye’nin en biiylik oyuncularindan biri olan Demet Akbag’in; Demet
Akalin, Seda Sayan gibi sarkicilarin ortalamasi olan Firuzan tiplemesi, bu
noktada sanmiyorum ki kolay unutulsun. Sonug¢ olarak BKM’nin film i¢in
saglamis oldugu teknik destekle iyi goriintiilere sahip olan Eyvah Eyvah,
oyunculuguyla, samimiyetiyle, esprileriyle, sinematografisiyle, basit ama
akan senaryosuyla eglenmek ig¢in birebir. Firuzan ve Hiiseyin’i ¢ok

seveceksiniz. %

Filmin Canakkale’de gegen boliimleri ve 6zellikle bu boliimlerde hissedilen Kuzey

Ege/Trakya etkileri ile miizigin filmde edindigi yer, filmin gdsterime girmesinden dnce

184 http://www.sinematurk.com/gise/gelmis-gecmis/yerli (Erisim tarihi: 02.03.2013)
15 F Sularéz (2010). Eyyvah Eyvah. http://www.beyazperde.com/filmler/film-178308/elestiriler-
beyazperde/ (Erigim tarihi: 21.10.2014)
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ve sonra iizerinde en ¢ok durulan konular olmus; s6z konusu yoreye dair kaliplagsmig
konusma ve davranislarin olusturdugu giildiirii 6geleri filmin tanitiminda da etkin rol
oynamustir. Taklitten ve yoresel kaliplarin farkli durumlara uyarlanmasindan gii¢ alan
giildiirii anlayisinin bir temsilcisi olarak Ata Demirer, yazarligini ve basrollerinden
birini Ustlendigi ilk filmine de bu anlayis1 tagimayi basarmistir. Daha Onceden
Olusturdugu anlati tarzim1 filme dogrudan aktarmasi, filmin seyirciden biiyiik ilgi

gbérmesinde pay sahibi olmustur.
4.3.1. Ata Demirer’in kurdugu anlat1 yapilar

Sinemanin alaninda iiretime gegmeden 6nceki Ata Demirer etkinliklerine bakildiginda
televizyon ile sahnenin etkilesiminden olusan bir yap1 goriilmektedir. Ozellikle 2000
sonrast donemde televizyonda yayinlanan Korsan TV (2001) adli program ve tek kisilik
gosterisi Tek Kisilik Dev Kadro (1998-2005), Ata Demirer’in taninmasina yardimci
olmustur. S6z konusu iki alandaki islerin bi¢im ve igerik bakimindan birbirlerine
benzemeleri de Demirer’in giildiirii anlayisinin yerlesmesinde pay sahibidir. Daha ¢ok
inli kimseler ile yoresel agizlarin taklidine dayanan ve bunun yaninda miizikli eglence
anlayisindan da beslenen yapilariyla Ata Demirer anlatilari, sozii edilen islerde baskin

bicimde ortaya ¢ikmustir.

Miizik ve tiyatronun birlikte yiiriidiigii kariyerinin ilk boéliimiinde, Ata Demirer’in
konservatuar egitimi aldig1 yillarin etkisi rahatlikla goriilebilmektedir. Okul yillarinda
taklit ve piyanist santorlik yaptigim1 belirten Demirer'®, Gokhan Semiz ve Ugur
Uludag araciligiyla ilk tek kisilik gosteri deneyimini ve Dormen Tiyatrosu’nda
sergilenen bir oyunda rol almasiyla da ilk oyunculuk deneyimini yasadiktan sonra 1998
yilinda ilk profesyonel gosterisini Leman Kiiltiir’de sergilemistir. Bu gosteri daha sonra
Korsan TV’de canlandiracag: bir¢ok tipin dogumuna kaynaklik etmistir. Dolayisiyla Ata
Demirer’in kendisiyle Ozdeslesmis giildiirii anlayisinin izlerini 1998 yilina dek

stirmenin miimkiin oldugu goriilmektedir.

2001 yilinda yayinlanmaya baslayan Korsan TV, Ata Demirer’in daha Onceden

olusturmus oldugu tiplemelerin genis kitlelerce taninmasina aracilik etmistir. Bunda,

188 http://www.hurriyet.com.tr/magazin/magazinhatti/14616796.asp (Erisim tarihi: 07.10.2014)
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Demirer’in yarattig1 6zgiin tiplemelerin yaninda, tinlii kisilerin taklitlerine dayanan ve o
kisilerin karakteristik 6zelliklerinin abartilarak sergilenmesiyle olusturulan tiplemelerin
de etkisi vardir. Siikrii Sus, Niyazi Giil, Akin Ipekge, Necip Incesaz gibi tiplemelerin
stiriikledigi boliimler ile Biilent Ersoy, Fatih Terim, Erman Toroglu, Miisliim Giirses gibi
tinlii isimlerin taklitlerine dayali bolimlerden olusan ve giderek genisleyen yapisiyla
Korsan TV, birbirlerinden bagimsiz olusturulmus skeclere ev sahipligi yapmistir.
Boliimler arasi baglantilarin  silikligi, Fatih Terim’in ekonomi hakkinda yorum
yapmasina ya da Miisliim Giirses’in iiniversite sinavina girecek 6grencilere tavsiyelerde
bulunmasina olanak tanimistir. Boylece taklit yeteneginden aldig1 giicle Ata Demirer,
aralarinda konu Dbiitiinliigi bulunmayan canlandirmalara dayali bir televizyon

programinda her telden ¢alabilme olanagi bulmustur.

Benzer bir yapiyt Demirer’in Leman Kiiltiir’den sonra Besiktas Kiiltiir Merkezi’nde
sahneledigi Tek Kisilik Dev Kadro adli gosterisinde de goérmek miimkiindiir.
Televizyondan farkli olarak, bu gosteride tiplemeler arasi gecisleri o tiplemelere dair
kimi girizgahlarla yapan Ata Demirer, daha 6nceden canlandirdig1 ya da taklitlerini
yaptig1 kimselere iliskin kendi yasamindan Ornekler sunmustur. Boylece, tek kisilik
gosterilerin dogasina uygun bir bicimde, s6z konusu tiplemelerin Demirer’in kendi
yasamindan kaynaklanan gézlemlere dayandigi izlenimini edinmek kolaylasmistir. Tek
Kisilik Dev Kadro’nun halihazirdaki Ata Demirer anlatilarinda fark yarattig
sOylenebilecek nokta, Demirer’in yoresel konusma ve davraniglari skeglerine daha fazla
yedirmeye baslamasi olarak gosterilebilir. Antik Yunan sdylenceleri ya da Harry Potter
kitaplar1 gibi ske¢ basliklarinin altinda canlandirdiklariyla Ata Demirer, s6z konusu
konulara dair bilindik durumlar yoresel agizlarla ya da taklitlerini yaptigi1 tnliilerin
kemiklesmis tarzlariyla siisleyerek sergilemistir. Boylece kiiltiirel olarak seyirciye
yabanci sayilabilecek durumlarin yerellestirilmesiyle giilme saglanmis; bu gililme
esnasinda, sahnede canlandirilan tiplemelerin birbirlerine verdikleri anlik tepkilerden de

yararlanilmistir.

Gerek televizyon programi gerekse de tek kisilik gosterisi igin ortak denebilecek
noktalardan biri miizigin kullanimidir. Canlandirilan olaylar ne kadar alakasiz olursa

olsun skegler arasina sizmayi basaran miizik, giildiiriiniin kaynaklandig: yerlerden biri
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olmus; skegler aras1 gecisleri saglamada da anlatiya yardim etmistir. Ozellikle miizik
diinyasindan gelen tinliilerin taklitleri sayesinde ger¢eklesen bu durum, Ata Demirer’in
aldig1 mizik egitimi sayesinde salt parodi olarak anlagilma tehlikesini bertaraf etmis;
miizik bilgisinin etkin kullanim1 sayesinde taklitleri zenginlestiren bir bilesim ortaya
cikmistir. Biiyiik bir ciddiyetle icra edilen eserlerin arasindan taklidini yaptig1 tinliiniin
tarziyla dogrudan seyirciye seslendigi anlarda Demirer, o {inliiniin ya da o anki skece

konu olan durumun yaratmasit muhtemel giiliingliige vurgu yapmustir.

Ata Demirer’in kendi anlatilariyla iinlenmesinin yani sira, kendisinin yazmadig: cesitli
film ve dizilerde oynamis olmasi da onun iinlenmesine katki saglamistir. Bu film ve
dizilerin ¢ok denebilecek sayida seyirci tarafindan takip edilmesi, Ata Demirer’in kendi
anlatilar1 disindaki islerde de yer alan bir oyuncu olarak yer etmesini saglamistir.
Neredesin Firuze (2004) ve Osmanli Cumhuriyeti (2008) gibi filmler sayesinde
Demirer, kendisi tarafindan yazilan bir filmden 6nce sinemanin alanina gecis yapmistir
denebilir. Bunlar arasindan 6zellikle Neredesin Firuze’de, daha 6nceden canlandirtyor
oldugu tiplemelere yakin bir kompozisyon yaratmis; iinlii olmak isteyen amator bir
sarkict roliinde biiyilk begeni toplamistir. Ata Demirer tarafindan yaratilmamig
televizyon dizisi tarafina bakildigindaysa kendisinin {iniinii katlamasinda biyiik pay
sahibi olan Avrupa Yakas: (2004-2009) adli dizi goriiniir. 2000’1lerin ortalarindan (iki
yillik ara disinda) sonlarina dek rol aldigi dizide canlandirdigi karakter araciligiyla
seslendigi insan sayisi artan Demirer, dizinin kendisine tanidig1 6zgiirliikk alaninda yine
daha ¢ok tepkisel giildiiriiye dayali bir oyunculukla varlik gostermistir. Dizinin ¢ok
sayida kisi tarafindan seyrediliyor olmasi da Ata Demirer’in 2000 sonrasi déonemdeki

inlii olma durumuna katki saglamistir.

Ata Demirer’in anlatilarina genel olarak bakildiginda taklide, miizige ve yerellestirmeye
dayali bir gildirii anlayisinin baskin oldugu goriilmektedir. Kendisi tarafindan
canlandirilan ¢ok sayida tipleme sayesinde bir¢ok konuda yorum yapma sansi elde eden
Demirer, jest ve mimige dayali bir oyunculukla, 6zellikle taklit konusunda oldukga
basarili olmus; herhangi bir konu biitiinliigline sahip olmasalar da skeglerin giincelle
olan bagi ve ¢esitliligi sayesinde taklide dayali giildiirii anlayisinda olumlu sayilabilecek

bir yenilesmeyi de beraberinde getirmistir. Miizigin etkin kullanimi1 sayesinde de
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Demirer, televizyon programi ve tek kisilik gosterilerinde seyircinin dikkatini ayakta
tutmaya yarayan eglencelik gegisler yaratmistir. Zamanla kendisiyle birlikte anilan bir
giildiirii anlayisinin temsilcisi haline gelen Ata Demirer, yalnizca oyuncu olarak yer

aldig1 televizyon dizileri ve filmler sayesinde de taninirligini artirmistir.
4.3.2. Eyyvah Eyvah
4.3.2.1. Kiinye

Yonetmen: Hakan Algitil
Senarist: Ata Demirer
Yapimci: Necati Akpinar
Oyuncular: Demet Akbag (Firuzan)
Ata Demirer (Hiiseyin Badem)
Ozge Borak (Miijgan)
Bican Giinalan (Ramiz)
Salih Kalyon (Halil Badem)
Tanju Tuncel (Hatice Nine)
Meray Ulgen (Ali Riza Seker)
Biilent Sakrak (Menajer Metin)
Goriintli Yonetmeni: Gokhan Atilmis
Sanat Yonetmeni: Mete Yilmaz
Kurgu: Mustafa Gokgen
Miizik: Fahir Atakoglu
Serkan Cagri
Yapim: BKM Film
Dagitim: UIP
Gosterim Tarihi: 26 Subat 2010
Stire: 104 dakika

4.3.2.2. Oykii

Canakkale’nin bir kasabasinda dedesi ve ninesiyle birlikte yasayan Hiiseyin Badem,

kendi halinde bir ¢algicidir. Miizisyen arkadaslariyla birlikte diigiinlerde sahne alan
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Hiiseyin, bir gece ninesinin sakladig: bir kutuda, 6lmiis bildigi babasina ait bir fotograf
ve babasiyla annesinin birbirlerine yazmis olduklart mektuplart bulur. Mektuplarda
yazil1 adresten yola ¢ikarak Istanbul’a, babasin bulmaya gider. Memleketlisi olan terzi
Ramiz’in diikkdninda beklerken Firuzan adli bir sarkiciyla karsilasir. ikilinin yollari,
Firuzan’in kiyafetlerinin teslimini yapamayacak olan menajerin isini Hiiseyin’in
istlenmesiyle tekrar kesisir. Bir siire sonra Hiiseyin’in miizikteki yeteneklerini fark eden
Firuzan onu ekibine alir. Hiiseyin’in babasini arama hikayesinden etkilenen Firuzan’in,
ona bu yolda yardimci olmaya karar vermesiyle ikili, Hiiseyin’in babasini birlikte

arayacak; bunu yaparken de baslarina gelmeyen kalmayacaktir.
4.3.2.3. Anlatz yapist

Miizikle olan yogun iligkisini gostermek istercesine Hiiseyin ve saz arkadaslarinin
kameraya bakarak sarki sdylemesiyle acilan film, devaminda gelen gemi sahnesindeki
saskinlik yaratici duruma dayali giilme araciligiyla jenerigini tamamlar. Denizde alem
yaptiklar1 kayigin parcalanmasi sonucu Kendilerini Sahil Giivenlik’te bulan ekibin,
kayik sahibinin bahanelerine ragmen magdur olduklar1 iddiasini = siirdiirmeleri,
Hiiseyin’in kendisini seyirciye dogrudan tanitma sansi elde etmesini saglar. Kendisine
sorulan sorular araciligiyla Hiiseyin’in adi, anne-baba adi, soyadini nereden aldigi ve
babasinin yerine dedesinin gectigi gibi bilgiler Hiiseyin’in kameraya bakarak ilettigi

bilgiler arasinda yer alir.

‘CANAKKALE / Geyikli’ yazili bir manzara goriintiisii sayesinde, bulunulan yere
iligkin bilgi vererek gecis saglayan sahnenin ardindan, Hiiseyin’in isi ile ninesi ve
dedesine dair giris sayilabilecek bilgilerin verildigi sahne gelir. Hiiseyin’in aksama
calacag1 diigiinden ka¢ para kazanacagini merak etmesi iizerinden paragdz, ninenin
yorumlari iizerinden de alkolik oldugu anlasilan dedenin yani sira, dede ile nine
arasindaki ¢ekigsmeye de sahne olan bu boliim, karakterler arasi iligkilerin yavas yavas

belirmeye baslamasini saglar.

Hiiseyin’in asik oldugu Miijgan’1t gdrmesinin ardindan, kasabadaki yasama ve
karakterlere iliskin gozlemlerin yer aldigi sahneler arka arkaya gelir. Kurtlar Vadisi

hayran1 berberin Polat Alemdar taklidi, inegi rahatsizlanan kasabaliya yardimci olan
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Hiseyin’in inekle ilgili yorumlari, kahvehaneye getirilen kizismis kopek araciligiyla
gecilen cinsel gii¢ artirict denizkestanesi konusmasi iizerinden film, kasabadaki
giindelik yasama iliskin gézlemler sunarken birbirinden kopuk anlar iizerinden giilme

saglamis olur.

Hiiseyin ve ekibinin calgici olarak yer aldig1 diigiin sahnesinde yasananlar, Hiiseyin’in
Mijjgan’a yakinlasabilmesi i¢in filme ve Hiiseyin’e yardimci olur. Hiiseyin’in
tanidiklarindan birinin kiz kardesinin leblebi yerken bogulma tehlikesi gecirmesi,
Hiiseyin’in uyguladigi Heimlich manevrasi nedeniyle kiskanglik krizine giren agabeyin
Hiiseyin’e saldirmasina neden olur. Kafasinda sise kirilan Hiiseyin, solugu Miijgan’in
calistig1 saglik ocaginda alir. Saglik ocagi sahnesi, Hiiseyin’in, sevdigi kadinin yaninda
utangac birine doniistiiglinli géstermeye yarar. Hiiseyin’in evde dinlendigi sirada, onun
diigiinden kazandigi paranin bir kismini (¢)alan nine, paralari yatak odasinda sakladigi
kutuya yerlestirir. Bu kutuyla birlikte, filmin ana 6ykiisiinii olusturmak tizere ilk adimin

atildigini soylemek miimkiindiir.

Kasabaya iliskin gozlemler tarafindan bir kez daha bolinen film, Hiiseyin ve
arkadaglariin sahilde kurduklar sofra etrafindaki muhabbetleriyle birlikte, Hiiseyin’in
Miijgan’a olan askina odaklanir. Sohbet esnasinda Hiiseyin’in duygusalliginin,
dogrudan kendisi tarafindan seslendirilen bir sarkiyla agik edilmesi dikkat cekicidir.
Ertesi glin Hiiseyin’in miizisyen arkadaslarindan birinin onu siirpriz bir bi¢imde
Miijgan’la bulusturmasiyla, Hiiseyin’e ve Miijgan’a iliskin yeni bilgiler seyirciye
aktarilir. Ozellikle Hiiseyin’in babasiz biiyiimesi {izerine odaklanan konusmalari,
Hiiseyin’in miizisyenliginin kaynaklandigi yerleri agiklamaya da yarar. Bu konusma
sirasinda Hiiseyin’in Miijgan i¢in klarnetiyle ¢aldig: sarki, filmin duygusal tonunun bir

sonraki sahneye de taginmasini saglamasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Miijgan’a ¢aldig1 sarkiyr evlerinin bahgesinde de calmaya devam ettigini goérdiiglimiiz
Hiiseyin, dedesinin ondan para istemesi iizerine Salonda uyumakta olan ninesinin
koynundan, filmde daha 6nce de goriinen kutunun anahtarimi alarak paralarin biriktigi
kutuya yonelir. Ninesinin biriktirmis oldugu paralarin yaninda, kutunun iginde yer alan

fotograf ve mektuplar da fark eder. Boylece filmin daha 6nce agsamali olarak kurmaya
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calistigt ama kasabaya ve kasabaliya iliskin gozlemleri iceren sahneler yliziinden
boliinen ve Hiiseyin’in babasini aramasi {lizerine kurulu olan iskelet de tiimden ortaya

cikar.

Dedesi ve ninesinden babasinin aslinda 6lmedigiyle ilgili kisa bir aciklama dinleyen
Hiiseyin, ertesi giin Istanbul’a dogru yola koyulur. indiginde ilk ugradigi yer, aile
dostlar1 Ramiz’in diikkani olur. Ramiz’e memleketten haberler veren Hiiseyin, bir siire
sonra Ramiz’in diikkan disindaki isi nedeniyle diikkdna goz kulak olmaya baglar.
Hiiseyin diikkan i¢inde amagsizca dolanirken diikkanin kapisinda beliren Firuzan’la
birlikte ve sonraki birka¢ sahne araciligiyla film, yeni bir karakteri tanitmaya baslar.
Abartili sa¢ ve makyajiyla dikkat c¢eken, hal ve tavirlarindan rahat birisi oldugu
anlasilan Firuzan, Hiiseyin’i Ramiz’in kalfas1 sanarak ondan yardim ister. Firuzan’in
gece elbisesinin yirtilmasi, Hiiseyin’le Firuzan arasindaki etkilesimin olumsuz
baglamasina neden olsa da Hiiseyin’in naif yapist nedeniyle bu olumsuzluk uzun
siirmez. Firuzan’in sahne aldig1 gece kuliibiine dogrudan gegis yapan film, onun
calisigi ortami gostermekle kalmayarak, gelecekte tizerinden yapay bir gerilim

saglayacagi Firuzan’in belal1 sevgilisini de tanatir.

Ertesi giin babasini arama calismalarimi baslatan Hiiseyin’in Istanbul’da gecirdigi
zaman, onun Istanbul’a yabanci olmasindan kaynaklanan giiliing anlar yaratir. Bindigi
otobiiste bir erkek tarafindan taciz edildigini diisiindiigiinde verdigi tepki, elindeki
fotografin arka yliziinde yer alan adreste karsilastigi adamla olan tartismasi ve tiim
mahalleyi tanidig1 soylenen ¢akmakgiyla olan etkilesimi, Hiiseyin’in yabancisi oldugu
bir ortamda isini zorlastiran ve bu kisilerin yaptiklari ile sdylediklerine verdigi tepkiler

tizerinden giildiirmeye ¢alisan anlar yaratilmasina yol agar.

Babasiyla ilgili bilgi almasi olast bir diikkkanin bir hafta boyunca kapali kalacagini
ogrenen Hiiseyin, Ramiz’in diikkAninda bu siire boyunca Istanbul’da ne yapacagini
diisiniirken gelen bir telefon, Hiiseyin’in Firuzan’la yeniden karsilasmasina neden olur.
Firuzan’in menajerinin Ramiz’in hazirladigi kiyafetleri Firuzan’a ulastiramayacak
olmasi, bu isin Hiiseyin’e kalmasina Yol acar. Firuzan’in basrolde oldugu bir réportaj ve

fotograf ¢ekiminin yapilacagt mekéana gelen Hiiseyin’in, i¢inde bulunulan duruma
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yabanci olusu lizerinden bir kez daha kahkaha iiretmeye calisan film, bu sefer bu
duruma Firuzan’1 da katar. Siparis verilen yabanci yemeklerin telaffuzu ve diste kalan
yemek artig1 gibi 6gelere dayandirilan giildiirme ¢abalari, Firuzan’in fotograf ¢ekiminde
kiliktan kiliga girmesiyle siirdiiriiliir. Bu esnada Hiiseyin’in, Firuzan’in yer etmek i¢in
didindigi diinyadan iyice uzak olusu, fotograf ¢ekimi boyunca ictigi ickinin de etkisiyle,
onu, daha dogrudan ve giriltili tepkiler vermeye iter. Kasabasindan getirdigi
aligkanliklarini1 yeni tanistig1 bu cafcafli ortama uyarlamaya c¢abalayan Hiiseyin’in bu
cabasi ile Firuzan’in giydigi abartili kostiimler, bu sahnede giildiiriiniin kaynaklandig1

yerlerin baginda gelir.

Firuzan’in, Ramiz’in diikkkaninda kederli bir bicimde klarnetini calmakta olan Hiiseyin’i
gérmesiyle filmin ana Oykiisiinii ilerletmeye geri dondiigii anlasilir. Hiiseyin’in klarnet
calisi, hem iyi ¢almasi nedeniyle Hiiseyin’in miizikteki yeteneginin Firuzan tarafindan
anlagilmasima hem de Hiseyin’in sikintili zamanlarinda klarnetine sigindigin
aciklamasiyla derdini Firuzan’a anlatmasina yarar. Bdylece Hiiseyin’in babasini
aradigin1 ve sevdigi bir kiz oldugunu 6grenen Firuzan, Hiiseyin’e daha da isinmaya
baglar. Dolayisiyla karakterler arasi etkilesimde, karakterlerin &ykiilerini kendi
agizlarindan anlatmasi ile miizigin buna yardimci olmasi durumunun devam ettigi

goriilmektedir.

Firuzan’in ekibinde yer alan miizisyenlerden birinin isi birakmasi nedeniyle dogan
ihtiyact dolduran Hiiseyin, Firuzan’in orkestrasina verdigi miizik dersi ve onlardan istek
parca talep eden tehditkar adamin istegini yerine getirme konusundaki basarisi
nedeniyle, Firuzan’m giivenini kazanmaya devam eder. Evde uyuyakalan Ramiz’in
telefonunu duymamas: iizerine Hiiseyin’in geceyi Firuzan’da gecirmek zorunda
kalmasi, daha 6nceden belali olarak resmedilen Firuzan’in sevgilisinin devreye girerek
tipik bir kiskanglik giildiiriisii sergilenmesine neden olur. ‘Dolapta saklanirken basilan
adam’ esprisi iizerinden sonuglanan sahneyle film, birka¢ dakika 6nce Firuzan’in
oyuncaklar1 iizerinden karaktere dair basmakalip da olsa bir seyler sdyleme firsatini
kullanmak yerine, Hiiseyin’in kendisini bu oyuncaklardan biriyle savunmasindan

kaynaklanan giiliingliigii tercih eder.
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Sevgilisinin Hiiseyin’e saldirmasi yiiziinden duydugu vicdan azabi nedeniyle, kendisini,
Hiiseyin’in babasini bulmak i¢in ona yardim etmek zorunda hisseden Firuzan’in da
aramalara katilmasiyla filmin yanlisliklar ve rastlantilar komedyasi denebilecek yapiya
daha da fazla sarildig1 goriilmektedir. Hiiseyin’in Internet’ten buldugu bilgiler iizerine
bi¢imlenen arama ¢aligmalarindaki ilk durag: teskil eden peynircide neredeyse tiimden
yanlis anlamalar iizerine kurulan giildirii anlayisi, Hiiseyin’in panik i¢indeki
tepkilerinin yeniden goriinmesine neden olur. Ikilinin bir sonraki duraklar1 olan
emlak¢iya ulagmasiyla filmin, daha 6nceden herhangi bir bi¢imde temellendirilmemis
olan bir viraj1 alarak ¢atismasini bambaska bir yere dogru ¢ekmeye basladigi goriiliir.
Emlak¢ida bir cinayete taniklik eden ikilinin igine diistiikleri durum, ikilinin bu
durumdan kor taklidi yaparak kurtulmaya calismalar1 iizerinden giilme yaratirken

Oykiiniin ¢oztiimiine dogru ilerleyen yolu da kestirmeden almasina yarar.

Bindikleri taksinin i¢inde emlak¢ida baslarina gelenlerden 6tiirii kavgaya tutusan ikili,
taksicinin sinirlenmesine, sinirlenen taksicinin Firuzan’a ¢ikismasi da Hiiseyin’in
taksiciyi bogmaya ¢alismasina neden olur. Kontrolden ¢ikan taksi bir insaat iskelesine
carpinca yolu hastaneye diisen Hiiseyin ve Firuzan, veznede 6deme yaparken,
yanlarindaki veznede Hiiseyin’in babasinin adinin telaffuz edildigini duyarlar. Yan
veznede bahsedilen odaya gittiklerinde, ger¢ekten de Hiiseyin’in babasi olan adami
yatakta bulurlar ve boylece filmin iskeletini olusturan ana Oykii, tamamen sans eseri

denebilecek bigimde sonlandirilmis olur.

Emlak¢inin devreye girisinden sonra filmin aldigi keskin doniis, film icin ikinci bir
finalin gerceklesmesine neden olur. Firuzan’in yer aldigi afisler sayesinde Ramiz’e
kadar iz siiren emlak¢inin adamlar1 Ramiz’i esir alir ve Hiiseyin’e telefonla ulasarak
belirtilen yere gelmelerini isterler. Denileni yapan ikili ve Ramiz, ikilinin emlak¢ida
islenen cinayete tanik olmalari nedeniyle kirece batirilmis bi¢imde O6ldiiriilmeyi
beklemektedir. Emlak¢inin silahin1 dogrulttugu anda imdada yetisen Firuzan’m
sevgilisinin baglattig1 silahli ¢atigma Hiiseyin, Firuzan ve Ramiz’e vakit kazandirir;
Firuzan’in menajerinin getirdigi polislerin olay yerine ulagsmasiyla da gatisma sona erer.
Boylece filmin sonlarina dogru temelsiz bir bigimde baslayan bu gerilim, basladig

bigimde ¢abucak son bulur.
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Ertesi giin taburcu olan babasini hastaneden almaya Firuzan ve Ramiz’le birlikte giden
Hiiseyin, babasina, onu Geyikli’ye gotiirmek istedigini soyler. O ana kadar, ilk
bulustuklar1 sahnedeki yogun duygusallik denemesi disinda, birbirlerine kars1 herhangi
bir yakinlik hissettigi soylenemeyecek iki karakter arasindaki yakinlagsma, babanin
Geyikli’ye gelmeyi kabul etmesiyle goriiniir olur. Dort karakterin iginde bulunduklar
arabanin uzun bir yolda uzaklasmasiyla son bulan film, o6zellikle son dakikalardaki
olaylar zinciriyle filmin iskeletini tiimden bos vermis gibi goriinen bir yapiya
bliriinmiistiir. Hiiseyin’in babasimni bulmasi Oykiisii tamamen rastlantilarla ¢6ziime
kavusturulurken, bu rastlantilardan biri olan emlakgidaki cinayet filmin finalinde daha
onemli bir yer kazanmis; iki durumun da birbirini olumsuz etkileyen yapisiyla film,
olaylar silsilesi arasinda gecirilen miizikli giildiirii anlariyla akilda kalan bir yapiya

bilirlinmiistiir.
4.3.2.4. Anlati yapisint etkileyen etmenler

Ata Demirer’in Eyyvah Eyvah oOncesi donemde olusturdugu anlati yapisi tercihleri,
Eyyvah Eyvah’in anlati yapisin1 da etkilemistir. Ozellikle yoresel davranis kaliplar1 ve
mizigin kullanimi, filmin Oykiisiinii belirleyen etmenler haline doniismistiir. Ata
Demirer, Eyyvah Eyvah 6zelinde goriilen dogrudan sahneden kopyalanma durumunu

bir roportajinda soyle agiklamistir:

(...) benim senaryoya girisme motivasyonum hep ayni sey: Stand-up’imda
anlattigim karakterler zamanla benimle biitlinlesiyor ve onlar1 ¢ok sever hale
geliyorum. Bir film yazayim dedigimde bu karakterlerden yola ¢ikiyorum.
Hiiseyin Badem, sahnede seyircinin en ¢ok giildiigii esprilerden biriydi, dyle
bir karakter vardi. Tek Kisilik Dev Kadro 2’nin Trakya Insan1 béliimiinde
Hiiseyin Badem’i gorebilirsiniz. Bir komedi filmi yazayim diye yola ¢iktim
ve oyunumda giiliinen karakterlerden bir tanesine Oykii yazmaya karar
verdim. Onu olustururken de miizisyen olsun istedim. Ciinkii miizik benim
dolu oldugum bir alan. Ben konservatuarda ud c¢almistim ama klarnet
calmay1 ¢ok istemistim. Karakter klarnet ¢alsin istedim ve is boyle yiiriidii.
Eyyvah Eyvah’lar benim miizik agkim sayesinde ilerlemis filmlerdir.
Miizikleriyle birlikte yazdim senaryoyu. Surada Fasulye, surada Karagali
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calar diye... Miizikleri de kendim buldum. Bir sahneyle birlikte miizigi de

geldi aklima.*®’

Televizyon programi ve tek kisilik gosterilerinde taklide dayali ve miizigin etkin
kullanimini igeren skecler araciligiyla giilme saglayan Demirer’in bu bi¢imde kurdugu
anlatilar, onun, sahnede timii kendisi tarafindan canlandirilan tiplemeler yaratmasina
olanak tanimistir. Bu tiplemelerin etkilesimi ve bu etkilesimle ilgili aninda yaptigi
yorumlar, Ata Demirer’in anlatiyor oldugu durumla ilgili dikkat ¢ekmek istedigi
noktalar1 daha net aktarmasini saglamistir. Sahnede ve televizyonda zaman kazanmak
ya da gililmeyi artirmak igin bagvurulan bu yontem, s6z konusu anlatilarda yer alan
tiplemelerin derinlikten yoksun bi¢imde yapilandirilmasini da beraberinde getirmistir.
Genis bir konu serbestligi i¢ine yerlestirdigi tiplemelerin belirgin 6zellikleri iizerinden
saglanan giilme, sahne ve/veya televizyondaki anlatilar agisindan zaman kazandirict ve
kahkaha artiric1 bir nitelik tasirken, Eyyvah Eyvah 6zelinde durumun farkli oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Ata Demirer’le birlikte anilan giildiirii anlayisi, filmin klasik anlati1 yapisina fazlaca
uyan yapisinin sagladigi kolayliklar sayesinde, filmin akisinda rahatlikla yer etmistir.
Baglarda Hiiseyin ile Hiiseyin’in ailesi ve arkadaglar1 lizerinden yoresel gildiirii
malzemeleri iireten film, filmin ilk bdliimlerini kahramaninin yagam alanini tanitmakla
gecirmistir. Bu esnada Hiiseyin’in miizisyenligi sayesinde filme sik sik miizikli aralar
verilmis; birgok sahne ge¢isinin de bu yolla yapildigr gorilmiistiir. Film 6zelinde
nihayete erdirilmeyen bir agk hikayesine dair kirintilarin araya serpistirilmesinden
sonra, oOykiiyli hizlica ilerletmek adma ortaya atilan Hiiseyin’in babasmin aslinda
yasiyor olabilecegi bilgisiyle filmin ana Oykiisii ilerlemeye baglamigtir. Filmin
Hiiseyin’in babasin1 aramasi iizerine kurulu olan 6ykiisii, Eyyvah Eyvah’in klasik anlat
kurallarma biiyiikk 6l¢iide duydugu sadakati gostermekle birlikte, Ata Demirer
anlatilarinin baskmligmin devam edisine de sahne olur. Istanbul’a yabanci birisi olarak
Hiiseyin’in bu sehirde karsilastigi durumlar ve bu durumlara verdigi tepkiler, Ata
Demirer’in tiplemelerini olustururken bagvurdugu yollara benzer bigcimde insa

edilmistir. Gerek Hiiseyin’in gerekse de karsilastigi insanlarin abartili davraniglari,

%7 M. Isil (2012). “Kotii karakterlerde oynayayim diye cok ugrastim”. Sinema (Ocak 2012), s. 59.
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tepkisel giilmenin kaynagi olmustur. Firuzan’mn devreye girmesiyle birlikte Istanbul’un
gece hayatina dair gbzlem yapma firsat1 da bulan film, bu anlayisin i¢inde yer etmis ve
kliselesmis yapilart Oykiisiinii ilerletmek adma kullanmistir. Firuzan, Firuzan’in
sevgilisi, Firuzan’in menajeri, Firuzan’in miizisyen ekibi ve Firuzan’i dinlemeye
gelenler tizerinden sinemanin kullanageldigi kisilestirmeleri kullanan film, bunlar
sayesinde ¢ogu zaman giilme ve seyrek de olsa gerilim iiretmistir. Bu tiretim, seyircinin
duygu durumunda degisiklik yaratma amaci giitmesi ve Oykiiniin ilerleyisinde pay

sahibi olmasi1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Hiiseyin’in agzindan kendisi ve babasiyla ilgili anlattiklari, onun aile yagamina iliskin
bilgilerin seyirciye dogrudan verilmesine neden olmus; boylece Hiiseyin’in tipik
denebilecek bir Ata Demirer tiplemesi olarak kalma tehlikesi bir olgiide bertaraf
edilmistir. Ancak sozel agiklamalara dayali bu karakter yapilandirmasi, filmin
anlatisinin klasik anlatiyla ortaklastigi yerleri daha fazla acik etmistir. Hiiseyin’e ek
olarak, basta Firuzan olmak iizere, onun karsilastig1 karakterlerin de benzer bi¢cimlerde
olusturulmasi, daha ¢ok, aceleyle kurulan dramatik yapinin ¢oziilmesi asamasina da
benzer bir hizda gegmeye hizmet etmistir. Ozellikle son béoliimde (yine kliselesmis
ozelliklerle ¢izilen kotii adam benzeri tiplemeler nedeniyle) film, ana Gykisiiniin
ulasmaya calistigt noktadan savrulmustur. Bu savrukluk, karakterlere 6zgli tepkisel
davraniglarin daha da belirgin hale gelmesine neden olmus; bir noktadan sonra filmin

biitiinliik kaygisinin timden yok olmasini da beraberinde getirmistir.

Film Hiiseyin'in hikayesi merkezli, Firuzan'in hayatindan kesitlerle ¢ok
klasik ve oldukga basit bir hikayeyi anlatarak, tempo diisirmeden izleyiciye
kendini izlettiriyor ve -film akillarda kalacak olmasa da- samimiyetiyle
bizleri etkiliyor. Fakat senaryonun konular1 baglamada c¢ok klasiklesen tarzi,
kimi zaman gereksiz, kimi zaman konular1 ¢abuk ge¢istiren kisimlari, filmin

eksi yonlerini olusturuyor.*®®

Ata Demirer’in kendisiyle 6zdeslesmis anlatilar1 olustururken yararlandigi oykiileme

bigimlerinin kliselesmis yanlighklar komedisi numaralariyla bilesiminden olusan

188 Sulardz (2010), http://www.beyazperde.com/filmler/film-178308/elestiriler-beyazperde/ (Erisim tarihi:
21.10.2014)
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Eyyvah Eyvah, 6zellikle Hiiseyin’in davraniglarindan kaynaklanan bir naiflikle birlikte
anilmig; bu durum, filmin senaryo ve yonetmenlik konusundaki eksikliklerinin

gormezden gelinmesini de beraberinde getirmistir.

Televizyondan gelen Hakan Algiil’iin aksamayan ama c¢ok da sinema
kokmayan yonetimi durumu idare ediyor. Ata Demirer de bu tamami
kendisine ait ilk senaryosunda kimi zaaflara ragmen komik ‘gag’lerle ve pek

de aksamayan performansiyla yara almadan kurtuluyor.169

Olay orgiisiiniin olumsuz anlamda etkilenmesinin Oniline gegebilmek igin giildiirii
Ogelerini daha fazla 6n plana ¢ikaran ve konu biitiinliigiinii saglamaktansa bir an 6nce
¢Oziime ulagmay1 hedefleyen film, Ata Demirer’in sinema alanina geg¢is yapmadan 6nce
olusturmus oldugu anlati tercihlerini de bu yonde kullanmistir. Miizik ve yoresel
kaliplara yaslanan giildiirii, filmin taniiminda iistlendigi rol sayesinde ¢ok sayida insana
seslenmenin aracis1 olmustur. Ata Demirer’in s6z konusu anlati tercihleriyle taninan bir
komedyen olmasinin da etkisiyle filmin gisede basar1 yakaladigini sdylemek

miumkindiir.

19 B Géral (2010). Eyyvah Eyvah. Arka Pencere (18), s. 17. http://www.arkapencere.com/2010/02/26/
(Erigim tarihi: 09.04.2013)
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5. Sonug¢

Tirk sinemasmin 2000 sonrast doneminde etkin olmus komedyenlerin filmleri,
Tiirkiye’de sinemaya gitme aligkanligmin 2000°li yillarda donistiigli  durumu

Ozetlemeleri bakimindan 6nemlidir.

Gosterildikleri yillarda Tiirkiye’de en ¢ok seyredilen filmler listesinin ilk siralarinda yer
alan Vizontele, G.O.R.A. ve Eyyvah Eyvah adli filmler, bu filmlerin ¢ekilmesinde etkin
rol oynayan komedyenler sayesinde, cekilebilmenin Gtesine gegerek birer rekortmen
olmuslardir. Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz ve Ata Demirer’in sinemaya ge¢meden
onceki donemlerinde olusturmus olduklar1 ve adi gegen filmlerde belirleyici olan anlati
yapist tercihlerinin, filmlerin ¢ekilmesinde ve gisede basarili olmasinda etkili olduklar
goriilmiistiir. Filmlerin senaryolarmin bizzat komedyenler tarafindan kaleme alinmis
oldugu agiklamasi, anlati yapisi tercihlerinin kaynaklandigi noktalar1 aciklamada
yetersiz kalmaktadir. Bu agiklamayi yetersiz kilan, sinema i¢in yaratilan eserlerin
kendilerine 6zgii bir dillerinin olusudur. Calismaya konu olan filmlerin anlati yapilarina
bakildiginda, komedyenlerin adlariyla birlikte anilan tarzlarini neredeyse tiimiiyle
filmlerine tasidiklar1 ve boylece bu filmlerin sinemasal anlatiyla olan iligkilerinin sinirl

kaldig1 goriilmuistiir.

Komedyenlerin filmlere olan etkilerinin nitelikleri birbirlerinden farkli olsa da, bu
etkilerin yol actig1 sonuglar benzerlik gostermistir. Yer degistirebilir dzellikte olmakla
birlikte, Yilmaz Erdogan’da ¢ok karakterli yapinin yol agtig1 pargali dykiilleme, Cem
Yilmaz’da yerellestirme ve gozleme dayali espriler, Ata Demirer’de ise yoOresel agiz ve
miizik gibi etmenler baskin ¢ikmistir. Bunlarin yol agtigi bir durum olarak da filmler
ske¢ benzeri yapilara biriinmiiglerdir. Bu yapimin basat olmasi nedeniyle filmlerin
oykisii ve filmlerde yer alan karakterler mantiksal ve/veya duygusal biitiinliikten uzak

olarak bicimlenmislerdir.

Oykii ve karakter gibi klasik anlat1 sinemasinin en énemli iki 6gesinde olusan bosluklar,
komedyenlerin  sinema Oncesi donemlerinden getirdikleri anlati tercihleriyle

doldurulmak istenmistir. Agirhikla giildiirii tizerinden isleyen bu siireg, incelenen
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filmlerde 6zellikle anlik ve tepkisel giilmeye dayali sahnelerde etkisini hissettirmistir.
Daha ¢ok komedyenlerin kendileri tarafindan canlandirilan karakterlerin ¢evreleriyle
olan iligkileri {izerinden goriiniir olan bu durum, filmlerin iskeletlerinin bu tir giilme
anlariyla béliinmesine yol agmstir. Icinde bulunulan durumla ya da o durumu yasayan
bir karakterle ilgili yapilan yorumlar nedeniyle bu anlar, komedyenlerin sinemanin
alanina tagidiklar1 tercihlerin fazlasiyla goriiniir olmasina yaramistir. Arastirmaya konu
olan filmlerin tiimiinde ortak oldugu tlizere bu durum, salt giildiiriiye yonelik bir tavir
olmaktan ¢ikmis ve filmsel zamanin tiimini ele gecirerek senaryolarin
bicimlenmesinde belirleyici olmustur. Corrigan’in dort maddelik klasik anlati sablonuna
biiyiik 6lgtide uyum saglamakla birlikte, bu filmlerde, s6z konusu dort madde ve bu
maddeler arasindaki baglar kurulurken, komedyenlerin sinema 6ncesi dénemlerinden
getirdikleri anlati aligkanliklarinin baskin ¢iktigi goériilmistiir. Dolayisiyla klasik
anlatinin halihazirda ¢ekene ve seyredene kolaylik saglayan yapisinda komedyenlerin
lehine olacak bi¢imde bozulmalar yaratilmigtir. Boylece seyircinin ¢alismaya konu olan
filmlerle kurdugu bagin, klasik anlati sinemasinin 6rnekleriyle kurdugu bagdan daha

giiclii olmas1 miimkiin héale gelmistir.

Incelenen filmlerdeki yapilari komedyenler icin siireklilik arz ettiginden s6z etmek de
miimkiindiir. Sinema Oncesi donemlerinden getirdikleri anlati tercihlerini sinemaya
uyarlamalarmin ardindan gisede basarili olan komedyenler, benzer yapida film
iiretimine devam etmislerdir. Calisma kapsaminda incelenen filmlerin seri niteligi
kazanmasiyla daha iyi agiklanabilecek bu durum, 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda sik
bagvurulan bir yol olarak devam filmlerinin gise basarilarinin garanti olmasi
varsayimini da beraberinde getirmistir. Vizontele’nin ardindan Vizontele Tuuba (2004),
G.O.R.A.’nin ardindan A.R.O.G. (2008), Eyyvah Eyvah’in ardindan Eyyvah Eyvah 2
(2011) ve Eyyvah Eyvah 3 (2014) gibi filmlerle, komedyenlerin, sinemada yarattiklar1
ve gisede basarili olmus anlati evrenleri igindeki etkinliklerine devam ettikleri
goriilebilmektedir. Incelenen filmlerin devami olan bu filmlerin disinda, Yilmaz
Erdogan’m Organize Isler (2005), Cem Yilmaz’m Yahsi Bati (2009), Ata Demirer’in
Berlin Kaplan: (2012) gibi filmlerle, 6ykii ve karakterleri degisiklik gosterse de, anlati
tercihleri ¢aligma kapsaminda incelenen filmlerdekine benzer yapida olan filmlerle

gisedeki basarilarimi stirdiirdiiklerini sdylemek miimkiindiir. 2000 sonrasi dénemde
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bi¢imlenmesinde basat rol oynadiklar1 filmlerin gise basarilarina bagli olarak sinema
alanindaki etkinliklerine devam eden komedyenlerin bu basaridaki katkilari, onlara,
sinemada kendileri ac¢isindan farkli olani deneme Ozgiirliigii de sunmustur. Ata
Demirer’in simdilik boyle bir ¢abasi goriilmese de, Yilmaz Erdogan’in Negseli Hayat
(2009) ve Kelebegin Riiyast (2013), Cem Yilmaz’in Hokkabaz (2006) ve Pek Yakinda
(2014) gibi filmlerle 6ykii ve karakterler {izerine daha fazla odaklanan ve sinemasal
anlatiya eklemlenmis biitiinliiklii bir dramatik yap1 olusturma g¢abasi giiden filmlerin
tiretiminde soz sahibi olduklar1 da goriilmiistiir. Burada dikkat g¢ekilmesi gereken,
komedyenlerin adlartyla birlikte anilan giildiirii tarzlarin1 6n plana aldiklar: filmlerin,
dramatik yapiya onem gostermeye calistiklari filmlere kiyasla gisede daha basarili
olmasidir. Seyircinin gidecegi filmi segerken ona yardimci olan tiirsel ayrima ek olarak
arastirmaya konu olan komedyenlerden birinin adin1 gérmesi, o komedyene ait giildiiri
anlayisinin siirekliligi nedeniyle yaratilan tanidiklik hissinin de devreye girmesine
neden olmaktadir. Ancak yine de, komedyenlerin yaratict konumuna yerleserek
tiretiminde etkin olduklar1 tiim filmlerin gisede getirisi oldugu ve herkes a¢isindan

kazangl1 bir durum yarattig1 sdylenebilir.

Her ne kadar diinya c¢apinda yaygin olarak kabul gormiis giildiirii formiillerinin
bazilarin1 basartyla taklit etseler de, bu filmlerin cazip yanlarmin Tirkiye’ye 6zgi
oldugu gercegi ortadadir. Kiiltiir bagligi altina toplanabilecek, eserlerin firetildikleri
ilkelerde daha rahat anlasilir ve begenilir olmasina yarayan genis semsiyelerin disinda
bu filmler, iiretici konumuna yerlesen ve s6z konusu filmler sinema perdesine ulasana
dek o filmlerin her seyi olmaktan c¢ekinmeyen bireylerin seyirci tarafindan kabul
gormiis kimlikleri sayesinde birer rekortmen olabilmektedirler. Zaman zaman
Tiirkiye’de film ¢ekmenin zorluklarin1 goz ardi etmeye yol agacak kadar kolay viicut
bulan bu filmler, yaraticilarinin komedyen kimlikleri sayesinde, herhangi baska bir

formiile ihtiya¢ duymaksizin perdeye ulagsmaktadirlar.

Filmleriyle 2000’li yillardaki popiiler film-sanat filmi ayrimini ve bu ayrimin yarattigi
ayrismalar koriiklemeleri bakimindan da incelenmeye deger bulunan bu komedyenler,
Tirkiye’deki sinema tartismalarini daha 6nceki donemlerden farkli bigimde giindeme

tagimiglardir. Pargasi olduklart filmlerin yaratim siirecinde dogrudan sz sahibi olan ve
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boylece ¢ekilen filmlerin niteliklerinin belirlenmesi agamasinda da oldukea etkili olan
bu kisiler, filmlerin perdeye yansiyana kadar gecirdigi tiim evrelerde 6n planda yer
almiglardir. Yazarlik, oyunculuk ve kimi zaman da yonetmenlik gorevlerini bir arada
yiiriiten bu komedyenlerin filmlerin ¢ekilmesinden sonraki tanitim asamasinda da aktif
olarak goérev almalari, sonunda perdeye wulasan filmlerin seyirci tarafindan
algilanmasinda da kendisini gostermis; s6z konusu filmler, diger niteliklerine
bakilmaksizin, adi gegen komedyenlerin filmleri olarak anilmistir. Herhangi bir filmin
tanitiminda, o filmin pazarlanmaya en uygun yonlerinin belirlenmesi asamasinda sik sik
yer degistiren yonetmen, yazar, oyuncu ya da konu gibi kavramlar, arastirmaya konu
olan komedyenlerin filmlerinin uyandirdig1 yankidan sonra bu filmler i¢in dnemsiz hale
gelmistir. 2000’11 yillarda sinemaya gitme aliskanlifinin artmasina paralel olarak film
iiretiminde s6z sahibi olmaya basglayan bu komedyenler, sinemanin alani disinda
olusturduklart yapilari sinemaya uyarlamakla kalmamis; gordiikleri ilgi dolayisiyla
2000’11 yillar Tiirk sinemasinda islerlik kazanan formiillerin yaratilmasinda da 6nemli

rol oynamislardir.

2000 sonrasinda Tiirkiye’deki sinema salonlarina devasa boyutlarda seyirci ¢eken bu
filmlerin genel anlamda kagis sinemasi olarak goriilmesi olanakli degildir. Tiirkiye’de
s0z sinemadan agildiginda yapilmasi neredeyse elzem olarak goriilen bagimsiz sinema-
popliler sinema ayrimi goéz Oniinde bulunduruldugunda, bu filmlerin seyirci agisindan
bir kagis1 ya da bilete 6denen paranin karsiligini (eglence) tam olarak alabilmek adina
yapilmig giivenli bir se¢imi isaret ettigi sdylenebilir. Ancak bu kagisin ya da se¢imin
temellendigi noktada sistematik bir kagis sinemasi hareketi gérmek olanakli degildir.
Dolayisiyla 2000 sonrasi Tiirkiye’de sinema gisesinde basarili olmus komedyenlerin
filmleri de 6nceden belirlenmis bir kagis sinemasi hareketi iginde goriilememektedir. Bu
durumda gisedeki basariin, yalnizca filmlerin komedi filmleri olmasindan ya da genel
sinema seyircisinin genel gecer begenilerine hitap etmesinden kaynaklandig1 agiklamasi
da yetersiz kalmaktadir. Komedi tiirtine dahil edilen bu filmlerin s6z konusu tiirle olan
baglart silik kalmakta; komedyenlerin filmlerin tiim asamalarina sinen kimlikleri,
filmlerin tanimlanmasi noktasinda belirleyici nitelik kazanmaktadir. Bdylece
komedyenlerin sinema dis1 alanlardan tasidiklart giildiirii anlayislari, komedyenlerin

yazdiklari/yonettikleri/oynadiklari filmlerin gisede basarili olmasina yaramaktadir.
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“Bir¢ok kosullarin zorunlu olarak kisitlamalar, sinirlamalar getirdigi yapim alaninin
zorluklari, saplantilari, aligkanliklart ancak alabildigine 6zgiir, dnyargilardan armmis,
yeni bilgilere ve gelismelere acik bir diistinme alaninin ve ortamimin gelismesiyle
asllabilir”m. Tirk sinemasinin endiistrilesememis olmasi, sinemanin iilkedeki gelisimi
boyunca yer yer hissedilen gesitlilik esintilerinin topyekin bir doniisiim yaratmasini
engellemis goriinmektedir. Bu da, sinemanin eglencelik yOniine yaptiklar1 katki
nedeniyle kagis sinemasi olarak adlandirilan ve temelde insanlarin hosca vakit
gecirmesini saglayan filmlerin Tiirk sinemasini igleten ana damar olarak goriilmesine
yol agmistir. 2000 sonrast donemde ¢ekilen filmlerin Tiirk sinemasina katki saglama
acisindan yalnizca kazandirdiklari paraya vurgu yapilarak tartigilmasi, sinemanin kucak
actig1 anlat1 zenginliginin dar kaliplara hapsedilmesine neden olmustur. Bu kaliplar da
genellikle sinema dis1 alanlarda kontrolii yapilmig anlatilarin Sinemaya kopyalanmasi
biciminde olusturulmus; seyirci testinden basariyla gegenlerin tekrari dogal olarak

kaciilmaz olmustur.

Merkez sinema cephesine baktigimizda, azalarak da olsa bugiin de etkisini
gosteren bir bagka gelisme ise, bu cephedeki yonetmenlerin ¢gogunun tiyatro,
mizah veya televizyon kokenli sanatcilar olmasiydi. Bu isimlerin sinema
yapmasini yanlig ya da sakincali buluyor degilim tabii, hatta Tiirk
sinemasinin ayaga kalkmaya calistigi bir donemde, kendi biinyesinde o
donemde pek bulunmayan bir insan ve finans kaynagini ve taze bir bakisi
saglayarak onemli bir kan dolagimini yarattiklarin1 diisliniiyorum, ancak bir
iilke sinemasinin sadece bu isimlerden beslenerek hayatini devam ettirmesi
imkansiz. Sinema dogasi geregi sanatin farkli dallarindan insanlar1 konuk
edebilir, bu insanlar ¢ok basarili islere de imza atabilir, fakat saglikli bir
sinema ortamindan s6z edebilmemiz i¢in sinemanin asil insan ve ilham

kaynag1 sinemanin kendisi olmaldir.*™

170 Ayea (1979), 123.
71 Sirin (2009), 168-169.
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Yaraticis1 ya da yaratim siireci nedeniyle kagida dokiilmeye basladigi andan itibaren
baslarda keyfi denebilecek gerekgelerle birbirlerinden ayrilan filmlerin, perdeye
yansidiktan sonra ¢ok daha kalic1 bigimlerde etiketlenmeleri yalnizca Tiirkiye’ye 6zgi
degildir elbette. Sinema, diisiincenin kagittan perdeye uzanan yolculugunda paraya
ihtiya¢ duyulan bir daldir. Cogu iilke sinemasinin, kendi carklarin1 dondiirmeye yarayan
filmlere ihtiya¢ duydugu gercegi ortadadir. Ancak Tiirkiye agisindan bu durum, yillardir
endiistrilesemedigi soylenen Tiirk sinemasmin bu keskin ayrimi hakli ¢ikarma
asamasina gelip gelmedigini sorgulatmaktadir. Ulke sinemasmi ekonomik anlamda
sirtlamast ve bunu basardiktan sonra birbirinden farkli filmler iiretmek yolunda
yaraticilara yol agcmasi gereken bir endiistrinin yoklugu, Tirk sinemasmin varligin
donemsel hale getirmektedir. Gisede basarili olmasi beklenen filmlerin ¢ogunlukla
sinema dis1 alanlardan beslenen kisilerce iiretilmesini de beraberinde getiren bu durum,
kendi kendine yetebilen bir sinemanin yaratilmasi i¢in yine sinema dig1 alanlardan
kaynaklanan akimlarin egemenligine yol agmaktadir. Tiirk sinemasi, kisa vadede kar
elde etmek merkezli bir diisiincenin esiri olarak, dar bir ¢evredeki kisilere ve dar bir
cergeveden lretilmis akimlara emanet edilmektedir. An1 kurtarmaya ve aslinda yalnizca
zarar etmemeye yonelik bu tutum, iilke sinemasi adina basar1 Olgiitiinii para olarak
belirlemekte; bu Olgiitii yerine getirmek igin konan kurallara uymayan filmleri de

olmayan endiistrinin baltalayicisi olarak gostermektedir.

Calisma boyunca Tiirk sinema tarihinde yer etmis kimi gelismelerden bahsedilmesi, bu
sorunun izlerini geriye dogru siirebilme olanagr tanmmistir. Kaynagimi sinemanin
kendisinde bulan bir cesitliligi tesvik edecek gelismelerin eksikligi nedeniyle
endiistrilesme yolunda kalici adimlar atamayan Tiirk sinemasinin, bu durumdan en gok
ekonomik ve toplumsal kriz donemlerinde etkilendigi goriilmiistiir. Seyircinin biiyiik
cogunlugunun ortadan kayboldugu zamanlarda careyi elde kalan seyirci grubuna
dogrudan hitap eden filmlerin yapilarini tekrar etmekte bulan Tiirk sinemasi, 1990’larin
basindaki ¢okiisiine giden yolu oOnceden hazirlamistir. Eglence anlayisi degismeye
baslayan seyircinin basta televizyon olmak {izere sinema dis1 alanlar1 dncelemesinden
de kaynaklanan bu durum, Tiirk sinemasinin seyirciyle olan iligskisinde derin yaralar

acmuistir.
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Yesilcam Sokagi’nin etkinlikleriyse Tiirk sinemasinin giiniimiizde de siiren bir¢cok
aligkanligin1 yaratan, siirdiiren ve hatta zaman zaman sOmiiren yapilari ortaya
cikarmakla birlikte, sinema-seyirci iligkisinin olasi verimliligini gostermesi bakimindan
bliylilk O6nem tagimaktadir. Yesilgam agisindan dikkat c¢ekilmesi gereken nokta,
sinemanin neredeyse tek eglence aract olmasinin da etkisiyle, seyircinin sinemay1
belirleme acisindan kazandigr onemdir. Bolge isletmeciligi gibi sinemada iiretimi
dogrudan etkileyen gelismelerin yaninda, seyircinin sinema salonlarindaki varlhigi
sayesinde Tiirk sinemasi, dinamikleri kendi i¢cinden beliren bir yapiya biirlinmiistiir.
Sinemasal anlatiy1 olumsuz yonde etkileyen kimi durumlart da olusturan bu belirlenme,
varlig1 seyircinin ilgisine endekslenmeye baglayan Tiirk sinemasinin anlatida 6zgiinliigi
yakalamasi i¢in ona bir firsat vermis; ancak bu firsat, seyirci ilgisinin devamini
saglamak adina sigmilan tercihlerin baskinligi nedeniyle degerlendirilememistir. Kisa
zamanda ekonomik anlamda kendi kendine yetebilecek bir endiistri olmaya oldukca
yaklagan Tiirk sinemasi, bunu, seyircinin tercihlerini ¢esitli formiillere indirgeyerek
basarabilmistir. Dolayisiyla Tiirkiye’de sinemanin seyirciyle olan iligskisinde tek yonlii
denebilecek kar odakli bir yapilanma bas gostermistir. Sinemanin i¢inden yetiserek
anlatinin  6zgiinliikten beslenen ve evrensel kabul gérmiis bir asamaya gegmesine
calisgan yoOnetmenlerin etkinlikleri de, seyirci ilgisinin tatminine yonelik gilivenli

¢emberlerin digina ¢ikilamamasi nedeniyle amacina ulasamamustir.

Yesilgam Sinemasi’nin tasarlanmis diisiinsel bir temeli olmamistir. Ne
Yesilcam’1 var edenler bdyle bir ¢aba (biling) i¢ine girmislerdir, ne de bu
konuda kiiltiir cevrelerinde olumlu, yapici bir ¢aba goriilmektedir. Yesilgam,
uygulama i¢inde, deneye deneye, el yordamiyla ve belli bir sagduyuyla
kendi kendisini varetmis ve tanimlamistir. Yesilgam, kendi yazisiz
kurallarini, teamiillerini, kaliplarin1 belirlemis ve uygulamistir. Buradaki en
birincil 6l¢ii filmleri halkin tutmasidir. Halkin tutmasi igin, filmlerin halkin
beklentilerine, kiiltiiriine, mitoslarina denk diismesi gerekir. Yesilgam bunu

gerceklestirdigi icin para da kazanmus, ticari bir sinema olmu§tur.172

172 Ayca (1996), 139.
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Sinemasal anlatiya iliskin farkli denemelerin siireklilik kazanamamasi, sinemanin
Tiirkiye’deki ilk yillarindan itibaren bir sorun olarak yer etmistir. Sinemanin iilkeye gec
girmesi ve girisinden hemen sonra tiyatrocularin etkin olmasi nedeniyle sinemaya 6zgii
anlatim yollarinin gelistirilememis olmasi, sinemaya dair verimli tartismalarin da benzer
bi¢imde ge¢ baslamasina neden olmustur. Ozellikle Tiirkiye’de sinemanimn ilk
donemlerinde iiretimde bulunmus insanlarin o dénemin tiyatro anlayisinda yer edinmis
kimseler olmasi, c¢alismanin ikinci boliimiiyle birlikte diisiliniildiiglinde, Tiirk
sinemasinin basindan itibaren sinema disi alanlarin etkisi altinda olduguna dair bir
¢ikarimi dogrular nitelikte gibidir. Ismet Fahri Giiliing ve Sadi Fikret Karagézoglu gibi
komedyenlerin sahnede canlandiriyor olduklari tiplemeleri seyirci begenisini goz
ontinde bulundurarak sinemaya da tasimis olmalari, Tirkiye’de sinemanin genetigini
belirlemek adina 6nemli bir yerde durmaktadir. Ancak ¢alismanin ilk boéliimiinde de
dikkat c¢ekildigi iizere, bu donemlerdeki dissal etkilerin Tiirk sinemasi adina bir
zorunluluktan kaynaklanmasi, sinemanin alaninin dogrudan belirlenmesi yorumunu
yapmak i¢in s6z konusu donemin erken oldugunu gdstermistir. Diinya sinemasiyla
iligkisi siirli olan Tiirk sinemasi, ililkeye zaten ge¢ kazandirilmig bir sanat dalina
alismak i¢in elindekileri kullanma yolunu tercih etmek zorunda kalmistir. Kiiltiirel
kodlarindaki oykiileme aliskanliklarmin sinemayla ortaklastigi yerleri fark edebilme
konusunda yine de takdir edilmesi gereken ilk donem sinemacilari, seyircinin heyecanla
karsiladigr yeni bir icad1 ona sunarken ardindaki gorkemli diinyanin kapilarini yavas

yavas aralamistir.

Yine o donemde, seyircinin sinemaya ilgisi de bir¢ok iilkeye oranla daha
fazla, daha belirgindir. Bunun da elbette birgok nedeni vardir. Ornegin
“sinematograf” bir yeni icattir ve bu yeniligi, bagli bagma bir merak-ilgi
kaynag1 olabilir. Onun disinda, biiyiik yerlesim merkezlerinin ge¢misteki
zengin temasa gelenegi, Ozellikle bir tiir beyazperde sayilabilecek “bir
yiizeyde, aydinlatilmis golgelerin izlenmesi” seklinde tarif edilebilecek
Karagdz, seyircinin sinemaya yabancilik ¢ekmeden ilgi duymasina neden

olmustur.173

13 E. Sener (1979). ilk filmlerimiz. Kurgu Dergisi (1), s. 92.
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14 Kasim 1914°’te Fuat Uzkinay tarafindan cekildigi sdylenen Ayastefanos’taki Rus
Abidesi’nin Yikilis1 adli filmle baglatilan Tiirk sinema tarihinin bilgi ve belge eksikligi
nedeniyle tam olarak aydinlatilamamis ilk giinlerinden bugiine kadarki inisli ¢ikish
gelisimi, Tiirk sinemasinin durumuna iliskin timden umutlu ya da tiimden karamsar
¢ikarimlarda bulunmay1 olanaksiz kilmaktadir. Seyirci ilgisinden kaynaklanan donemsel
basarilarin Tiirk sinemasi adina kisitlayic1 nitelik kazanan tekrarlara yol ag¢masi
durumunda bile, Tiirk sinemasinin en azindan seyircisiyle var olmaya galisan bir yapiya
biirlindiiglinden soz edilebilir. Ancak gisede sagladiklar1 basar1 nedeniyle giivenli
goriilen kaliplarin seyirciyi sinema salonlarina c¢agirmada tekraren kullanilmasi,
Tiirkiye’de sinemasal anlatinin gelisimini engellemektedir. Diisiinsel ve duygusal
hareketliligin yaratim ve seyir boyutlariyla genis bicimde yer bulabildigi bir sanat dali
olarak sinema, Tirkiye’de bu verimliliginden tam olarak yararlanamamaktadir. 2000
sonrasi donemde sinema dig1 alanlarin baskinli§inin artmasi iizerine daha da goriiniir
olan bu durum, seyir aligkanliklarini tekdiize hale getirmekte; sinemanin farkli duyular
ayni anda harekete gecirme potansiyelinin yok sayilmasina neden olmaktadir. Bu ac¢idan
ozellikle 2000 sonrasinda daha dnceki donemlere kiyasla ¢ok daha net ayrigmalara yol
acmis gise filmi veya sanat filmi gibi tanimlamalarin zamanla taraf tutmaya varan
ayriliklara doniismesinin Oniine gegilmesi gerekmektedir. Endiistrilesme sozciigiiyle
karsilanmaya c¢alisilan ve digsal etkilerden bagimsiz bir Tiirk sinemasi hayalinin adi
olan duruma erisilmesi, ayrismalarin yarattigi kisirlagtirict dongiilerin - kirilmasi
bakimindan 6nemlidir. Zira sinema seyircisinin esit bigimde ulasabildigi bir ¢esitliligin
egemenliginde, gise filmi ya da sanat filmi olarak ayristirilan filmlerin sinemaya esit
bigimde katki sundugu bir yapiya ulasmak miimkiin olacaktir. Bu, yalnizca filmlerin esir
oldugu olumsuz kosullarin degisimiyle smirli kalmayacaktir. Bir yikim kaydiyla
baslatilmasinin {izerine yiiz yil eklemis olan Tiirk sinemasi, sinemanin genlerinde olan
cesitliligi beslemeyi basardiginda, 2010’lu yillar Tiirkiye’sinin seyircisi aligveris
merkezlerinde yiikselen izleyici odalarindan kurtulacak; yikilan Emek Sinemasi’nin
diizayak girisine, ¢oken Yazicioglu Sinemasi’nin havasiz salonlarma, kaybolan
Kiligoglu Sinemasi’nin rahatsiz koltuklarina, en nihayetinde seyir deneyiminin

kendisine geri donebilecektir.
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