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Yiiksek Lisans Tez Ozii

FATIiH AKIN FILMLERINDE

GOCMEN KUSAKLAR ARASINDAKI FARKLILIKLAR

BETUL ATILGAN
Sinema Televizyon Anabilim Dah
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eyliil 2013

Damsman: Yard. Dog. Dr. Sibel Celik Norman

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Bat1 Avrupa iilkeleri hizl1 bir endiistrilesme siirecine
girmistir. Bu siire¢ isglicii acigin1 da beraberinde getirmistir. 1961 yilinda yapilan ikili
antlagsmalar sonucu Tiirkiye’den oncelikle Almanya’ya yonelik bir go¢ hareketi baglamustir. 50
yili agkin siiredir Tirk go¢menlere ev sahipligi yapan Almanya, son donemlerde yeniden

Tiirkiye’den isgiicii talebinde bulunarak mevcut isgiicii agigin1 kapatma cabasindadir.

Birey, aile ve toplum iizerinde 6nemli degismelere yol agan gog, kimlik sorunlarini da
beraberinde getirir. Kendi ulus devletleri disinda yeni bir lilkede yasam kuran gé¢menler zaman
icinde yeni nesillerin de yetismesiyle yeni kimlikler kazanmaya baslamiglardir. Bu gd¢men
gruplari, modern diasporik kimlikler olarak tanimlanmakta ve kendilerine 6zgii kiiltiirel bir yap1
gostermektedirler. 1.Kusak gogmenler ile sonraki kusaklarin kimlik tanimlamalari, sahip oldugu

degerler, toplumla iligkileri ve sorunlar1 degisime ugramustir.

Fatih Akin, diasporada olusturulan melez kimligi benimsemis Tirk asilli Alman
yonetmendir. Calismanin amaci1 gé¢men kusaklar arasindaki farkliliklari Fatih Akin filmleri

uzerinden incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Fatih Akin, G6¢, Gogmen Kusaklar, Kimlik, Film Analizi
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Abstract

THE DIFFERENCES BETWEEN IMMIGRANT GENERATIONS

IN FATIH AKIN’S FILMS

Betiil ATILGAN
Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, September 2013

Adyviser: Asst. Prof. Dr. Sibel Celik NORMAN

After the Second World War, the West Europe countries entered an industrialized
period swiftly. This period caused to need of wors force. In the consequence of the mutual
compacts in 1961, an immigration movement started from Turkey especially to Germany.
Germany, that has been doing yhe honours to Turkish immigrants for over 50 years, is trying to

close the current workforce gap by demanding workforce from Turkey lately.

Immigration has an important effect both on individual, family, society and on identity
troubles. The immigrants that have located in new states except for their own nations, have
started to gain their new identites with growing generation by and by. These immigrant groups
are defined as modern diasporic identities and they have a cultural structure particular to them.
The identification describing of the first generation and next generations immigrants, their own

values, the relations and problems with the community has been varied.

Fatih Akin is a German director and Turkish man who adopts the hybrid identity in
diaspora. The aim of the study is investigating the differences between immigrant generations
over Fatih Akin's films.

Keywords: Cinema, Fatih Akin, Immigration, Immigrant Generations, ldentity, Film

Analysis.
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez calismasmin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; c¢alismanin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri ve bilgiler i¢in
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit programiyla

tarandigim ve hicbir sekilde intihal edilmedigini beyan ederim.

Her hangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir
durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclara razi

oldugumu bildiririm.

Betiil ATILGAN
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1. Giris
1.1.Problem

Insanin cografi hareketliligi, bu hareketliligin yol agtig1 niifus dinamigi olarak
tanimlanan gog¢; insan tiirliniin temel ihtiyaglarini karsilamak i¢in yarattig1 stratejilerden
biridir. Insanlik tarihi kadar eski olan go¢ olgusu, ilk zamanlarda avlanma sahalarini
kolayca degistirebilmek amaci ile ve niifus artigiyla birlikte insanin bos alanlara dogru
hareket etmesi gibi nedenlerle islerlik kazanmistir. Savaslar, fetihler, kitlik, biiyiik
salginlar, onemli iklim degisiklikleri, ideolojik baskilar, avcilik, toplayicilik, kentlesme,
igsizlik gibi ekonomik etkenler goce neden olurlar. Go¢ olgusu, go¢ etme bicimlerine
bagl olarak i¢ gog, dis gbg, zorunlu gog, istege bagl gdg¢, mevsimlik gog, vb. kendi
icinde kategorilere ayrilir.

Tarihin en etkili go¢ hareketlerinden biri olarak kabul edilen is giicii gd¢ii, Ikinci
Diinya Savasi’nin ardindan hizli bir endistrilesme siirecine giren ancak is giicl
gereksinimlerini 6z kaynaklarmdan karsilayamayan Bati1 Avrupa iilkelerinin yabanci is
giicii talebi ile baslamistir. Is giicii gd¢iiniin Bat1 Avrupa iilkeleri agisndan nedenleri,
niifus artisinin diisiik olmasi buna karsilik ekonomik kalkimmmanin devami ve savas
doneminde 15- 60 yaslar1 arasinda ¢alisma giiciine sahip olanlarm 6nemli bir kisminin
yasamini yitirmesi olarak gosterilebilir (Karul, 1990: 7). Tiirkiye’nin basta Almanya
olmak iizere diger Bati Avrupa iilkelerine is giicii ihra¢ etme nedenleri arasinda,
tilkedeki igsizlik orani, i¢ piyasa talebinin yetersizligi, tasarruf eksikligi, teknik ve
sermaye acisindan dis iilkelere bagimli olma, diisiik verimlilik ve diisiik milli gelir
seviyesi itici etkenler; Ortak Pazar iilkelerinde daha genis ¢aliyma olanaklari ile daha
yiiksek yasam standardinin ve daha modern ¢alisma yontemlerinin var olusu, gégmen
adaylarinin ulusal smirlarin 6tesinde diinyay1 tanima, yabanci bir dil 6grenme, bir
endiistri toplumunda donanim kazanma ve meslek degistirme dilekleri ise c¢ekici
etkenler olarak sayilabilir (Abadan, 1964: 46-47).

Merkez iilkelerin ekonomilerini canli tutabilmek amaciyla, gd¢menlerin ise
yukarida siralanan itici ve ¢ekici etkenler nedeniyle gerceklestirdikleri isgiicti gocii i¢in
ikiye boliinen Almanya’nm bati kismu italya, Ispanya, Yunanistan ve Tiirkiye’den

gbecmen isci talebinde bulunmustur. Tiirkiye’den giden isciler gociin ilk yillarinda,
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mesleki bilgilerini artirmak iizere stajyer sifati ile ismen cagrimislardir. 30 Eyliil
1961°de Federal Almanya ile bir Isgiicii Miibadele Anlasmasi imzalanmistir. Bu
anlasma sonrasinda acik isyerleri i¢in yapilan basvurular Tiirkiye’deki is ve Is¢i Bulma
Kurumu’nun yurt ¢apinda hazirlamis oldugu bekleme listelerine gére anonim olarak
degerlendirilmistir. Anonim olarak giden is¢ilerin ailelerini beraberinde gotiirmelerine
izin verilmemis, bu isciler heim adi verilen kolektif yatakhanelerde barindirilmiglardir.
Bu yillardaki gdgmenler, ¢ogunlukla 20- 30 yas gruplar1 arasinda bulunan vasifli ve
egitimli erkeklerden olusmaktadir. Kirsal alandan ve vasifsiz olan isgiler 1960’larin
ikinci yarisindan itibaren, kadinlar ise go¢ siirecine 1964 yilinda katilmistir.

Emperyalist sistem c¢ergevesinde geri kalmis tilkelerden gelismis kapitalist
Avrupa llkelerine yonelen is giiciinii aciklamakta en islevsel kuramsal cercevenin
Marxizm oldugu 6ne siiriilebilir (Engin 1990:303-304). Bu kurama gore go¢ alan iilke,
yabanc1 i gilicii sermayeyi olumsuz etkilediginde goc¢menleri {ilkesine geri
gonderebilmekte, gdgmen ise gi¢ sayesinde daha ¢ok kazanabilmektedir. Bunun
sonucunda Orgiitlii, bilingli Alman is¢iler ve orglitsiiz, simif bilinci olusmamis, ucuz
isgiicli saglayan gégmen isgiler olmak tizere iki ayr1 is¢i smifi olusur. Marx (1990:591-
596), gecici ve yedek isgiicli ordusu olarak goriilen gogmen is¢ilerin sermaye agisindan
iki temel islevi oldugunu savunur: Birincisi, pazarin aniden genislemesi durumunda
gereksinim duyulacak isgiiciinii, diger alanlarda bir degisiklige gitmeksizin sagliyor
olusu; ikincisi, c¢alisanlar tizerinde varhi@iyla bir baski kurarak somiiriiyii
mesrulastirmasidir.

1966- 1967 yillarinda Alman otomotiv endiistrisinde bas gosteren bunalim ve
petrol krizi nedeniyle Alman isverenler ve yerel yonetimler sosyal hizmet veren
birimlerin alt yapisimi korumak amaciyla gogmen is¢ileri tam da Marxist kurama uygun
olarak degerlendirme yoluna giderek, doniisiim ilkesini savunmustur. 1973’ten itibaren
yeni is¢i alimi sonlandirilmistir. Ulkeye gelmis olan yabanci iscilerin ¢alismasi
engellenerek iilkelerine geri donmeleri 6giitlenmistir. Alman is¢i sendikalar1 ise illegal
gociin artmasindan endise ederek biitiinlesme ilkesini savunmaya baglamislardir (Kaya
ve Sahin 2007:6). Daha sonraki yillarda yasanan gog, yeni isgiicii alimiyla degil, isci
ailelerinin birlestirilmesi ve siyasal siginma seklinde gerceklesmistir. Aile birlesimi,
siyasi siginma ya da gé¢men ig¢i olarak, nedeni her ne olursa olsun, “kendi iilkesinden

ayrilarak yerlesmek icin baska bir iilkeye giden kisi ya da topluluk” (Hangeroglu,
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1992: 238) gdo¢men olarak tamimlanir. Jassen (1999: 3), gdo¢meni yerli toplum ile
gerilimler yasayan yabancilar olarak goriir ve “geldigi daha geligmis iilkeleri
zorlayan, tehdit eden yabancilar” olarak tamimlar. Burada Jassen’in bahsettigi tehdit
go¢ edilen topluma yoneliktir. Gogmenler acgik¢a toplumun yapisini ve huzurunu
bozacak yabancilar olarak gériilmektedir. Isvigreli yazar Frisch’in “biz isgiicii istedik,
insanlar geldi” ciimlesinde oldugu gibi goé¢menlerden duyulan rahatsizlik ve
gogcmenlere yonelik olan otekilestirme ¢abasi Jassen’in sozlerinden de anlasilmaktadir.
Gogmen ve yerli halk arasindaki kiiltiirel farkliliklarin bu diistincelerin olusmasinda ve
cogalmasinda etkili oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu da entegrasyon sorununun bir
uzantisidrr. Farkli bir kiiltirden gelen, farkli inanglara sahip olan Tiirklerin Alman
toplumunda karsilastiklar1 en 6nemli sorunun entegrasyon sorunu oldugu sdylenebilir.
Entegrasyon, ‘farkli inang, farkli yasam tarz1 ve farkl kiiltlirlerin bir arada
yasayabilmesi, Tiirklerin Alman yasam tarzina uyumu’ olarak tanimlanmaktadir.
Karsilikli bir etkilesimin kag¢inilmaz oldugunun bir tir kabul edilmesi anlami
tastmaktadir (Sen, 1996: 31). Ilk yillarda Almanlarin beklentisi Tiirklerin Alman yasam
tarzina ve Kkiltiriine kolayca entegre olabilecekleri, dahasi Tiirklerin asimile
edilebileceklerini yoniinde olmustur. Asimilasyon bir kavram olarak benimseniyor gibi
goriinse de, pratik olarak asimilasyonu kolaylastiracak oOnlemler alimamustir.
Asimilasyon her seyden once gelenlerin geldikleri toplumda sosyal, politik ve kiiltiirel
yasamin her alaninda Alman sosyal, politik ve kiiltiirel yasammin normlarmi
benimseyebilmeleri i¢in pratik onlemlerin alinmasimi gerektirir ve ekonomik, sosyal,
politik haklarin hizla taninmasini zorunlu kilar. Tanimlardan da anlasilacag: iizere,
asimilasyon teorileri Alman toplumuna disaridan gelen farkli topluluklarin kendi kiiltiir
ve inanglarini terk ederek Alman kiiltiiriine tam uyumu esas alirken, entegrasyon
teorileri farkli kiiltiirlerin farkliliklarini koruyarak, bu arada birbirinden etkilenerek, bir
arada yasayabilmeleri esasmma dayanir. Sen (1996: 31), Alman hiikiimetleri ve
kurumlarmin asimilasyon tezlerine uygun tutum ve politikalar izlemeleri halinde bile,
Tirk toplumunun asimile olmayacagini ancak, entegrasyon siire¢lerinin daha hizl
gelisecegini savunur. Sen’e gore Alman halkindaki yabancilarla ilgili onyargilarin
koklesmesi ve dolayisiyla yabanci diismanhiginin, gizli irk¢iligin beslenmesinin nedeni

izlenen politikalardir.
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Izlenen politikalar ve bunun sonucunda Alman toplumunun &nyargili yaklagimi

gdemenlerin toplumdan soyutlanmis, izole bir yasam siirmelerine neden olmustur.

Gocmenlerin bu sekilde yasamalarinda dil bilmemeleri ve iilkelerine geri donme

diisiincesinde olmalarinin yani sira kimliklerini koruma c¢abalar1 da etkilidir. Cevik

(1999:58), varligini ve kimligini tehdit altinda hisseden gogmen Tiirklerin ii¢ savunma

davramisi gosterdigini one stirer:

Birincil geleneksel kimlik Ozelliklerinin abartilarak ortaya konmasi. Bu
durumda Tiirk gocmenler bir araya gelerek bir mahalleyi olusturarak getto
benzeri kapsiile bir yasam siirdiirdiiler.

Birincil geleneksel kimlik 06zelliklerini reddedip yeni toplumun kimlik
ozelliklerini kabullenmek. Bu kabullenis aslinda gercek bir internalizasyon
stirecini yasamaktan ¢ok sahte bir kabullenistir. Bu nedenle bir introjecet (ice
atim) gibi yapay bir goriinlimii sergiler. Bu kisiler ¢esitli kisilik bozukluklari,
ilag, madde ve alkol bagimlilig1 yasarlar.

Yeni kiiltiirtin kimlik 6zellikleri ile kendi kimlik 6zelliklerini biitiinlestirerek
melez bir kimlik olusturmak. Bu biitlinlesmeyi basarabilmek icin kendi birincil
kimliklerinin baz1 6zelliklerini kaybetmeyi ve ev sahibi iilkenin bazi
ozelliklerini kabul etmeyi gdze almalar1 gerekir. Kimlik 6zelliklerinden ayriligin
ruhsal acisi ile yiizlesirken birey kaybettigi degerlere siklikla agir1 bir yatirimda

bulunur. Bu durumda birey ge¢misini asir1 derecede ideallestirir.”

Birinci kusak gdo¢men Tiirkler bu {i¢ savunma davranigsindan ilkini gergeklestirerek

geleneksel kimliklerini koruma yoluna gitmislerdir. Kapsiile yasamlari nedeniyle

yasadig1 toplumun kiiltiiriyle iliskiye giremediklerinden kendi kimliklerini korumay1

basarabilmislerdir. Sonraki kusaklar ise kimliklerini yeniden yapilandirmak durumunda

kalmustir.

“Yeni bir iilkeye gelen gdo¢menler, o lilkede kendi kiiltiirlerinden farkli olan,
egemen ve belirleyici bir kiiltiirle kars1 karsiya gelirler. Bu yeni kiiltiirle
iliskileri sonucu, go¢men grubun kimliginde yeniden yapilanma
(=transformasyon) siirecleri baslar. Bu yeniden yapilanma siirecleri, bir
taraftan mevcut belirleyici kiiltiire uyma istegi, diger yandan kendi kimligini
koruma istegi arasinda olusan gerilimli bir ortamda ger¢eklesir” (Uzun,

1993:177).
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Shayegan (1991: 66-88) bu durumu iki paradigma arasinda carpiklagsma olarak
nitelendirir. ~ Iki ~ paradigmanin  sonunda  birbirlerini  karsilikli  olarak
bi¢imsizlestireceklerini; modernligin, gelenek tarafindan dogasindan uzaklasacagini,
gelenegin de modernligin ¢elmelerine maruz kalacagini savunur. Bu evreyi her tiirli
carpikliklarin bulundugu ikisinin arasi donem olarak goriir ve diisiincenin, art arda
gelen bu uyumsuzluklara ¢arpmakta ve bu uyumsuzluklarin, seylerin ve varliklarin
olusumuna yansidigini belirtir. Ustelik hicbir toplumsal smif, higbir toplumsal ve
mesleki ortaklik, hi¢bir ideolojik sdylemin bu ¢arpikliklarn elinden kurtulamayacagini
da ekler. Kaya (2000: 66) ise Shayegan’in aksine bu durumun c¢arpiklasmaya neden
olmadigini, aksine iki kiiltiir ve iki kimligin birlesiminden, daha fazla sey ifade eden
ticlincli, melez bir kimlik olustugu goriisiindedir. Kaya, diasporada iiretilen melez
kimligin, hem Tiirk hem de Alman kiiltiiriinden izler tasidigi ve gdé¢menlerin iki
topluma da uyum saglamalarmi olanakli kildigini savunur.

Kaya, iki farkl kiiltiirden olusan melez kiiltiirii avantajli bulurken Shayegan bu
durum sonunda iki kiiltliriin de bi¢imsizlesecegi goriisiindedir. Shayegan ve Kaya’nin
goriisleri her ne kadar birbirinden farkli olsa da ikisinin de uzlastig1 nokta, mevcut
kiiltliriin degisimidir. Almanya’ya is¢i olarak giden birinci kusak go¢men isciler
kiiltlirlerini gog ettikleri yerde de yasatmig ve degisime ugratmamuglardir. Bu yiizden
Shayegan’in modernlik ile geleneksellik arasindaki evre olarak adlandirdigi; Kaya’nin
melez kiiltliriin olustugunu savundugu dénem birinci kusak sonrasindaki go¢menleri
kapsar. Belirtmekte fayda var ki bu ¢alisma, bu iki goriisten herhangi birini savunma ya
da kanitlama cabasinda degildir.

Shayegan ve Kaya’nin goriislerini yalnizca go¢ eden toplumlar agisindan degil,
modernizm sonrasi tiim toplumlar agisindan diisiinmek miimkiindiir. Modernizm ve
gelisen teknoloji ile beraber, toplumlar kendi i¢inde dahi cokkiiltiirliliigii
yasayabilmektedir. Bu durum kusaklar arasi catigsmalar1 da beraberinde getirir. Tiim
toplumlara uygulanabilmesine karsin kusaklar arasindaki ¢atismanin yogun olarak
goriildiigli toplumlar go¢ eden toplumlar olarak karsimiza ¢ikmaktadwr. Tiirkiye’den
Almanya’ya go¢ eden birinci kusak gd¢cmenler ile yasadigi topluma uyum saglamaya
calisan sonraki kusaklar diisiiniildiigiinde bu ¢atismanin gégmen kusaklarda daha biiyiik
boyutlarda oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu noktada 6zellikle Almanya’da yasayan

yonetmenlerin bu ¢atigmaya bakis1 onemlidir. Ciinkii sinema salt bir yansitan degil,
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sorgulayan, aciklayan, yorumlayan, yOnlendiren ve duyarlilik yaratan bir sanattir
(Gtlighan, 1992:5).

Gog¢ siirecini yasamig, ebeveynleri sayesinde birinci kusagi yakindan taniyan,
kendisi ikinci kusak gé¢cmen olan yonetmen, filmlerinde bu iki gogmen kusagi temsil
eden karakterlere de yer verir. Yonetmenin filmlerinde yer verdigi, birinci ve ikinci

kusaklar arasindaki bu ¢atisma, ¢alismanin problemidir.
1.2. Amag

Bu calismada, go¢men kusaklar arasindaki farkliliklarin  Fatih  Akin

filmlerindeki karsitliklarinin ortaya konulmasi amaglanmaistir.

Bu amac¢ dogrultusunda, filmlerdeki gostergelerden yararlanilarak su sorulara yanit

aranacaktir:
e Gog olgusunun karakterler tizerindeki etkileri nelerdir?
e Birinci kusak kadin gogmenler Fatih Akin filmlerinde nasil temsil edilmektedir?
e Birinci kusak erkek gogmenler Fatih Akin filmlerinde nasil temsil edilmektedir?
e Ikinci kusak kadin gogmenler nasil temsil edilmektedir?
e Ikinci kusak erkek gdcmenler nasil temsil edilmektedir?
e Kadin go¢gmen kusaklar1 arasindaki farkliliklar nelerdir?

e Erkek go¢men kusaklar arasindaki farkliliklar nelerdir?
1.3.0nem

1961 yilinda Almanya ile yapilan antlasmayla baslayan Tiirk isgiicii gociiniin
etkileri giiniimiizde de devam etmektedir. Almanya’nin vasifli ig¢i alimi i¢in yeniden
Tiirkiye’ye bagvurdugu su giinlerde, sinemanin toplum yasamindan beslendigi ve yine
onu yansittig1 diistiniilerek; glindemde olan bir konunun, muhatabi olan bir ydnetmenin
filmleri araciligiyla irdelenmesi ¢aligmay1 dnemli kilmaktadir.

Fatih Akin’1n filmlerinin ¢dziimlenmesini 6nemli kilan neden ise yonetmenin

goc olgusuna Alman ya da Tiirk bakis agisiyla degil, evrensel olarak yaklagmasidir.
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Yonetmenin filmlerinin incelendigi ¢caligmalarin sayica az olmasi da goz oniinde
bulundurularak; bu g¢aligma ayrica, ileride go¢ konusunda calisacak olanlara yol
gosterici bir kaynak olma umudu tagimaktadir.

Calismada yontem olarak Greimas’in gdstergebilimsel yontemi kullanilmistir.
Greimas’in dil dis1 alanlarda da kullanilabilecegini belirttigi gostergebilimsel yontem
sinema i¢in uygulanmaya c¢alisilmistir. Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimlemede
anlam1 olusturan yapilarmna, calismanm goriintiiler ilizerinde yapilmasi nedeniyle,
sinematografik unsurlar eklenmistir. Eklenen bu unsurlarin, daha sonra Greimas’in
eyleyensel modelini goriintiisel alanlarda uygulama yoluna gidecek olan arastirmacilar

tarafindan da kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Fatih Akin filmlerinde gé¢men kusaklar arasindaki farkliliklarin ortaya
konulmasmi amaglayan bu ¢alisma, filmlerdeki birinci ve ikinci kusak gdc¢men

karakterlerin temsil giiciiniin oldugu varsayimina dayanmaktadir.

1.5.Smirhliklar

Calismanin = sinirlilignt Fatih  Akm’in  ¢alismanin  basladigi tarihe kadar
gerceklestirmis oldugu alt1 uzun metrajli sinema filmidir. Yonetmenin kisa metrajli
filmleri, karakterlerin kimliklerini derinlemesine ortaya koymamaktadir. Bu bakimdan
kimlik acisindan incelemenin saglikli bir sonu¢ ortaya koyamayacagi gerekcesiyle
calisma kapsami disinda tutulmustur. Crossing The Bridge: The Sound of Istanbul
(2005) belgeseli, calisma i¢in gerekli olan gdo¢men karakterlerin analizine uygun
olmayis1 bakimindan ¢aligmanm disinda tutulmustur. Yonetmenin Cennetteki Copliik
(2012) belgeseli de ¢alismanin konusuna hizmet etmemektedir. Bu nedenle ¢alismaya
dahil edilmemistir. Bu durumda ¢alisma Fatih Akin’m Kurz und Schmerlos (Kisa ve
Acisiz, 1998), Im Juli (Temmuzda, 2000), Solino (2002), Gegen Die Wand (Duvara
Karsi, 2004), Auf Der Anderen Seite (Yasamin Kiyisinda, 2007) ve Soul Kitchen (2009)
filmleri ile sinirhdir. Filmler go¢men kusaklar arasindaki farkliliklar ile sinirlandirilarak
incelenecektir. Filmlerde bircok konu olmasma karsin, c¢aligmanin konusuna etki
etmedigi siirece diger konulara deginilmeyecektir. Arastrmanm saglikli bir sonug

verebilmesi i¢in boyle bir sinirhiliga gidilmesi gerekli goriilmiistiir.
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1.6. Yontem

Genel olarak gostergeleri ve gosterge dizgelerini inceleyen, gostergeler
arasindaki anlamlandirmay1 ag¢iga c¢ikarmayr hedefleyen gostergebilim kullandigi
metoda gore; genel gdstergebilim, kurumsal gostergebilim, uygulamali gostergebilim,
karsilagtirmali gostergebilim ve betimsel gostergebilim olarak farkli tanimlanabilir.
Calismada, gostergeleri kuram ve kuramsal modeller seklinde sistemlestiren, olas1 yap1
ve dizgelerin islevlerini arastiran kuramsal gostergebilim tanimindan yola ¢ikilmistir.

Calismada kullanilan yontem Greimas’m eyleyensel modelidir. Bu model
aracilifiyla ¢oziimleme yapmak amaciyla Oncelikle kesitleme yoluna gidilmistir.
Kesitlemeler arastrma konusuna uygun olacak bicimde arastirmaci tarafindan
belirlenmistir. Buna gore ¢alismada oncelikle, go¢ olgusunun karakterler lizerindeki
etkilerinin dizimsel olarak ¢oziimlenmesi amaciyla ‘Birinci ve ikinci kusak go¢men
karakterler’ bashigida ilk kesitleme olusturulmustur. Ardindan karakterlere ait yapilar
iizerinden c¢oziimleme yoluna gidilmis ve bu bolimde asagidaki kesitlemelere
bagvurulmustur;

-Davranis kaliplart,

-Giyim- kusam,

-Konusma

Greimas’m gostergebilimsel ¢oziimleme agamasinda kesitlemeden sonra iistdil olusumu
yer alir. Greimas’in ¢oziimleme asamasina uygun olarak ¢alismada yapilan kesitlemeler
araciligiyla Ustdile sahip olan gostergeler saptanmustir. Segilen nesnelerden yeni bir
konudil olugsmus ve olusan bu konudil iizerinden ¢6ziimleme ve yorumlamaya
gidilmistir.

Gostergebilimsel yontemde derin anlama ulagmak icin anlati dizgelerinin
belirlenmesi gerekmektedir. Anlat1 dizgelerinin belirlenmesi, yani gosterge dizgelerinin
iretilmesi i¢in kullanilan yapilar; anlatisal yapilar, sdylemsel yapilar ve metinsel
yapilardir. Uretici siirecin en soyut diizeyi olan ve anlamm olusmaya basladig1 yapilar
olarak tanimlanan anlatisal yapilarda temel mantiksal doniistimler (degilleme/icerleme)
uygulanmis, simgesel Ogelerin, metin igindeki anlamsal ifadeleri saptanma yoluna
gidilmistir. Karakterlerin zamansal uzamsal degisiklikleri ve 6zne olmaktan c¢ikip

nitelikleri olan bir 6zne durumuna gelmesi olarak tanimlanan sdylemsel yapilara,
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calismanin konusuna uygun karakterlerin se¢imi esnasinda bagvurulmustur. Sozciiklerin
dizimi dizgelerin yapisini inceleyen metinsel yapilar ise film ¢dzliimlemesine uygun
olmamast bakimindan ¢alismada kullanilmamistir. Metinsel yapilar, dilbilimsel
¢oziimleme yontemine uygundur. Metinsel yapilar ¢aligmadan ¢ikartilmis, arastirmanin
gorilintiisel gostergelerden olustugu g6z Oniinde bulundurularak goriintiisel yapilar
anlat1 dizgelerinin olusmasina etki eden yapilardan biri olarak eklenmistir. Mesajin
timliiglindeki anlam1 ortaya ¢ikarmak acisindan onem tasiyan ve goriintiide yer alan
kurgu, ses, 151k, miizik, renk, vb. goriintiisel gostergenin dizisel ekseninde yer alan bu
ogeler ¢oziimlenme esnasinda ayrica dikkate alinmistir ve ‘Sinematografi’ kesitlemesi
olusturularak, bu baslik altinda incelenmistir.

Ozetle; ¢alismada gosterge ve anlat1 dizgeleri Greimas’m kuraminda belirtildigi
sekilde; once kesitleme yapilarak, ardindan gostergeler segilerek ve bu gostergelerden
olusan anlat1 dizgeleri olusturulmustur. Eyleyensel ornek¢ede ise Greimas’in
Gostergebilim Kurami kisminda anlatildig: iizere, eyleyensel ornekgeyi olusturan 4
temel kavram ve 6 eyleyene bagh kalinmistir. Coziimlemede oncelikle 6 eyleyen
belirlenmis, ardindan 4 temel kavram iizerinden anlati durumu incelenmeye
caligilmustir.

Calismanin modelinin eyleyensel model olarak belirlenme nedeni bu modelin,
kavrami gostergebilimsel ve dramatik arastirmalarda dramin temel giiglerini ve bunlarm
eylemdeki roliinii gorsellestirmesidir. Ayrica model, karakterler ve eylem arasindaki

diyalektigi ve gecisi ortaya ¢ikarmaya yardimci olacagi diisiincesidir.
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2. Alanyazin
2.1. Gostergebilimin Tanimi

Gostergebilim, eski Yunanca’da gdsterge anlamina gelen “semeion” ile bilim
anlamina gelen “logos” sdzcligliniin birlesmesinden meydana gelir. Kendisini olusturan
sozciiklerden yola c¢ikarak gostergebilimi ‘gostergeleri inceleyen bilim” olarak
tanimlamak yetersiz olur ¢iinkii gdstergebilim yalnizca gostergelerin bilimsel olarak
incelenmesi degil, dogrudan dogruya gostergeyle iligkili olmayip anlamlama ve anlam
iretimiyle de ilgilidir. Gostergebilim, gostergeler lizerinden yola ¢ikarak gostergeleri
anlamlandirmaya calisir. Gosterge ve gostergeleri kullanma davranismin bilimi olarak
tanimlayabilecegimiz gostergebilim dilsel veya dilsel olmayan iletisimin ve kiiltiirel
davraniglarin yapisini inceler (Emiroglu ve Aydin, 2003: 729; Giigli vd., 2002: 618;
Erdogan ve Alemdar, 1990: 173).

Diller, sozctikler, goriintiiler, sesler, miizik, moda, mimarlik, trafik isaretleri,
resim vb. iletisim i¢in kullanilan pek cok dizge gdstergebilim tarafindan incelenir.
Gosterge, bu dizgelerin birimleridir ve dil ile ilgili birimlerde, kendisi diginda bir sey
gosteren ve belirten her tiir nesne, olgu, kavram, vb. olarak tanimlanir (Greimas, 1983:
261). Gosterge ve gosterge dizgelerinin isleyisini bilimsel bir yontemle inceleyen
gostergebilim, kiiltiirel anlamlandirmanin  toplumlarda araliksiz  bir sekilde
gerceklesmesini saglar (Hall, 1994: 204-205). Bunu da gosterge evreni iginde
diizenledigi kodlar ve alt kodlar araciligiyla yapar. Kodlar, ses, renk, sekil gibi, aliciya
tasinan anlamlardir. Hall’a gore (1994: 204) olaylar kendi basma anlam iletemez.
Olaylarn, ister gercek ister kurmaca olsun, anlagilabilmesi i¢in sembolik bigimlere
dontstiiriilmesi gerekir. Olaylara anlamlar yiikleyen kodlarin segilmesi olan ve kodlama
ad1 verilen bu islem, , olaylar1 kendilerine anlam yiikleyen gdstergesel bir baglama
yerlestirir. Topluma, toplumun kurumlarina, inanglarma, diisiincelerine ve
mesrulagtirimlarina dair sahip olduklar1 toplumsal pratiklerin ve sorgulamaksizin kabul
edilen bilginin, dil ve kiiltiiriin i¢cine yedirilerek yaygin bir sekilde dagitilmasi
sonucunda genis bir toplumsal anlam, iliski ve cagrigimlar alanmna yapilan
gondermelerin yan anlamsal (connotative) kodlar aracilifiyla aliciya ulastigini sdyler.
Barthes (1993: 122) de Hall gibi gostergelerin anlamlandirilmasinda kodlarin 6nemi

iizerinde durur ve anlami, “bir kodun kalkis noktasi olan, bir koda dogru hareket
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etmemizi saglayan ve bir kod iceren sey” olarak tanimlar. Farkli amaglara dayanan
iletisim bi¢imlerine hizmet eden kodlar insan veya grup arasindaki iletisimi olanakli
kilmasinin yami sira kiiltiirel kimligin disa vurulmasini saglayan gostergeleri de
olusturur. Bu nedenle her ne kadar ¢ikis noktasi dilbilim olarak goriilse de eski
caglardan bu yana insani, dogay1 veya herhangi bir seyi anlamlandirmaya calisan
arastrmacilar farkinda olarak ya da olmayarak gdstergebilime basvurmustur.
Giliniimiizde de ayr1 bir bilim dali olarak yer alan gostergebilim, kendi ¢alismalarmin
yaninda diger bilimler agisindan da yol gosterici olmaktadrr. Kiiltiirel ve toplumsal
calismalarda, psikoloji, matematik, felsefe, medya ve iletisim calismalar1 ve tiim sanat
dallarma yonelik calismalarda basvurulan gostergebilim film ¢dziimleme yontemi
olarak sinema ¢alismalarinda da siklikla kullanilmaktadir. Gostergebilimin sinema icin
kullanilmasinda Greimas’in gelistirmis oldugu yontemin payi yadsmamaz. Ayni
zamanda c¢alismanin da yontemi olan Greimas’m gdstergebilim yontemine ve
eyleyensel Ornekceye gegmeden Once gostergebilim tarihgesinden kisaca bahsetmek

yerinde olacaktir.

2.2. Gostergebilimin Tarihcesi

Ik kez 20. yiizyllda Sassure ve Pierce onciiliigiinde yalnizca gostergeyi
incelemeyi amag¢ edinen bir bilim dali olarak bilinmesine karsin antik cagdan bu yana
pek cok kuramci gosterge ve anlamlari lizerine incelemeler yapmistir. Prodicus, etkili
bir bildirisim i¢in uygun secilmis kelimelerin sart oldugunu savunmus, Platon da
Cratylos diyalogunda (1993) dil gostergeleri {izerinde tartismistir. Sozciiklerin
anlamlarin1 dogustan kazanarak adlarla bunlarin gosterdigi nesneler veya kavramlar
arasinda dogal bir iligki bulunmasi iizerine olan bu diyalogda Platon, hocas1 Sokrates ve
ogrencisi Cratylos’u konusturur. Platon, kendi goriislerini Ogrencisi araciligiyla
sunarken nesneleri (anlamlari) arastirmak i¢in adlardan degil, nesnelerin kendilerinden
yola ¢ikmak gerektigini savunur. Platon’a gore fikir dilden degil, dil fikirden dogar. Ad,
adlandirdig1 seyin dogasini, 6ziinii gosterir. Tipki resimde oldugu gibi adlandirmada da
dogaya 0ykiinme vardir. Nesneyle ona ad olan sézciik arasinda dogal bir bag oldugunu
savunan Platon, bu adlarin, nesnelerin 6zlerinin harfler ve hecelerle taklit edilmesinden
ibaret oldugu goriisiindedir. Resimde nasil renk se¢gmek nesne i¢in 6nemli ise dilde de

harf secmek o derece Onemlidir. Platon nesneye uygun adin konulmasi i¢in harfin

11
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onemine deginir ve bunu Orneklerle aciklar. Platon’un bu dogaci goriisiinii, bir
makalesinde, O’nun Ornek verdigi harflerle Tiirk¢e olarak Ornekleyen Nevin Selen
(1967: 115-120), i sesinin incelik, hafiflik veya iki seyin arasindan gegip gitmek gibi
anlamlar tasidigini sdylerken igne, iplik, ince gibi kavramlari 6rnek olarak gosterir. Islik
sesini andiran, siirtiinmeli bir ses olan S sesi ise bu tipteki sozciiklerde bulunur: fisilti,
islik, sabun gibi. Kutu, kase gibi ¢ukur ve bos seyleri ifade etmek igin ise K sesi
kullanilir. Ozetle Platon Cratylos araciligiyla nesnelere konulan isimlerin taklit edilerek,
zaten kendilerinde var olan seslerin agiga c¢ikarilmasiyla konuldugu goriisiindedir.

Ortagagda, skolastik felsefeciler doneminde anlamlama bigimleriyle ilgili ¢ok

sayida kitap yazildigi, bi¢cim ve igerik arasindaki iligkinin ortaya ¢ikarilmaya ¢alisildigi
goriiliir (Rifat, 1992:18). Bu donemde Bacon, modern gostergebilim arastirmalarinda
hald yer alan {¢lii bir gostergebilimsel model ortaya atarak gosterge, gdstergenin
gondereni ve bunu yorumlayan kisi arasindaki baglanti iizerinde ¢aligmistir.
17. ve 18. yiizyilda Ingiliz filozof John Locke, ‘Insanmn Anlama Yetisi Uzerine Bir
Deneme’ isimli eserinin son bdliimiinde bilimi fizik ya da doga felsefesi, ahlak bilimi ve
gostergebilim ya da isaretler 6gretisi olmak iizere lice aymrir (2000: 482). Locke’a gore
gostergebilimin amaci; sozciikler vasitasiyla sézciigiin kendisinin disinda bir sekle,
bi¢ime, varhiga, objeye, olguya, fenomene, seye vb. tekabiil etmesi, zihnin olusan bu
iliski durumunu idrak edip, kavrayip anlamasi, bu hal, vaziyet araciligiyla olusanin
bilgisini baskalarina aktarmasi, iletmesi ve biitiin bu gerceklesen siireg, islem, yontem
baska bir deyisle ilerleme boyunca siirece eslik eden sozciiklerin (imlerin) dogasini,
tabiatini, i¢ niteligini aragtirmasi ve incelemesidir.

18. yiizyillda Locke’dan etkilenen Fransiz matematik¢i Jean Henry Lambert dil
dis1 gosterge dizgeleriyle ilgilenmis, 19. yilizyilda yine bu isimlerin etkisiyle Alman
felsefeci Edmund Husserl dilsel gostergeler iizerine incelemelerde bulunmustur (Rifat,
1999: 262).

Bir gostergeler kuramu tasarlayarak bu kurama “semiotik” adin1 veren Amerikali
felsefeci, mantik¢i1 ve matematikgi Pierce (1839-1914)’m kuraminda Locke’m etkilerini
gormek miimkiindiir. S6yle ki; Locke tasarimlarin tek kaynagimin duyulabilir nesneler
oldugu goriisiindedir. D1s diinyadan edinilen tasarimlar ruha yansir ve ruhta islenir. Tiim
bilgilerin kaynag1 bu iki kaynak olduguna gore insan, ilk duyu izlenimlerinden 6nce

diistinemez ¢iinkii tasarimlar1 ilk duyu izlenimlerini aldiktan sonra edinmeye baslar.
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Locke’a gore tasarimlarin gostergesi sozciiklerdir. Gergek nesnenin yerine gecen
sozcik, anhigimizdaki tasarimin gostergesidir ve uzun kullanim sonucu nesneyle
arasinda bir bag oldugu diisiiniilen bu gosterge insanin kendi tasarimindan bagka bir sey
degildir. Pierce da gosterge ile nesne arasindaki baglantiya dayanarak gostergeleri
inceler ve gostergelerin bir yoniiyle ya da bir 6zelligiyle, herhangi biri i¢in, herhangi bir
seyin yerini tutabilecegi sonucuna varir. Dig diinya ile anlik arasinda aracilik gorevi
istlenen gostergeler Pierce’a gore gostergenin temeli, nesne ve yorumlayana bagl
olarak {i¢ boliimden olusur. Ik bdliim gramer, yani gostergenin temeli, anlami temsil
eden isaretin dogru kullanimin1 amaclar ve Pierce’in bu boliim i¢inde yine gostergeleri
nitel gosterge, tekil gosterge ve kural gosterge olarak ayirdigi goriiliir. Nitel gosterge,
somutlasana kadar bir gosterge olarak kavranmayan isaretsel bir nitelik tasir. Bir
kimsenin kullandig1 koku veya bir sesin tonu nitel gdstergeye ornek olarak verilebilir
(Rifat, 1999: 133). Tekil gosterge, gercekte var olan bir seydir. Kural gosterge ise bir
nesne degil, anlam belirtmesi konusunda iizerinde uzlagima varilmig olan bir gostergedir
(Pierce, 1955: 101-102).

Pierce’a gore gostergeyi olusturan boliimlerden ikincisi nesne, yani uygun
mantiktir. Bu mantik temsillerin ger¢eklik durumlarmin big¢imsel bir bilimidir ve o da
goriintiisel gosterge (ikon), belirti (indeks) ve simgelerden olusmaktadir. Goriintiisel
gostergede (ikon) biitlin ve parca arasinda kurulan bir bag vardir. Bu bag, goriintiisel
gostergenin gostergesi oldugu nesne ile arasindaki benzerliktir. Ancak goriintiisel
gosterge ve nesne arasinda olan benzerlik yorumlayan tarafindan olusturulmaz,
yorumlayan yalnizca bu benzerligi kullanir (Biker, 1991: 30). Nesnesine olan
benzerligi sayesinde nesnesinin yerini tutabilen ikondan farkli olarak belirti (indeks),
nesnesi ile arasindaki fiziksel bag sayesinde gosterge olabilmistir (Pierce, 1955: 104;
Biiker, 1991: 31-32). Ornegin, iizerinde kursun deligi bulunan bir plak, herhangi biri
tarafindan ates edilmis olarak yorumlansa da yorumlanmasa da kursun deligi sayesinde
kendine ates edilmis oldugunun gostergesine sahiptir (Pierce, 1955: 104). Pierce’n
nesne basliginda ele aldig: ticiincii gosterge simgedir. Simge (sembol) bir isarettir ve
yorumlayan olmadigi zaman gosterge olmaktan c¢ikar. Biitiin kelimelerin, climlelerin,
kitaplar ve diger uzlasima dayali isaretlerin simge oldugunu belirten Pierce (1955: 112)
konusmada yer alan herhangi bir ifadenin de kendisinin sahip oldugu anlam vasitasiyla

anlasilabildigini sdyler (1995: 104). Bu anlam, simge ve nesne arasindaki iliski sonucu
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yorumcunun anliginda ¢agrisimsal olarak olusur ve simge ile nesne arasindaki baglanti
ancak bu ¢agrisimda bulunabilenler tarafindan kurulabilir. S6zIi dilde uzlasima dayali
alisilmis sozciikler olan ‘kus’, ‘evlilik’, vb. sdzciikleri bir gosterge olan sembole drnek
gostererek sozciiklerin  bir kusu ya da evliligi gostermedigini ama onlari
tasarimlamamiza ve onlarla ilgili bagka sozciiklere ulasmamiza yardimei olduklarini
belirtir (Pierce, 1955: 114). Pierce’a gore, gostergeyi olusturan o6gelerin son kismi
yorumlayana baglidir. Yorumlayana bagli olan gostergeler Pierce tarafindan katigiksiz
retorik olarak adlandirilir. Pierce (1995: 99) katisiksiz retorigin amacini, algilama
sayesinde kavrayista meydana gelen isaretin baska bir isaretin dogusunu olusturmak ve
boylece var olan bir diisiince aracilifiyla diger bir diisiincenin olusumunu agiga
cikartmak olarak belirtir. Yorumlayana baglh olarak gostergeyi yine kendi i¢inde terim,
onerme ve kanit olmak flizere ilice aywiwr. Terim, yorumlayan i¢in nitel olasilik
gostergesidir ve nesnesini sadece Ozellikleri yoniinden temsil eder. Terim, nesnesi
hakkinda bilgi saglayabilir ancak bilgi saglayici olarak yorumlanmaz (Pierce, 2000:
245). Onerme olarak adlandirilan isaret, nesnesini gercek varolusuna gore temsil
ederken kanit, yani ¢ikarim, karsilik geldigi nesnesini gosterge 6zelligiyle temsil eder
(Pierce, 1955: 103).

Saussure (1857-1913)’un, Pierce ile ayn1 donemlerde gostergebilimin
Avrupa’daki onciisii  oldugu goriiliir. Isvigreli dilbilimci, dilden yola ¢ikarak
gostergelerin 6nemine dikkat ¢eker ve gostergelerin ne oldugunu, hangi yasalara
baglandigimi ogretecek olan bu bilimin gostergebilim olarak adlandirilacagimi
sOyleyerek heniiz bdyle bir bilimin olmadigmi, bu ylizden nasil bir sey olacagini
sOyleyemeyecegini ama kurulmasmin gerekli oldugunu belirtir(1998: 40). Nasil ki
Pierce’in  kuramii olustururken Locke’dan etkilendigini soylemek miimkiinse
Saussure’in da Kant’tan etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Kant, bilginin ne oldugu
ve nasil elde edildigini arastrmis ve insanda var olan bilgi formlarin1 bulmaya
calismistir. Yalniz objelerle degil, ayn1 zamanda objelerden elde edilen bilgi ¢esitleriyle
de ugrasarak, bilginin a priori yanini da arastrmistir (Kant, 1952: 20-21). Kant’a gore,
deneyden ve duyu izlenimlerinden bagimsiz olan bilgi a priori bilgi; deneyle baslayan
bilgi ise a posteriori bilgidir. A priori bilginin, a posteriori bilgiden iistiin oldugunu
savunur ve bunun nedenini a priori bilginin zorunlu ve tiim 6zneler i¢in gecerli olusu

olarak gosterir. Kant’a gore bilginin, duyular ve akil olmak iizere iki kaynag1 vardir.
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Duyular bilginin malzemesini, akil ise o malzemeyi birlestirecek olan seyi saglar. Kant,
bilgi yetisini analiz ederken duyarlikla anlik arasindaki smir1 ¢izer. Duyarlik, verileri
alir onlar1 a priori formlar1 olan zaman ve mekandan gecirmek suretiyle diizenler ve
sezgi haline getirir. Anlik ise bu sezgileri birlestirerek akil yiiriitiir. Bdoylelikle
duyarligin a priori formlarindan biri olan zaman, sezgi ile zeka arasinda dogal bir arag
rolii Gstlenir (Kant, 1952: 26-27). Stumpf (1983: 307-308), Kant’in diisiinmede anlig1
etkin, duyarlilig1 ise edilgin olarak gordiigiinii soyler. Anlik, a priori formlar1 deneyin
dagmik bilgileri i¢inde diizenler. Buradan nesnelerin anlig1 nasil diislinmesi gerektigi
konusunda yonetmedigi sonucuna ulagsmak miimkiindiir. Deneyden ve duyu
izlenimlerinden bagimsiz olan a priori bilgidir. Deneyle hicbir bigimde karismamis olan
bilgidir. Bilginin igerigi duyulardan, algilardan, deneyden gelir, ama bu igerigin anlam
kazanabilmesi igin, znenin onu belli bir islemden gegirmesi gerekir. Ozne bu igerigi
belli bir formla algilar ve belli bir form i¢inde diizene koyar. Bu formlar deney 6ncesidir
ve tlim Oznelerde bulunurlar. Bundan dolayr onlarin sagladiklar1 bilgi kesin ve
zorunludur.

Saussure’un dile yaklagimi Kant’in bilgiye yaklagimiyla benzerlikler tasir.
Saussure da dile t6z olarak degil bigim olarak yaklasarak bir sozciigiin ses dizisiyle
ilgilenmez, anliksal nitelikli gdstereni ile ilgilenir. Sozli dildeki bir gosterge diger
gostergelerle kurdugu baglanti ile anlam kazanir ve gosterenler tek basmna anlamli
degildir. Bu yilizden anlatim diizleminde de igerik diizleminde de tozlerin degil
bi¢gimlerin 6nemini vurgular.

Pierce, “birisi i¢in belli bir bakimdan, ya da belli bir islevle bir seyin yerini tutan
sey” olarak tanimladigi gostergeyi nesne, nesneyi sunan gosterge ve gostergenin bir
yorumlayanin zihnindeki etkisi arasindaki bir iliskiler biitiinii olarak aciklar (Pierce,
1997). Saussure’e goreyse gosterge, her seyden once, dil yeteneginin bireysel yoniinii
temsil eden “s6z”e karsilik dil yeteneginin toplumsal yoOniinii temsil eden dilin
olusturucu 6gesidir. Saussure (1966: 17; 1976: 36), dilin bir gostergeler dizgesi
oldugunu ileri siirer. Ancak bu dizgenin sadece sozciikler listesi olarak diisiiniilmemesi
gerektigini; tarihsel siiregte binlerce deneyimin, binlerce toplumsal, kiiltiirel iliskini
arasindan siiziilip gelen, ¢ok karmasik bir diyalektik iliskiler biitiini (1978: 120)

oldugunun altin1 ¢izer. Pierce gibi tek tek sozciiklerden hareketle degil; sistem iginde,
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iligkiler gozetilerek gostergelerin ele alinmasi gerektigini belirtir. Bu ifadesi ile
Saussure’in Kant’m yani1 sira Durkheim’dan da etkilendigini sdylemek miimkiindiir.

Eski Yunan diisiincesine dayanan ‘semiyotik’ sdzciigii ile adlandirilan ve baska bir
seyin yerine gecen, degis tokus yapilan sey, gosterge anlamini tasiyan ‘semeion’
kokeninden gelen ‘semeiotike’ terimi ilk kez Locke tarafindan kullanilmis (Rifat, 1992:
18; Giiglii vd, 2002: 618), Pierce’in ¢alismalarinda ‘semeion’ olarak yer almig ve
Sassure ile birlikte ‘semiologie’ adini1 alarak bir bilim dali haline gelmistir. Saussure, bir
nesneyle bir ad1 degil, bir igitim imgesiyle bir kavrami birlestiren gostergede (1966: 66;
1976: 60), isitim imgesiyle (gosterenle) kavrami (gosterileni) birlestiren bagin nedensiz
oldugunu savunur (Sassure, 1966: 67; 1976: 61). “... gostergelerin her bakimdan
nedensiz olanlari gostergesel yontemin iilkiistinti obiirlerinden daha iyi gerceklestirir”
(Saussure, 1998: 113) sozleri ile savundugu gostergenin nedensizligi ilkesinin,
gostergeleri iceren dizgelerden olusan goOstergebilim tarafindan benimsenmesi
gerektigini sdyler ve dilbilimi bu dizgelere drnek olarak gosterir. Isitim imgesiyle
iliskili olan dilsel gostergenin zaman igerisinde olustugunu ve yayilim gosterdigini
belirtirken gostereni de tek bir boyutta, (¢izgi boyutu ) yayilim (Saussure, 1998: 115)
olarak, yine zaman flzerinden tanimlar. Saussure’a gore (1998: 131-152) dilbilim
tarithsel ve toplumsal olgulardan bagimsiz olarak incelenemez. Anliksal imgeye
(sdzciiklere) deger veren insan usudur. insan usuyla kurdugu iliski sonucu anlam
kazanan, bir arada bulunan ve dizge olusturan Ogelerin, ayni toplumsal bilincin
algiladigi mantiksal ve ruhbilimsel bagmtilarini essiiremli dilbilim; ayni toplumsal
bilincin goérmedigi ve aralarinda dizge olusturmadan birbirinin yerini alan ardisik
O0gelerin bagimntilarin1 inceleyen ise artsiiremli dilbilimdir. Saussure’in ifadesinde
artsiiremli dilbilimin dilin evrimini inceledigi, zaman igerisinde dildeki degisimler,
olusan yeni durumlar, bunlarin siralanig1 goriiliir. Essiiremli dilbilimde ise dil dizgesi
icerisinde yer alan Ogeler incelenirken zamanin etkileri gbze alinmaz, 6nemli olan
simdiki durumlaridir. Seslerin evrimini, sesbirimlerin dil dizgesindeki islevlerini “Genel
Dilbilim Dersleri” notlarinda (1998) sesbilim olarak bahsettigi alanda (181-186) inceler.
Sozler ve ciimlelerin dilsel gostereni olusturan ses birimlerinin (fonem) sdyleme,
dinleme ya da konusma eylemleri sirasinda birbirlerini takip etmesi sonucunda

olustugunu ve bunun sonucunda ortaya dilsel gdsterenler tarafindan olusturulan bir s6z
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zinciri ¢iktigint sOyler (Saussure, 1998: 67-68). Sozciiklerin pes pese dizilmesi
sonucunda olusan, dayanagi uzam olan s6z zincirini dizim olarak adlandirir.
Gostergenin dilsel degeri sozciiklerin karsitligina (dizimsel baginti) ya da animsattig ve
kendisine baglanabilecek seye (cagrisimsal bagintiya) baghdir. Cagrisimsal bagintinin
dizimsel bagintilar gibi ayn1 dizgede bulunma zorunlulugu yoktur. Cagrisimsal
bagintida “herhangi bir sozciik kendisine baglanabilecek her seyi her zaman
hatirlatabilir” (Saussure: 1998: 181-185). Sozciiklerin ve gostergelerin  birbirini
izlemesi sonucu olusan dizimsel bagint1 ile ilk eksendeki 6gelerin yerini alabilecek
gerceklesmemis oOgelerin  kurdugu diisey bagmti ekseni Saussure’dan sonraki
gostergebilim kuramcilari tarafindan dizimsel ve dizisel terimleri ile kullanilmistir.
Saussure (1998: 147) “... kapsami ne olursa olsun, her ses degisimi belli bir siire ve
bélgeyle simirlidir. Hi¢hir degisim her zaman ve her yerde gerceklesmez” sozleriyle bir
dili bilmek i¢in, toplumsal kullanimda olan ve dil sistemi i¢inde yer alan géndermelerin
de bilinmesi gerektigini savunur. Gostergenin, biri somut ses imgesi (gosteren), digeri
bu imgenin zihnimizde uyandirdigi kavrama karsilik gelen soyut anlam imgesinden
(gosterilen) olustugunu belirtir ve bu iki 6genin kagidin iki yilizii gibi siirekli olarak
birbirini  anmimsattigini, ¢agirdigini, biri olmadan Otekinin  varhigindan s6z
edilemeyecegini sOyler (Saussure, 1978: 60). Pierce, gOstergeyi gosterge, nesne ve
yorumlayan olarak ayirirken Saussure gdsteren ve gosterilen olarak ayirir. Aslinda
Saussure’in gostereni Pierce’mn isaret taniminin karsiligidir. Tek tek ayri1 nesnelere,
olmas1 beklenen ya da olduguna inanilan seylerin karsiligi olarak kullanilir (Pierce,
1955: 101). Gostergebilime bir dilbilimci olarak yaklasan Sassure, dilden yola ¢ikarak
gostergelerin isleyisini arastiran bir bilim dali kurulmasin1 ve bu bilim dalmnin
‘semiologie’ olarak adlandirilmasini 6ngdriir. Saussure’e gore gostergebilim, dilbilimin
bir kolu degildir, ancak dilbilim gostergebilimin bir kolu olabilir (Sassure, 1966: 16).
Dilbilim temelli tasarlanmis gostergebilimde yapilan calismalarin ilk yillarinda,
Saussure’in dilbilim terimleri kullanilmis ve anlam, artik dilin icerisinde aranmaya
baslanmistir. Anlamla kuvvetli bir bagi bulunan dilsel gosterge, antropoloji ve tarihle
ilintili disiplinlerde kullanilan essiiremlilik/artsiiremlilik gibi kavramlarla iligkilidir.
Dilsel gostergenin izdiigiimii ise yaziyla ilintilidir ve dilbilimin en O6nemli esin

kaynagidir (Aylan, 2005: 19).
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Gostergebilim, Saussure’a kadar dilbilim c¢alismalarinda kullanilirken,
Saussure’dan sonra diger bilimlerde, oOzellikle sosyal bilimlerde de kullanilmaya
baglanmigtir. Ayri bir bilim dali olarak kullanilan gostergebilimin temellerinin
atilmasinda gostergelerin mantiksal islevini vurgulayan Pierce ve gostergelerin
toplumsal islevini vurgulayan Saussure’un gostergebilimin gelismesinde 6nemli oldugu
gortliir.

Saussure ve Pierce’dan sonraki arastirmacilar ¢aligmalarinda bu iki ismin
olusturmaya ¢alistigit kuramlardan yararlanmistir. A.B.D.’de Morris, Pierce’n
kuraminin izinden giderek gostergebilimi mantiksal olarak incelerken Avrupa’daki
kuramcilar hem mantiksal hem de Saussure gibi toplumsal agidan gdstergebilimi
gelistirme yoluna gitmistir. Prag Bilim Cevresi® Saussure’in goriislerinden yola ¢ikarak
yazinsal ve sanatsal Uriinleri inceleyerek ilk yapisalci-gostergebilimsel yaklasimi
olusturmuslardir. Kopenhag Dilbilim Cevresi~nin kurucularmdan olan Hjemslev,
Saussure’in gostergebilim tasarisin1 kuramsal olarak gelistirerek dogal diller disindaki
gosterge dizgelerini ele almig ve tutarli bir gdstergebilim kuraminin temellerini
olusturmustur ( Rifat, 1998: 264). Saussure’dan beri isaretlerin baglamlar1 ve
birbirleriyle iliski i¢inde setler olusturdugu goriisii, insanin diinyayla iliskisinin bu
iligkiyi kavramsallastrmada kullanilan aragla dolayimlanmakta oldugu goriisiiyle
biitlinleserek, bu setlerin anlamli yapilar olusturdugu goriilmiis, bilginin boyle bir
sistemlestirme ve kiiltliriin bu smiflandirmay1 paylasma ve yapilarin evrensel niteligi
nedeniyle gdstergebilim, insanlarm birincil simgelestirme bigimi olan dilden baslayarak
biitiin kiiltiirel iliskilere uygulanmistir. Edebiyat, sanat ve psikolojide simgelerin
oynadig1 rol iistiinde duran Barthes, Derrida, Foucault, Kristeva, Lacan gibi isimlerin
calismalar1 kiiltiirel iliskiler {izerine yapilan arastirmalar iizerinde etkili olmustur
(Emiroglu ve Aydin, 2003: 729-730).

Barthes, Saussure ve Hjemslev’in goriislerinden yararlanarak daha ¢ok popiiler
kiiltiir tizerinde ¢alismistir. ‘Cagdas mitler’ adin1 verdigi; yeme, igme, giyinme, tatile
gitme, reklam gibi gosterge dizgeleri lizerinde dilbilim ve gostergebilim kavramlarindan

yararlanarak kuramsal acidan yaptig1 degerlendirme sonucunda bu mitlerin, baska bir

* 1928-1948 yillar1 arasinda Mokarovsky, Trubetskoy, Karcevki ve Roman Jacobson gibi Rus
bi¢imcilerden tarafindan olusturulmustur.

* Hjemslev, Brondal ve Uldall gibi Danimarkal: dilbilimciler tarafindan kurulan ve biitiin gosterge
dizgelerini inceleyebilecek nitelikte evrensel bir kuram gelistirmeyi amaglayan dilbilim okulu (Rifat,
1998: 73).
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anlamlandirma sistemi tarafindan yonetildigini ve burjuva sinifinin degerlerine gore
bazi anlamlarin dogallastirildigini sonucuna vardigi goriliir (Barthes, 1990: 116).
Gostergebilimsel analizinde gosterge, gosterilen ve gostergeden yararlanir ancak
Barthes’s gore (1990, 124) ilk sistemin gostergesi ayni zamanda ikinci sistemin
gosterenidir. Mit adin1 verdigi poptler kiiltiir 6geleri semiyotik sistemin ikincil
diizeyinde yer alir. Barthes’e gore aslinda diiz- anlamsal diizlemde dogal anlamin1 ifade
eden gostergeler, yan anlamsal diizlemde ideolojik anlamlarini iletirler. Gdstergelerin,
iletilmek istenen ideolojik anlamlarmi dogallastirmas: nedeniyle onlara mit adin1 verir
(Noth, 1990: 311-312). Mitlerin ise Kkiiltiire bagli olarak kodlandigini ileri stirer
(Barthes, 1964). Yaptig1 Kkiiltirel ¢aligmalar sonucu Barthes, dilbilimin
gostergebilimden bagimsiz oldugunu ve gostergebilimin Onciil bir bilim dal1 olacagini
savunur (Erkman, 1987: 28).

Derrida, gostergebilimi dil ve anlam {izerine yapmis oldugu calismalarda
kullanir. Derrida dil ve anlama anlayan {izerinden yaklasarak dilin, konusan/yazan
kisinin bir islevi degil, tersine konusan/yazan kisinin dilin bir islevi durumunda
oldugunu savunur (Derrida, 1999: 55).

Foucault 6zellikle sdylem kavrami iizerinde durmus ve sdylemlerin episteme
cagyla ilgili oldugunu savunmustur. Foucault’a gore episteme, ‘belirli bir donemde, bir
bilgi alanin1 yasamin biitiinliigii i¢inde sinirlayan, bu alanda goriilen nesnelerin varlik
bi¢imini tanimlayan, insanin giinliik kavrayisini teorik giiclerle donatan ve dogru olarak
bilinen seyler iizerine kendilerinde insanin bir sdylem gelistirdigi kosullar1 belirleyen
tarihsel bir a prioridir’ (Urhan, 2000: 59) ve sdylem ¢oziimlemesi ancak epistemenin
¢Ozlimlenmesi ile yapilabilir bu da ‘sdylemsel olusumlarm, pozitifliklerin ve bilginin,
bilgikuramsal bigimler ve bilimler ile olan iligkilerinin i¢inde ¢6ziimlenmesi’ demektir
(Foucault, 1999: 245).

Kristeva’nin ise sdylemleri bireyin ruhsal ozelliklerini ele alarak inceleme
yoluna giderek dile anlam iiretimi olarak yaklastig1 goriiliir (Kristeva, 1988).

Psikanalize yapisalci dilbilimi uygulayan Lacan (1966/1971), Freud’u yeniden
yorumlayarak gelistirdigi kuraminda, bilingdis1i ve oOzne kavramlarini yeniden
tanimlamistir. Lacan’a gore bilingdisi, bir dil gibi yapilagsmistir ve bu mekanizma
dilbilimsel kategorilere, egretileme (metaphore) ve diizdegismece (metonymy)ye denk

diismektedir. Bu nedenle bilingdisi, unutulmus, bastirilmis anilarin st liste yigildig: bir
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depoya degil, icerigi desifre edilebilir bir metne benzemektedir. Lacan’in 6znenin
olusumuyla iliskin bu goriisleri oedipus 6ncesi donem i¢in kullandig1 ve ‘ayna evresi’
olarak adlandirdig1 evrenin birincil siirecinde yer alir. Lacan’in bu kurami daha sonra
Metz tarafindan sinemada film- seyirci iliskisini agiklamak tlizere de kullanilmistir.

Gosterge lizerine yapilan tiim bu c¢alismalar kiiltiirel arastirmalara yol gosterici
olmustur. Ancak kiiltiirel calismalara asil yapisalcilig1 getiren ismin Levi Strauss oldugu
sOylemek miimkiindiir. Levi Strauss, 1940’larda kiiltiir arastirmalarinda insanlarin
diinyalarim1 nasil kategorilestirdiklerinin degil, insan aklinin bu kategorileri iireten
Oriintiilerinin 6nemine deginmis ve bu ¢ikis noktasindan baslayarak akrabalik iligkileri,
mitoslar ve dinin kiiltiirler aras1 karsilagtirmalari lizerinde ¢alismalar yapmustir (Strauss,
1983; 1984; 1986). Boylelikle yapisalct antropolojinin temelleri Strauss tarafindan
atilmistir. Yapisalcilik, insan bilimlerinde, toplum ve dil igerisinde var olan fakat
kolaylikla goriinmeyen, ikincil olan mesajlarin, diizgiilerin izlerini siirer. Kolay
anlasilmayan bu yoOnler 0zne tarafindan farkli agilardan veya yeniden
anlamlandirilabilir.

Onceleri dilbilimin bir pargasi olarak goriilen daha sonra Saussure tarafindan
ayr1 bir bilim dali olarak incelenmesi gerektigi vurgulanan, Saussure ve Pierce’dan
giinimiize kadar bircok arastirmaci tarafindan gerek dilbilim gerekse kiiltiirel
calismalarda basvurulan bir yOntem olarak gelisimini siirdiiren gostergebilim,
Saussure’in ongordiigii gibi kendi kendine yeten bir bilim dali olma diizeyine Greimas
tarafindan (Greimas, 1983: 144) vyiikseltilmistir. Rifat’a gore (1999: 144)
gostergebilimin  yontemi, Greimas’in tasarladigi genel anlambilim ydntemidir.

Greimas’a gore gostergebilimin konusu, insan i¢in diinyanmn anlami ve insanmn anlami

sorunudur (Saussure, 1976: 27; Aktiirel, 1986: 35).
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2.3. Greimas’in Gostergebilim Kuram

Greimas gostergebilim kurammin birinci kaygisinin anlami kavrama ve iiretme
kosullarin1  kavramsal bir kurulus bi¢iminde agiklamak oldugunu savunurken
anlamlamanin temel yapisini tanimlayabilmek icin gereken tiim kavramlar1 bir araya
getirmenin zorunlulugundan bahseder. Bunun i¢in de bagmtilar siniflandirmasi
biciminde goriinen bir dizgenin olusturulmasi gerekir (Greimas, 1983: 155). Bu dizgeye
anlam ekseni admi verir. Anlam ekseni temel anlamsal boyut, temel anlamsal boyut ve
s0z dizimsel anlat1 boyutu ile temel anlamsal boyut ve yiizeysel boyuttan olusur. Metnin
yapist sozdizimsel anlati boyutu ve yiizeysel boyuttur. Yasam diizlemindeki temel
karsitliklarla hesaplasan temel anlamsal boyut ve s6z dizimsel anlati boyutu, metnin
derin yapisini olusturur. Yasam diizlemi ve karsitliklar1 iceren temel anlamsal boyut ise
metnin en derin yapisidir (Akerson, 2005: 149). Temel yap1 ya da mantiksal yap1 diye
de adlandirilan bu diizey, anlam evreninin en soyut, en derin diizeyidir (Rifat, 1996: 34).
Bu boyutta metin dis1 baz1 dizgelerle iliski kurulur. Her metin, hatta bir metnin i¢indeki
her kesit, baz1 temel karsitliklar {istiine kurulur ve bu temel karsitliklarin degisimi ve
dontistimii ele alinir. Bu karsitliklar semasini Greimas bir dortgen olarak diisiiniir ve
buna ‘gostergebilimsel dortgen’ adini verir (Akerson, 2005: 147). Her tiir anlam
evreninin temel yapismi olusturan soyut birimler ve bu birimler arasindaki devingen
iligkileri belirtmek, smiflandirmak ve sergilemek i¢in gelistirilen mantiksal 6rnegin
gosteriminde, gostergebilimsel dortgende (Rifat, 1999: 79) karsit ve olumsuzu ile
incelenen bir anlam iki ayr1 eksen lizerinde degerlendirilir. Bu asamada dncelikle anlam
iretiminin temel yapilarmin kavranmasi gerekir, bu nedenle temel s6z dizimin
gerceklesmesini  saglayan iligkilerin ve aralarindaki mantiksal doniisiimiin nasil
gerceklestiginin (bagintilarn tiirleri, karsitlik, celisiklik, icerme) belirlenmesi 6nem tasir
(Rifat, 1999: 34-35). Karstt, ¢elisik iceren 6geler gostergebilimsel dortgendeki 6gelerin
birinden hareketle (genelde dortgenin sol iist kosesindeki 6ge- yazarin notu) ve
mantiksal islemler (degilleme, evetleme, icerme) izlenerek bulunabilir (Rifat, 1999:
170). Greimas, anlatinin ¢oziimlenebilmesi i¢in dncelikle bu bagintilarin saptanmasi
gerektigini, eyleyensel Ornekgenin olusturulmasi igin de bu baglantilara ihtiyag
duyuldugunu savunur. Greimas’m eyleyensel Ornekcesi 4 temel kavram ve 6
eyleyenden olusur. Eyleyensel ornekgenin 4 temel kavrami; sozlesme, smama, yer

degistirme ve iletisimdir. 6 eyleyen ise; eylemi yapan ‘0zne’, eylemin konusu olan
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‘nesne’, eylemi belirleyen ‘gonderen’, kendisi i¢in eylemin gergeklestigi kisi olan
‘gonderilen’, eyleme yardim eden ‘yardimci’ ve eylemi engelleyen ‘engelleyici’den
olusur. Ancak eyleyen kavrami kisi kavramindan daha genis bir kavramdir. Bir anlatida
eyleyen insan olabilecegi gibi tekil, cogul, somut ya da soyut bir nesne de olabilir
(Akbulut, 2002: 71).
Greimas anlati durumunu, baslangi¢ durumunu sonu¢ durumuna ulastiran temel
doniisiimiin ger¢eklesme siireci olarak goriir (Rifat, 1999: 31). Greimas’a gore:
Her anlat1 baslangi¢ durumuyla bitis durumu arasinda bir gegis, bir doniisiim
gergeklestirir. Bu doniisiim siirecinde eyleyenler degisik islevler ya da roller
istlenirler. Eyleyenler bu iki ug arasinda baska eyleyenleri doniistiiriirlerken
kendileri de doniisiir, degisir. Bir anlatida ¢cok az sey degisse bile hi¢cbir sey
baglangictaki gibi degildir. (aktaran: Kiran, 2000: 245)

Anlat1 durumu eyletim, edinim, edim ve yaptirim olmak iizere dort evreden olusur
(Rifat, 1999: 31-34; Parsa 2004: 99-100):

Eyletim (Gonderme): Olaylar dizisinin olusmaya bagsladig1 ilk evredir. Temel
donilistimii saglayacak, olaym akigini yonlendirecek bir 6znenin saptanmasiyla baslar.
Ozneyi (eyleyen) gérevlendiren (eyleten) bir kisi vardir. Ozne, kendi istegi ile eylemi
gergeklestirebilir. O zaman eyleyen ile eyleten ayni kisi olur. Eyletim agamasi eyleten
ile eyleyen arasindaki iliski sonucu eyleyenin eyleten tarafindan harekete gegmesiyle
eyletim evresi baglar.

Edinim (Yeterlilik, Giiclenme): Gonderenin islevinin sona erdigi bu evre kahramanin
(6zne) eylemi gergeklestirmek i¢in gereken yetenekleri edindigi evredir. Bunun i¢in
bazi1 sinamalardan gecer. Ozne gerekli yetenekleri edinirken, anlat1 programi i¢ine giren
baz1 kisilerden (yardim edenler) yardim goriir, bazilar1 da (karst c¢ikanlar) onu
engellemeye c¢alisabilir. Kahramanin anlati programmin akisini saglayacak temel
doniisiimii  yapabilmesi bu yeteneklere ulasmasi ile gerceklesir. Yeteneklerin
tamamlanamamasi kahramanin basarisizligina neden olur.

Edim (Gosterme): Gerekli yetenekleri elde eden kahramanin anlatinim asil konusu olan
eylemi yaptig1 evredir. Sonuca dogru, doniisiimiin gerceklesecegi bir durumla yaklasilir.
Bitis Durumu (Yaptirnm, Teyit Etme): Bu evrede kahramanin yaptiklari, kendisini
goreve gonderen tarafindan degerlendirilir. Sonucun basarili ya da basarisiz olma

durumuna gore kahraman ddiillendirilir ya da cezalandirilir.
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Greimas’a gore dilin gostergeler gibi dil dis1 gostergeler de aslinda bir dildir ve
bu nedenle miizik, sinema, moda, resim, vb. dogal dilin disindaki dil dizgeleri
gostergebilimin nesnesi olabilir (Bagder, 1999: 143). Saussure’in gdsteren ve
gosterilenden olusan gosterge kuramini gelistirerek gdsteren yerine anlatimi, gdsterilen
yerine de icerigi koyan Greimas boylece gostergebilimin goriintiili ya da yazil

metinlerde uygulanmasimi da kolaylastirir (Parsa, 2004: 99-100).
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3. Yontem

Calismada gostergelerin  anlamlandirilma siireciyle ilgilenen, gostegebilimsel

yontem kullanilmistir. Gstergelerin anlamlandirilma siireci su bilesenlerden olusur:

Bir gonderici, birisine (seslenilene/aliciya) bir ileti aktarmak ister, bir kanal
araciligiyla aliciyla iligki kurar, uygun bir sifre secer, gene bu sifrenin i¢inde
uygun bir gosterilen (bir anlam birimi) seger, bu birim gonderilmek istenen
iletiye karsilik gelmelidir. Secilen sifrenin i¢cinde yer alan bu gosterilen,
sifrenin biitlinii i¢indeki belli bir gosterenle ilintilidir. Gonderici, bu
gostereni kullanir, baska bir deyisle bu gdsterenin somut bir 6rnegini, yani

bir gosterge kullanir (Posner, 2001: 29).

Gostergeleri ve gosterge dizgelerini inceleyen, goOstergeler arasindaki
anlamlandirmay1 agiga ¢ikarmayi hedefleyen gostergebilimin kullandigr metoda gore
farkli tanimlar1 vardwr. Calisma ve uygulama alaninin genisligi nedeniyle
gostergebilimin olusturdugu alt dallar da bulunmaktadir (Derviscemaloglu, 2005: 20).
Calismanin ¢ikis noktasi olan gorsel gostergebilim, dilsel anlatim diginda sekil, grafik,
fotograf, goriintli gibi gostergeleri inceler.

Saussure, Hjemslev, Barthes ve Greimas gibi kuramcilar 6zellikle
gostergebilimin dilbilim disindaki alanlara da uygulanabilirligi {izerinde durmuslardir.
Sassure’mn ‘language’1 olmayan dil’ olarak betimledigi gostergeyi Metz sinema ig¢in
kullanmig ve sinemanin kodsuz bir dil oldugunu séylemistir. S6zel dilin aksine 6nceden
varolan bir koda baglanamayan sinema, metinleri ve anlamli bir sOylemi olmasi
nedeniyle Metz’e gore bir gosterge 0zelligi tasir. Goriintiileri birebir yansitarak veya
kurgu araciligryla goriintiileri degistirerek ona istedigi sekli verebilen sinema dogal bir
gostergedir ve anlamlandrma asamasinda yardimci olacak unsurlar1 da icinde
barindirir. Miizik, kurgu, kamera acilari, 151k gibi unsurlar sdylemi veya iletiyi
kuvvetlendirir. Tiim bu unsurlar filmin gdstergeleridir ancak bunlardan anlamli bir
biitlin olusturmak hangi gostergelerin gosterge dizgesine dahil edilecegine baglidir. Bu
asamada Greimas’in gostergenin {istdili olarak tanimladigi dile bagvurulur. Greimas,
gostergebilimsel ¢oziimlemenin asamali olarak diizenlenmesi gerektigini ve bu

asamalarin da kesitleme, iistdilin olusumu, anlati dizgelerinin belirlenmesi ve derin
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anlamin ortaya cikarilmasi oldugunu belirtir. Goriildiigi gibi anlat1 dizgesinde yer
alacak gostergenin belirlendigi tistdil 6zelligine sahip gosterenlerin saptandigi asamadan
once ¢Ozlimlemede kesitleme yapilmast gerekir. Kesitleme, gostergebilimsel
coziimlemenin daha sistematik ve daha anlagilabilir olmasi i¢in yapilmasi gereken ilk
islemdir. Arastirmaci tarafindan, incelenecek metnin farkli belirleyicilere gore belli
boliimlere ayrilma uygulamasimin yapildigi asamada boliimlerin nasil ayrilacagi ise yine
arastirmactya baghdir. Barthes de Greimas gibi metnin kiigiik pargalara ayrilmasimin
gerekliliginden bahseder ve yine Greimas gibi bu parcalarin higbir yontemsel
sorumluluk icermedigi, yalnizca arastirmanmn anlasilabilirliine neden oldugu
goriisiindedir (1996: 23). Rifat, Gosterge Elestirisi (1999: 38) adl kitabinda, gegerliligi
dogrulanmis kesitleme 6lgiitleri olarak sunlar1 siralar:

Bagimsal ayriliga gore kesitleme: Bir metinde goriilen baski 6zellikleri, sayfa kenarlari
veya paragraf bosluklar1 gibi bicimsel olarak yapilan kesitlemedir.

Zamansal ve uzamsal ayriliklara gore kesitleme: Bir metinde olaylarin gegtigi zaman
ve uzamin degigsmesiyle belirlenen kesitlemedir.

Kisi ayriligina gore kesitleme: Metinde ortaya ¢ikan her yeni kisi (6zne, eyleyen) ile
baglantili olarak yapilan kesitlemedir.

Mantiksal ayriliga gore kesitleme: Arastirmacinin, c¢oziimleme sirasinda izledigi
yontemle tutarlilik gésterecek bicimde tercih ettigi kesitleme yontemidir.

Greimas (1983: 171), bu kesitleme 6lgiitlerinden zamansal-uzamsal ayriliklara
gore yapilan kesitlemenin, olay ya da olgu dizilerinin zorunlu olarak bu dizge i¢inde yer
almas1 nedeniyle, dncelikle bagsvurulmasi gerektigini savunur. Bu onceligin zamansal-
uzamsal kesitlemenin {istiinliigline dayanmadigin1 ( bazi ¢alismalarda mantiksal
ayiricilarin kesitlemede daha iistlin geldigini belirtir), yalnizca yontemin daha agik segik
olmas1 bakimindan metne Oncelikle uygulanmasinin yerinde olacagmni da ekler. Bu
calismada yapilacak kesitlemede oncelikle basvurulan zamansal-uzamsal kesitleme
degil, mantiksal ayiricilardir. Calismanin konusu bakimindan Oncelikle go¢ olgusu
iizerinde durulmus ve buna baglh olarak gd¢men kusaklar arasindaki farkliliklar
saptanmaya calisilmistir.

Greimas’m gostergebilimsel ¢oziimleme asamasinda kesitlemeden sonra iistdil
olusumu yer alir. incelenecek olan metin, film, herhangi bir yapit ¢dziimleme siirecine

girdigi andan itibaren ‘konudil’e déniisiir. Ustdil, arastrmanm nesnelerini arama
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esnasinda ortaya ¢ikar. Konudilde gosterge olarak yer alan ‘anlamli biitlinler’ boylece
yeni diizlemde gostergebilimsel bir nesne, bir konudil durumuna gelir. Ona bu 6zelligi
veren de gostergebilimsel kavramlarla olusturdugu {istdildir. Barthes’in, ‘konudilin
yapisini, bagintisini agiklayan simgesel bir dil’(Barthes, 1988: 18) olarak tanimladigi
iistdili ¢aligma tizerinden agiklamay1 denersek; ele alman filmlerin her biri biitlin olarak
konudil konumundadir. Ustdile sahip olan gostergelerden, yani arastirma konusuna
uygun olarak secilen nesnelerden yeni bir konudil olusmus ve olusan bu konudil
iizerinden ¢oziimleme ve yorumlamaya gidilmistir.

Anlat1 dizgelerinin belirlenmesi, yani gosterge dizgelerinin iiretilmesi anlatisal
yapilar, soylemsel yapilar ve metinsel yapilar olmak {izere ii¢ ayr1 yapida gergeklesir:
Anlatisal yapilar: Uretici siirecin en soyut yiizeyi olan derin yiizeydeki anlamlarin
olugsmaya basladig1 yapilardir. Temel s6zdizim ve temel anlam bilesenleri olmak iizere
ikiye ayrilir. Temel sozdizim boliimiinde temel 68eler yer alir ve ¢6ziimleme agisindan
yapilacak ilk is karsitliklar1 bulmaktir. Bu ikilikler iligkileri siniflandirdig gibi anlamin
varolus kosullarmi1 da belirler. Boylelikle ogeler arasindaki iligkiler saptanir. Bu
saptama da mantiksal doniisim islemiyle (degilleme/icerme) yapilir. Kavramsal ve
mantiksal iligkilerin agiklandig1 temel sozdilim bileseninde ¢6ziimlemeyi gorsel
cizimlerle ve bi¢cimsel bir dille gosterme yoluna gidilir. Gostergebilimsel dortgen buna
ornek olarak gosterilebilir. Temel s6zdizim bilesenindeki simgesel 6§elerin metin iginde
ilk anlamsal ifadeleri tistlendikleri evre temel anlam bilesenidir. Bu evrede simgesel
gostergelerden anlamsal ifadelere gecilir. Gostergebilim bu asamada bir metnin
temellenebilecegi iki temel karsitlik 6ne siirer. Bu karsitliklar bireyler i¢in yasam/6liim,
toplumlar i¢inse ekin/doga karsitligidir. Bunun nedeni bu karsitliklarin bireyin ve
toplumun donilistimiiniin  gosterildigi en temel ve soyut karsitliklar olmasidir.
Bahsettigimiz iki bilesen sonrasinda daha sonraki katmanlar olusur.

Anlat1 dizgesinin ikinci diizeyi, yiizeysel diizeydir. Derin ylizeyde yer alan
degerlerin metin i¢inde somutlasip sekillendigi bu diizey de anlatisal sdzdizim ve
anlatisal anlam bileseni olmak iizere iki bilesenden olusur. Derin yiizeydeki soyut
yapilar anlatisal sozdizim bileseninde, metnin i¢indeki Oznelerle baglant1 kurarak
soyutluktan ¢ikmaya baslar. Bu asamada sozceler arasi iligskiler de bulunur. Temel
sozce, en az iki eyleyen arasindaki iliskiden dogar ve iki temel ayrilik sunar. Bunlar,

Ozne/nesne arasindaki ayrilik ve birliktelik iligkisini belirten durum soézcesi ile bir
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durum soOzcesini baska bir durum sozcesine doniistiiren edim sozcesidir.
Gostergebilimde, bir edim sézcesinin bir durum sdzcesini etkileyip onu yeni bir durum
sOzcesine doniistiirme siirecine ‘anlati izlencesi’ denir. Baslangigtaki durumun sonugta
baska bir duruma doniismesi de ‘temel anlat1 izlencesi’dir. Incelenen filmlerden drnek
verecek olursak; Im Juli filminde Daniel’in Melek’e asik olmasi, Melek’in Tiirkiye’de
gitmesi ve Daniel’in asik oldugu kadmi kaybetmesi anlat1 izlencesidir. izlencede 6zne
Daniel, Melek ise nesne durumundadir. Ozne ile nesne arasinda durum sdzcesi tanimina
gore bir ayrilik durumu bulunur. Metnin sonunda Daniel’in, Melek’in yanma gitmesi
0zne ile nesne arasinda bir birliktelik durumu olusturur. Bu durumu saglayan edim de
(edim sozcesi) bulma, ulagsma veya kavusma edimi olarak tanimlanir. Metnin temel
anlat1 izlencesi ise Daniel’in, asik oldugunu sandig1 kadimin pesinden giderken gercek
ask1 yakalama hikayesidir.

Bir anlat1 izlencesi gostergebilimsel yaklasimda, eyletim, eding, edim ve
yaptirim olmak iizere 4 evreden olusur. Bu evreler alanyazin bdliimiinde, Greimas’in
gostergebilim kurami bashigi altinda aciklanmistir. Anlatisal yapilar disinda anlati
dizgesini belirleyen diger yapilar sdylemsel yapilar ve metinsel yapilardir.

Soylemsel yapilar: Kisisellesme, zamanlasma ve uzamlasma bilesenlerinden olusan
yapida, bu bilesenler araciligiyla anlat1 sdzceleri zaman ve uzam igine yerlesir ve 6zne
sadece 6zne olma durumundan ¢ikarak nitelikleri olan bir kisiye doniisiir.

Metinsel yapilar: Metindeki sozciiklerin ses, sozdizim ve sozciik Ozelliklerinin
incelendigi alandir. Calismada metinsel yapilar dikkate alinmamastir.

Konunun basinda, kullandig1 metoda gore farkli tanimlandigini belirterek 5 ayri
gostergebilim kuramindan bahsetmistik. Bu ¢alismada, gostergeleri kuram ve kuramsal
modeller seklinde sistemlestiren, olas1 yap1 ve dizgelerin islevlerini arastiran Kuramsal
Gostergebilim kullanilmistir. Calismaya uygulanan kuramsal model ise Greimas’in
eyleyensel drnekgesidir. Gosterge ve anlat1 dizgeleri Greimas’in kuraminda belirtildigi
sekilde; once kesitleme yapilmis, ardindan gostergeler se¢ilmis ve bu gostergelerden
olusan anlat1 dizgeleri tablolastirilarak eyleyensel oOrnek¢e modeli araciligiyla
coziimlenme yoluna gidilmistir. Eyleyensel 6rnekcede ise Greimas’in Gostergebilim
Kurami kisminda anlatildig: lizere, eyleyensel drnekgeyi olusturan 4 temel kavram ve 6

eyleyene bagli kalinmistir.
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4. Bulgular ve Yorum
4.1. Giris

‘Fatih Akin Filmlerinde Kusaklararasi Farkliliklar’ baslikli calismada

¢oziimlenecek filmler kronolojik sira ile bu baglik altinda incelenmistir.

4.2. Kurz und Schmerzlos (Kisa ve Acisiz, 1998)

Filmin ¢6ziimlenmesine yonelik ilk kesit, karakterlerin anlat1 izlencesindeki rollerini
saptamaya yoOneliktir. Arastirma kusaklar arasindaki farkliliklarin ortaya ¢ikarilmasini
amacladigindan bu kesitleme birinci kusak gdg¢menler (Gabriel ve Ceyda’nin anne-
babasi) ile ikinci kusak gdgmen karakterlerin (Gabriel, Ceyda)anlati izlencesi roliinii

saptamaya yonelik olarak yapilmistir.

e Birinci ve Ikinci Kusak Gé¢cmen Karakterler

Birinci kusak gégmenleri Gabriel ve Ceyda’nin anne ve babasinin temsil ettigi
goriilir. Anne ve babanin, Greimas’in gdostergebilimsel dortgeninde gosterilecek
herhangi bir karsitliklar1 bulunmamaktadir. Birinci kusak go¢men karakterlerin boyle
bir karsitliklarinin olmamasi; onlarin herhangi bir degisim istegi duymadiklarinin
gostergesi olarak yorumlanabilir.

Gabriel ve Ceyda’nin anlat1 izlencelerine baktigimizda iki karakterin de
karsithiklarimin benzer oldugu goriiliir. Almanya’da dogmus biiyiimiis ikinci kusak bir
goemen olan Gabriel ile yakin arkadaslar1 Sirp Bobby ve Yunan Costa, yasadiklari
Altona kasabasinda bir mahalle cetesidir. Gabriel, karistigi kavga sonucunda hapse
girmis ve ciktiginda sugtan uzak, temiz ve diizenli bir hayat kurmak istemektedir.
Tiirkiye’ye donme hayalleri olan Gabriel, Almanya’da oldugu siire i¢inde sugtan uzak
durmaya c¢alisir.

Gabriel’in anlati izlencesi incelendiginde anlatmin temelinde, eski hayat- yeni

hayat karsithiginin oldugu goriiliir:
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Yeni Hayat : Eski Hayat

Eski olmayan Yeni olmayan

Su¢ ve siddetten Dostlar1
uzak, huzurlu bir

hayat

Greimas’m gostergebilimsel dortgeninde eski ve yeni hayata karsilik gelenler:
Gabriel’in hapse girmeden Onceki hayati ve hapisten ¢iktiktan sonra kurmayi
disiindiigii yeni hayattir. Hapse girmeden onceki hayatinda (eski hayat) dostlar1 Costa
ve Bobby ile birlikte su¢ isleyen Gabriel, kurmay1 planladigi yeni hayattan onlara
bahsettiginde Bobby’nin tepkisiyle karsilasir. Bobby, Gabriel’in bu fikrini onaylamaz
ve kendisinin devam ettirdigi, iistelik daha da gii¢lii olmay1 planladigi su¢lu hayatina
Gabriel’i de dahil etmek ister. Bu istekle beraber 6znenin(O), yani Gabriel’in anlat1
evresindeki edinim siireci baslar. Oznenin, eylemi gerceklestirmek igin gereken
nitelikleri edindigi, bunun i¢in baz1 smmamalardan gectigi evrede, Bobby tarafindan
yapilan beraber ¢alisma teklifi Gabriel’in ilk sinamasidir. Gabriel bu teklifi reddederek
ilk smmamadan basariyla gecer. Hayalini kurdugu yeni hayata ulasmak i¢in siddetten
uzak kalmaya calisan (O), ikinci sinamasinda; Costa’dan ayrildig1 giiniin gecesinde
sokakta Sven (yeni sevgili) ile Oplisen Ceyda (Gabriel’in kardesi, Costa’nin eski
sevgilisi)’y1 gordiigiinde Sven’e saldirarak basarisiz olur. Gabriel’in Sven’e
saldirmasinda yine Bobby’nin kigkirtmalarmin etkili oldugu goriiliir. Edinim siirecinin
ilk iki evresinde Gabriel’i (O) ulasmak istedigi hayattan (N) uzaklastirmaya ¢alisan
Bobby’dir. Bobby, anlat1 izlencesinde dzne (O) ile nesne (N) arasinda engelleyici (E)
durumundadir. Gabriel’in Sven’e saldrmasida her ne kadar Bobby’nin kiskirtmasi
etkili olsa da saldiriy1 baslatan kisi Costa’dir. Bu nedenle Costa da edinim siirecinde
engelleyici durumundadir. Gabriel gibi Almanya’da dogmus biiylimiis ikinci kusak
Tiirk gog¢menleri temsil eden Ceyda’nin da tipki Gabriel gibi hayatini degistirme
arzusunda oldugu goriiliir. Ceyda’nin anlat1 izlencesindeki karsitliklar1 da Gabriel’in

karsitliklarina benzer:
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Yeni Sevgili Eski Sevgili

(Sven) (Costa)
Eski olmayan Yeni olmayan
Suc ve siddet su¢ ve siddet yanlis1 sevgili

Costa’y1r artik sevmedigini sdyleyen ve Sven’le beraber olmak isteyen Ceyda’nin
(O2)eski ve yeni erkek arkadaslarinin zelliklerine baktigimizda Ceyda’nin ulasmak
istedigi hayat icin bir edim siirecine girdigi goriliir. Ceyda, egitimli, is sahibi ve temiz
olarak nitelendirdigi Sven’le hayatina devam etmek istedigi i¢cin Costa’dan ayrilir. Costa
bu ayrilig1 istemez. Ceyda’nin edinim siirecinde Costa engelleyici durumundadir.
Engelleyici, yani Costa basarili olamaz ve Ceyda hayatin1 degistirme ¢abasma devam
eder. Sven ise Ceyda’nin anlati izlencesinde nesen (N) durumundadir. Sven’e olan
saldir1 sonrasinda Gabriel ve Ceyda arasindaki diyalogda Gabriel’in de engelleyici
durumunda oldugu goriiliir. Gabriel, Ceyda’nin bir Tiirk kiz1 olarak Sven’le sokakta
Opiismesini onaylamamasmin yani sira, Costa’nin kendisine ihtiyac1 oldugunu, bu
nedenle O’ndan ayrilmamasi gerektigini Ceyda’ya sdyler. Bunun iizerine Ceyda, Costa
icin kendini kurban etmeyecegini belirtir. Boylece Ceyda’nin N’ye ulagsmada kararlh
oldugu goriiliir. Gabriel de Ceyda’nin sozlerinden sonra kardesine hak verir ve basta
engelleyici durumunda olmasina karsin, bu diyalogdan sonra yardimci durumuna geger.
Edinim siirecinde kendini kurban etmeyen Ceyda, gostergebilimsel dortgende oldugu
gibi; su¢ ve siddet yanlisi olan sevgilisi Costa’y1 hayatindan ¢ikararak N’ye ulasir.
Ceyda’nin N’si dolayli olarak Gabriel’in arzuladig1 hayat1 da beraberinde getirir.
Gabriel de Ceyda’nin ulastigi hayatla ayni1 hayati istemektedir ve bu istegine
ulasabilmek icin kardesiyle ayni yolu deneyecektir. Dostlar1 Bobby ve Costa’yi
hayatindan ¢ikarmadan once, onlar1 da arzuladig:1 hayata dahil etmeye ¢alisir. Costa’ya
hirsizlik yapmamast i¢in bir is bulur ve Bobby’i calismaya basladigi mafya babasindan
uzak tutmaya calisir. Bobby, bu edinim siirecine hi¢ dahil olmaz ancak Costa, Ceyda’y1
geri kazanmak adina anlatida alict (A) durumuna geger. Eyleyensel ornekceye gore
(A)y1 gonderen ise (O1) ve (02) dir. A’nm anlat1 izlencesinde (O1) ve (02), (G)
durumundadir. Postanede ¢caligmaya basladiktan sonra (A) diizenledigi zarflardan birini

icinde degerli bir sey oldugu umuduyla acarak A, hem 6zne hem de kendi anlati
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izlencesinde engelleyici (E)durumuna gecer. Actig1 zarftan bir hag ¢ikmasi ile A, E
durumundan ¢ikarak edinim siirecine hem A hem de yardim eden (Y) olarak devam
eder. O1 ve O3’iin gondericileri farkhilik tasisa da nesne (N)’leri ve engelleyicileri
aymdir. Tki 6znenin de nesnesi temiz, diizenli bir hayattir; ikisinde de Bobby engelleyici
durumundadir. Gabriel’i dinlemeyerek mafya babasiyla calismaya baslayan Bobby
oncelikle Costa’y1 (A) N’den uzaklastirir. Hirsizlikla ele gegirdigi arabay1 bir kacakgilik
isinde kullanir, bu iste basarisiz olmalarmin ardindan mafya babasi tarafindan oldiiriilen
Bobby’nin intikamini1 almak i¢in mafya babasimi 6ldiirmeye ¢alisir. Tiim bunlarin
sonunda Costa (A), temiz bir hayata ulasamadan ve Ceyda’nin hayatina yeniden dahil
olamadan, yani nesnesine(N)ulasamadan Oliir. Dizgede (A) basarisiz olmustur.
Bobby’nin sevgilisi Alice de Gabriel gibi Bobby’nin hayatim1 degistirmesi i¢in
cabalamis, Bobby bunu engelleyince kendi hayatindaki engelleyici olan sevgilisini
hayatindan ¢ikarmistir. Alice anlat1 dizgesinde 6zne olarak bulunmasa da Gabriel’in
(O1) hem yardimcis1 hem de engelleyicisi durumundadir. Sakin, huzurlu bir hayat
isteyen Gabriel, arkadasi Bobby’nin sevgilisiyle birlikte oldugu i¢in huzursuzdur.
Huzurlu bir hayatin engelleyicisi durumunda olan Alice, ayn1 zamanda Bobby’nin
intikamm1 alma arzusunda olan (O1)’i engellemeye cahisir. Bu nedenle Alice ayni
zamanda (O1) i¢in yardimci durumundadir. Alice’in ve 6znenin kendi yardimlar
(O1)’in intikam alma istegini engelleyemez ve (O1), nesnesine ulasmada kendisine
engel olan arkadaglar1 i¢in bir kez daha sug isler; Bobby ve Costa’y1r dldiiren mafta
babasmin hayatina son verir. Ol i¢in Greimas’m gostergebilimsel dortgenine
baktigimizda Gabriel’in yeni hayatina ulasmasi i¢cin bir engel kalmadigi goriiliir.
Nesnesine ulagsmak icin isledigi suglar O1’in edinim siirecinde 6znenin engelleyicisi
durumunda olsalar da engelleyicilerin (Costa ve Bobby) O1’in hayatindan ¢ikmalar1
Ozneyi nesneye yaklastirr. Tiirkiye’ye yerleserek sakin, huzurlu bir hayata ulasmak
isteyen O1’in ucak biletini almasi ve sevdigi kadmnin, Alice’in, O1’e engel olamamasi

O1’in N’ye ulasacag diisiincesini giiglendirmektedir.
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e Davrams Kahplan

Filmde anne ve baba karakterlerinin goriildiigii sahne sayist azdir. Bunun nedeni
filmin ¢ogu sahnesinin sokaklarda yani kamusal alanlarda geciyor olmasidir. Birinci
kusagm goriildiigii sahneler ise ev ve diigiin sahneleriyle smirlidir. Baba karakteri
sadece evde veya camide namaz kilarken, oglunun diigiin téreninde ve Gabriel’in
hapisten ¢ikig sahnesinde goriiliir. Anne karakterinin oldugu sahneler ise Gabriel’in
hapisten ¢ikis sahnesi ve oglu Cenk’in diigiin toreni ile smirlidir. Hapisten ¢ikis
sahnesinde ogluna sarilan annede higbir kizgmnlk, pismanlik veya iiziintii belirtisi
bulunmaz. Diigiin toreninde de yalnizca taki merasimi esnasinda, Gabriel’e , agabeyine
takmas1 icin para verirken goriiliir. Bu davranis diiglindeki misafirlere karsi Gabriel’1
mahgup etmemek adma yapilsa da anlati boyunca annenin Gabriel’e veya Ceyda’ya
bunun disinda hi¢bir yardimda bulunmamasi annenin ¢ocuklarinin sorunlarmi
paylasmadigi, yardimci olmadigi, dahasi onlarin hayatinda s6z sahibi olmak soyle
dursun yer bile almadigini gosterir. Anlat1 dizgesinde annenin ne engelleyici ne de
yardimec1 higbir rolii bulunmamaktadir. Anne, g¢ocuklarinin hayatinda etkin rolde
degildir. Baba figiirline baktigimizda; O’nun sahnelerinin de azhigi goze carpar.
Gabriel’in hapisten ¢iktig1 sahnede annenin oglunu kosulsuz, oldugu gibi kabul edisini
gosteren sarilmasma karsin baba, Oncelikle ogluna bir tokat atar, ardindan sarilir.
Babanm tokadi hayal kirikliginin gostergesidir. Oglunun suglu durumunda olmasini
istemez ve goriildiigii diger sahnelerde de oglunu, kendisinin dogru yol olarak gordiigii,
dogru davranislarinin ¢ikis noktasi saydigi ibadete yonlendirmeye c¢alisir. Babanin,
Gabriel’i film boyunca namaz kilmaya davet etmesinin nedeni; oglunu huzurlu bir
hayata yonlendirme isteginden kaynaklanir. Filmin son sahnesine kadar Gabriel’in bu
davranis1 reddettigi, uyum saglayamadigi veya sonlandiramadigi goriiliir. Son sahnede
Gabriel’in babasiyla uyumlu bir big¢imde namaz kilmasi ise Gabriel’in ulagmak istedigi
huzurlu hayata yaklastiginin gostergesi olarak yorumlanabilir. Bu agidan baktigimizda
baba karakteri her ne kadar filmde az sahnelerde goriilse de davranislari ile 6znenin
(Gabriel) nesnesine ulagmaya calistig1 edinim siirecinde yardimci konumunda oldugu
sonucu ¢ikar. Yardimciligmin yani swra Gabriel’i namaza ydnlendirmeye calistigi
sahnelerin, Gabriel’in siddete bagvurduktan sonra oldugu goriiliir. Siddet sonrasi
oglunu namaza(huzura) davet eden baba bu nedenle ayrica gonderici durumuna da

gecmektedir. Baba karakteri yalmizca Ol igin yardimc1 ve gonderici durumundadir.
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02’nin edinim siirecinde herhangi bir sekilde yer almaz. Ayni sekilde anne figiiriiniin de
02’nin edinim siirecinde yer almadig1 gériiliir. O2’nin birinci kusaktan yardimcis1 veya
yonlendiricisi bulunmazken kendisi gibi ikinci kusak olan agabeyi Gabriel (O1) O2’nin
yardimeisidir. O2’nin davranis kaliplarina baktigimizda yine O1’in yardimiyla rahat bir
Tiirk kiz1 imaji cizdigi goriilir. O2, geceleri sokakta rahatca dolasabilen dahasi
sevdigiyle sokak ortasinda Oplisebilen, rahat bir kizdir. Kendisini mutsuz eden eski
sevgilisinden O’nun kendisine ihtiyact oldugunu bildigi halde kendisini kurban
etmemek adimna ayrilabilen bir karakterdir. Ceyda’nin Costa’dan ayrilmasindan da aile
yapisint dnemsemeyerek sokak ortasinda Sven’le Opiismesinden de kendi istekleri
dogrultusunda hareket ettigi sonucu ¢ikar. Tiim bu rahatligina karsm agabeyi Cenk’in
diigiiniinde tuvalette sigara icer ve Costa’nin diigiine uygun giyinmeyecegini ongorerek
yaninda O’nun i¢in bir takim elbise getirir. Bu davranislarin nedenlerini Gabriel’in
Costa’ya neden diigiine uygun kiyafet giymesinin gerektigini agikladigi ciimlelerden
cikarmak miimkiindiir: “ Bu gece size ben kefilim. Herkesin bize nasil baktigini gordiin
mii? Onlar seni goriiyor, fakat bana geliyorlar”. Ceyda’nin davraniglarmin temelinde
de ayn1 mantik vardir. Costa’ya Gabriel’in kefil oldugu gibi Ceyda’ya da anne ve babasi
kefildir. Diiglinde kendilerini degil ailelerini temsil ederler. Bu nedenle sigaray1 erkek
karakterler salonda igerken Ceyda tuvalette icer. Bu davranisi ile ikinci kusak kadin
karakterin her ne kadar rahat bir kisiligi olsa da birinci kusagin yaninda davranislarmi
kisitladig1 sonucuna ulasmak miimkiindiir. O2’nin Costa’dan ayrildiktan sonra Alice ile
ortak islettigi diikkana gitmesi ve 6fkesini sopayla koltuga vurarak gidermeye ¢alismasi
da O2’nin kendini &zgiir hissettigi alan1 anlamamiz1 saglar. Tak1 diikkani, kendisini ait
hissettigi, davranislarmi kisitlamadigi alan olarak filmde yer alir. Costa da ayrilik
sonrasinda 6fkesini bastirmak ic¢in siddete basvurur ancak Costa’nin Ceyda gibi 6tkesini
gidermek icin bir yere gittigi gériilmez. Costa, yolda gordiigii herhangi bir diikkkanin
camim kirar. Ceyda her ne kadar rahat davranislar sergilese de Costa gibi kamusal
alanda ofkesini gostermez; sabreder, kendi alanina ulasir ve o alanda 6fkesini agiga
cikarr. Bu davranisi baskasmin miilkiine zarar vermeme isteginden kaynaklanabilecegi
gibi rahat tavirlarna karsin toplumsal alanda kendisini kisithyor olarak da

yorumlanabilir.
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O1’in davranis kaliplarina baktigimizda, birinci kusak olan babasinimn istegi {izerine
namaz kilmaya calistigi ancak bunu basaramadigi goriiliir. Babasiyla film boyunca
namaz disinda neredeyse higbir iletisimleri yoktur. Bu da birinci kusagin ikinci kusakla
bir seyler paylasmak, iletisim kurmak yerine onlar1 yonlendirme g¢abasinda oldugu
sonucuna ulasmamizi saglar. Ancak Gabriel kendi iginde bir kimlik arayiginda
oldugundan babanin bu yoOnlendirmelerini yapmaya caligsa da egreti durur. Kiz
kardesini bu tiir zorlamalardan uzak tutmaya calismasi da dahil film boyunca karakterin
davranislar1 incelendiginde Gabriel’in Islam geleneginden gelen ataerkillik anlayisina
kars1, higbir yiizlesme veya tartismaya girmeden tedirgin bir sessizlikle isyan ettigini
sOylemek miimkiindiir (Celik, 2003: 195).

Gabriel’in ikinci kusak olan Ceyda ile iletisiminde ise herhangi bir sorun bulunmaz.
Ceyda ile Gabriel birbirlerini anlayabilmekte ve yonlendirebilmektedir. Ceyda’y1
sokakta Sven’le oOpiisiirken gormesinin ardindan Sven’e saldirmasmnin nedeni kiz
kardesini bir erkekle Opiisiirken goérmesinden degil, Bobby’nin kiskirtmasindan
kaynaklanir. Saldir1 sonrasinda ise yine kiz kardesini degil kendini sucglar. Kendini
suclamasmin nedeni ise kendisine bir zarar1 dokunmayan bir kisiye saldirmis olmasi, dis
etkenlere bagl olarak kendisine yakistiramadigi bir davranisi gergeklestirmis olmasidir.

Iki kusag1 temsil eden karakterlerin sergiledigi davrams kaliplarma baktigimizda;
birinci kusagin kendileriyle ve kendilerini ait hissettikleri toplumla celisen davraniglar
sergilemedigi goriilir. Buna karsm ikinci kusagi temsil eden karakterlerin birinci
kusagin yaninda davranislarini sinirlandirdiklar1 ve bunun nedeninin birinci kusagm ait
oldugu toplum tarafindan yadirganmak istememeleri sonucu ¢ikarilabilir. Birinci
kusaktan ayr1 olduklar1 zamanlarda ise kendi istekleri dogrultusunda davraniglar

sergilemektedirler.

e Giyim Kusam

Filmde birinci ve ikinci kusak go¢cmen karakterlerin giyim-kusamlarina
baktigimizda herhangi bir farkliligin yada belirleyici 6gelerin olmadigir goriiliir.
Yalnizca baba karakterinin sahneleri ev, cami, diiglin ve Gabriel’in hapisten ¢ikis
sahnesiyle smirli oldugundan ve ev ile cami sahnelerinin siirekli namaz kilmaya yonelik
oldugundan bu sahnelerde babanin basinda namaz fesi (takkesi) goriiliir. Fes, babanin

dinsel-kiiltiirel kimligini yansitan bir nesne gorevi istlenir. Hapisten ¢ikis sahnesinde

34



@ ANADOLU UNIVERSITESI

ise tipk1 Gabriel ve Cenk gibi jean ve montla goriiliir. Birinci ve ikinci kusak arasinda
giyim farklilig1 bulunmaz. Iki kusagin bireyleri de diigiin sahnesinde takim elbise, onun
disindaki sahnelerde giindelik kiyafetlerledir. Giindelik kiyafetlerinin de toplumun diger
bireylerinin kullandiklarindan fark: yoktur. Anne karakteri de tipki baba gibi farkl bir
giyimle karsimiza ¢ikmaz. Kisa ve agik saglar1 ile modern bir goriiniim sergiler. Ikinci
kusak kadin karakter Ceyda’nin ise diigiin sahnelerinde Alice’den ve diger konuklardan
daha agik bir kiyafet giydigi goriiliir. Kizil saclar1 ve cesur kiyafetiyle Ceyda, kendine
giivenini ve cesaretini bu kiyafetle bir kez daha ortaya koyar. Gabriel’in de farkli bir
giyimi yoktur. Diiglinde takim elbise, diger sahnelerde jean ve montla goriiliir. Bunun
disinda Alice ve Ceyda’nin hediye ettigi tilsimli kolye, Alice ile beraber Bobby’i
aldatana kadar boynundan ¢ikmaz. Kolyenin ¢ikmasmim ardindan aldatma ve intikam
olayr geldiginden kolye, anlatida Gabriel’in iradesini simgelemektedir. Iradeyi
simgeleyen nesne, Alice tarafindan verilmis ve yine O’nun tarafindan ¢ikarilmistir.

Alice bu nedenle anlatida bir kez daha hem yardimci1 hem engelleyici rol oynar.

e Konusma-Dil

Birinci kusak ve ikinci kusak go¢men karakterler kullandiklar1 dil bakimindan
farklilik gosterirler. Birinci kusagi temsil eden baba karakterinin film boyunca sayili
sOzl vardir ve bunlarin tiimii Tiirk¢edir. Anne ise film boyunca ne Tiirk¢ce ne Almanca
tek kelime etmez. Babanin Almanca konusmamasindan o dili bilmedigi sonucunu
¢ikarmak miimkiindiir. Ciinkii ¢ocuklar1 Alice ve Gabriel kendi aralarinda hem Tiirkge
hem Almanca konusmaktadir. Annenin iki dilde de sozii yoktur. Anne ne Tiirk¢e ne de
Almanca herhangi bir s6zii bulunmaz. Bu durum annenin hig¢bir sekilde s6z sahibi
olmadigmi gosterir. Gorlinmeyerek, konusmayarak hi¢bir alanda etkin olmama durumu
pekistirilmistir. ikinci kusagm ise iki dili de konustugu goriiliir. Babasiyla Gabriel
Tiirk¢e konusurken arkadaslariyla Almanca, Ceyda ile iki dili de konusmaktadir. Ceyda

da Gabriel’le olan bir sahnesi disinda film boyunca Almanca konusur.

e Sinematografi
Filmin ilk sahnesi, Gabriel’in hapse girme nedeni oldugu anlasilan kavga
sahnesidir. Sahnede kavga edenlerin yiizleri net olarak goériilmez. Yagmurlu havada

herhangi bir 1siklandirmaya bagvurulmayarak havanm kapaliligi, kasveti sahneye,
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karakterlerin o an iginde olduklari duruma uygun olarak sunulur. Cekim sirasinda
kamera siirekli hareket eder, bu sayede kavga ve ortam daha karmasik bir hal alir.
Kavga eden karakterlerin yiizleri, kim olduklar1 bilingli olarak gosterilmemis, boyle bir
durumun herhangi birinin basma gelebilecegi vurgulanmaigtir.

Bobby’nin amcas1 tarafindan doviiliip disar1 atildigi sahne alt a¢i kullanilarak
verilmig, ancak genelde yliceltme amaciyla kullanilan bu ag1 bu kez yere diisen
Bobby’nin amcasi ve toplum i¢in konumunu belli etmek amaciyla kullanilmistir. Alt ag1
ile ¢ekilen sahnenin odaginda sokak ortasinda yerde yatan ve gdziinii yukariya diken
Bobby vardir. Goriintii bu sekilde dondurulmus ve Bobby sokakta, diigsmiis, en alt
seviyede ancak gozleri yukarda olarak izleyiciye tanitilmistir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde Bobby’nin tam da ilk sahnede tanitildig1 gibi bir karakter oldugu goriiliir.

Cenk’in diiglin sahnesi gelin ve damadin tavla oynama goriintiileriyle baslar.
Diigiinde gelin ve damadin tavla oynamasi alisilagelmis bir goriintii degildir ancak bu
goriintiiyle (Tiirklere mal edilmis bir oyun olan tavla goriintiisii ile) gelin ve damadin
Tirk gelenek ve goreneklerini stirdiirdiigii ve siirdiirmeye devam edecegi yorumuna
ulagmak miimkiindiir. Diigliniin de bu yoruma uygun sekilde Tiirk kiiltiiriine uygun
olarak yapildig1 goriiliir.

Ceyda ile Costa’nin ayrilma sahnelerinde Costa Yunanca bir sarki soyleyerek
Ceyda’nin yanina gider. O’nu kaybedecegini tahmin etmektedir ancak O’nun yaninda
kendi dilinden sarki s6ylemesi, Ceyda’nin yaninda kendini rahat hissettigini, kendisi
oldugunu gosterir. Costa’nin kendi dilinde sarki soyledigi diger sahneler Bobby’nin
evinde, li¢ arkadasin beraber uyudugu sahne ile Costa’nin Gabriel’in kucaginda 6ldigi
sahnelerdir. Bu sahneler de g6z oniinde bulunduruldugunda Costa’nin kendi dilinden
sarkilar1 huzurlu oldugu anlarda sdyledigi sonucu ¢ikmaktadir.

Ceyda’nin Costa’dan ayrildig1 giiniin gecesinde ii¢ arkadas, Ceyda ve Sven’i bir
duvar kenarinda Opilisiirken gordiiklerinde kavga c¢ikar. Kavga sonrasinda Gabriel
birbirine yakin iki duvar arasinda ve karanlikta goriiliir. Gabriel’in Sven’e yumruk
attiktan sonra arasinda kaldigi iki duvar film boyunca aradakalmisligi vurgular. Bu
sahnede Gabriel kardesi Ceyda ve arkadasi Costa arasinda kalmistir. Duvarlarin
arkasinda bir ¢ikis vardir ve orada kapali bir kap1 bulunur. Arada kaldig: siirece higbir
yere varamayacagl bu sekilde gosterilir. Kavga sonrasi eve, odasma gelen Gabriel

yatagmma uzanir. Ceyda da Gabriel’le konusmak i¢in odaya girer, yatagin kenarma
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oturur. Yatak yerdedir. Konusma esnasinda Gabriel uzandigi, Ceyda oturdugu icin
Ceyda Gabriel’den yukardadir. Konusmadan da durumun bu sekilde oldugu anlasilir:
Gabriel’in kararsizligi, arada kalmighigina karsin (Ceyda ve Costa iligkisinde) Ceyda
kararlidir. Bu da durum karsisinda Ceyda’nin giiclinii, ustiinliiglinii bir kez daha
anlamamizi saglar.

Gabriel’in yatagmin {izerinde asili olan Tiirk Hava Yollari’na ait afisin yataginin
iizerinde olmasi ve Gabriel’in Alice’e hapishanedeki giinleri aracilifiyla Tiirkiye’ye
gitme istegini agiklarken kullandig1 climleler paralellik gosterir: “Hiicrende tek basina
oturuyorsun ve yapayalnizsin. Sana ne zaman kalkacagini, ne zaman yiiriiyecegini, ne
zaman yemek yiyecegini soyliiyorlar. Senden alamadiklar: tek sey riiyalarin oluyor.
Tiirkiye'de asla yalniz kalmazsin” . Gabriel’in hapishaneyi tanimlarken sarfettigi bu
climleler aslinda O’nun Almanya’daki yasam hakkindaki diisiinceleridir. Almanya’da
kendini yalniz hisseden Gabriel’in riiyalarmi Tirkiye’nin siisledigi goriilmektedir.
Yatagin baginda duran o afis, Gabriel’in riiyalarin1 simgeler.

Postanede ise basladiktan sonra Costa, gelen bir zarfi icinde degerli bir sey bulma
umuduyla tuvalette acar. Bu sahne iist agiyla gosterilir. Boylelikle zarfin i¢inde gordiigi
ha¢in Tanr1 tarafindan gonderildigini diisiinen Costa’nin diisiincesine uygun bir ¢ekim
acis1 uygulanmis olur. Ust ac1 ile ruhani bir hava yakalanmistir. Hag1 géren Costa’nin
daha sonra yukariya, ¢cekimin yapildigi yere bakmasi ise Tanri1 tarafindan izlendigi
diisiincesini ve O’nun karsisindaki acizligini gosterir. Costa, ha¢1 boynunda tasidigi siire
icerisinde su¢ ve siddetten uzak durmaya gayret etmis, Bobby’e yardim etmeden once
kendisini huzura yonlendiren bu nesneyi kendi istegi ile boynundan ¢ikarmustir.

Bobby ve Alice’in mafya babasiyla yemek yedikleri mekanda Alice’in ortami terk
ederken merdivenlerden ¢ikmasi ve ¢ekimin iist agiyla yapilmasi Bobby’nin Alice’in
gbziinden diismesinin yani sira yiikselme hevesine ragmen giderek alcaldigmi gosterir.

Bobby ve Costa’nin mafya babasinin mekaninda is konugsmalar1 esnasinda
Gabriel’in mekana gelip arkadaslarini oradan ¢ikarmak istemesi ve patronun adamlari
tarafindan doviilme sahnesi tipk: Sven’e saldirdiklar1 gibi iki duvar arasinda kalan dar
bir alanda ve gece vakti gergeklesir. Gabriel yerde yatarken Costa’nin Gabriel’in yanina
geldigi ¢ekimde alt ac1 kullanilir; Bobby’nin, arkadasi onun yiiziinden dayak yerken
tepki gostermemesine ragmen Costa’nin Gabriel’in yanma gelmesi yiice bir davranig

olarak sunulur. Gabriel’in gidiginin ardindan Costa, Sven olayinda Gabriel’in oldugu
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gibi iki duvar arasinda kalir. Gabriel ve Bobby’nin arasinda kalan Costa’nin durumu bu
sekilde gosterilir. Birbirine yakin ve gece ¢ekimi olan duvar sahneleri arada kalmighgin
gostergesi olarak kullanilmistir. Costa i¢in sahnenin sag tarafindaki duvar Bobby’i,
dolayistyla siddeti; soldaki duvar ise Gabriel’i, yani huzuru ifade eder. Birbirine yakin
duvarlar bir anlamda egretileme yapilarak filmdeki karakterlere benzetilmistir. Gabriel
arkadaslarin1 engellemek icin patronun mekanma geldiginde Costa solda bulunan
kapidan girerek Bobby’nin yanina gider; boylece Gabriel’in engellemesine karsi gelerek
siddeti sectigi anlasilir. Ayni duvarlarin arasinda, tam ortada patron tarafindan
bicaklanir. Gabriel geldiginde ise O’nu sol duvara dogru ceker. Costa, huzuru
simgeleyen duvarin dibinde, Gabriel’in kucaginda, kendi dilinde bir sarki sdyleyerek
huzur i¢inde 6liir. Costa’nin 6liimiiniin ardindan ve patronu 6ldiirdiikten sonra Gabriel,
Alice ile vedalasmak i¢in O’nun evinin Oniinde bekler. Alice ile konugsmasi yine
birbirine yakin iki duvar arasinda ve gece gerceklesir. Bu sahneden Gabriel’in her ne
kadar biletini almis ve gidecek olsa bile geri donmek ve donmemek konusundaki
kararsizlig1 goriiliir. Bu sahnede, Alice ve Gabriel’in ¢ogu sahnesinde oldugu gibi bas
cekim kullanilmistir. Bas ¢ekim kullanimindaki amag ise ikili arasindaki yakinligi ve
iligkilerinin boyutunu ortaya koyma istegidir. Konugsmanm sonunda ikili duvarlarin
oldugu alandan ¢ikar, Alice uzaklasir, Gabriel Alice’in ardindan bakar. Duvarlarin
arasindan ¢ikmalar1 mevcut durum agisindan bir ikilemin olmadigini gosterir. Sonraki
sahnede babasiyla namaz kilmasi Gabriel’in aradakalmishik durumundan kurtulacagi,
huzura ulasacagi olarak yorumlanabilir. Gabriel’i ilk kez babasi gibi namaz fesi
takarken goriiriiz. Bu da uyum saglamaya niyetli oldugunu gosterir.

Bunlarmn yani sira, filmin genel anlamda karanlik bir atmosferi vardir. Karakterlerin
ic diinyasin1 yansitmak adina boyle bir atmosfer se¢imine gidilmistir. Dis mekan

cekimleri de cogunlukla karanlikta, gece gergeklesmistir.
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Tablo 1. Kurz und Schmerzlos Filmi Eyleyensel Islevler Tablosu

Eyleyenler Karakterler Eyleyensel Islevler
Gonderen Gabriel, Ceyda, Baba Eylemi belirleyen kisi
Nesne Siddet ve sugtan uzak, Eylemin konusu
huzurlu bir hayat
Gonderilen (Alict) Gabriel, Ceyda, Costa, Eylemin kendisi i¢in
Bobby gerceklestigi kisi
Ozne Gabriel, Ceyda Eylemi yapar
Engelleyici Bobby, Costa Eylemi engeller
Yardimci1 Alice, Sven Eyleme yardim eder

Filmin anlat1 izlencesi, tablodaki gibidir. Gabriel ve Ceyda, anlatinin 6zneleri,
huzurlu, sakin bir hayata ( nesnelerine) ulasma g¢abasindadir. Bunun ger¢eklesmesi
amaciyla, Oznelerin ve hayatlarinda 6nemli bir yere sahip olan Costa’nin anlati
dizgesinde Oznelerle beraber gonderilen (A)durumuna yerlestigi goriliir. A’nin
basarisizlig1 6znelerin eylemlerini gerceklestirmesine engel olmaz ¢iinkli gdnderen
(Costa) aynm1 zamanda iki 6zneyi de engelleyen karakterlerden biridir. Engelleyicilerin
(E) eylemin basarisizlikla sonuglandirmamalari i¢in (O1), E’leri hayatindan ¢ikarmak
yerine onlar1 da hayalini kurdugu hayata dahil etmek ister. E’leri etkisiz hale getirme ve
A’ya déniistiirme ¢abasinda Alice, (O1)’in yardimcisi (Y) durumdadir. Filmde etkin bir
karakter olarak goriinmeyen baba figiirliniin ise ¢6ziimleme sonunda, anlat1 dizgesinde

gonderici durumunda yer aldig1 anlagilir.
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Tablo 2. Kurz und Schmerzlos Filmi Anlati Semast

Baslangic Edin¢ Edim Bitis Durumu

Durumu

Eksiklik Yetilendirici Sonuclandirici Onurlandirici
Deneyim Deneyim Deneyim

Nesne Istek Istek + Kararlilk + | O2 ve Y2’nin
Kararlilik Yardim + beraberlikleri kabul

Sug ve siddetten Yardimeci (Alice) Engelleyicilerin yok | ettirilir.

uzak, huzurlu bir olmasi birleserek

hayat eylem gerceklesir. Ol1, kendisini N’ye

O1 (Gabriel) ve 02
(Ceyda), N’ye

ulagir.

ulastiracak olan
ucaga bilet alir.
Boylece N’ye
ulagmak icin ilk
somut eylemi

gerceklestirmis olur.

Anlat1 semasinda da goriildiigii {izere, anlatida G6zneler baglangicta eksikligi

hissedilen nesnelere ulagsmak i¢in bir eding siirecinden ge¢cmisler, bu siiregte 6znelere

yardim edenler veya engelleyenlerle karsilagsmislardir. Filmin anlatisinda iki 6zne

bulunmaktadir ve bu iki 6zne de ikinci kusak gogmen kusaga ait karakterlerden olusur.

Birinci kusak karakterler filmde etkin rolde goriinmeseler de eyleyensel islevlere gore

diizenlenen tabloda baba karakterinin, aslinda yardimec1 durumda oldugu goriilmiistiir.

Anlati1 izlencesinde her iki 6znenin de hayatlarin1 degistirme arzusunda oldugu goriiliir.

Birinci kusagin izlencede 6zne olarak yer almamasi bu nedenle, degisim istememeleri

olarak yorumlanabilir.
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4.3. Im Juli (Temmuzda, 2000)

Filmin ana karakteri bir Alman olan Daniel’dir. Anlat1 izlencesinde Daniel’in
ardindan filmde en ¢ok yer alan karakter ise yine bir Alman olan Juli’dir. Daniel ve
Juli’nin hikayesinin anlatildig1 filmde ikinci kusak gd¢men karakter olan Isa ve Melek,
anlatidaki ana karakterleri ve olaylar1 yonlendiren yardimei karakterler durumundadir.
Daniel ve Juli’nin Almanya’dan Tiirkiye’ye olan yolculugu go¢ amaciyla olmadigi ve
dolayisiyla karakterleri gogmen kabul edemeyecegimiz i¢in bu filmin ¢dziimlenmesi

filmdeki ana karakterler iizerinden degil yardimci karakterler lizerinden yapilacaktir.

e Birinci ve Ikinci Kusak Gécmen Karakterler

Almanya-Tiirkiye arasinda yolculuk eden birinin basina gelebilecek olaylara ters
taraftan bakan Fatih Ak filmindeki ana karakterler alisilmisin aksine Almanya’ya go¢
eden Tirkler degil, Tiirkiye yoniine hareket eden Almanlardan olusmaktadir. Go¢gmen
Tirklerin yasadig1 zorluklar, karsilastiklar1 biirokratik engeller Alman karakterlerin
basina gelmekte, ancak Alman karakterler Tiirkiye’de yagama- yerlesme amacli
yolculuga ¢ikmadiklarindan ¢alismada gogmen olarak kabul edilmemektedir. Filmdeki
gdemen karakterler Isa ve Melek tir. Isa ve Melek disinda Isa’nin yasadig1 bir olayi
anlatirken izleyiciye tanittigi ailesi de birinci kusak gdé¢men karakterler olarak
calismada yer almistir. Bu nedenle birinci kusak i¢in ¢dziimleme yalnizca Isa’nin
verdigi bilgiler dogrultusunda yapilabilmektedir. Isa’nin anlattiklarindan elde edilen
bilgilere gore filmde bahsi gegen birinci kusak gdgmenlerin ailelerine, kiiltiirlerine
bagli; Almanya’da bir Tiirk mahallesinde yasayan, mahallenin disinda sosyal hayatin
icinde bulunmayan bireylerden olustugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica, mahallenin
geneline bakildiginda, Tiirkiye’den ziyarete gelen amcasinin yabancilik ¢gekmeden
aralarma girmesine, adeta ailelerinden biriymis gibi gelen misafiri benimsemelerine ve
ellerinden geldigince misafirle ilgilenmelerine bakarak mahallelilerin orada kendilerini
bir aile gibi hissettigi, her mahalleliyi aile bireyi olarak gordiigli soylenebilir.
Mahallelinin tiim bu 6zelliklerinden yola ¢ikarak da birinci kusak gogmenlerin kendi
aralarinda kenetlendigi, Alman toplumundan izole bir yasam siirdiikleri yorumuna

ulagilabilir.
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Filmde ikinci kusagi temsil eden Melek ve Isa karakterlerinin birinci kusak olan
ebeveynlerinin hayatin1 yasamadiklar1 goriilmektedir. Her ne kadar ebeveynleriyle
yasasalar, onlarin hayatina uyum saglasalar da onceki kusak gibi toplumdan izole bir
hayat stirmedikleri, her iki kiiltiire de adapte olduklar1 goriilmektedir.

Isa’nin anlatimmdan yola ¢iktigimiz kusaklar arasi ¢dziimlemede mahalle- toplum
karsithgi oldugunu soylemek miimkiindiir. Birinci kusak go¢menlerin hayatindan
kesitler sunan anlatimin siirekli mahalle ve mahalleli iizerinden yapilmasina karsin

filmde yer alan Melek ve Isa’nin sahneleri sonucunda bu karsithiga ulasiimaktadr.

Yeni Hayat Eski Hayat
Eski Olmayan Yeni Olmayan
Toplumla uyumlu Toplumdan izole yasam

Filmdeki gogmen karakterlerin film boyunca ¢oziimlenmeye yetecek kadar tek tek ve
derinlemesine gosterilmemesi sebebiyle, filmden elde edilen bilgiler dogrultusunda
birinci ve ikinci kusak gogmen karakterlerin karsithginda karakterlerin karsitliklari
yapilamamakta, ancak kusaklar arasi bir karsithik yapilabilmektedir. Kusaklar arasindaki
karsithk eski hayat-yeni hayat bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir. Isa ve Melek gibi
ikinci kusak gO¢men karakterlerin aile yasamlarinin yani sira toplumla uyumlu
yasamlar1 karsitlikta Yeni Hayat olarak yer alirken ailelerinin, yani birinci kusak
goemenlerin toplumdan izole olusu, mahalle hayatlar1 ise karsitlikta Eski Hayat olarak

yer almaktadir.

e Davrams Kahplan

Isa’nm anlattiklarindan yola ¢ikarak birinci kusak hakkinda, ailenin Berlin’de bir
Tiirk mahallesinde yasadigi sonucuna ulasmak miimkiindiir. 3 ay icin yanlarina turist
olarak gelen amcasinin yabancilik ¢ekmeyecegi ve sosyallesecegi kadar Tiirk komsulari
olmas1 bizi bu bilgiye ulastirmaktadir. Amcasinin 6liimiiniin ardindan aile meclisinin
toplanip karar almasi, ailenin kararlar1 beraber aldigini, ailede herkesin s6z hakkinin

bulundugunu gosterir. Cesedi Tiirkiye’ye gondermeleri, amcay1 her ne kadar 2 ay kagak
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olarak barmndirmis olsalar da riske girmeleri, ailenin sahip oldugu inangla ilgili,
dolayistyla kiiltiirel bir durumdur.

Ikinci kusak karakterlerden Melek, Daniel’le tanistig1 gece onun evinde kalmayi
kabul edecek kadar rahat bir Tiirk kizidir. Daniel, nereli oldugunu sordugunda “Berlin”
diye cevap verir. Isminin nereden geldigini sordugunda da Tiirk oldugu bilgisini verir.
Melek’in bu tutumu aidiyet hissiyle ilgilidir. Melek kendini Berlin’e ait hisseden ikinci
kusak gd¢men bir Tiirk karakterdir. Yaz tatilini gegirmek i¢in Tiirkiye’yi tercih etmesi
Tiirkiye’den kopamadigmin, Tirkiye’deki tatilini sevgilisiyle planlamasi da tutucu bir
ailesi olmadiginin gostergesidir. Bu durum Melek’in rahat, 6zgiir bir ikinci kusak
gdemen olmasinda onemli bir etkendir. Daniel ile gittikleri sahilde gitar ¢calan gruba
sarki soyleyerek eslik etmesi yine rahathigini ve kendine olan gilivenini gosterir.
Soyledigi sarkinin Tiirkce olmasi ise kiiltlirel kimliginden kopmadigmin gostergesi
olarak yorumlanabilir. Sahilde Daniel ile bira i¢cmesi yine tutucu bir kadin olmadigini
vurgular. Yemek icin Tirk lokantasini tercih etmeleri, o lokantada bulunan bir
fotograftan yola c¢ikarak anlatinin ilerlemesi agisindan Onem tasimaktadir. Melek
fotografa bakarak Istanbul’u anlattiktan sonra filmdeki ana karakterin Tiirkiye’ye
yolculugu baslar. Bu nedenle Melek anlat1 izlencesinde gonderici rol oynar. Istanbul’u
anlatirken bir tarih ve bir saat verir, filmin 6znesi (Daniel) bunun kendisine verilmis bir
randevu oldugunu diisiiniir. Oznenin nesnesi bu sahneden sonra belirlenmistir:
Istanbul’da kdpriiniin altinda Melek ile bulusmak. Melek bu noktadan sonra anlatida
gonderici roliiniin yani sira nesne olarak da yer alir.

Filmdeki diger Tiirk go¢men karakter Melek’in sevgilisi Isa’dir. N’sine ulasmak i¢in
zorlu yollardan gegen Daniel (O) ile yolda tanisan Isa, nesnesinin aslinda kendi kiz
arkadas1 olan kadin oldugunu bilmeden &zneye yardim eder. Dizgede isa yardimci
konumundadir. Aile meclisinin ortaklasa aldigi karar sonunda amcasmin cesedini
Tiirkiye’ye ulastiran Isa’nmn bu karari uyguladigi, dolayisiyla ailedeki kararlara ve
bireylerin diislincelerine saygili oldugu anlasilir. Aracina almay1 hi¢ istemedigi halde
O’ye yardim etmesi, zor durumda olan birini yalmiz birakmayacak bir karaktere sahip
oldugunu gosterir. Aracinda Tiirkge sarki dinlemesi karakterin kendi kiiltiirel 6gelerini

devam ettirdigini gosterir.
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e Giyim-Kusam

Birinci kusagmn goriinmedigi, yalnizca Isa’nin anlatimindan yola c¢ikarak bir
coziimleme yapilmaya calisilan filmde birinci kusak gog¢menlerin giyimiyle ilgili
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu nedenle ¢alismanin bu kisminda yalnizca ikinci
kusak gdcmen karakterler olan Melek ve Isa’nin giyim-kusamiyla ilgili yargilarda
bulunulmustur. Melek’in goriindiigii ilk sahnede tizerinde gilines simgeli, askili bir bluz
ve onun altinda da uzun etek vardwr. Etegin mini degil de uzun olmamasi1 dikkate
almabilecek bir ayrint1 olsa da yalnizca etegin boyunu goz 6niinde bulundurarak kapali
giyinmeye calistigimi soylemek dogru olmaz. Bluzun askili olmas1 ve kiyafetin hatlarini
belli etmesi bu yargiya varmamizi iyice giiglestirmektedir. Biitiin olarak bakildiginda;
saglari, askili bluzu, uzun etegi, kolunda valizi ve tiim bunlar1 birlestirdigi hal ve
tavriyla gayet modern bir goriiniim sergilemektedir. Daniel ile karsilastigi 2. sahnede,
Edirne’deki mola yerinde, yine siradan, géze batmayan bir goriinimii vardir. Ne
Almanya’da ne de Tirkiye’de giydigi kiyafetler nedeniyle herhangi bir farklilik,
aykirilik gostermedigi goriiliir.

Isa’nin ise smir polisini Daniel’in pasaportunun c¢alinmis olduguna ikna etmeye
calistig1 sirada, polisten duydugu “ su tipine bak, satanist misin terdérist misin nesin”
sozleri dikkat g¢ekicidir. Polis’e gore Isa’nin aykir1 bir goriiniisii vardir. Karakterin
goriiniimiine baktigimizda kisa sagl, kirli sakalli, siyah tisortli ve kot pantolonlu
oldugu goriiliir. Kirli sakal ve siyah tisort nedeniyle satanist veya terdriste benzetilir.
Sadece bu sebeplerle bir kisi hakkinda yargiya varmak oOnyargidan baska bir sey
degildir. Objektif olarak bakildiginda; Isa’nin da aykir1 bir durumu olmadig goriiliir.

e Konusma-Dil

Ikinci kusak gog¢men karakterlerin filmde Almancayr sorunsuz konustuklar:
goriilmektedir. Melek’in Daniel ile sahildeyken Tiirkce sarki s6ylemesi Tiirk¢eye de
hakim oldugunun gdstergesi olarak yorumlanabilir. Ayni sekilde Isa’nin arabada Tiirkge
sarki dinlemesi zevk ve ilgilerinin kendi kiiltiirel 6geleri dogrultusunda oldugunu
gosterir. Daniel’in baygin oldugunu diisiindiigii swrada gercgeklestirdigi monolog
Almancadir. Kendi kendine, iistelik sinirli bir haldeyken Almanca konusmasi,

Almancayr benimsediginin, duygularmi ve disiincelerini o dilde daha rahat disa
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vurdugunu gosterir. Birinci kusak gé¢cmen karakterlerin bu baslik altinda ¢6ziimlemesi

yapilamamaktadir.

e Sinematografi

Kameranin sabit oldugu bir yolda kameraya dogru ilerleyen bir araba vardir. Arag
Isa’nindir. O aracin kameraya yaklasmasi ile anlatinin baslayacagi anlasilir. Aracmn
kameraya dogru gelmesi, kameranin sabit kalmas1 bir anlamda hareket ve goge vurgu
olarak algilanabilir. Sonugta higbir hareket olmayan bir yere bir aracin gelmesiyle
hikaye baslamaktadir. Ara¢ kameraya yaklastiginda ilk olarak Isa goriiniir. Bos yolda
aracindan iner ve gerceklesen giines tutulmasini izler. Yolun ilerleyen kisimlarinda yine
giines simgesiyle baslayan bir hikaye dinleyecektir ve tam o esnada Daniel’1 gormesiyle
hikayeye dahil olur. Aslinda Isa’nin izlemis oldugu doga olay1 filmi dzetler niteliktedir;
ay, diinya ile giinesin arasma girerek kisa bir siire i¢in giinesin goriinmesini engeller,
aradan cekildiginde giines yeniden goriiliir, diinyay1 aydinlatmaya devam eder. Tutulma
olay1 gecicidir. Tutulma sonrasinda doga, kaldig1 yerden hayati devam ettirir. Filmde
Juli gilinesi, Melek ay1, Daniel diinyay1 temsil eder. Filmde yasam, degisim, hareket
diinyada yani Daniel’de gerceklesir. O diinyay1 karanliktan kurtarip aydinlatmasinin
yani sira onu besleyen ve ona hayat veren ise giines; yani Juli’dir. Melek, Daniel’in
gecici olarak Juli’yi gormesini engelleyen, aralarina giren ve tutulmayi1 gerceklestiren
aydir. Isa ise adma yakisir bicimde yardimci, yol gsteren konumundadir. Bu baglamda
filmin mitolojik bir hikaye oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Film genel olarak bir masal havasi tasimaktadir. Uyusturucu kullandiklarinda
karakterlerin u¢masi, yasanan tiim olumsuzluklara ragmen yan Kkarakterlerin ana
karakterlerin kavusmasina etki etmesi gibi durumlar bu anlatimi1 kuvvetlendirmektedir.
Cekimler de yaratimak istenen masalsi havaya uygun olarak gergeklestirilmistir.
Anlatida Melek’in rolii, Daniel ile Juli arasinda bir askin olusmasin1 saglamaktir. lk
sahnelerde Juli’nin Daniel’den hoslandig1 ancak Daniel’in Juli’den etkilenmedigi agikca
goriliir. Juli'nin plani; {izerinde bulunan gilines simgesi araciligiyla Daniel’
duygularindan haberdar etmektir. Melek’in {izerinde bulunan giines simgesi nedeniyle
olaylar Juli’nin planladig: gibi gelismez. Juli’nin giines simgesiyle ilgili daha dnceden
Daniel’e kehanette bulunmasi Daniel’in Melek’le ilgilenmesini, asik oldugunu

diistinmesini saglar. Melek’in ilk goriindiigli sahnede tisortiindeki gilines simgesinin
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yakin g¢ekimle gosterilmesi, bu duygulara neden olan simgeyi gostermek amaciyladir.
Juli’nin kehaneti nedeniyle Daniel gilines simgesi tasiyan kadini heniiz tanimadan,
inanmak istedigi 6ngdri nedeniyle ilgi duyar. Daniel Melek karakterine Onyargiyla
yaklagmig ve onun hayatinin agki oldugunu diistinmiistiir.

Melek’in sahilde soyledigi sarkinin sozleri filmin 6zeti niteligindedir. Daniel’in
iizerindeki ¢ekingenligi atmasi, sikict hayatini renklendirmesi, teorik yasamindan
styrilip hayat1 yasamast Melek ve Juli ile tanismasindan sonra gerceklesmistir. Daha
once belirtildigi gibi Melek ay, Juli giinesi temsil etmektedir. Sahilde sdylenen sarkinin
ilk dizesinde gegen °‘giinesim, ayim sana 151k olsun’ sozlerinde de bu iki kadin
karakterin Daniel’in degisiminde yol gosterici, yonlendirici oldugu belirtilir. ‘Sicak
kumum yoluna agik olsun’ sozleri de filmin sonunda gerceklesir. Giines ve ayin 15181yla;
Juli ile birlikte Melek’in pesinden Istanbul’a ulasmaya ¢abalayan Daniel filmin sonunda
giineye, yani sicak kumlara gitmektedir. Yolda basina gelen olaylar, aksakliklar
Daniel’in sicak kumlara ulagmasini engellemez. Melek’in pesinden yola ¢ikan Daniel
gordiigii bir kadin1 Melek’e benzetir. Sarkida gecen ‘goézlerin arasin beni, izlesin,
pesime diissiin’ kisimlar1 da boylelikle gerceklesir. Melek sahilde bu sarkiyr aslinda
Daniel’e soylemektedir ve Edirne’de Daniel ile karsilastiginda goriintiilere yine bu sarki
eslik eder. Sarkmin son sézleri ‘atesim askina kivileim olsun, sonsuz yansin yiireginde
hayata doysun’ ile de Juli ve Daniel’in askinin sonsuza kadar siirece§i sonucuna
ulasmak miimkiindiir. Ne de olsa sarkinin sozleri filmi anlatmaktadir ve tiim sodzler
karakterler tarafindan yasanmistir. Bu nedenle sarkinin filmde anlatici gorevi

gordiigiinii soylemek miimkiindiir.

Tablo 3. Im Juli Filmi Eyleyensel Islevier Tablosu

Eyleyenler Karakterler Eyleyensel Islevler
Gonderen Melek, Juli Eylemi belirleyen kisi
Nesne Melek Eylemin konusu
Gonderilen (Alict) Daniel Eylemin kendisi igin
gerceklestigi kisi
Ozne Daniel Eylemi yapar
Engelleyici Glimriikteki memurlar Eylemi engeller
Yardimci Juli, Isa Eyleme yardim eder
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Tablodaki sekilde anlat1 izlencesine sahip olan filmde 6zne Daniel’dir. Daniel’i N’ye
gonderen kisinin (G) Juli oldugu goriiliir. Aslinda Juli, giines simgesiyle anlattigi
hikayede O’nin N’sinin kendisi olmas1 i¢in ¢abalamis ve G’nin de giines simgesi
olacagini diisinmiistiir. Juli N olmak isterken anlatida G konumunda olmus, hatta
kendine nesne olarak segmis oldugu Daniel ile yolculugu sirasinda ona cesaret vererek
ve de Daniel’in pasaportu ¢alindiginda, giimriikte kendisiyle gostermelik bir nikah
kiyarak Daniel’in N’sine ulagsmasi i¢in yola devam etmesini saglamis ve Y durumuna da
gecmistir. Melek’i N’si olarak belirleyen O, N’nin Istanbul’a gitmesinin ardmdan
yolculuga karar vermistir. O’nin G’lerinden biri de eylemi belirlemesi nedeniyle,
yolculuga neden olan ve O’yi pesinden siiriikleyen Melek olmustur. Melek karakteri
dizgede N, ayn1 zamanda G olarak karsimiza ¢ikar. O’nin engelleyicileri giimriikteki
memurlardir. Pasaportunun ¢alinmasi nedeniyle biirokratik islemler N’ye ulasmay1
zorlagtirmistir. O, bu engelleri Juli ve Isa yardimiyla asar. Bu nedenle Juli ve Isa
anlatida Y durumuna yerlesirler. Daniel ile yolculuk yapan hatta O, N’sine ulasmadig:
halde kendi nesnesine ulasan olsa da Juli O2 degilrir. Bunun nedeni, baslangigta
belirledigi N’sinden vazge¢mis olusudur. Juli’yi yolculuga iten N’sine ulagamayacagi
diisiincesi olmustur ve film boyunca onun yaninda yer almistir. N’sine ulasmak icin
girdigi bir ¢abaya rastlanmaz, karakterde bir degisim goriilmez. Bu nedenle Juli anlatida
O olarak adlandirilamamaktadir.

Eyleyensel islevler araciligiyla filmin anlat1 semasmin asagidaki tablodaki gibi
gelistigi goriiliir:

Tablo 4. Im Juli Filmi Anlati Semas1

Baslangic Durumu | Eding Edim Bitis Durumu
Eksiklik Yetilendirici Sonuglandirici Onurlandirici
Deneyim Deneyim Deneyim
Nesne Yolculuk Baslangigta nesneyi
+ Melek ile ikinci kez | yanlis belirlemesine
Ask Yardimcilar karsilagmasi ragmen asil nesne
olan agka ulasma
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Anlatida, 6zneler baglangigta eksikligini duydugu nesneyi kavrayamamaistir. Nesnesi agk
oldugu halde bu nesneyi Melek karakteri ile sinirlandirmis ve nesnesi sandigi karakterin
pesine diiserek asil nesnesine ulasmistir. Nesnesi yani ask, yol boyunca yaninda
olmasina ragmen 6zne bunu filmin sonuna kadar anlayamamuistir. Nesnesini fark etmesi
ise asil nesnesine ulasamayacagini anladig1 anda bilgisini vermis, buna ragmen Daniel
belirledigi giin ve saatte Istanbul’da, kdpriiniin altinda olma amacindan vazgegmemistir.
Melek’e ulasamayacagini bildigi halde onca zorluklara katlandig1 ve yetismeye calistigi
s0zde randevusuna gitmekten vazgecmemistir. O andan itibaren Daniel’in nesnesi artik
Melek olmaktan ¢ikmis ve hedefine ulasmak, zamaninda kararlastirdigi yerde olmak
olmustur. Amacma ulastiginda ise, yani kopriiye vardiginda ask i¢in ¢iktig1 yolun
sonunda, aski, Juli onu beklemektedir. Eding siirecinde Juli ile yasadiklar1 ve bu
stirecte Juli’nin kendisine yardim etmesi sonucunda Melek ile ikinci kez karsilastiginda,
yani sonuglandirict deneyiminde baslangigtaki karakterinden daha giiglii bir karakter
durumuna gelmis, kendine giliveni artmig ve yolundan donmeyerek onurlandirici
deneyimine kavusmustur.

Oznenin yasadig1 tiim deneyim ve gelismeler yolculuk sirasinda gergeklesmistir.
Yolculuk hareket, yerinde durmama durumudur. Nesnesine ulagsmak i¢in ¢iktig1 yolda
0zne, duragan hayatindan ¢ikip, teorik bilgilerini pratige dokme firsati bulmus ve bir
anlamda hayatin1 degistirmistir. Bu degisimin 6zne i¢in olumlu ydnde oldugu

soylenebilir.

4.4. Solino (2002)

II. Diinya Savasi’nin ardindan Almanya, olusan isci agigin1 kapatmak i¢in diger
Avrupa iilkelerinden gdgmen almustir. Bu iilkelerin basinda Italya gelir. Solino filminde
Italyan bir ailenin gog siireci tiim asamalariyla ele almmaktadir. Gog; gdge karar verme,
gb¢ ve goe edilen yerdeki yasam olmak iizere lic agsamada gergeklesir. Gogiin tiim
asamalarint Amato ailesinin 20 yillik hikayesinin anlatildig: filmde gérmek
miimkiindiir. Tiim bu asamalarda birinci ve ikinci kusaklar arasindaki farkliliklar

yapilan kesitlemeler sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.
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e Birinci ve Ikinci Kusak Gécmen Karakterler

1964 yilinda Italya’nm Solino kasabasinda bulunan Amato ailesinin gé¢ kararinda
Romano’nun arkadasi Franco’nun daha 6nceki bir donemde Almanya’ya isci olarak go¢
etmis olmasi etkilidir. Go¢ edilen iilkenin g¢ekici gii¢leri arasinda gd¢ diisiiniilen tilkeye
geemis zamanlarda go¢ eden tanmidik, akraba, arkadas tavsiyeleri go¢menin gog
kararinda etkili olmaktadir. Kuramsal agidan bakildiginda Amato ailesinin gocii Iliskiler
Ag1 Kuramr’na dayandirilabilir. Iliskiler Ag1 Kurami gog¢ edilen ve yerlesilen bolgedeki
eski gogmenler ve olast go¢menler arasinda ortak koken, soydashik ve dostluk
baglarindan olusan bireyler arasi iligskilere dikkat cekmektedir. Uluslararasi gog
hareketlerine ivme kazandiran, destekleyen ve 6zendiren etkenler olarak algilanan bu
aglar goc hareketlerini 6zendirerek ve go¢ maliyetleri ile go¢iin olasi risklerini azaltarak
bireylerin go¢ karar1 almasini kolaylastirir (Portes ve Haller 2003:1218; Grieco
1987:87; Burt 1992:207). Gog ile ilgili diger kuramlar ise: 1950’lerden itibaren
literatiire egemen olan, sermaye ve emegin esitsiz dagilimi, go¢ veren iilkelerdeki
yiiksek issizlik veya dislik iicret gibi itici faktorlerle, go¢ alan iilkelerdeki isgiicli
ihtiyacinin bir araya gelmesi gibi agiklamalarda bulunurken gociin nedenlerini yapisal
ve bireysel faktorler iizerinden agiklayan makro yaklasimlar; bireylerin ‘rasyonel” karar
mekanizmalar1 ile go¢ dncesi ve sonrasi kosullar1 dikkate alan neo- klasik yaklagimlar
olarak genellenebilir. Solino filminde arkadasi Franco’nun go¢ etmesi ve durumundan
memnun olmasit Romano’yu go¢ icin cesaretlendirmistir. Go¢ kararini alan kisi
Romano’dur. Gogii, yani eylemi belirledigi i¢cin Romano, anlat1 dizgesinde alict (A)
durumundadir. Bu karar1 almasma etki eden kisi ise arkadas1 Franco’dur. Romano’nun
gb¢ kararindaki etkisi Franco’yu izlencede gonderici (G) konumuna getirmektedir.
Anlatmm 6znesi (O) Amato ailesidir. Almanya’nin cekici giiciine kapilan Romano’ya
karsin esi Rosa, goce sicak bakmamakta, {ilkesini terk etmek istememektedir. Rosa’y1
bu fikrinden dondiiren ise kiiglik oglu Gigi’nin gog istegi olmustur. Romano’nun 1srar1
ve Franco gibi daha dnceden go¢ etmis bir kisiye ragmen Rosa’nin kararinda Gigi’nin
etkin olmasi, Rosa karakteri i¢in anne kimliginin baskin oldugunun gdstergesi olarak
yorumlanabilir. Her ne kadar anne kimligini one ¢ikartarak gd¢ siirecine katilsa da
ailenin 20 yillik siirecinin anlatildigr dizgede Rosa’nin koklerinden kopamadigy,
kendisini Alman topluma ait hissetmedigi goriiliir. Kanser teshisi konmasmin ardindan

yeniden ait oldugu topraklara, Solino’ya donmesi ve uzun yillar yasamina devam etmesi
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ise aidiyetlik hissinin yaratti§1 psikolojik durumun olumlu bir etkisi olarak
yorumlanabilir. Almanya’da yasadig1 siire icinde de Rosa’min Italyan kimligini
kaybetmedigi, kendi yemek kiiltiirleri sayesinde ailenin yasamlarina devam edebildigi
goriiliir. Romano ile olan bir diyalogunda gecen ‘hep ogullarimizin bize italya’da bir ev
almasmi1 hayal ettim’ sdzlerinden gelecek ile ilgili planlarmi italya iizerinden yaptigi
goriiliir. Rosa’nin bu sozlerinden karakterin go¢ siirecine yaklasimi agikca
goriilmektedir: karakter gog ettigi ililkede yasamini siirdiirmeyi diisiinmez, ekonomik
durumlar1 diizelince yeniden lilkesine donme planlar1 yapar. Romano’nun ise bdyle bir
plan1 bulunmamaktadir. Romano, geri doniisiin basarisizlik gostergesi olduguna inanir
ve kasabalarinda ‘uyum saglayamadi ve dondii’ veya ‘basarisiz oldu’ sozlerini
duymamak i¢in, mutsuz oldugu halde, baskalarmnin fikirlerine verdigi asir1 Gnem
nedeniyle hayatina Almanya’da devam eder. Aile olarak gittikleri Almanya’da yalniz ve
mutsuz bir birey olarak hayatini stirdiiriir. Ailesiyle beraber islettikleri lokantalarinin,
ailenin birlikte oldugu donemlerde yogun miisteriye sahip oldugu goriiliirken; yalniz
islettiginde miisterilerin azaldig1 goriliir. Buradan go¢men karakterlerin birlik ve
beraberlik duygular1 i¢inde olduklarinda, yalmiz kaldiklari, tek basmma miicadele
verdikleri anlardan daha basarili olduklar1 yorumuna ulasilabilir. Yalniz kalan Romano
karakteri i¢in ise iilkesine donmemesi nedeniyle kendi kiiltiiriinden uzaklastigi,
Almanya’da basarisiz olmasi ve ¢evresinde kimsenin olmamasi nedeniyle ise gog¢ ettigi
topluma da uyum saglayamadigir sOylenebilir. Kazanmak i¢in gerceklestirdigi go¢
hareketi, Romano’nun ailesini de kaybetmesiyle sonuglanir. Her ne kadar iilkesine
donemese de basarisiz oldugu halde hala kendi kiiltliriinii yansittig1 isi yapmasi ise
kiiltliriinden kopamadiginin, dahasi baska bir sey yapamadiginin gostergesidir. Anlatida

karsimiza ¢ikan ilk karsitlik iyi- koti karsithgidir:

Iyi Kotii
Kotii olmayan Iyi olmayan
Gigi Giancarlo
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Amato ailesinin ¢ocuklart Gigi ve Giancarlo araciligtyla sunulan iyi -koti karsithginda
Gigi iyiyi, Giancarlo kotiiyii temsil eder. Anlati siiresince bu karsitliklarda herhangi bir
degisim gozlenmez. iki karakterin de kiiciik yasta go¢ siirecine katilmasi, karakterlerin
gb¢ edilen yerdeki yasama uyum saglamasinin nedeni olarak gosterilir. Kardeslerin
bireylerarasi ve toplumla olan iliskilerinde ve iletigsimlerinde herhangi bir uyumsuzluk
veya zorlanma goriinmez. Gigi’nin hem ‘iyi’yi temsil etmesi hem de daha kiiglik yasta
strece katilmasi1 nedeniyle, iliskilerinde Giancarlo’dan daha basarili oldugu
sOylenebilir. Ailenin en kiigiik ferdi olarak goce katildigi zamanlarda ebeveynlerine
sOzliik yardimiyla terclimanlik yaptigi, annesiyle doktora gittikleri sahnede bu gorevi 10
yil sonra da siirdiirdiigli goriiliir. Buradan, birinci kusagm dil sorununa karsin ikinci
kusagm dil sorunlarinin olmadig: ve dil konusunda ailelerinin yardimcilart durumunda
olduklar1 sonucuna ulasilabilir. Annesinin hastah1 sonrasinda Italya’ya donmek
zorunda kalan Gigi’nin kendi kiiltiirinden ve dilinden wuzaklasmis oldugu,
Almanya’daki yasamini Ozledigi goriilir. Her ne kadar gociin ilk donemlerinde
kasabasma ait fotograflarin oldugu oyuncaga bagh olsa da bu oyuncagin kirilmasi
sonucunda oyuncagin yaninda taginamaz duruma gelmesi, geldigi kiiltiirii giindelik
hayatta kullanmamasma ek olarak kiiltiiriinii, iilkesini hatirlatacak bir nesnenin stirekli
yaninda bulunmamasi, kiiltliriinii unutmasini kolaylastiran bir unsur olarak sunulur.
Boylece anilari, kasabasi yalnizca fotografta kalir. Unuttugu kiiltiire geri dondiigiinde
ise Gigi’nin zor bir uyum siirecinden gectigi goriiliir. Anlatida ‘iyi’yi temsil etmesi ve
uyum saglama istegi nedeniyle karakter bu sorunla da bas eder. Anlat1 sonunda, Gigi
sayesinde, istegin topluma uyum saglamadaki 6nemi vurgulanir. Sartlar ne olursa olsun,
kabullenme ve hayata devam etme istegi sonucunda karakterin iki kiiltiirde de basar1
sagladig1 goriiliir. Giancarlo’nun ise kendi hayatini sekillendiremedigi ve anlat1 sonunda
tim olumlu durumlar onun karsisina ¢ikmasina ragmen karakterin olumsuz kisiligi
nedeniyle mutsuz oldugu gériiliir. Iki karakter araciligiyla, yasanilan yerin veya basma
gelen olumsuzluklarin 6nemsizligi; kisinin kendi 6zellikleri ve hayata bakisinin 6nemi
vurgulanmaktadir.

Tyi —kotii karsitligmni temsil eden iki karakterin de ortak nesnesi cocukluk arkadaslari
Johanna ile birlikte olma arzusudur. Gigi, yani iyi, Giancarlo, yani kdtii ile bu ortak
nesnesinden uzaklasip kendine yeni br nesne belirlediginde hayatindaki kotii ve

olumsuz durumlardan da kurtulur.
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e Davrams Kahplan

Amato ailesinin daha iyi ekonomik sartlara ulasmak adma gergeklestirdigi goc,
gociin ilk yillarinda ailenin birlikte oldugu zamanlarda amacina ulagsmistir. Romano’nun
basariya ulastiktan sonra hirsina yenik diismesi ve esini aldatmasi sonucunda ise gog
edilen yerdeki yasamlar1 degisime ugramistir. Gogiin hemen ardindan madende ¢alisan
Romano, ellerinin kirlendigini bahane ederek isten ayrilir. Bu davranig, Romano’nun
bencilligini gostermektedir. Ellerinin kirlendigi gerekgesiyle ailenin baska hi¢bir geliri
olmamasina ragmen isi birakan Romano’nun bencilligine karsilik Rosa’nin ailesinin
durumunu diizeltmeye c¢abaladig1 goriiliir. Kendi kiiltiirel yemeklerini yaptiklar
lokantay1 isletmeye baslamalariyla ailenin ekonomik durumunun diizeldigi goriiliir.
Lokanta isletme fikri Rosa’nindir. Lokantadaki yemekleri yapan kisi yine Rosa’dir.
Rosa, bu nedenle her ne kadar gog siirecine katilmak istemese de gog¢ edilen yerde
ailenin yasamini kolaylastirmakta, aym1 zamanda farkli kiiltiirel ortamda kendi
kiiltliriinii yasatmaktadir. Romano’nun bencilligi ile Rosa’nin ailesine ve kiiltliriine
baglilig1 lokantanin ismine karar verdikleri sahnede bir kez daha vurgulanir. Romano,
lokantanin isminin ‘Romano’nun Yeri’ veya ‘Romano ve Rosa’nin Yeri’ olmasini teklif
ederken Rosa’nin kasabalarinin adin1 yasatmak adina lokantaya ‘Solino’ismini koydugu
goriiliir. Almanya’da yasamak istemeyen Rosa lokantaya kasabalarinin adini koyarak
bir yandan da kendi aidiyetligini saglamaya ¢alisir. Bu davranis, Almanya’daki evlerine
yerlestiklerinde Rosa’nin ilk olarak babasinin fotografin1 komodinin iizerine koymasiyla
ayni1 nedenden dolayidir. Iki davranisin altinda yatan neden de bir aidiyetlik hissi
yaratma c¢abasidir. Her ne kadar kasabasinin ismini verse de ismi Solino olan lokantada
yasamak, kasabasinda yasamaya benzemez. Lokantada calisiyor olmasma ragmen
Rosa’nin toplumdan kopuk bir yasam siirdiigii goriiliir. Almanya’daki hayati, Solino
isimli lokantasinin mutfagi ve eviyle smirhidr. Gé¢men kadin karakterin filmde
klostrofobik bir alanda yasadig1 goriiliir. Yaptig1 yemekler kendi kiiltiiriiyle biitiinlesmis
olan makarna ve pizza gibi Italyan yemekleriyle sinirhdir. Lokantayr kiraladiklar:
sahnede birinci kusagin dil sorunu yasadigi gozlemlenir. Emlak¢1 ile sozlii olarak
anlasamayan karakterler, kira bedelini yazili olarak 6grenirler. Bununla da kalmaz,
bedelin, Italya’nin para birimi ile ne kadara denk geldigini hesaplarlar. Diisiinceleri ve
hareketlerinin halen Italya iizerinden yapilandirildigi goriiliir. 10 yillik bir siirecin

ardindan Rosa’nin doktora Gigi ile birlikte gidisi ve Gigi’nin doktor ile Rosa arasinda
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terciiman gorevi gormesi, Rosa’nin dil sorununu vurgulamaktadir. Gog ettigi lilkede
toplumla iletisim halinde olmamasi nedeniyle dil 6grenmemistir. Romano’nun ise
Rosa’dan farkli olarak miisterilerle iletisim kurmasi nedeniyle dil sorununu bu siire
icinde ¢6zmiis oldugu goriiliir.

Kendi kiiltiirlerini stirdiirerek yasamlarma devam eden Rosa ve Romano’nun aksine
ikinci kusagi temsil eden ¢ocuklar1 Gigi ve Giancarlo ebeveynlerinin iglerini siirdiirme
niyetinde degillerdir. Cocuklarmn kiiltiirel kimliklerini degil, bireysel kimliklerini 6ne
cikardiklar1 goriiliir. Kendi istekleri dogrultusunda hayatlarmi sekillendirirler. Gigi’nin
cocukluk doneminden itibaren hayali yonetmen olmaktir. Cocukluk doéneminde
lokantaya gelen bir yonetmenin 1yi bir yonetmen olmak i¢in sahip olunmas1 gerektigini
sOyledigi ‘ask ve tutku’ Ozelliklerini hem filminde hem de tiim yasaminda uygular.
Johanna’ya asiktir ve filminde onu da oynatir. Filmi bir festivalde o6diil alir ancak
Giancarlo’nun engellemesiyle 6diine ulasamaz. Burada Gigi'nin nesnesinin (N) odiil
oldugu, engelleyicisinin (E) ise Giancarlo oldugu goriiliir. Gigi, Almanya’ya gittiginde
Giancarlo ve asik oldugu kadinin birlikte oldugunu goriir. Gigi’nin asik oldugu kadm da
kazandig1 6diil de Giancarlo’nun yanindadir. Gigi’nin nesnesine (E)’sinin ulastigi
goriiliir. Gigi’nin ¢ocukluk arkadasi Ada, Gigi’ye tipki onun nesnesine baglandig1 gibi
ask ve tutkuyla baghdr. Gigi’nin nesnesi, Ada’nin nesnesine ulagmasimi
engellemektedir ¢ilinkii Gigi hayatma Almanya’da yonetmen olarak devam etmek
istemektedir. Ada ise Italya’da kalmak ister. Sonug olarak iki karakter de tutkuyla baglh
olduklar1 nesnelerine ulasirlar: Gigi, italya’da kalir ve filmlerini kasabasinda ceker;

Ada, Gigi’yle evlenir, birlikte bir aile kurarlar.

Kasaba Gelismis Sanayi Kenti
Gelismis olmayan Kasaba olmayan
Dogallik Yapilasma

Anlat1 dizgesindeki kasaba- gelismis sanayi kenti karsithig iki yerlesim yerinin tren
garlarinin kiyaslanmasiyla anlatida yer alir. Solino’da Almanya’daki gibi demirlerle

yapilandirilmis bir gar olmadigi goriiliir. Ailenin go¢ amacgl ¢iktiklar1 yolun ¢ikis
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noktasi ile varig noktalar1 birbirinden farklidir. Cikis noktasinda gardaki hareket
gorevlisine treni bekleten ailenin yolculuk sonrasi vardiklar1 noktada, gari
gordiiklerinde iirkmiis olduklar1 gézlemlenir. Treni bekletebilmeleri ise gorevli ile olan
iligkilerinin yakinligmin bir sonucudur. Almanya’daki garda, kasabadaki sokaklarda
goriilmeyen bir kalabalik vardir. Ailenin, Almanya’da tamidiklar1 tek kisi olan
Franco’nun kargilamaya geldiginde aile rahatlar. Bilmedikleri, yabanci olduklar, iistelik
alisik olmadiklar1 bir kalabalik i¢inde Franco, ailenin tanidig1 bir karakter olarak aile
bireylerini rahatlatmig, bliyiik sehirde yalniz kalma korkularini yok etmistir. Gelismis
bir kente go¢ etmelerine ragmen ailenin yerlestigi evde tuvaletin sahanlikta bulunmasi
ve diger dairelerde yasayan bireylerle bu tuvaletin ortak kullanimi ise bu tiir dairelerin
kiralarinin daha ucuz olmasi nedeniyledir. Go¢ edilen yerde, gelinen yerdeki yasamdan
daha diisiik standartlarda bir hayat slirmesi, ailenin gé¢ hareketini gelecege yatirim

yapmak amaciyla gerceklestirdigini gosterir.

e Giyim- Kusam

Karakterlerde Rosa disinda belirleyici bir giyim kusama rastlanmaz. Rosa’nin
giyimi ise kiltlirel 6zelliklerini degil, karakterin toplum i¢indeki konumunu yansitir
niteliktedir. Her ne kadar yalniz basina olsa da ev disinda oldugu tek toplumsal mekan
lokantanin mutfagidir. Merdivenlerden inilerek ulasilan mutfak, alt katta olmasi
bakimindan da belirleyicidir. Rosa, mutfakta mutfak onliigiiyle calisr ve Rosa’nin
oldugu sahnelerde karakteri cogunlukla onliikle goriiriiz. Cocuklarin evden ayrildiginda,
onlar1 ziyarete gittiginde lizerinde onliigli yoktur ancak bu sahnede yine belirleyici bir
unsur olarak elinde tencere bulunmaktadir. Rosa’nin ailedeki rolii yemek yapmaktir.
Kamera almak i¢in Gigi Romano’dan para istediginde Romano para vermez, bunun
iizerine Rosa Gigi’ye para verir ancak Rosa’nin verdigi para kamera almak igin
yetersizdir. Lokanta isletmelerine ve lokantada yemekleri Rosa’nin yapmasina ragmen
iizerinde Onliigliyle Gigi’ye tiim parasmi veren Rosa’nin parasmim yetersiz olusu,

kadinin emeginin karsiligini alamadigini gosterir.

e Konusma- Dil
Italyanca ve Almanca’nin konusuldugu filmde bu iki dili de konusan karakterler
ikinci kusak gé¢men olan Gigi, Giancarlo ve birinci kusak erkek gogmen karakter olan

Romano’dur. Romano’nun gociin ilk donemlerinde Almanca bilmemesine ragmen daha

54



@ ANADOLU UNIVERSITESI

sonradan 6grenmis oldugu goriiliir. Bu durum Romano’nun Alman miisterilerle iletisim
halinde olmasindan kaynaklidir. Rosa ise toplumla iletisim halinde olmamasinin bir

sonucu olarak Almanca konugamaz.

e Sinematografi

Cozliimleme sirasinda yapilan kesitlemeler disinda, film kendi i¢inde onar yillik
donemler halinde kesitlemeler yapilarak sunulmustur. 1984 yilinda Gigi'nin film
gosterimi ile baslayan filmin 20 yilmi kapsayan diger donemleri Gigi’nin yeni bir
hayata baglarken agabeyini tekrar gormesi ile ge¢misi hatirlamasindan ibarettir.
Gigi’nin ilk hatirladigi, kasabada kus yetistiren bir adamdan, agabeyiyle beraber
giristikleri kus ¢alma olayidir. Bu olay da daha sonraki kamera ¢alma girisimleri gibi
basarisizlikla sonuclanmistir. Diger olayda oldugu gibi bu olayda da tek yakalanan Gigi
olmustur. Giancarlo, yakalanacaklarini anladiginda ortamdan kacarak Gigi’yi yalniz
birakmistir. Tiim bu olaylar Giancarlo’nun giivenilmez kisiliginin gostergesidir. Planin
ondan ¢ikmasi nedeniyle asil suclu kendisi iken, kactigr icin Gigi su¢lu durumuna
diigmiistiir. Film ekibinin lokantaya geldiginde ¢alinan toka olayinda Gigi’nin suglu
durumuna diigmesi gibi, anlatida Gigi siirekli Giancarlo yiiziinden haksiz olarak
yargilanmistir. Gigi’nin go¢ siirecini diisiindiigiinde aklma ilk olarak bu haksizligin
gelmesi, hayatmi etkileyen daha onemli bir olay1 diisiindiiglinde dahi kisinin kendine
yapilan haksizligi unutmadigini géstermektedir.

Aile, Almanya’ya go¢ ettiginde ilk dikkatlerini ¢eken garin mekanik ve biiyiik
yapist olmustur. Bu sahnede 6znel kamera kullanilmis ve garm yapist alt agiyla
verilmistir. Bu ¢ekim acis1 ailenin yabanci olduklar1 bir iilkede kendilerini ne kadar
giigsiiz hissettiklerini yansitmak amaciyla kullanilmistir.

Filmin geneline baktigimizda kamera hareketlerinin Gigi ve Giancarlo’nun oldugu
sahnelerde kullanildigi goriiliir. ikilinin uyusturucu kullandiginda duvarda bulunan
dedelerinin fotografi hareket eder, yine ikili arabada iken yapilan hareketli ¢ekim
yolculugu ve sahneyi rutinlikten kurtarir. Birinci kusak karakterlerin oldugu sahnelerde
ise herhangi bir 6zel kamera hareketine rastlanmaz. Bu durumun karakterlerin yenilik
ve farklilik arayislariyla biitiinlestirildigini soylemek miimkiindiir.

Gigi’nin filmde film ¢ekmesi ve ¢ektigi filmlerin hayatindan izler tasimasi ise yine

filmlerin hayattan, yasanmishklardan bagimsiz olarak diisiiniilemeyecegini gosterir
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niteliktedir. Ayn1 sekilde Almanya’dan Ada i¢in kar getirecegi sozinii kar
gorlintiileriyle yerine getirmesi az Once sOziini ettigimiz goriinti ile gerceklik
arasindaki diisiinceleri dogrular niteliktedir. Ada ile evlilik toreninde, kilisede ilahi
okuyan kadinlarin Gigi ve Giancarlo’nun goziinden gosterimi ve ardindan kullanilan alt
ac1 kadinlar1 yiiceltir.  Anlatinin  geneline bakildiginda Gigi’nin  hayatini
sekillendirenlerin Ada ve Rosa oldugu goriiliir. Bu ¢ekim agisi ile kadinlar erkeklerden
istiin bir konumda gosterilmistir. Kilisedeki tablolarin yakin ¢ekiminde ise ilk olarak
Meryem’i yalniz, ardindan hamile ve kucaginda Isa ile goriiriiz. Bu fotograflarin yakin
cekimle sunulmasi yine kadinim hayattaki rollerinin 6nemine de§inmek amaciyladir.
Digilin yemeginin gosterildigi sahnede kaydirma hareketi kullanilir. Burada davetlilerin
coklugunu gostermek amaglanmistir. Ardindan Gigi'nin ¢ocugunun Giancarlo’ya
ailesinin, ¢ocuklarmm olup olmadigini sormasi ile Giancarlo’nun yalnizligina vurgu
yapilmistir.

Gigi’nin filmlerinde baba- kizin iliskisini veya Solino’ya dikilen ilk trafik levhasini
gostermesi ve tiim bu olaylarin gergek olmasi gibi filmin go¢ siirecinin tiim asamalarini
yasamis bir ailenin hayatim1 anlattigmi diisiinerek kurami goc¢ iizerinden eyleyensel

islevlerine gore ¢oziimledigimizde ortaya ¢ikan tablo su sekildedir:

Tablo 5. Solino Filmi Eyleyensel Islevler Tablosu

Eyleyenler Karakterler Eyleyensel islevler
Gonderen Itici ve cekici giigler Eylemi belirler
Nesne Gog Eylemin konusu
Gonderilen (Alic1) GoOgmen Eylemin  kendisi  i¢in
gerceklestigi kisi

Ozne Amato Ailesi Eylemi yapar
Engelleyici Kendi kiiltiirinden | Eylemi engeller

kopamama, geri doniis

istegi
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Bu agamalara Greimas’m eyleyensel islevler kurami iizerinden bakildiginda;
gocmenlerin alici, Amato ailesinin 6zne, gociin nesne oldugu goriiliir. Gog¢ kararmin
verilmesi sirasinda bulunulan yerin itici giicleri ve go¢ edilmek istenen yerin ¢ekici
giicleri ise gonderen durumundadir. Bunun yani sira koklerinden kopamama durumunun
engelleyici; iletisim ve istegin ise yardimci oldugu goriliir. Filme go¢ agisindan

bakildiginda ortaya ¢ikan sonug budur.

Tablo 6. Solino Filmi Anlati Semasi

Baslangic Durumu | Eding Edim Bitis Durumu
Eksiklik Yetilendirici Sonuclandirici Onurlandirici
Deneyim Deneyim Deneyim
Nesne Istek Tutku ve heyecana | Aile kurmak.
ulasmak isterken,
Gog Tutku ve heyecan aradigmin  yaninda | Kasabada da film

oldugunu fark etme | ¢cekmeye devam
ve goO¢ siirecinin | etmek.

geri doniis yapilarak
tamamlanmasi Boylelikle iki
Oznenin de N’lerine

ulagmalari.

Mutluluk.

Anlat1 semas1 gocilin tiim asamalarin1 yasayan Gigi ve annesi iizerinden
yapilmistir. Rosa’nin yetilendirici deneyimi de kasabasma donme istegidir. Kasabaya
doniisii ise sonuglandirict deneyim olarak karsimiza ¢ikar. Bitis durumunda ise
karakterin mutlu oldugu goriiliir. Gigi de aradig1 tutku ve heyecan1 Ozel hayatinda Ada
sayesinde yasamaktadir. Film yapma tutuksundan ise vazge¢medigi, Solino’da da kisa
filmler yapmaya devam ettigi goriiliir. Romano ve Giancarlo’nun ise baslangi¢

durumunda kaldig, yetilendirici deneyime ulagmadiklar1 soylenebilir.
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4.5.Gegen die Wand (Duvara Karsi, 2004)

Intihar girisiminde bulunan Sibel ve Cahit’in degisen hayatlarinmn anlatildig1 filmde
iki karakterin birbirlerine benzer degisimleri ve yasamlar1 dikkat c¢eker. Cahit, 40
yaslarinda Tiirk kokenli bir Alman’dir. Intihar denemesinde bulunmustur. Sibel, geng ve
giizel ikinci kusak bir Tiirk gd¢men karakterdir. Ikinci kusagi Cahit ve Sibel disinda
Sibel’in agabeyi temsil etmektedir. Birinci kusagi temsil eden karakterler ise Sibel’in
anne ve babasi ile Cahit’in arkadasi Seref’tir. Coziimleme i¢in gereken ilk kesitleme bu

karakterler lizerinden yapilacaktir.

e Birinci ve Ikinci Kusak Gécmen Karakterler

Cahit, karis1 6lmiis, diizensiz bir hayati olan, uyusturucu ve igki kullanan, siddet
yanlisi, egitimsiz, barda sise toplayarak gecimini saglayan ikinci kusak gdg¢men bir
karakterdir. Bu hayatina bir son vermek yerine devam etmesi, fren kullanmamasi
sonucu arabasiyla bir duvara carpmasi ile gosterilir. Bu kaza, daha dogrusu bu intihar
sonrasi psikiyatri klinigine yonlendirilen Cahit’in hayati klinikte Sibel ile tanigmasinin

ardindan degisime ugrar.

Yasam Oliim
Oliim olmayan Yasam olmayan
Intihara tesebbiis Anlam

Cahit’in anlat1 izlencesindeki ilk karsithgmn yasam-6liim karsithigi oldugu goriiliir.
Cahit’in intiharé tesebbiis etme nedeni yasaminin anlamsizligi, karakterin bir amaci
olmayisidir. Bunu filmin son sahnelerinde, Cahit’in Sibel’in kuzeni Selma ile olan
diyalogunda, Sibel’in hayatina girmesi ve ona sevgi vermesiyle yasamaya basladigini
belirten sozlerinden anlamak miimkiindiir. Sibel’in hayatmma girmesinin ardindan
degisime ugrayan Cahit’in anlat1 izlencesinde nesnesinin(N) hayatini anlamlandirmak
oldugu goriiliir. Cahit ile Sibel’in intihar girisimlerinin ardindan klinikte tanigmalar1 ve

Dr. Schiller’in Cahit’e: “Kendini degistiremiyorsan yasadigin hayati degistir. Anlaml
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bir seyler yap. Insanlara yardim et” sdzleri etkili olmustur. Bu nedenle dizgede Dr.

Schiller yardime1 (Y) durumundadir.

Sibel’in ilk karsithiginin da Cahit’inki gibi yagam-6liim oldugu goriiliir:

Yasam Oliim
Oliim olmayan Yasam olmayan
Intihara tesebbiis Ozgiir yasam

Aile i¢i baskilardan kurtulmak ve 6zgiir bir hayat yasamak isteyen Sibel bu yasama
ulasmak igin intihar girisiminde bulunur. Intihar girisiminin ardindan istedigi hayata
ulasamayacagini, ailesinin diislincelerinin degismeyecegini anlayarak sadece Tiirk
oldugu i¢cin Cahit’e evlenme teklif eder. Sibel’in amaci, ailesinin sorumlulugundan
cikarak, diledigi hayata kavugmasini saglayacak olan anlagmali bir evlilik yapmaktir.
Sibel’in anlat1 izlencesindeki nesnesinin (N) 6zgiir hayat oldugu goriiliir. Onu bu hayata
ulagtiran ise, kendi N’sine ulagmak icin doktorun 6giidiinii dinleyerek Sibel’e yardim
eden (Y) Cahit’tir. Cahit’in bu yardimi kendisini nesnesine ulastiracak olan edinim
stirecini baslatirken Sibel’in de N’sine ulagsmasini1 saglamistir. Baslangigta iki karakterin
de nesnesine ulasmasmi saglayan bu evlilik zaman icerisinde aska doniisiir. Ozgiir
yasam, Ozellikle cinsel o6zgilirliigiinii diledigi gibi yasamak adma Cahit’le evlenen
Sibel’in Cahit’e asik olmasina ragmen onunla cinselligi yasamamasi gercek bir aile
olmalarin1 istememesinden kaynaklidir. Sibel ailesinde baski ve psikolojik siddet
gordiigii i¢in ailesinden uzaklagmustir. Ailesinden uzaklastiktan sonra elde ettigi
Ozgiirligii kaybetmek istememesi nedeniyle Cahit’le gercek bir aile olmay1 reddetmistir.
Sibel igin aile, Ozgirliigliinin kisitlanmasi ve baski anlamlarini tagimaktadir.
Evliliklerinin baslangicinda Cahit’in nesnesi birine yardim etmek, hayatin
anlamlandirmak oldugu icin Sibel’e sadece yardime1 gdziiyle bakmaktadir. Iki karakter
birbirlerine asik olduktan sonra ise Cahit’in nesnesinin degistigi ve yardimct durumunda
olan Sibel’in nesne durumuna gegtigi goriiliir. Cahit artik Sibel’le birlikte yasayacagi bir

hayat istemektedir.
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Yeni Hayat Eski Hayat

Eski olmayan Yeni olmayan
Sibel Intihara tesebbiis

Cahit karakterindeki degisimler Sibel ile evlendikten sonra baslar. Sibel’in zorlamasiyla
katildig1 diigiin torenlerinde “ben dans etmem” diyen Cahit’in, gittigi bir konserde
Sibel’e asik oldugunu haykirarak sahnede dans ettigi goriiliir. Bu, Cahit’in hayattan
keyif almaya basladiginin ve davranislarini kisitlamadigmin bir gostergesi olarak
yorumlanabilir. Sibel hayatina girmeden dnce kendisine yonelik olan saldirilara karsilik
vermek i¢in veya hi¢gbir neden olmadan baskalarma saldirabilen bir karakter olarak
gordiigiimiiz Cahit, Sibel’le evlendikten sonra bu siddeti Sibel’e karsi olan olumsuz
davranislar neticesinde bagkalarina gosterir. Baslangicta baskalariyla cinsellik yasamasi
Cahit’i rahatsiz etmez iken bir sahnede Sibel’in Cahit’i evde birakarak eglenmeye
gitmesi sonucu Cahit’in diiglin fotograflarma ates etmesi ve kursunun sadece kendi
kalbinin ¢evresine isabet etmesi ise bu durumun artik Cahit’i rahatsiz ettigi anlasilir.
Nitekim rahatsiz oldugu bu durum sonunda, bir kiskanglik sonucu Sibel’in iliskiye
girdigi bir adamu 6ldiirtir ve hapse girer. Adami 6ldiirmesinin nedeni Sibel ile iligkiye
girmesi degil, bunu dile getirerek namusuna laf etmesidir. Hapisten ¢iktiginda da Cahit’1
yeni bir Eski-Yeni Hayat karsith@i beklemektedir. Cahit hapisteyken Sibel Tiirkiye’ye
donmiis ve yeni bir hayata baslamistir. Cahit de Sibel’in pesinden Tiirkiye’ye gelir.
Istedigi, Sibel’le beraber bir hayat yasamaktir ancak Sibel’in dncelikleri ve hayat1 bu

stire i¢inde degismistir.

Yeni hayat Eski Hayat
Eski olmayan Yeni olmayan
Annelik Intihara tesebbiis/ 6zgiir cinsellik

Istanbul’da yeni bir hayat kuran Sibel artik bir annedir ve bundan sonraki hayatmi

kizinin mutluluguna gore diizenleyecektir. Sibel’in bu asamada nesnesi kizinin
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mutlulugu olmustur. Bunun i¢in Cahit’i hala sevmesine ragmen kizin1 da alarak onunla
Mersin’e gitmek yerine, kizini1 babasindan ayirmamak adina Cahit’le yeni bir hayata
baslayamaz. Cahit’in 1srar etmemesi ve tek bagina Mersin’e gitmesi ise onun bu siire
icinde olgunlagtigini, bagkalarinin hayatina saygi duymay1 6grendigini ve yine Sibel’e

yardim ettigini gosterir.

Yeni Hayat Eski Hayat
Eski olmayan Yeni olmayan
Degisim Sibel

Hayatina Sibel ile devam edemeyen Cahit, sevdigi kadinla birlikte olmasa da yeni bir
hayata dogru yola ¢ikar. Sibel se¢cimini yapmistir ve kizinin mutlulugu i¢in kendi
mutlulugunu feda etmistir. Hayatin1 degistirmek, 6zgiir olmak isteyen Sibel, hayatmin
bu evresinde Cahit’le olmak istemektedir ama kizinin mutlulugu icin sevdigi adamla
olamaz.

Anlat1 izlencesine baktigimizda Sibel ve Cahit’in film siiresince birden g¢ok
degisim siirecinden gectigi goriiliir. Iki karakterin de intihara tesebbiisii ile baslayan
hikayeleri Sibel’in N1’1 olan 6zgiir hayatina ulagmasinin ardindan anne oldugunda
degisir. Sibel karakterine ilk anlat1 dizgesinde yardimci (Y) durumunda olan Cahit
ikinci dizgede, yani kiz1 igin giizel bir hayat diisleyen Sibel’in N2 sinin annelik olmasi1
durumunda, engelleyici roldedir. Sibel ve kizi olmadan yoluna devam etmesi ise Cahit’i
yeniden (Y) durumuna getirir. Cahit’in anlati izlencesinde ise Sibel’in engelleyici
durumunda oldugu goriilmez. Degisim siirecinde ve anlati izlencesinde yardimci (Y)
durumunda bulunan Sibel’in, Cahit’in izlencesinde N2 oldugu da goriiliir. Cahit’in ilk
dizgesinde, yani hayatin1 anlamlandirma evresinde Sibel’in yani swa Seref de
yardimcidir. Sibel ile evlilikleri Seref’in yardimiyla gergeklesmistir. Yine Sibel’in N
oldugu durumda, Cahit hapisten ¢iktiginda Seref’in ona maddi destekte bulunmasi,
karakteri bir kez daha anlat1 izlencesinde (Y) konumuna getirir.

Cahit’in izlencesinde yardimci gorevinde bulunan Seref, birinci kusak Tirk gé¢men
karakterdir. Anlagsmal1 evlilik sonucunda Almanya’ya yerlesmis ve oturum izni aldiktan

sonra bosanmistir. Cahit hapisteyken onun i¢in para biriktirmesi ve Tirk orf ve
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adetlerini unutan Cahit’in Sibel’i isteme sahnesinde ona yardimci olmasi, gd¢men
karakterlerin yakinliklarini, orada birbirlerini sahiplendiklerinin gostergesi olarak
yorumlanabilir.

Filmdeki diger birinci kusak karakterler Sibel’in anne ve babasidir. Sibel’in
babasmin filmin ilk sahnelerinde kiziyla olan diyalogundan ailenin ataerkil yapida
oldugu anlasilir. Sibel’in annesi O2(Sibel)’nin Y’sidir. Cahit ile evlenme karar
aldiginda Sibel’in babas1 esinin fikrini alir ve annenin evliligi onaylamas1 O2’nin N1’e
ulagmasina yardimei olur.

Ikinci kusak olan Sibel’in agabeyi, Sibel ve Cahit’le ayn1 kusagm iiyesi olmasina
karsin onlardan farklidir. Agabeyin karakter ve davranis olarak birinci kusaga daha
yakin oldugu goriliir. Agabey, ataerkil aile diizenini savunan, Tirk gelenek ve
goreneklerini devam ettiren, namus kavramini abartan bir karakter olarak anlatida yer

alir.

e Davrams Kahplan

Filmdeki birinci kusak karakterler Sibel’in anne ve babasi ile Cahit’in arkadasi
Seref’tir. Anne ve babayi ilk olarak hastanede, Sibel’1 ziyaret ettikleri sirada goriiriiz.
Hastanenin kafeteryasinda oturduklar1 masada ilk olarak babanin konustugu goriiliir.
Baba konusurken diger aile fertlerinin davraniglar1 kisitlanmaktadir: hepsinin baglar1
Onlerindedir, soze karismaz veya cevap vermezler. Baba da zaten cevap beklemez.
Sozleri biter bitmez ortamu terk eder. Burada babanin iletisim kurmadigi goriilmektedir.
Baba masadan ayrildiktan sonra konusma sirasi1 Sibel’in agabeyine gecer. Agabeyin
yaklasimi da babasininkine benzer. Kardesini dinlemez, davranisinin nedenlerini
sorgulamak yerine sonuca odaklanir. Odaklandig1 sonugta Sibel’in hayatin1 kaybetme
olasilig1 da bulunur ancak agabeyin Onemsedigi, Sibel’in bu davranislar1 nedeniyle
babasina olumsuz bir sey olma durumudur. Sibel’i bir birey olarak gdrmedigi anlasilan
agabey de gidince anne ve kiz masada yalniz kalirlar. Masadaki konugma siras1 adeta
aile igindeki hiyerarsiyi gostermektedir. Oncelik babanindir, ardindan ailenin diger
erkek ferdi olan agabeyindir. Ailede kadmnlarin fikri, konusma sirast ise erkeklerden
sonra gelir. Bu sahneyle ailenin ataerkil yapisi vurgulanir. Agabeyin de sahneden
¢cikmasmin ardindan Sibel oturug pozisyonunu degistirir, bacak bacak {istiine atar; baglh
olan saglarmi agar; sigara yakar. Annesi de sigara yakar. Baba masadayken iki kadin da

sigara icmemesine ragmen agabeyin sigara igtigi goriiliir. Bu durum erkek ¢ocugun aile

62



@ ANADOLU UNIVERSITESI

icinde daha rahat oldugunun bir gostergesidir. Daha 6nce konusan baba ile agabeyin
aksine Sibel’in annesi kizima ilk olarak neden intihar girisiminde bulundugunu sorar. Iki
kadmin iletisim kurabildikleri, sorunlarin1 paylasabildikleri goriilir. Sibel’in hayatini
degistirmek amaciyla intihar girisiminde bulundugunu séylemesinin ardindan annenin
sOyledigi ‘demek ben sana bir seyleri 6gretememisim’ ciimlesi annenin hayata bakigini
Ozetler niteliktedir. Anne, iginde bulundugu durumu degistirmeye ¢alismayan, her seyi
oldugu gibi kabul eden, s6z hakki olmayan, pasif bir karakterdir. Cahit’in Sibel’i
istemeye geldiginde Cahit’i gordiigiinde yalnizca yasmi sorun edecek kadar olaylara
ylizeysel bakar. Kizinin aslinda neden evlenmek istedigini, ailede kiziyla iletisim kuran
tek kisi olmasina ragmen anlayamaz. Bu durum birinci kusak ile ikinci kusagin diisiince
bi¢imi ve amaglar1 arasindaki farklar1 agikga gosterir. Sibel’in ailede tek konusabildigi
kisi annesidir ve onun tarafindan da anlasilamamaktadir. Kiz isteme toreninde baba ve
agabeyin Cahit’e sorular sorduklar1 goriiliir. Cahit ve Seref sorulara net cevap
veremezler ancak baba ve agabey bunu dnemsemez. iki karakter i¢in de dnemli olan
kizlarinin evlenecegi kisinin Tiirk olmasidir.

Aile, Almanya’da Tiirkiye’deymis gibi yasamaktadir. Evde Tiirk televizyon kanali
seyredilir, ince belli bardakta ¢ay igilir, vitrinlerinde dantel pecete bulunur, duvarlarda
Tirkiye’de c¢ekildigi belli olan c¢ergevelenmis fotograflar asilidir... Kiz isteme
merasiminin de geleneklere uygun oldugu goriiliir. Ayni sekilde diigiin toéreni de yine
orf ve adetlere uygun olarak yapilir. Bu gelenekler sirasinda Cahit’e Seref yardimci
olmaktadir. Cahit’in ikinci kusak olarak tiim bunlar1 unuttugu goriiliir. Anne, baba ve
Sibel’in agabeyinin Tiirk kimliklerine bagliliklarinin yani sira karakterlerin kapali
yasamlar1 da dikkat ¢eker. Sahnelerindeki mekanlar hastane, diigiin ve ev ile sinirhdir.
Cahit ve Sibel’in ziyaretlerinde, evdeki misafirlerin de Tirklerden olustugu goriiliir.
Agabey ise bunlara ek olarak is tulumuyla Sibel’i kovalarken ve Cahit’in igyerinde
kendisini ziyaret ettigi sahnelerde, iki farkli mekanda daha goriilmektedir. Bu
sahnelerde {izerinde is tulumunun olmasi, agabeyin Almanya’daki hayatinimn is ve ev ile
smirli oldugunu gosterir niteliktedir. Seref de birinci kusak bir go¢mendir ancak ailesi
yoktur, yalnizdir. Seref’i sosyal alanlarda gormek miimkiindiir. Lokanta, bar, konser
gibi eglence mekanlarinda goriildiigi sahnelerde yaninda Cahit vardir. Cabhit
hapisteyken onun i¢in para biriktirmesi, Cahit’e yardim etmesi ve Sibel’in onun evine

sigmmasi ise Cahit’i ailesinden biri gibi gordiigliniin, Almanya’daki Tiirklerin birbirini
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koruduklarmi, yakin hissettiklerini, zaman igerisinde akraba gibi olduklarin1 gdsterir
niteliktedir.

Cahit, uyusturucu kullanin, park etmis bisikletlere nedensiz olarak arabasiyla
carpan, kendine ve cevresine zarar veren, intihar girisiminin ardindan yonlendirildigi
psikiyatr ile olan goriismesinde doktorun yasak oldugunu sdylemesine ragmen sigara
yakan, yasaklar1 cigneyen bir karakter olarak tamitilir. Ilk sahnelerde karakterde
herhangi bir degisim istegi goriilmez. Davranis ve diisiinceleri Sibel’in hayatina
girmesinden sonra degisir. Kimligi, ge¢misi, gelecegi Sibel’le tanigmadan Once
onemsizdir. Sibel’t n Cahit’le evlenmesindeki en 6nemli etken Tiirk olusudur. Ona
yardim eden, hep yaninda olan arkadasi Seref bir Tiirk’tiir. Buna ragmen Cahit, Tiirk
kimligini Sibel’le evlenmeden 6nce tamamen unutmus gibi goriinmektedir. Evlilikleri
sirasinda ise Sibel’in hazirladigi dolmaly, rakili sofradan keyif alir, hapisten ciktiktan
sonra Tirkiye’ye yerlesmeye karar verir. Bu kararini hayatim1 degistirme istegi ile
yapar. Sibel kendisine hayati sevdirmig, kim oldugunu hatirlatmistir. Klinikteki
psikiyatrin isminin anlamini sordugunda cevap veremeyen Cahit, hayatin1 anlaml bir
seyler yaparak gecirme karar1 alir. Bunun i¢in Oncelikle kim oldugunu anlayacak,
kendini tantyacaktir. Bu ylizden dogdugu topraklara gider.

Sibel’i Cahit’in aksine bos vermis bir karakter olarak degil, 6zgiirliigii i¢in savasan
bir kadin olarak taniriz. Aile baskisindan kurtulmaya ¢abalayan, bu durumu degistirmek
icin elinden geleni yapan giiclii bir kadin karakterdir. Ailesinden baski gérmektedir.
Abartilmigs namus kavramina karsi bir tepki olarak 6zgiirliikk anlayisini cinsel 6zgiirliik
iizerinden yapmustir. Farkli erkeklerle yasadigi cinsellik sonrasindaki mutlulugu bu
kaliplar1 kirabildigi i¢indir. Istekleri dogrultusunda hayatini degistirmesinin vermis
oldugu mutlulugu yasar. Bir yandan da ulagmak istedigi 6zgiirliik ugruna yapmis oldugu
evlilikte kocasina asik oldugunda annesinden 6grendigi dolmay1 yaptigi, rakili bir masa
hazirladigr goriiliir. Cahit’in evine yerlesmesiyle beraber ilk olarak evi yeniden
diizenler. Aile kavrami karsisinda ¢atigmali bir durum yasadigi goriilen Sibel, aslinda
aile yasamindan degil, icinde bulundugu ailedeki yasamdan kag¢maktadir. Kadinin
ozgirliigiiniin kisitlanmadigi, kadinin da s6z hakkinin oldugu bir ailede pekala da yer
alabilecegi goriiliir. Nitekim Cabhit’le boyle bir aile kurabileceklerini anladiktan sonra
bagka erkeklerle cinsel iligkiye girmez. Bu, onun namus ve sadakat anlayisini da

gostermektedir.
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e Giyim- Kusam

Filmde birinci kusak kadinlar1 temsil eden anne Kkarakteri her ne kadar edilgen
yaptya sahip olsa da bunun dig goriiniimiine yansimadig1 goriiliir. Kapali bir hayat siiren
kadin kisa, sartya boyali saglar1 ve modern giyimiyle modern bir kadin goriiniimii
sergiler. Kiiltiirel herhangi bir kiyafet anne ya da baba karakterinde bulunmamaktadir.
Baba ve agabeyin de ayirt edici bir kiyafet tarzi yoktur. Sibel ve Cahit ise daha rahat bir
goriinim sergilerler. Hatta Cahit Seref ile Sibel’i istemeye giderken saglarint moda
oldugu i¢in arkadan baglar. Modern hayatin i¢inde geleneklerini yasatmaya calisan bir
ailenin bu sac1 hos karsilamayacagini diisiinen Seref ise Cahit’in o saglarla gitmesine
engel olur. Takim elbise ise Cahit’in zorunda olmadik¢a giymedigi bir kiyafet olarak
karsimiza cikar. Sibel’1 istemeye giderken eski takim elbisesini sandiktan ¢ikarmasi ve
takimin yalnizca isteme merasiminde ve diiglin sahnesinde goriilmesi elbiseye de bir
misyon yiikler. Sandiktan takim elbiseyi ¢ikardiginda eski karisinin fotograflarmin da
gosterilmesi Sibel hayatia girmeden 6nce, eski karis1 hayattayken Cahit’in bu elbiseyi
kullandig, karis1 6liince sandiga kaldirdigini gosterir niteliktedir. Takim elbise, diizenli
hayat1 olan bir erkegin giyebilecegi bir kiyafettir. Cahit hapisten ¢iktiginda, Seref ile
doner yerken ve Istanbul’a Sibel’in yanma gittiginde de iizerinde takim elbise vardir.
Takim elbise yeni bir hayata, diizenli bir yasama hazir oldugunun gostergesi olarak
sunulurken degisimin de habercisidir. Sibel’in ailesinin yaninda davranislarmin yani
sira kiyafetlerine de dikkat ettigi goriiliir. Sacglarini ailesinin yaninda toplamasi yine
kiyafetinin biitiinleyicisi olarak anlatida yer alir. Aile i¢inde kapali, dekoltesi olmayan
kiyafetler ile toplu saglar1 olan Sibel, Cahit’le evlendikten sonra bol dekolteli, viicudunu
gosteren kiyafetler seger ve saclar1 genelde agiktir. Uzun ve agik sa¢ Ozgiirliigiini
simgelerken toplu sa¢ davranislarini kisitlayan, ailesinin istedigi gibi bir hayat siiren
Sibel’e aittir. Istanbul’a geldiginde ise Sibel’in saglarini kisacik kestirdigi goriilir.
Cinsel ozgiirligiinii saglarin1 agarak gdsteren Sibel, adeta erkek goriiniimiinde oldugu
bu saclar1 ile goriinlimiinii ve cinsel 6zgiirliigiinii 6nemsemedigini gostermektedir. Cahit
ile evliligi stiresince kadinlhigini 6n plana ¢ikaran ve hatlarini belli eden kiyafetler giyen
Sibel’in kisa sagh iken bol, disiligini 6ne ¢ikarmayan, aksine kendisini erkek gibi
gosteren kiyafetler giydigi goriiliir. Bu kiyafetler araciligiyla artik 6zgiir cinsellik

istemedigi mesajimni vermektedir.
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Sibel, aile baskisindan kurtulup Cahit’le evlendiginde ilk olarak bir piercing takar ve
beline dovme yaptirir. Ailesinin yaninda belini, gobegini agik birakan kiyafetler
giyemeyen Sibel, bu islemlerden sonra dovmesini ve piercingini gostermek adina
viicudunun belli bolgelerini acikta birakir. Sibel, ailesinden kurtuldugunda ilk olarak
viicudunu istedigi gibi kullanmaktadir ve yaptirdigi dovme ile piercing aile baskisina

kars1 Sibel’in vermis oldugu “bu viicut bana ait” mesaji gibidir.

¢ Konusma-Dil

Birinci kusak karakterler filmde yalnizca Tiirk¢e konusur. Sibel’in anne ve babasi
ile Seref’in Almanca konustugu goriilmez. Diigiin téreni sirasinda Cahit ve Sibel
aralarinda tartigirlar. Sibel’in Tirkiye’den diigiine gelen kuzeni Selma Seref’e ne
konustuklarin1 sordugunda Seref bilmedigini, anlamadigmi sdyler. Bunun iizerine
Selma “burada yasiyor ve dilini bilmiyor musun?” diye sorar. Seref Almanya’da
yastyordur ama dilini bile bilmiyordur ¢linkii Almanlarla iletisime girmemektedir.
Arkadas1 Cahit’tir ve o da bir Tirk’tiir. Almanya’ya ¢alismak i¢in gitmistir ve sadece
calistyordur. Toplumla iletisim kurmaz, yasadigi yeri, birlikte, ayn1 ortamda bulundugu
insanlar1 tanimaya ¢alismaz. Bu yiizden Cahit hapisten ¢iktiginda onun igin para
biriktirir. Bu nedenle Almanya’da Seref’in akrabasi da arkadasi da kardesi de Cahit’tir.
Cahit ise Seref’le konustugu sahneler ve Sibel’i isteme toreni disinda Almanya’da
Almanca konusur. Seref’in aksine o da Tiirk¢e konusma geregi gérmemektedir. Sibel’in
agabeyi, kiz isteme merasiminde Cahit’in Tiirk¢esinin ¢ok kotli oldugunu, diline ne
yaptigin1 sordugunda ona, “cope attim” diye karsilik verir. Almanya’da Tirkgeye
ihtiya¢ duymamus, kullanmamistir ve halen de kullanmadig1 gézlenir. Bu diyalog bile
Almancadir. Sibel’in agabeyinin bu soruyu Almanca sormasi ise farkli bir nedenledir.
iki dili de bilen bireyler istege bagli olarak iki dili de zaman zaman kullanmaktadirlar.
Sibel’in agabeyi de anne ve babasinin Almanca bilmemeleri nedeniyle ve 6zellikle
onlarin anlamamasi i¢in bu soruyu Almanca sormustur. Agabeyin evde Tiirkce
kullanma zorunlulugu vardir ¢ilinkii anne ve babasi Almanca bilmemektedir. Sibel ve
Cahit, agabeyi ve akrabalarini ziyarete gittiklerinde evde bulunan herkes Tiirk olmasina
karsin evde yine Almanca konusulmaktadir. Bu durum da ikinci kusagin dillerini
unutmamis olsalar bile kendilerini Almanca daha iyi ifade edebildiklerinin

gostergesidir. Sibel ve Cahit kendi aralarinda Almanca konusur. Sibel, Tiirkiye’ye
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geldiginde Tiirk¢e konugsmada ve iletisim kurmakta zorluk ¢ekmez. Cahit ise Tiirkiye’ye
geldiginde ilk olarak bir taksiciyle iletisime geger. Taksi soforii de Almanya’da yasamig
ve smir digi edilmis bir karakterdir. Cahit’in Almanya’dan geldigini 6grendiginde
konusmalarmin Almanca devam ettigi goriiliir. iki karakterin de Tiirkcede zorland1g,
Almancay1 daha rahat konustugu anlasilir. Sibel’e ulagsmak i¢in Selma ile olan
goriismesinde, Cahit konusmasina Tiirk¢e olarak baslar ancak kendini yeterince ifade
edemez ve Selma’nin Almanca bilmemesi nedeniyle iletisimlerine ortak bildikleri bir
dil olan Ingilizce ile devam ederler. Bu noktada hangi dili konustugunun &nemli
olmadigi, 6nemli olanmn iletisim kurabilmek (bunu istemek) ve kendini karsindaki kisiyi
de diisiinerek, ona en 1iyi sekilde nasil ifade edebileceginin oldugu vurgulanmistir. Cahit
Seref’le Tirkce konusur cilinkii Seref’le baska ortak bir dilde bulusamamaktadirlar.
Sibel’le Almanca, Selma ile de Ingilizce konusmaktadir. Birbirinden farkl1 olan tiim bu
dillerin kullanim nedenleri ise aynidir: iletisim kurma istegi. Birinci kusagim Almanca

konugsmamalarinin nedeninin de tam zitt1, iletisim kurmama istegi oldugu savunulabilir.

e Sinematografi

Bir 151k yanar, list ¢ekim agisiyla Cahit karakteri goriiniir, sonraki sahnede bir 151k
yanar, Dr. Schiller’in bekleme salonundaki levhalar goriiliir. Baglangigta yanan 151k,
Cahit’in tiist ¢cekim agis1 ile kamera yliksekte iken cekilmesi ve doktorun bekleme
salonundaki levhalar benzerlik tagir. Hatta klinikteki sahnelerin baslangicinda gosterilen
acil durum levhalarinin timii filmin anlatisin1 6zetler niteliktedir. ilk levha, iizerinde
insan figiirii bulunan, agagi istikameti gosteren bir acil durum ¢ikis levhasidir. Filmin ilk
sahnesi de st aciyla ¢ekilmis, asagida duran Cahit karakterinin goriildiigli sahnedir. Bu
goriintii anlat1 izlencesinin ¢ikis noktasidir. Ikinci levhada birincinin aksine ¢ikisa
yonlenen insan figiirii bulunmazken, yine asagi istikameti gosteren levhanin {izerinde
kirmizi bir alarmm yer aldigi goriiliir. Cahit’in yagaminda siirekli asagi dogru gidisini,
ancak O’nu intihara siiriikleyen durumun i¢inden ¢ikis yolunun da asagi gitmek, dibe
vurmaktan gectigini belirten levhadaki alarm Cahit’in duvara carptig1 sahneyi simgeler.
Ardindan Dr. Schiller’in adinin yazili oldugu tabela goriiliir. Cahit’in intihar girisiminin
ardindan yonlendirildigi Dr. Schiller’in Cahit’in degisen hayatina etkisini vurgulayan bu
tabelanin ardindan asansor diigmeleri goriiliir. Sinirlar1 ¢izilmis bir sekilde goriinen

diigmeler Cahir ve Sibel’i simgeler. Cahit’in hapiste, Sibel’in Istanbul’da hapis hayati
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yasadig1 donemlerin gostergesidir. Ayr1 ayrt durmalarina ragmen, ayni ¢izginin
icindedirler: Sibel ve Cahit’in farkl iilkelerde ikisinin de hapis hayat1 yasamalar1 gibi.
Diigmelerin ardindan gelen, duvardaki gosterilen elektrik diizenegi ise hikayenin artik
iki diigme gibi goriilmedigi, daha karmasik ve kalabalik bir alana etki ettigini,
yayildigin1 gostermektedir. Son olarak gosterilen 6lii bocek resmi ise filmin sonunda
gordiigimiiz Cahit’i simgeler. Filmin ilk sahnesinde Seref ve Cahit’in bir barda igki
ictigi goriiliir. Ickiyi hizli bir sekilde igtiginde ‘cok susamugsimn’ diyen Seref’e Cahit
‘evet’ dediginde Seref ‘o zaman su i¢’ demistir. Bunun iizerine Cahit ‘ben hayvan
degilim’ der. Cahit’in bu soziinden susayimnca su igmenin, yani eksikligi duyulan her ne
ise onu gidermeye ¢aligmanin kendisi tarafindan uygun bir davranis olarak goriilmedigi
anlasilir. Herhangi bir durum karsisinda, karsi ¢ikmayan, alternatif bir ¢6ziim liretmeyen
bir kisi Cahit tarafindan hayvan olarak nitelendirilmistir. Onun goziinde insan, beklenen
davranis1 sergilememektedir. Sibel’e ulasmak i¢in Istanbul’a geldiginde otele,
Selma’nin yanma gittiginde ise su istedigi goriiliir. Cahit, artik susadiginda su icen,
onun i¢in siradan olan diger insanlara benzemis, hatta onun deyimiyle hayvan
durumuna gelmistir. Son sahnede Sibel’in hayatindan cekilerek, bir ¢6ziim liretmemesi,
durumu kabullenmesi ve bu sekilde hayatina devam edecek olmasi ise hapisten sonra
diizenli bir hayat1 olan, insani ihtiya¢larin1 karsilama g¢abasi i¢cinde olan Cahit’in bu
anlayisinin 6ldiigiinii gosterir. Normal bir hayata kavusmustur, ancak levhadaki 6li
bocek figiirli, bu durumun devam etmeyeceginin habercisidir.

Bu gostergelerden yola ¢ikarak Cahit’in hayatmi degistiren olaylar1 sirali bir sekilde
saptamak miimkiindiir. Hayatmi degistirecek kisi ise tam da bu gostergelerden sonra
sahnede goriilen Sibel’dir. Levhalar detay ¢ekimle gosterilmistir. Levhalarin ardindan
Sibel yine sargili bileklerinin detay ¢ekimi ile gosterilmistir. Sibel daha sonra sirasiyla,
bel ve yliz ¢ekimle gosterilir. Sibel’in bu sekilde tanitilmasi Cahit’in onu yine bu
sekilde tamimasi ile ilgilidir. Ilk &nce bileklerini kesen bir kiz olarak tanir. Ilk
tanidiginda 6nemli olan onun bileklerini kesmesi, yani i¢inde bulundugu durumdur.
Sonra sadece Sibel’i gdérmeye baslar. Sibel oldugu i¢in yanindadwr. Yiiz c¢ekimde
Sibel’in giiliiyor olmasi1 ile daha sonra Sibel ile mutlu olmak i¢in ¢alisacagi anlami

cikarilabilir.
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Film, Sibel ve Cahit’in tanismast; anlagsmali evlilikleri; birbirlerine agik olduklarmi
anlamalar1; Cahit’in hapse; Sibel’in Istanbul’a gitmesi sonucu yasanan ayrilik; yeniden
kavusma ve sonugta yine ayrilik olmak iizere 6 bolimden olusur. Fasil heyetinin,
Istanbul manzaras1 esliginde film arasma girmesi anlat1 izlencesinde yeni bir bdliimiin
basladigin1 haber vermektedir. Boliimler fasil ile ayrilmistir. Fasil ile ayrilan boliimler
ile detay c¢ekimle gosterilen levhalarin yorumlanmasi sonucunda ulasilan boliimlerin
sayilar1 ayni, anlati dizgeleri de birbirlerine yakindir. Levhalar gibi ‘i feel good’
sarkisinin da filmde gosterge olarak kullanildigi goriiliir. Sarki, Cahit’in arabasiyla
duvara tosladig1 sahne ile Sibel’in Istanbul’da bir barda uyusturucunun da etkisiyle dans
ederken yere cakilma sahnesinde duyulur . Iki sahnenin de ortak noktasi: bu sahnelerin
karakterin yasam isteginin bittigi, miicadeleyi biraktiklari, 6lmek istedikleri anlar
olmasidir. Sarki bu nedenle iki karakterde de ‘6lme istegi’nin gostergesidir.

Sibel Selma’nin evinde televizyon seyrederken ekran yakin ¢ekimde gosterilmistir.
Ekranda Sibel isimli bir halterci vardir ve halteri kaldirirken Sibel, sporcuya ‘hadi Sibel’
diyerek destek olmaktadir. Bu sahnede Sibel’in ekrandaki sporcuyla kendini
Ozdeslestirdigi goriiliir. Ekrandaki Sibel’in halteri kaldirmasi, Sibel’in de hayatindaki
zorluklarm {istesinden gelecegi anlamina gelir. Halterci Sibel basarili olur. Filmin
sonunda Sibel’in hayatinin da diizene girdigi, sorunlarindan kurtuldugu gortiliir.

Sibel Istanbul’da uyusturucu aradig1 sirada barda tanistigi barmenin evine gider.
Barmen, onunla yasayabilecegini ve barda ¢alisabilecegini sdyler. Bu sozlerin ardindan
Sibel’in pencereden baktigir goriiliir. Yakin ¢ekimle pencereden, yeni dogmakta olan
giines goriilir. Bu c¢ekimle Sibel’in bu teklifi, i¢inde bulundugu sikintilardan
kurtulacagi, gilizel gilinlere ulasacagi umuduyla kabul ettigi anlagilir. Bu umutla
caligmaya basladig1 barda, ayn1 barmen tarafindan tecaviize ugradiktan sonra kovulur.
Artik umudu da kalmamistir ve sokakta sarhoslar1 kiskirtarak kendini zorla dovdiirtir,
hatta oldiirmelerini ister. Dayak yedigi bu sahnede gercekten 6lmek istedigi goriiliir.
Ancak taksi soforii onu kurtarir. Sibel’in yasamasmi saglayan sofor, yasamini
yonlendiren kizinin da babasidir.

Idil Uner ve Selim Sesler Orkestrasi’nin Istanbul manzarasmin éniinde seslendirdigi
sarkilar izleyicinin zaman sigramasmm {izerinden gelmesini saglayarak filmin

anlasilirhigini artirmaktadir.
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Tablo 7. Gegen die Wand Filmi Eyleyensel Islevier Tablosu

Eyleyenler Karakterler Eyleyensel Islevler
Gonderen Dr. Schiller, Sibel’in ailesi | Eylemi belirleyen kisi
Nesne Anlamli bir hayat Eylemin konusu
Gonderilen (Alic1) Cahit, Sibel Eylemin kendisi i¢in
gergeklestigi kisi

Ozne Cahit, Sibel Eylemi yapar
Engelleyici Sibel’in ailesi Eylemi engeller
Yardimci Seref, Cem (Sibel’in Eyleme yardim eder

kizinin babast), Sibel’in

annesi, Sibel

Tablodaki sekilde anlati izlencesine sahip olan filmde, Sibel ile Cahit’in
N’lerinin ayni oldugu goriiliir. Film boyunca Sibel’in boyle bir N’si oldugu net bir
bicimde gosterilmese de anlat1 izlencesi ve tablodan ulasilan sonugta O2 (Sibel)’nin
ailesinden kagisinin temelinde de cinsel 6zgiirliigli i¢cin yaptig1 miicadelenin de askindan
vazgecisin de bu nedenle oldugu anlagilmaktadir. Tim bu nesneler anne oldugunda
nesne durumundan g¢ikar. O2’nin anlat1 boyunca ulasmaya calistigi diger N’ler de
aslinda baskasi tarafindan yOnlendirilmeyen, kendi istekleri dogrultusunda
stirdiirebilecegi bir hayata ulasma amaciyla ger¢eklesmektedir. Ancak anne oldugunda
daha 6nceki N’lerinin anlamsizlagmas1 ve se¢imini annelik sifatina uygun olarak kizinin
mutlulugu yoniinde yapmasi 6znenin daha onceki nesnelerinden anlamli bir nedenle
vazgegmesinin yani sira, bu davranis1 sayesinde Ozneyi nesnesi ulastirmaktadir.
[zlencenin baslangicinda N’ye ulagmak i¢in O2’ye yardimci olan $1’in davranmsmin
benzerini 02, kiz1 icin gerceklestirmektedir: kizinin hayatmi giizellestirmek icin ona
yardim etmektedir. Izlencenin baglangicinda O1°i N’ye yonlendiren, génderen Dr.
Schiller’dir. Séylemleri her ne kadar hastasiyla ilgilenen doktordan ¢ok, iilkesinde Tiirk
gocmen istemeyen bir Alman’in konusmasina benzese de Dr. Schiller’in izlencede
eyleyensel iglevinin gonderen oldugu goriiliir. Sibel’in ailesi anlatida hem G hem de E
olarak yer alir. Sibel, annesinin yasadigi hayat: anlamsiz bulmakta, o hayat1 yasamak

istememektedir. Ailesyle yasayan O2 i¢in, bu nedenle génderen ve engelleyici aynidur.
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Hayatinin anlamli olabilmesi i¢in ise bir dizi siiregten ge¢mesi gerekir. Oncelikle i¢inde
bulundugu hayattan ¢ikmasi ve kendine yeni bir hayat kurmalidir. Bu siirecte kendisine
yardim eden annesi Y durumuna geger. Cahit’le evlenen Sibel bir siirecine ilk adimi
atar. Evliligi siiresince kendi istedigi hayat1 siirer, ancak cinsel ozgiirlige dayali bu
hayatin anlamsiz oldugunu fark eder ve Cahit’le beraber yeni bir hayat ister. Anlati
dizgileri sonunda Cahit ile Sibel beraber olamazlar ancak her iki O de bu olaylar zinciri
sirasinda hayatlarini anlamli kilmanin ne demek oldugunu 6grenir. Her iki 6znenin de
yardimeilar1 8lmek istedikleri sahnelerden sonra gelir. O1’in yardimeis1 02°dir, 02’ye
ulasmadaki yardimcis1 ise Seref’tir; O1’in yardimcisi ise kizinmn babasi, Cem’dir.

Eyleyensel islevler araciligiyla filmin anlati semasmin asagidaki tablodaki gibi

gelistigi goriiliir:

Tablo 8. Gegen die Wand Filmi Anlati Semasi

Baslangic Durumu | Eding Edim Bitis Durumu
Eksiklik Yetilendirici Sonuglandirici Onurlandirici
Deneyim Deneyim Deneyim
Nesne Evlilik Evlilik Bagka insanlarin
+ + (O2’nin kizinin)
Anlaml1 bir hayat Yardimcilar 02 i¢in annelik mutluluguna
+ katkida bulunmak,
02 i¢in ki1z1 boylelikle kendi
hayatlarini da
anlamli kilmak

Anlatida, Ozneler baslangicta eksikligini duyduklar1 nesneyi
kavrayamamiglardir. Hayatlarmi anlamlandirmalar: gerekliligi yardimcilar ve O2 igin
kiz1 tarafindan 6znelere gosterilmistir. Eding siirecinde yardimci durumunda olan Dr.
Schiller, N’yi ve N’ye ulagsmak igin izlenmesi gereken yolu O1’e dogrudan gosterir. 02
igin ise dogrudan bir yonlendirme yoktur. O1 ile olan evliligi sonucunda asil ulasmasi

gereken nesneyi anlar ve o zamana kadar nesne olarak gordiigli diger durum, olay ve
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hayat1 sonlandirir. O2 ve O1’in evliligi iki 6znenin de eding siirecini gosterir ve edinim
stirecinde iki 6znenin de yetilerini kazandig1 donem olarak izlencede yer alir. Diizenli
hayat, sevgi, hayattan keyif alma, yardimlasma gibi duygu ve paylasimlar: iki 6zne de
bu deneyim sonrasi kazanir. O2 igin O1 ile olan evlili§inin yaninda annelik de siireci
sonuclandirict edinim olarak sunulmustur. O2’nin hayatmin istedigi gibi olmamasinda
kendi annesinin rolii bulunmaktadir. Kizinin da kendisi gibi istemedigi bir hayat
yagamamasi, iletisimsiz bir ailede biliyimemesi, kendisinin goremedigi baba
sevgisinden kizinin da yoksun olmamasi adma edinim siirecini O2 kizinin yararma
olacak sekilde karar alarak tamamlar. O1’in bu karar1 saygiyla karsilamasi ve engel
olmaya calismamasi, O1’in siirece devam ettigi, bu dogrultuda yeni bir hayata dogru
yola ¢iktig1 goriiliir. O1’in anlat1 izlencesi her ne kadar bitmemis gibi goriinse de, bitis
durumunda onurlandirici, somut bir deneyime sahip olmasa da Dr. Schiller’in anlamli
bir hayat i¢in birilerine yardim et, bir ise yara sozlerinden yola ¢ikarak, gériinmese de
Ol’in de N’sine ulastig1 anlasilir. O2’nin anlati dizgesinde engelleyici olmayarak
O2’nin N’sine ulagsmasin1 saglamis ve O2’nin kizinin mutlu bir hayat siirmesine

yardimc1 olmustur. Bu nedenle O1 de O2 gibi N’sine ulasmistir.

4.6. Auf der anderen Seite (Yasamin Kiyisinda, 2007)

Almanya ve Tiirkiye’den alt1 kisinin yagamlarinin kesistigi film tiim bu karakterlerin
degisimini anlatmaktadir. Tiirkiye’de sol bir orgiitlin {iyesi olan Ayten filmin sonunda
siddete sirt ¢evirir. Polisten kacarak baslayan anlatis1 polisle isbirligi yapmasma kadar
uzanir. Baglangicta okumayan Ali filmin sonunda okumaya basglar. Nejat filmin basinda
kendini Almanya’ya, sonunda Tirkiye’ye ait hisseder. Hanna dar goriislii birinden ylice
go6niilli bir insana doniigiir. Bir Tirk Almanya’da, bir Alman Tiirkiye’de oliir. Siirekli

degisim halinde olan yasam, karakterlerin degisken kimlikleri ile sunulur.

e Birinci ve Ikinci Kusak Gé¢cmen Karakterler
Filmdeki birinci kusak go¢cmen karakterler Ali ve Yeter’dir. Yeter’in izlencedeki ilk
karsithig1 sahip oldugu iki farkli kimlik araciligryla sunulur: hayat kadini olan Jessy ve

Miisliiman bir Tiirk kadmi, tstelik bir anne olan Yeter. Jessy kimliginde iken Ali
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miisteri olarak geldiginde iki karakter tamigir. Bu tanisma, dizgede Yeter’i ikinci

karsithiga; eski hayat- yeni hayat karsithgmna gotiiriir.

Yeni Hayat Eski Hayat
Eski olmayan Yeni olmayan
Ali Santaj ve korku

Yeter’in Jessy ismini kullanarak fahiselik yaptigi donem Greimas’in gostergebilimsel
dortgeninde eski hayata karsilik gelirken Ali ile yasamaya bagladiktan sonraki dénem
yeni hayatin karsiligidir. Jessy ismiyle fahiselik yaptiginda sar1 peruk takan, kirmizi, bol
dekolteli elbise giyen kadmin kendi kimligine dondiiglinde perugu ¢ikardig1 ve siradan,
dikkat ¢cekmeyen kiyafetler giydigi goriiliir. Yeter, anne kimligini bu iki kimlikten de
iistiin tutar. Yeni hayatma baglama sebebindeki nesne (N) Ali degil, korku ve santajdan
uzak durma istegidir. Boylelikle huzurlu bir hayat yasayacagini iimit eder ancak burada
nesne yine de huzur degildir. Yasadig1 hayattan, yaptig1 isten kurtulma, degistirme gibi
bir diisiincesi olmamasina ragmen gd¢menlerin tehdidinden sonra hayatmnin degisime
ugramaya baslamasi goc¢cmenlerin tepkisinden korktugunun gostergesidir. Bunun
haricinde Yeter’in isinden utanma ya da istememe gibi bir durum s6z konusu degildir.
Bir aile 6zlemi, huzurlu, sakin bir hayat 6zlemi ¢ekmez. O’nun tek istedigi kizinin 1yi
bir sekilde yetismesi, okulunu bitirmesi, bilgili, kiiltiirli bir insan olmasidir.
Almanya’da c¢alismasinin asil nedeni budur. Kizina yaptigi isi sdylememesi ise kizinin
tepkisinden ¢ekinmesi nedeniyledir. Hayatin1 kizina adamig bir kadindir ve kizinin,
kendisi yliziinden iiziilmesini, sikilmasini, utanmasini istemez. Kizi i¢in varolmasi
gerektigini diislinen bir anne olarak Yeter, gocmen Tiirklerin santaji sonrasi hayatini
degistirir. Santaj ve korkudan uzak bir hayat, nesnesi olur ve bu nesneye ulasmada ona
yardime1 olan kisi miisterisi olarak Yeter’e gelen birinci kusak Tiirk gogmeni Ali’dir.
Ali’nin anlatidaki karsithigl da Yeter’in hayatina girmesiyle baslar. Yeter’le tanistiktan
sonra O’na beraber yasamayi, yalnizca kendisiyle beraber olmasi halinde O’na
kazandig1 paray1 vermeyi teklif eder. Beraber yasama ve sadece kendisiyle birlikte olma
isteginin altinda aile 6zleminin yattigimi sdylemek miimkiindiir. Oglu Nejat, farkli bir

sehirde iiniversitede profesordiir ve ancak hafta sonlar1 babasmin yanina gelir. Hafta
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sonlart Ali, ogluna Karadeniz yemekleri hazirlar, beraber raki igerler. Trabzonlu olan
Ali’nin kendi kiiltiiriinii Almanya’da da yasattigi ve oglunu da kiiltlirlinden uzak
tutmamaya ¢alistig1 sdylenebilir. Yeter, Ali ile yasamaya baslamadan Ali ona Nejat’tan
bahseder. Ciimlelerinden, anlatimindan ogluyla gurur duydugu anlagilir. Alman Dili
Profesorii oldugunu soyler iizerine basa basa. Almancay1 bildigi, bilmekle yetinmeyip o
dili ileri diizeyde 6greten bir insan oldugunu vurgular boylelikle. Ogluyla gurur duyar.
Yeter ile yasamaya bagladiktan sonra ise ogluna ve Yeter’e olan davranislar1 degisir.
Nejat’a glivenmez, Yeter zaten fahiselik yapiyordur Oncesinde, bu nedenle ona da
giivenmez. Yeter ile Nejat’in iliskiye girmesinden korkar. Karakter bu korkuyla
degisime ugrar. Nejat’a ve Yeter’e anlayisla yaklasan, basarili bir iletisim kuran Alj,

asabilesir, psikolojik ve bedensel siddet uygular hatta bu nedenle Yeter’in 6liimiine

neden olur.

Yeni Hayat Eski Hayat
Eski olmayan Yeni olmayan
Yeter Huzur

Birinci kusak go¢gmen olan karakterlerin yeni hayatlar1 birlikte yasamalariyla baslar. Bu
yeni hayat Ali’ye giivensizlige bagh olan bir huzursuzluk getirir. Ali’nin nesnesi
Yeter’dir. Nesnesine ulasir fakat nesnesini yine kendisi yok eder. Bu nedenle izlencede
Ali hem 06zne hem engelleyici olarak yer alir. Ali ayni zamanda Yeter’in de
engelleyicisidir. Santaj ve siddetten uzak bir hayata ulasmada, yani Yeter’in nesnesine
ulagsmasinda ona yardimci olmus; ardindan kendi huzursuzlugu nedeniyle Yeter’in
kactig1 siddet ve baski ortamini kendisi saglayarak Yeter’i nesnesinden uzaklastirmus,
hatta kactig1 durumun i¢ine bizzat kendisi dahil etmistir. Bu nedenle Ali, Yeter’in
anlatisinda hem yardimc1 hem de engelleyici konumundadir. Karakterlerin dizgelerinde
eski hayat ve yeni hayat karsitligi bulunurken filmin genel anlat1 dizgesinde siirekli yer
alan karsitlik yagam-6liim karsithigidir. Yasam- 6liim karsitligi nedeniyle Yeter’in anlati

izlencesindeki rolii sona ererken Ali cezasini ¢ekerek lilkesine geri doner, yeni bir
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hayata baslar. Bu 6liim yalnizca Yeter ve Ali’nin hikayesini degil Nejat’in hikayesini de
etkiler: Almanya’da diizenli bir hayat1 olan ve basarili bir ikinci kusak olarak yasamin1
stirdiiren Nejat bu durum sonunda Tiirkiye’ye Yeter’in kiz1 Ayten’i bulmak i¢in gider

ve oraya yerlesir. Nejat’in eski hayat- yeni hayat karsitligi da boylelikle baslamis olur.

Yeni Hayat Eski Hayat
Eski olmayan Yeni olmayan
Tiirkiye Almanya

Nejat’in nesnesi, Yeter’in kizi Ayten’e ulagsmaktir. Yeter’in cenaze téreninin ardindan
Yeter ve Ayten’in akrabalarimdan bu konuda yardim almaya c¢alisir ancak akrabalari
Nejat’a istedigi bilgileri veremezler. Nesnesine ulagsmak i¢in yardim bekledigi kisiler
Ayten’e olan ilgisizlikleri nedeniyle yardimci olamazlar. Bu nedenle dolayli olarak
akrabalarm anlat1 izlencesinde engelleyici durumunda oldugu sdylenebilir. Ayten’e
ulagmak i¢in daha sonra karakola bagvuran Nejat oradan da olumsuz sonugla doner ve
boylece polis de izlencede engelleyici olarak yerini alir. Nejat’in nesnesine ulasmasi
icin Tiirkiye’de olmas1 gerekir. Nejat’in Tiirkiye’de kalmasini ve hayatini siirdiirmesini
kolaylastiran, Almanya’daki hayatini ona sorgulatan ve sorgulamanin ardindan oraya ait
olmadigin1 Nejat’a hissettiren, Istanbul’daki Alman bir kitap¢idir. Alman kitapg1 bu
nedenle dizgede yardimci durumundadir ¢iinkii Nejat, devraldigr kitap¢t diikkani
sayesinde Tiirkiye’de yeni bir hayata baglamanin yani sira nesnesine (Ayten’e) de yakin
olmaktadir. Anlat1 boyunca Nejat’in nesnesine ¢ok yaklastigi ancak bir tiirli
ulasamadig1 goézlemlenir. Karakoldaki emniyet goérevlileri Ayten’in siyasi nedenlerden
dolayr tutuklu durumda oldugunu bildikleri halde Nejat’a herhangi bir bilgi
vermemistir. Lotte de benzer bicimde Ayten’in gergek kimligini, adimi saklayarak
Nejat’m evinde yasamasma ragmen, 6znenin nesneye ulagmasini saglayabilecegi halde
bunu yapmamigstir. Lotte’nin nesneyi 6zneden gizlemesinin nedeni korkudur. Ayten’e
yardim etmek, dahas1 zarar vermemek adna yardim ettigi kisinin kimligini saklamistir.
Iyi niyetle yapilan bir davranis olmasma karsm Lotte’nin bu tutumu izlencede onu

engelleyici durumuna getirmistir. Nejat ¢ok ¢abalamasmma ragmen nesnesine
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ulagamamig, ancak nesnesine ulagsmaya c¢abalarken Lotte ve annesiyle tanismis, bu
sayede babasini affetmis, insanlarin, acilarm, kiiltiirlerin benzerligini fark etmis,
yasadig1 lilkeyi, hayat sartlarin1 degistirmistir. Her ne kadar nesnesine ulasamasa da tiim
cabalar1 Nejat’in yeni bir hayat kurmasina neden olmustur.

Nejat’in nesnesi olan Ayten de anlat1 boyunca go¢gmen olabilmek i¢in ugragmis
ancak basarili olamamistr. Anlatida O4 olarak bulunan Ayten’in N’si Almanya’da
kalmaktrr. O4’tin N’sini belirlemesindeki en 6nemli faktér Yeter’in Almanya’da
olmasidir. Annesini bulmaya c¢alisan Ayten, Yeter’in fahiselik yaptigini gizlemesi
nedeniyle Yeter’e ulagsamaz. Lotte ile arkadaslik kurar ve N’sine ulasmadaki en biiyiik
yardimcist Lotte olur. Anne kimligini diger tiim kimliklerinin {istiinde tutan ve kiz1 i¢in
yapamayacagl sey olmadigmi sdyleyen Yeter, bilmeyerek de olsa kizinin nesnesine
ulasmasimi engeller. Kizina verdigi yanls bilgiler ve yaptig1 isi gizlemesi nedeniyle
oznenin engelleyici durumda oldugu gériiliir. Ozne, kendisine ulasmaya calisan
nesnesini engellemektedir. Ayten (O4), nesnesine ulasmaya cabalarken kendi kimligini
kesfeder, davranislarin1 ve inandiklarini yeniden diisiinme firsati bulur ve karakterin

anlat1 siirecindeki degisimi baglar. Boylece Ayten’in nesnesi ve karsithgi dizgede su

sekilde degisir:

Yeni Hayat Eski Hayat
Eski olmayan Yeni olmayan
Sik1 sikiya bagl Orgiite baghlik,
kalmadan diisiinme Yeter

yetisi, huzur ve kendi
istekleri dogrultusunda
hareket etme, kendi

kararlarini verebilme
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N’sine ulasamasa da anlat1 silirecinde, yardimcisinin Olimii 6ncesinde ve daha
sonrasinda yeni bir nesne belirleyerek hayatin1 degistirmeye c¢alisir. Pismanlik
yasasindan yararlanmasi ve eski arkadaslarina gilivensizligini gosteren sahnelerin
ardindan anlatidaki yardimcisinin (Lotte) annesi ile hayatna devam etmesi O4’iin
belirledigi yeni N’sine ulagacaginin gostergeleri olarak yorumlanabilir.

Filmde birinci kusak go¢cmen karakterler (Yeter, Ali) ile ikinci kusak karakterin
(Nejat) nesnelerine ulasamadig1 goriiliir. Ik nesnesi ikinci kusak bir gd¢men karakter
olmak olan Ayten’in (O4) bu nesnesine ulasamadigi ancak daha sonra belirledigi
nesneye ulastig1 goriilmektedir. O4’iin gdcmen olma ¢abasi ise gd¢ alan iilkenin ¢ekici
unsurlarma baglt degildir; O4, 6ncelikle annesinin Almanya’da yasamasi nedeniyle
siginmak i¢in o llkeyi tercih etmistir. Annesini bulma ve yaninda olma arzusunun yani
sira siyasi nedenlerle iilkesinden ayrilmak zorunda olmasi ve bu durumda ilticaya
basvurabilecegi diisiincesi de Almanya’ya gidisinde etkilidir.  Basvurusu kabul
edilmeyip Tiirkiye’ye dondiikten sonra ise O4’iin nesnesi degismistir. ilk nesnesine
ulasamayan O4’iin belirledigi bir sonraki nesneye ulastig1; sabit fikirlerden uzaklasarak,
diisiincelerini 6zgiirlestirdigi ve bunu 6zglr diisinme hakkimi savundugunu sandigi

orgiitten ayrildiktan sonra gerceklestirebildigi goriilmektedir.

e Davrams Kahplan

Birinci kusak go¢men olan Ali’nin kiltliriinii go¢ ettigi yerde de siirdiirdiigii
Karadeniz yemekleri yapmasiyla, Karadeniz tiirkiileri sdylemesiyle gosterilmektedir.
Geldigi kiiltiirli yasamakla kalmayan Ali, oglu Nejat’a da Tiirk kiiltiirtinli yasatmaktadir.
Kendi yemeklerini ogluna hazirlayarak oglunun da Tiirk kiiltiirlinden uzak kalmamasimi
saglamaya calismaktadir. Nejat’in, babasiyla hi¢ zorlanmadan Tiirk¢e konusarak
anlagmas1 ve aralarndaki iletisim sayesinde Ali’nin bu konuda basarili oldugu
sOylenebilir. Yeter ile tanistiktan sonra Yeter’in Tiirk¢ce konugmasi nedeniyle utanmasi,
gocmen karakterlerde siklikla goriilen, Tiirk kadinina kendi namusu gdziiyle bakma
durumundan kaynaklidir. Ayni bakis Yeter’i fahiseligi birakmasi i¢in uyaran
karakterlerde de mevcuttur. Bu karakterlerin go¢ ettikleri iilkede kendi milli kimligini
yiicelttikleri soylenebilir. Bu nedenle Yeter’i yaptig1 isi birakmasi igin tehdit ederler,
Yeter’le hicbir baglar1 bulunmadigi halde salt Tiirk kadmni oldugu i¢in bu giicii

kendilerinde bulurlar. Ayni sahiplenme hissi ilerleyen sahnelerde Ali’de de goriiniir.
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Yeter’i oglu Nejat’tan kiskanir. ki karakter arasinda bir iliski olmasindan korkar.
Burada, ayn1 evde yasamaya baslamanin getirmis oldugu bir sahiplenme hissi, resmi bir
birliktelikleri olmamasina karsin Yeter’i karisi- esi gibi gérme durumu vardir.
Kiskanghigin asil nedeni ise giivensizliktir. Yeter’in yaptig1 isle baglantili olarak Ali’nin
ona glivenmedigi goriliir. Ogluna giivenmemesi i¢cin ise Yeter ve Nejat’m sohbet
etmeleri, birbirlerini anlamalar1 Ali i¢in yeterli bir sebeptir. Sirf bu sebebe dayanarak
Ali’nin oglu Nejat’1t ve beraber yasamaya basladigi kadini aslinda tanimadigi yorumu
yapilabilir. Karakterler arasindaki birlikteligin kan bagi ya da ortak ¢ikarlar nedeniyle
strdiirtildiigii anlasilabilir.

Ali, Almanya’da kazandig1 paralarla Tiirkiye’de yatirim yapan birinci kusak bir
goemen karakteri temsil eder. Bu davranisindan bile Tiirkiye’ye donme diisiincesine
sahip oldugu anlagilabilir. Nitekim, Yeter’in Oliimiine sebep olma sucundan
hapishaneye girer ve cezasini ¢ektikten sonra hayatina Tiirkiye’de devam eder.

Bir diger birinci kusak gd¢men karakter olan Yeter’in de her ne kadar kimligini,
adini, goriintisiinii degistirse de kiiltlirlinden kopmadig1 sdylenebilir. Ali ile olan ilk
sahnelerinde dinledigi Tiirkge sarki nedeniyle Ali, Yeter’in Tirk oldugunu anlamistir.
Yeter’in Tirkce sarki dinlemesi ise zevklerinin ve ilgilerinin eski kiiltiirel degerleri
dogrultusunda devam ettiginin gostergesi olarak yorumlanabilir. Yeter, Almanya’ya
para kazanmak i¢in gitmis bir gégmendir ve fahiselik yapmaktadir. Ne is yaptiginin
onemli olmadigi, kazandig1 paranin 6nemli oldugu anlagilmaktadir. Kendisi i¢in 6nemli
olmayan isinin kizini tiizecegini diisiindiigli, diger Tirk goc¢menlerin tepkisine
sasirmadig1 ve santajdan korktugu icin de isine son verdigi goriiliir. Fahiselikten
kazandig1 parayla kizinin egitimini tamamlamasi i¢in ¢abalayan ve yine onun gelecegini
diisiinen bir annedir. Yaptig1 isten gocunmaz, utanmaz, kendini kotii hissetmez; aksine
gururlu bir kadin imaj1 ¢izer. Ali’nin zorla iligkiye girme talebine karsi ¢ikmasinin
nedeni Ali’nin {islubu, sahiplenmesi ve onu mali gibi gordiigiinii gosteren davraniglar
sonucunda Yeter’in isteksizligidir. Kendi istekleri dogrultusunda hareket eden kadin,
Ali’ye bagimli olarak ve istemedigi bir yasam silirmektense evi terk etmek ister.
Boylelikle 6zgiirligii kisitlanmamis olacaktir ancak basarili olamaz. Bu hamlesinin
ardindan gordiigli fiziksel siddet sonrasinda hayatini kaybeder. Baski ve siddete
dayanamayan ve 0zgiirliigli ugruna hayatindan olan kadin i¢in kendine gilivenen ve

giiclii bir birinci kusak kadin go¢men karakter tanimi yapmak yanlis olmayacaktir. Tiim
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bunlarm yani sira fahiselik yaptig1 donemlerde Tiirkge miizik dinlemis olmasa Ali,
Yeter’in Tiirk oldugunu fark edemeyecektir. Ali ile Tiirk¢e konusmasa diger gogmen
karakterler de bunu anlamayacaktir. Nejat’a fahigelik yaptigini sdyleyene kadar Nejat da
bunun farkina varmamustir. Bu bilgiler dogrultusunda Yeter’in bulundugu ortama
rahatlikla adapte olabildigi sonucuna ulasmak miimkiindiir.

Babasini ziyarete geldiginde Nejat, Ali i¢in ‘Demircinin Kiz1* isimli bir kitap getirir.
Kitap, baba-kiz arasindaki kusak c¢atigmasini, toplumsal ve bireysel catigmalar1 ve
sonrasinda meydana gelen go¢ olgusunu konu edinmektedir. Nejat’in Ali’ye bu kitabi
hediye etmesi, kitab1 kiiltiirel bir imgelem durumuna tasimaktadir. Ali’nin bu kitab1
Nejat kendisine verdikten hemen sonra degil de filmin sonunda okumasi da Ali’nin
kitapta yer alan konularin farkina sonradan vardigin1 gostermektedir.

Gog¢men kusaklarin ve baba kiz ¢atismasindan yola ¢ikarak filmde Nejat, babasi ile
olan iligkilerini sorgulamaktadir. Filmin ilk sahnesinde, benzincide, Nejat’in Trabzonlu
oldugu halde Kazim Koyuncu’yu tanimadigi goriiliir. Ali’nin Almanya’da Karadeniz
tiirkiileri esliginde yemek yapmasina, kiiltiirel miizikleri dinlemesine karsin Nejat’in
kendi topraklarindan ¢ikan ve popiiler olan bir sanat¢ry1r tanimamasi; her ne kadar o
kiiltliriin icinde yasiyor gibi goriinse de aslinda durumun Oyle olmadigmi gosterir
niteliktedir. Nejat’m Ali’ye kitab1 hediye ettigi giin gergeklestirdikleri konusmalarda iki
karakter arasindaki fark acik¢a goriilmektedir: Nejat’in Ali’ye verdigi kitapta gogmen
sorunlari, kusak catismalari, bireysel ve toplumsal catigmalar yer alirken; Ali’nin
Nejat’a sordugu soru da Ali’nin dert ettigi, tistiinde durdugu konuyu gdosterir. Nejat’in
kendiyle ve toplumla olan sorgulamasina karsin Ali, Nejat’in cinsel yasamini merak
etmektedir. Filmde de Ali’nin anlatisinin cinsel yasami neticesinde ilerledigi ve
degisime ugradig1 goriiliir. Buradan baba ve oglun O6nem verdikleri konularmn
birbirinden ne denli uzak oldugu, Ali’nin kitap hediye ederek, babasinin kitab1 okumasi
durumunda konusabilecekleri konular bulma ¢abasinda oldugu sonucuna varmak
miimkiindiir. Ali’nin Yeter ve Nejat’t kiskanmasimin nedeni de oglu ile kuramadigi
iletisimi Yeter’in kurmus olmasindan kaynaklanmaktadir. Yeter ve Nejat’m da kendi
diisiince yapisinda oldugunu zannederek iletisimlerinin, konugsmalarmin cinsellik
iizerine oldugunu diisiiniir. Ali’nin kiskangligmin sebebi budur. Iletisim kuramamasinin,
toplumdan soyutlanmasinin nedeni olarak da toplumun kendini kabul etmemis olusunu

diistinmek yanlis olmaz. Toplum tarafindan kabul gérmeyen birey, Ali, kendini salt
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caligan, birikim yapan bir insan olarak gormektedir. Yeter’e bakis a¢is1 da aynidir.
Yeter, Ali i¢in parasint pesin olarak 6dedigi ve istedigi zaman sevisebilecegi bir
fahiseden baska bir sey degildir. Yeter ile olan iliskilerini bir is olarak yorumlamaktadir.
Muhtemelen kendi is yasaminda yine iletisime girmeyip, yalnizca iizerine diisen
gorevleri yerine getirdigi i¢in Yeter’den de ayni anlayisi bekler, Yeter’in aksi tutumu
kargisinda da kadinin 6liimiine neden oldugu goriiliir.

Benzer bir durum Ayten’in Orgiit liyesi arkadaslarinda da mevcuttur. Birbirlerinin
diisiincelerini bilmeden, aralarinda tartismadan ya da fikirlerin ve yonelimlerin zamanla
degisebilecegi olasiligint goz ardi1 ederek siki sikiya orgiite bagli olduklari igin
Ayten’deki degisimi anlayamazlar, Ayten’in pismanlik yasasindan yararlanarak serbest
birakilmasini ihanet olarak adlandirirlar. Ayten’in degisimi Almanya’ya gitmesi, yeni
insanlar tanimasi, diisiinmesi ve yabanci bir yerde basina gelen olaylar1 analiz etmesi ve
sevgilisi Lotte’nin 6liimii sonucunda gerceklesmistir. Diisiincelerini, eylemlerini ve
kendini objektif olarak degerlendirmis ve hayatini degistirme karar1 almistir. Lotte’nin
kendisine ve Orgiite yardim etmek amaciyla filmin basinda Ayten’in polislerden
sakladig1 silah1 saklandig1 yerden almaya calisirken 6lmesi ile de silahli miicadelenin
yikimdan bagka bir sey getirmeyecegini anlamustir.

Film boyunca Ayten’in, Lotte’nin kiyafetlerini giydigi goriiliir. Hapisten ¢iktiginda
Lotte’nin annesi Hanna’nin yardimiyla yeni bir hayata baglarken de iizerinde Lotte’nin
giysileri vardir. Lotte sayesinde degisen hayatinin ve diisiincelerinin siiriip gidecegi,
Lotte 6lmiis olsa da Ayten’e yasattigi degisimin devam edecegi bu yolla izleyiciye

aktarilir.

e Giyim- Kusam

Ali’yi ilk gordiigiimiiz sahnede karakter takim elbiseli ve fotr sapkalhdir. Yalniz
yasayan bir erkektir ve kiyafetine 6zen gosterdigi anlasilir. Kiyafet Ali i¢in topluma
kendini gostermesini saglayan bir vitrin konumundadir. Toplum tarafindan aykiri- 6teki
olarak kabul edilmemesi icin bu sekilde giyindigi sonucuna varmak miimkiindiir.
Birinci kusak go¢men Tiirklerin Alman toplumu tarafindan genel algilanma bicimi
diistiniildiigiinde, zaten istenmeyen, gdze batan bir topluluk olduklarindan, daha fazla
dikkat cekmemek adma yaz giiniinde diigmeleri kapali ceketiyle saygili, diizgiin adam

imaj1 yaratmak icin takim elbise giydigi sOylenebilir. Hayat kadmnlarinin bulundugu
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sokakta, Yeter’e santaj yapan diger iki gogmen karakterin de takim elbise giymesi bu
yorumu kuvvetlendirmektedir. Yeter, yaptig1 isle baglantili olarak dikkat ¢ekici, fizigini
sergileyen kiyafetlerle goriiliir ancak is diginda dikkat ¢ekmeyen, siradan ve rahat bir
giyimi oldugu sOylenebilir. Yeter, iste sar1 saglidir, is haricinde kumral, kendi sa¢lariyla
goriilir. Bu, kimligini gizleme cabasindan ziyade, belli dzelliklerin bireylere yaptigi
cagrisimlar ve toplumun geneli tarafindan kabul gérmiis bir takim 6zelliklerin(sar1 sag,
kirmizi mini elbise gibi) cinsel c¢ekicilik unsuru olarak algilanmasi nedeniyledir.
Nejat’in ise herhangi bir dikkat ¢ekici giyim tarzi bulunmamaktadir. Yasmna ve topluma

uygun olarak giyinir.

e Konusma- Dil

Birinci kusak gé¢men olan Yeter ve Ali, ilk karsilastiklarinda Almanca konusurlar.
Yeter Tiirkce bir sarki acana kadar Ali onun Tiirk oldugunu fark etmez. Dilinden,
konusmasindan ya da dildeki eksikliginden bunu fark etmemesi Yeter’in yeterli
diizeyde Almanca konusabildigi olarak yorumlanacagi gibi Ali’nin bu yetersizligi
anlayacak kadar Almanca bilmemesinden kaynakli da olabilir. Sonugta Tiirk oldugunu
anlamas1 bir sarkiya denk gelir. Karakterin se¢mis oldugu miizik, sarki veya herhangi
bir sanat eseri onun keyif aldig1 bir tiir olabilecegi gibi kendi kiiltiiriinden izler tasidigi
i¢cin dinledigi yorumuna da agiktir. Nitekim Ali, bu durumu kiiltiirel bir kodlanmaya,
aliskanhiga baglamis ve Yeter’in Tirk oldugunu bu sayede anlamistir. Karakterlerin
ikisinin de Tirk oldugu anlasildiktan sonra sahneleri Tiirk¢e olarak devam eder.
Almanya’da yasayan iki Tiirk go¢menin Tiirk¢e olarak anlasmasi, kendi dillerinde
kendilerini daha iyi ifade ettikleri, o dile hakim olduklari, Almanca’y1 zorunluluktan
konustuklar1 sonucuna baglanabilir. Yeter’in Tiirk¢e olarak sordugu “bir sey igmek ister
misin?” sorusuna Ali’nin Almanca “wasser wasser’” olarak cevap vermesi ise tamamen
aliskanliktan kaynakli bir durumdur. Yeter bir seks is¢isidir ve Ali’nin Yeter’in yaninda
bulunma amaci bellidir. Yeter’in Tiirk oldugunu 6grendiginde “bak utandim simdi”
demesi Ali’nin Tiirk kadinlarina bakismni gosterir. Almanya’da gé¢men olarak bulunan
Ali Tirk kadinlarma seks yapilabilecek bir kadin olarak degil, baci- kardes goziiyle
bakmaktadir. Tkinci kusak gégmen olan Nejat ise Alman Dili profesoriidiir. Dolayistyla
Almancaya hakimdir ve film boyunca Almancayr Tiirk¢eden daha iyi konustugu

goriiliir. Ali hastaneye yattiginda hastanedeki doktor da Tiirk olmasina ragmen Nejat’la
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Almanca konusurlar. Bu sahneden, iki karakterin de Almancay1 daha iyi konustugu,
kendilerini daha 1iyi ifade ettikleri yorumuna ulagsmak mimkiindiir. Nejat’in
Almanya’dan Tirkiye’ye geldiginde girdigi Alman kitap¢t Nejat’in  Almanca
konugmasindan mutlu olmustur. Alman kitap¢1 da filmde go¢men bir karakter olarak
yer alir ve go¢ ettigi yerde kendi dilini konusan bir insanla karsilasmanin verdigi
mutluluk kitap¢1 karakteriyle gosterilmistir. Almanya’da go¢gmen olma gabasinda olan
Ayten’in ise Almanca bilmedigi, Almanya’da Lotte ve iletisime girdigi Tirkge
bilmeyen diger bireylerle Ingilizce konustugu goriiliir. Burada dilin evrenselligine de bir
vurgu yapilmaktadir. Filoloji okuyan Lotte ile Ayten’in Ingilizce diyaloglarma
bakildiginda Ayten’in dil yetersizligi goze carpar. Her ne kadar dili yetersiz de olsa iki
karakterin yakimlagmasi, birbirini anlamalari, sevgileri ve yardimlasma cabasi ise
anlagmak i¢in salt dilin gerekmedigi; istek, empati yetenegi ve caba faktorlerinin de
onemini gozler Oniine serer. Ayten’in ve Lotte’nin kendi dilini konusamayan birine bu
denli baghligi ve giiveni anlasmak i¢in gerekli olan yetileri ve Alman toplumuyla
iletisim kuramayan bireyleri bir kez daha diisiinmeye sevk eder. Dili bilmemek,
toplumdaki bireylerle anlasamamanin bir bahanesi degildir, ancak isteksizligin iizerine

uydurulmus olan bir kilif olabilir.

e Sinematografi

Karakterlerin hikayeleri birbirine baghh ve i¢ ige ge¢mis durumdadir. Birinin
hikayesinin sonuca ulasmasi i¢in diger bir karakterle karsilagsmasi gerekir; bu
karsilagsmay1 gergeklestirecek sartlar var oldugu halde karsilagsmalar gerceklesmez.
Kurgu da hikayelere ve senaryoya uygun olarak yapilmistir. Birbirlerini ararken ayni
yerde olduklarmni geriye doniik sahnelerden &greniriz. ilk sahne ve son sahnenin girisi
aynidir. Nejat bir benzinciye gider, benzin ve yiyecek bir seyler alir. Ardindan babasinin
yanma, memleketine gitmek icin yola devam eder. Yolda bir tiinele girer ve tiinele
girdiginde ekran ortama uygun bicimde kararr. Bu karanliktan sonra Nejat’
Almanya’dan Tirkiye’ye ve sonra da babasinin yanina siiriikleyen olaylar gdsterilir.
Tiim bu olaylar Nejat’m ge¢misi hatirlamasi, diislinmesi olarak algilanabilir ancak
filmin biitiinlinde Nejat’in hi¢ ulasamadig1 nesnesi, Ayten de yer almaktadir. Bu nedenle
filmi, Nejat’m hatiralarindan olusmus olarak yorumlamak dogru olmaz. Olsa olsa

Nejat’in farkina varmadigi, bilmedigi detaylarin da eklenmesi sonucunda ortaya ¢ikan
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hikaye oldugu soOylenebilir. Karigik bir swradaymis gibi goriinse de film, Nejat’
Almanya’dan Tiirkiye’ye siiriikleyen olaylar1 kronolojik bir sirada verir. Film, Yeter’in
Oliimii, Lotte’nin 6limi ve Yasamin Kiyisinda basliklari ile ii¢ bolime ayrilmistir.
Film, Bremen’deki gosteri sahneleriyle baslar. Detay c¢ekimle verilen Bremen
goriintiilerinin ardindan gostericilerin elindeki pankarttaki yazi yakin ¢ekimde gosterilir:
“Tiim diinya emekgileri birlesin”. ‘Yeter’in Oliimii’ bdliimiinde goriinen ilk karakter
Yeter’in olimiine neden olan kisi; Ali’dir. Benzer bir durum filmin ikinci bolimii;
“Lotte’nin Oliimii” i¢in de gecerlidir. Filmin 2. Boliimii yine 1 Mayis gosterileriyle
baglar ve tanitilan ilk karakter bu boliimde de 6liime neden olan kisi; Ayten olur.
Boliimlerden ilki Bremen’de, ikincisi Istanbul’da baslar. Sahneler farkli yerlerde cekilse
de eylem, ¢ekim yapilan alan aynidrr. Ikisinde de 1 Mayis gostericileri ve gdsterileri
kullanilir. 1k bdlime bir Tiirk karakterin 6liimii, ikinci bolime Alman bir karakterin
Oliimii adin1 verir. Bu karakterlerden Tiirk olan1 Almanya’da, Alman olan1 Tiirkiye’de
Olmiistiir. Kendi iilkelerinden, iistelik baskasinin sebep olmasi nedeniyle 6len
karakterlerin tabutlar1 da benzer bigimde {ilkelerine gonderilir. Bu sahnelerin tiimii
Tirk, Alman ya da hangi milletten olursa olsun insanlarin benzer seyler
yasayabilecegini vurgular niteliktedir. Filmin son boliimii, ayn1 zamanda filmin ad1 olan
“Yasamin Kiyisinda”dir. Bu boliimde de birbiri ile baglantili olaylar ve kisilerin
birbirlerini tanimadigimi anlatan gorintiilerle baglar. Lotte’nin annesi, kizinin
Istanbul’da yasadig1 eve, dolayisiyla Nejat’in yanina gidecektir. Havaalaninda pasaport
kontrolii esnasinda yaninda Ali durmaktadwr. Ali, oglunun yanina gidememektedir.
Yabanci bir kadin gidebilirken, Ali’nin gidememesi aralarinda yasananlarla ilgilidir ve
bu sahnelerle bir kez daha kimligin 6nemsizligi vurgulanirken davraniglarin ve kisiligin
Oneminin vurgulandigi sOylenebilir. Ayten’in, hapisten ¢iktiktan sonra kitapgiya
gitmesi, aylarca orada duran annesinin fotografinin ise bir giin 6nce panodan indirilmesi
Nejat ve Ayten’in yine karsilagamayacagi diisiincesini destekler. O’nun evinde kalacak,
O’nun diikkkaninda bulunacak, ancak Nejat’in kendisini aradigindan haberi
olmayacaktir. Annesinin hikayesini asla 6grenemeyecektir.

[letisimsiz, giivensizlik ve korku sonucu kiyisindan gecip gidilen, icine siiziilemeyen
hayatlar Nejat karakterinde oldugu gibi aslinda aradigimiz ve yardim etmek istedigimiz
kisilerin hayatlar1 olabilir. Samimiyet, iletisim ve giiven sonucu kolaylikla

ulagilabilecek kisilere ulasmak, bu 6zelliklerin olmamast nedeniyle imkansiz bir hal
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alabilir. Bakmama, gérmeme ve iletisim kuramama sonucu gergeklesen bu olaylar ayni
mantikla kurgulanarak izleyiciye sunulur. Karakterlerin hayatlarini birbirine yakin
yerlerde ve ayni zamanda siirdiirmeleri, Ayten’in annesini yanlig yerlerde aramasi ve
ararken yani basindan gegerek iki karakterin zit yonlere dogru gidigi, bakmamak ve
gormemek ile ilgilidir. Ayten, annesini ararken bile yanindan gectigini gormemektedir.
Ya yanlig tarafa bakmakta ya da dikkatli bakmamaktadir. Tipki birbirini arayan,
birbirine ihtiyaci olan insanlarin, onlara yardim edebilecek durumdaki kisileri fark
etmemeleri gibi; tipki Nejat gibi, Lotte gibi.

Lotte’nin annesi Nejat’mn kiracis1 olduktan sonra bayram namazina giden kisiler
dikkatini ¢eker. Sahnede ezan okunmaktadir. Bayram namazinda ezan okunmadigi
halde filmde bayram namazi dncesi ezan okunmasi oncelikle camiye giden kalabaligin
Lotte’nin annesinin ilgisini ¢ekmesini saglamak amaciyla eklenmistir. Camiye
yetismeye calisan insanlarin goriintiisiiyle birlesen ezan sesi sonucu Lotte’nin annesi
Nejat’a herkesin nereye gittigini sormus ve Nejat’in cevabiyla kiiltiirlerinin benzerligine
vurgu yapilmistir. Ayni hikayenin Almanlarda da oldugunu sdylemesi, iki kiiltliriin
hikayelerinin ve bu hikayelerle anlatilmaya c¢alisilan, onem verilen degerlerin
benzerligine dikkat ¢ekmek amaciyla filmde yer alir.

Film boyunca Tiirk ve Alman karakterlerin, daha dogrusu Tirkiye’de ve
Almanya’da yasayan karakterlerin yasadiklar1 ve bulunduklar1 ortamlar benzerlik
gosterir; 1 Mayis gosterilerinin yapildigi alanlar, Ayten’in Orgiit iyelerine sigindiginda
gordiigiimiiz Almanya’daki orgiit evi gibi. Orgiit evinde dinlenen sarki dahi aynidir.
Ayni bilincin, ayn1 hayatin, hangi iilkede olursa olsun devam ettigini gosteren bir detay

olarak filmde yer alir.
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Tablo 9. Auf der Anderen Seite Filmi Eyleyensel Islevler Tablosu

Eyleyenler Karakterler Eyleyensel islevler

Gonderen Yeter, Ayten Eylemi belirleyen kisi

Nesne Yeni bir hayat Eylemin konusu

Gonderilen (Alict) Yeter, Ayten, Ali, Nejat Eylemin  kendisi  i¢in
gerceklestigi kisi

Ozne Yeter, Ayten Eylemi yapar

Engelleyici Ali, polis, akrabalar Eylemi engeller

Yardimci Lotte, Lotte’nin annesi Eyleme yardim eder

Filmdeki tiim Oznelerin nesnelerinin yeni bie hayata ulagsma g¢abasi oldugu

goriiliir. Bu nesneyi belirlemeden 6nce farkli nesneleri olan 6zneler de vardir ancak

sonug olarak varilan veya ulasilmak istenen nesnenin hepsinde ayni oldugu goriiliir. Alj,

her ne kadar Yeter’i nesnesine gonderen olarak goriilse de aslinda sadece yardimcidir.

Yeter’in gondereni, Birinci kusak gd¢menlerin santaji sonrasi Ali’nin teklifini kabul

ederek yine kendisidir. Nejat’t anlatiya katan, kendisine bir nesne belirlemesini

saglayan kisi ise hi¢ gormedigi, ulasamadigi N’si Ayten’dir. Ayten ve Yeter kendi

izlencelerinde N’lerine ulasmaya calisirken bir yandan da diger Oznelerin hatta

yardimcilarin hayatlarini etkilemektedirler.
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Tablo 10. Auf der Anderen Seite Filmi Anlati Semasi

Baslangic Durumu | Eding Edim Bitis Durumu
Eksiklik Yetilendirici Sonuclandirici Onurlandirici
Deneyim Deneyim Deneyim
Nesne
Korku, zorunluluk, | Yetilendirici O1, sonucu olim
Yeni bir hayat yardimci (Lotte, | deneyim sonucunda | olsa da eski
Ali) eylem gerceklesir. hayatindan kurtulur.
04, N’sine ulasur.

Anne ve kizindan olusan iki 6znenin filmdeki tiim karakterleri nasil etkiledigi ve
kendilerinin ne sekilde etkilendikleri semalar {izerinde goriilmektedir. Anlatidaki tiim
karakterlerin izlencedeki rolleri diisliniildiigiinde tiimiiniin bu iki karakterin anlat1
izlencesine hizmet ettigi goriilir. Her ne kadar ¢oziimlemede Ali ve Nejat’t da birer
O0zne olarak ele alsak da anlati semasinda anlatiyr yonlendiren karakterler dikkate

alinmustir.

4.7. Soul Kitchen (Aska Ruhunu Kat, 2009)

Modern ile gelenekselin karsilastirildigr filmde tiim gostergeler bu karsithga
hizmet etmektedir. Anlatinin basindan sonuna kadar iki kiiltlir kiyaslanir ve sonunda

ikisi bir arada ve dogru kullanildiginda basariya ulasilacagi sonucuna varilir.

Soul Kitchen adli restoranin sahibi Zinos ve kardesi Illia ikinci kusak gé¢menleri
temsil eder. Hikaye Zinos’un eski bir handan bir lokantaya doniistiirdiigii Soul Kitchen’1
isletme, popiiler bir mekana doniistiirme, degistirme, kaybetme ve tekrar kazanma

¢abalar1 iizerine kuruludur.
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e Birinci ve Ikinci Kusak Gocmen Karakterler

Zinos ve kardesi Illia Yunanistan gd¢meni iki karakterdir. Bu karakterlerin kaginci
kusak olduklar1 bilgisi filmde verilmese de ikinci kusak ozellikleri gostermeleri
sebebiyle karakterler ¢aligmada ikinci kusak olarak ele alinacaktir. Yonetmenin diger
tim filmlerinde 2. Kusak karakterlerin hapishaneye girdikleri goriilmektedir. Soul
Kitchen filminde de illia ¢alistyor goriindiigii i¢in hapishaneden izinli olarak ¢ikabilen
ancak kotii aliskanliklarma devam eden bir su¢ludur. Kardesi Zinos eskiden han olan bir
mekani yenilemis ve lokantaya doniistiirmiistiir, oray1 isleterek ge¢imini saglamaktadir.
Isleri pek iyi olmayan lokantanin vergi borcu bulunmaktadir ve Saglik Bakanligi'ndan
da uyar1 almistir. Fast-food yemekler yaparak popiiler kiiltiire hizmet eden lokanta yeni
as¢ist Shayn’in geleneksel yemekleri sayesinde bu sikintilardan kurtulmus ve miisteri
sayisini artirarak zararda iken kara gecmistir. Filmdeki karsitlik lokantanin yaptigi

yemekler {izerinden verilmistir.

Popiiler Geleneksel
Geleneksel olmayan Popiiler olmayan
Olumsuz Olumlu

Catismada popiiler, dil bilimsel anlam1 olan ‘halkin’ anlami ile degil buglinkii egemen
‘birgok kisi tarafindan sevilen veya segilen’ anlamindadir. Popiiler yemek kiiltiiriine
hizmet veren bir mekan1 borgtan kurtaran geleneksel yemek kiiltiiriinii koruyan asc¢idir.
Asc1 Shayn tizerinden savunulan geleneksel kiiltiiriin dogru kullanildig: takdirde olumlu
sonuglar dogurdugu goriilmektedir. Bu catismanin ayn1 olumlu etkisi Zinos karakterine
de yansir. Zinos popiiler yemekler sunma niyetindedir ancak elindeki imkanlar,
mutfaginda bulunan arag-gerecler buna izin vermez. Yunanistan’dan getirdigi bulasik
makinesi bulasiklar1 yikarken kirmaktadir ve Zinos’u zarara ugratmaktadir. Bulagik
makinesinin verdigi zarar Zinos’un neden basarisiz oldugunu da ozetler. Eski olandan
kopamayan Zinos yeni olanm1 denemektedir ancak eskinin etkileri buna izin vermez.
Olay1 gogmenler lizerinden degerlendirecek olursak; eski kiiltiiriin etkisinde kalarak

yeni kiiltiire uyum saglamaya ¢alisan bireyin basar1 saglayamayacagi sonucuna ulagsmak
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miimkiindiir. Mekanin eski bir handan lokantaya doniistiiriilmesi ancak duvarda eski
halinin asili olusu Zinos’un eskiye bagliligini da gosterir niteliktedir. Kirik dokiik
sandalye ve masalarla, bunlara ek olarak Yunanistan’dan gelen bulagik makinesiyle
mekan eski kiiltiirinden kopamamis ancak yeni kiiltiire de adapte olamamis bir
gocmenden farksizdir. Eski esyalar yenilenip, usuliine uygun hale getirildikten sonra
geleneksel yemekler yapilarak basariya ulagilmasi ise yeni kiiltiire uygun bir yasam
stiren ancak kendi kiiltiirel 6zelliklerini yitirmeyen, hatta bu 6zellikleri avantaja ¢eviren,
basar1 saglamis bir gogmen kusagi temsil eder.

Filmde 1. Kusak go¢menleri temsil eden karakterler alternatif tipla ugrasan
Kemik kiran Kemal ve karisidir. Kemik kiran Kemal babasindan 6grendigi eski
yontemleri uygulayan ve hastalarin iyilesmesine yardimci olan bir karakterdir. Yaptigi
ve gecimini saglayan is gecmisiyle alakalidir. Babasi dedesinden, dedesi de babasindan
ogrenmistir. Kusaklar boyunca bu meslegi siirdiirmektedirler. Babasindan gelen
meslegi siirdiirmesi, yeni bir ise girismemesi eskiye olan bagliligini gdsterir. Bu
baghlig1 esinde ve ev diizeninde gérmek de miimkiindiir. Sigortasi olmayan Zinos
hastanede gerekli tetkikleri yaptiramadigindan modern tibb1 temsil eden bir fizyoterapist
olan Anna tarafindan Kemal’e getirilmistir. Fitik, tekrarlanan yanlis hareketler, durus
bozukluklari, uygun olmayan pozisyonlarda yapilan fiziksel aktivitelerin neden oldugu
bir hastaliktir. Zinos bu hastalif1 icin hastaneye gidemez ¢iinkii uygun kosullari
saglamaz; sigortasi ve hastane masraflarim1 karsilayacak parasi yoktur. Lokantasini
kurtarmak i¢in fiziksel olarak zorlanir. Lokantanin durumu gég¢menlerin durumunu
gosterirken lokanta sahibinin hastaligi da gd¢menlerin hastaliini gostermektedir.
Hastalik Zinos’un hareket kabiliyetini ve hayatim1 kisitlamaktadir. Popiiler ile
gelenekseli dogru harmanlayamayan bir karakterin durus bozuklugundan ve
zorlanmadan kaynakli bu hastaligi aslinda gd¢menlerin durusunu ve zorlanisini
simgeler. Kaslar arasinda denge durus egitimi ve riskli hareketlerden kaginma gibi
Zinos’un tasimis oldugu hastaliktan korunma yontemleri de gd¢menlerin korunma
yontemleri ile benzesir. Kaslar arasinda denge durus egitimini kiiltiirler arasindaki
dengeyi korumak olarak ve bunun yani swra riskli hareketlerden korunmayir gd¢men
davranislar1 i¢in de diisiinmek miimkiindiir. Hastalikta asil amag, bir kez bel agris1 olan
kiside agrilarm Onlenmesidir. Zinos’un durumunda, yeniye uyum saglayamadan

baslanan isteki basarisizlik, yenilenerek ve aynmi zamanda eskiyi de devam ettirerek
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geemistir. Lokantanin baslangictaki durumundan kurtulmasi hastaliga neden olan
durumun yinelenmesini engellemistir. Zinos’un hareketini kisitlayan hastaligin gegmesi
her ne kadar Kemik kiran Kemal sayesinde olsa da onu Kemal’e gotiiren Anna’dir.
Tipki lokantasinin durumunu diizelten seyin modern ile gelenekselin birlikteligi oldugu
gibi hastaligmi gegiren de modern ve gelenekselin birlikteligidir. Anna’nin Zinos’a
gostermis oldugu hareketleri Zinos’un firsat bulduk¢a tekrarlamasi ve Shayn’den
ogrendiklerini lokantada denemesi Zinos’un ¢abasini, durumdan kurtulmak istedigini
gosterir. Lokantasinin film boyunca degisen durumu ve hastaliinin seyri aslinda
Zinos’un arada kalmiglhigir ve bu durumdan kurtulusu olarak yorumlanabilir. Kurtulus

kiiltlirlerin harmanlanmasiyla gerceklesmistir.

e Davrams Kahplan

Film boyunca Zinos’un daha iyi sartlara ulagsmak i¢in risk almaktan kagcinmadigi,
degisime hazir oldugu gériiliir. Tyilesmek, durumunu diizeltmek i¢in hem saglig1 hem de
lokantas1 6rnekleriyle siirekli bir arayis, ugras igerisindedir. Kendi durumunu iyilestirme
cabasidayken bile kardesine yardim etmeye ¢alisir. Yunan gé¢meni olan iki karakterin
de kendi kiiltiirlerine bagli olduklarmi gosteren herhangi bir sahne bulunmamaktadir.
Sadece bir sahnede iki kardesin sirtaki yaptig1 goriiliir. Arkadaslarma verdikleri 6zel bir
davette bu kiiltiirel gosteriyi yaptiklarinda neredeyse kimsenin ayik olmayisi ise aslinda
gizliden gizliye kendi Kkiiltiirlerini de yasatmak isteklerinin oldugunu sdylememizi
saglar. Sik1 sikiya Kkiiltiirlerine bagh olduklar1 goriinmese de iki kardesin kendi
kiiltlirlerini unutmadigmi goriilir. Bu davet Zinos’un Shangay’a yerlesme karari
sonucunda, Almanya’daki son gecesinde verilmistir. Muhabir olan ve Shangay’a
yerlesen sevgilisinin yanina gidecek olan Zinos lokantasimi bahane ederek Almanya’da
kalma siiresini uzatmigtir. Lokantasini satmaya yanagmaz, kiraya vermeyi diisiiniir. Bu
diistincenin altinda tekrar Almanya’ya donme istegi yatmaktadir. Onu Almanya’ya
baglayan bir neden olsun istemektedir. Yunan olmasma ragmen Yunanistan’a donme
istegiyle alakali bir diyalog veya bir davramig bulunmamasina karsin Almanya’ya
donme istegini gosteren bu tutum Zinos’un gelecekte Almanya’da yasama istegini
vurgular, kendini ait hissettigi iilkeyi gosterir. Cin’e gitmeye karar verdiginde ilk yaptig1
sey Cin’le ilgili kitaplar almak olmustur. G6¢men olan bu karakterin géc¢iin zorluklarmni

bildigi, gidecegi iilkeye ait bilgi edinme ¢abasinda oldugu, dolayisiyla oraya da uyum
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saglama niyeti bu davranigtyla gosterilir. Her ne kadar niyetli de olsa Zinos’un i¢inde
bulundugu durumdan karakterin Cin’deki yasaminin da zorlu gegecegi goriilmektedir.
Cin’e gitmeye karar verdiginde siddetli agrist oldugu goriiliir. Fitigin filmde yalnizca bir
gosterge oldugu disilintildiigiinde Zinos’un fitikla Cin’e gitme c¢abasi, bulundugu
topluma uyum saglayamamis bir bireyin hi¢ bilmedigi bagka bir topluma gé¢mesinden,
istelik gligsiiz bir halde, kiiltiir catismasi yasar durumdayken gdgmesinden baska bir
sey degildir. Kiiltiir karmasas1 i¢inde olan bireyin yepyeni bir kiiltlirle karsilagmasi
bireyi daha da zor durumlara sokacaktir. Kendinden kaynaklanmayan aksilikler
nedeniyle Cin’e gidememis ve Almanya’da kalmistir. Yeni bir gd¢ fikri sonrasi
baslayan fitik agrilar1 da gog¢iin gergeklesmeyecegi netlestikten sonra son bulur. Bu
durum Zinos’un bundan sonra Almanya’daki hayatinin rahat gececeginin habercisidir.

[llia karakterinin davranislarina baktigimizda suc islemeye meyilli oldugu, kumar
aligkanhigmin oldugu ve arkadaslarmin da kendisi gibi gé¢men ve suga meyilli
karakterler oldugu goriiliir. Hapiste oldugunu gizleme istegini utanma olarak aciklasa da
asil neden kendisine Onyargili yaklasilmasindan duydugu endisedir. Film boyunca
durumunu degistirmek i¢in bir ¢abasinin olmadigi, ayni aliskanliklarina devam ettigi
goriilmektedir.

1.kusak kadin karakterin, esine tedavi olmaya gelmis hasta ve hasta yakimlarina
evine gelen misafir gibi yaklastigi, ince belli bardakta cay ikram ettigi goriiliir. Bir hasta
yakini evde Almanca gazete bulunmadigindan yakinir. Dolaplarin iizerindeki dantel
ortiler kendi kiiltiirel Ogelerindendir. Ailenin Almanya’da yasadiklar1 ancak
Tirkiye’deki hayatlari siirdiirdiikleri agiktir. Erkek karakterin davraniglariyla ilgili bir
yorum yapilamamasi karakterin sahnesinin azligindan ve bu sahnenin bu kesitlemede

yorumlanabilecek nitelikte olmamasindandir.

e Giyim- Kusam

Birinci kusak karakterlerin giyim kusamina baktigimizda karakterlerin kiiltiirel
Ogeleri lizerlerinde tasidiklar1 goriiliir. Kemal basindaki sarik, altindaki salvar ve
iizerindeki yelekle adeta gelismemis bir yerden geldigini ve degisime niyeti olmadigini
gostermek ister gibidir. Esinin yalnizca belden iist tarafi goriiniir ve basOrtiisiinii
baglama sekli bu ailenin degisime olan direncini destekler niteliktedir. Ailenin siki

sikiya kendi kiiltlirlerine bagl kalarak hayatlarini stirdiirdiikleri agiktir.
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Ikinci kusak karakterlerden Zinos’un herhangi bir aykir1 durumu bulunmazken llia
sahnelerinin ¢ogunda ceketlidir ve ceket, elinden diisiirmedigi tespihle birlestiginde

karaktere sikliktan ziyade kabaday1 havasi vermektedir.

e Konusma-Dil

Ikinci kusak karakterlerin film boyunca Almanca konustugu goriiliir. Kardes
olmalarma ve ikili sahnelerinin olmalarina ragmen bu durum degismez. Bu nedenle
karakterlerin duygu ve diisiincelerini bu dilde rahathikla aktarabildikleri, dili
oziimsediklerini sdylemek miimkiindiir.

Birinci kusak karakterlerin neredeyse hi¢ diyalogu bulunmaz. Kadmn karakter, hasta
ve hasta yakinlarina ¢ay ikram ederken Tiirk¢e olarak ‘buyurun’ der. Karakter anlatida
yalnizca bir kelime soyler ve o da Tiirk¢edir. Bu durum karakterin hi¢ Almanca
bilmedigini gosterir. Kemal hastalarin1 odaya ¢agirirken Almanca ‘siradaki’ der, odaya
girdiklerinde yine Almanca sessiz olmasmi sdyler. Zinos korkup paniklediginde onu
susturmak i¢in ‘host’, ‘hoyt’ gibi sesler ¢ikarir. Bu sesleri soziinli dinletmek igin sarf
eder. Hastanin kendisine direnmesini engellemek icin bilingli olarak korkutmasmnin
haricinde, ¢ikardigi bu garip sesler Almancasinin yetersizliginden kaynaklhidir. Evde
bulunan Tiirk¢e gazeteler karakterlerin giindemi bu dilde takip ettiklerini gosterirken

Almancalarinin yetersizligini bir kez daha vurgular.

e Sinematografi

Zinos’un araciyla lokantasina gelisiyle baslayan filmin ilk sahnesinde trafik
levhalar1 goze carpar. Ekranin sag tarafindan Zinos kameraya dogru ilerlerken sol
tarafta ‘tir giremez’ levhasi bulunmaktadir. Tiirkiye’de bulunmayan bu trafik isareti
Almanya’da sokagin dar olmasi nedeniyle kazaya sebebiyet vermemek amaciyla tirlarin
sokaga girisinin yasak oldugu anlamini tagir. Sokaga girmeden hemen dnce tirlarin park
etmis vaziyetteki goriintiisii Alman toplumunun kurallara bagliligmi gdésterir. Bir
kazaya sebebiyet vermemek adina tirlarin giremedigi bu dar sokakta gecen hikayenin
kahramani ise ilk olarak kurallara uygun olmayan bir bi¢imde goriintiilenir. Zinos’un
aracmi lokantaya kadar takip eden kameranin tren rayi iizerinden yapmis oldugu
kaydirma hareketi kurallara uygun olmayan bi¢imdedir. Kamera rayda bulunan

‘kontrolsiiz demiryolu ge¢idi (tek yon)’ isaretinin aksi yoniinde hareket eder. Heniiz

91



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

filmin ilk goriintiilerinde kurallar ve hareketlerin uyumsuzlugu, lokanta ve hatta Zinos
hakkinda bir 6n bilgi mahiyetindedir. Zinos’un raylarin iizerinden ve aksi yonden
gosterilmesi gibi lokantanin i¢i de Zinos’un ¢abalar1 da kurallara uygun bigimde
degildir. Yunanistan’dan getirilen bulasik makinesinin tabak takimlarini kirmasi
nedeniyle Zinos masalara eline gecen tiim kaplar1 yerlestirir. Birbiriyle uyumsuz, hos
goriinmeyen kap kacaklar miisterilere servis olarak sunulur. Mekanda bir eksiklik,
aksilik, olmamislik oldugu aciktir. Aksiligin, hosnutsuz goriintiiniin nedeni Zinos un
fittk nedeniyle aynidir. Eski bulasik makinesini tamir etmek amaciyla yerinden
kaldirmaya calisan Zinos’un beline yapilan ters hareket film boyunca karakterin aci
cekmesine neden olur. Makinenin Yunanistan’dan gelmis olmasi, eskiye bagl kalarak,
yeni ve diizenli bir igin listesinden gelmenin zorlugunu gosterirken Zinos un tek basina
makineyi yerinden oynatmaya calisirken fitik olusu bu durumun yalniz basmna daha da
sancili olacagini gdsterir. Yaratmak istedigi yeni diizenin eskiden gelen tarafindan
kullanilamaz hale getirilmesi eski ile yeninin birlesemeyecegi olarak degil yanlis
birlestirilmesi olarak yorumlanmalidir. Tipki levhanin ters olusu, kameranin ters
hareketi gibi lokantanin isleyisi de terstir. Eski arag- gereclerle yeni yemekler sunan
lokantanin tam tersi bir yaklasimda bulunmasi gerekir. Bu da eski ara¢ gereclerle yeni
yemekler yapmak yerine yeni arag gereglerle eski yemekler yapilmasi gerektigi
anlamina gelir. Eskinin karakterin 6z kiiltiirli, yeninin ise popiiler kiiltiirii simgeledigi
disiiniildiigiinde ise ¢ikarilan sonug, yersiz bir inatla uygun olmayan kiiltiirel 6zelliklere
bagl kalinip {izerine popiiler kiiltiiriin giydirilmeye ¢alisildigi durumlarda bireyin
basarisiz olacagidir. Zinos’un lokantasmin iki kiiltiiri harmanlamasi, nerede neyi
kullanacagmi 6grendikten sonra islerinin agilmasi gibi, bu iki kiiltiir de gégmenler
tarafindan harmanlandigi ve dogru kullanildig:1 takdirde bireyi basariya ulastirir. Aksi
halde gdo¢menin durumu Zinos’un ve lokantasmin ilk halinden farksiz olur; sancily,
cabalayan ama sonug¢ alamayan bireyler toplum i¢inde uyumsuz, aykiri bir goriiniim
sergilerler. Anlatinin tiimii geleneksel ile modern olani karsilagtirma {izerine kuruludur.
Zinos’un, sevgilisi Nadine ve ailesiyle yemek yedigi lokantada Shayn ile tanigmasinda
da yine bu karsilagtrma yapilir ve gelenekseli savunan Shayn’in kamera agisiyla
yiiceltildigi goriiliir. Calistig1 lokantadan kovulan Shayn lokantanin ¢ikisindaki demir
kopriiniin ucunda dururken kamera Shayn’i alt ag¢1 ile gosterir. Shayn’a veda eden

calisanlarin ¢ekimi ise sefin bulundugu yerden yapilir. Lokanta sahibinin gelenekleri
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korumasi sebebiyle isten kovdugu Shayn isini layikiyla yapma cabasinda iken diger
calisanlarin bunu umursamadigi goézlemlenir. Onlar icin isleri sadece istir ve nasil
yapildiginin bir 6nemi yoktur 6nemli olan bir islerinin olmasidir. Shayn ise isini usuliine
uygun olarak yapmak istemektedir. Shayn’in bu tutumu kamera agilari ile yiiceltilirken
diger calisanlar iist a¢1 ile gosterilerek davraniglart algaltilir. Zinos ile Shayn arasinda
gecen ilk diyalogda Shayn yine agikc¢a iistiin goriinmektedir. Lokanta sahibi olan
Zinos’tur, igsiz olan Shayn’dir. Filmin basindan itibaren siirdiiriilen terslik durumu bu
sahnede de kamera acilar1 sayesinde issizin gii¢lii, isverenin gii¢siiz goriinmesiyle
varligin1 korumaktadir. Shayn’m {izerinde bulundugu kopriiniin kars1 kiyiya kadar
ulagmamasi, bir noktada son bulmasi, Zinos’un bulasik makinesini tek basma ¢ekmesi
nedeniyle fitik olmasi ile benzesir. Ne Zinos tek basina sikintili durumundan kurtulabilir
ne de Shayn bu tutumuyla yolunda yalniz ilerleyebilir. Ilerleyen sahnelerde Shayn’in
geleneklerden kopmadigi, Zinos’un ona muhta¢ oldugu icin uzlasmaya daha yatkin
oldugu dikkat ¢eker. Bu da popiiler kiiltiiriin gelenekseli kabul etmesinin daha kolay
oldugunun, hatta ve hatta popiilerin geleneksele ihtiyact oldugunun gostergesidir.
Shayn’in Zinos’un lokantasina geldigi ilk giin meniiye bakip birbirinin ayni icerige
sahip yiyecekleri gordiikten sonra meniiyl firlatip atmasi popiiler olana uymak adma
kiiltiirel 6zelliklerini ve dolayisiyla toplumdaki cesitliligi engelleyen tutuma karsi
yapilmis bir harekettir. Zinos’un bu durumdan kendisinin de memnun olmadigini
belirterek ‘miisteriler boyle istiyor’ ac¢iklamasindan tatmin olmayan Shayn ortamdan
uzaklasirken fitik agris1 niikseden Zinos Shayn’in pesinden kosar. Zinos’un Shayn’a
ihtiyac1 vardir. O’nun isgliciine ihtiyaci vardir. Toplumda mevcut olan tek tip yemek
anlayisini sunmak istese de gelenekleri savunan bu karakterle ¢alismak zorundadir.
Zinos ve Shayn’m durumu isgiicii ihtiyac1 olan Almanya ile geleneklerinden
kopamamuis birinci kusak gd¢menler arasindaki ¢atismayla benzerlik gdsterir.
Lokantadaki islerini yoluna koyan Zinos Nadine’in yanina Cin’e gitmek iizere
havaalanindadir ve orada biiyiikannesinin cenazesine gelen Nadine ile karsilasir.
Nadine’in yeni sevgilisi Han da yanindadir. Kisa siireli bir saskinliktan sonra biletini
iptal eden Zinos’un bavullarint geri alirken yere yigilis1 gosterilirken kameraya saat
yOniiniin tersine dogru 90 derecelik bir ¢gevrinme hareketi uygulanir. Kullanilan kamera
hareketi sahnenin dramatik etkisini artirirken saat yoniiniin tersine hareket etmesi ayni

zamanda sonraki sahnelerde karsilasilacak olumsuzluklarin da habercisi niteligindedir.
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Sonugta Zinos bulundugu noktanin gerisine gitmistir ve anlati o noktadan devam
edecektir. Ardindan gelen sahnelerin bu yorumu dogruladigi goriiliir. illia’m kumar
borcu nedeniyle Neumann’a Zinos’un lokantasini devrettigi sahnede dutch (egik) ag1
kullanilmistir. Bu sahnede egik ac1 Illia’nin saskinligini, tepetaklak olusunu vurgulama
amaglidir. Dengenin bozuldugunu gdsterir.

Nadine ile iliskisinin bittigini anlayan Zinos iliskilerinin devamliligini saglayan
bilgisayar1 ve devam edecegi diisiincesiyle almis oldugu Cin ile alakali kitaplar1 yakar.
Bu hareket iliskinin bittigini gosterirken dairesinde ¢ikan yangindan fitigimin neden
oldugu agr1 ile Illia yardimiyla uzaklasir. Dairenin yanmasi ve iki kardesin alandan
uzaklagsmas1 karakterlerin yeni bir hayata baslayacaklarinin gostergesidir. Gosterge
izleyiciyl yaniltmaz ve Zinos go¢ fikrinden vazgecerek tiim olumsuzluklarin listesinden
gelir ve lokantasini yeniden elde eder. Ustelik mevcut terslikleri de diizelttigi goriiliir.

[1lia da kumar aliskanligindan vazgecer. iki karakterin hayat1 da diizene girer.

Tablo 11. Soul Kitchen Filmi Eyleyensel Islevier Tablosu

Eyleyenler Karakterler Eyleyensel islevler
Gonderen Miisteriler, Shayn Eylemi belirleyen kisi
Nesne Soul Kitchen Eylemin konusu
Gonderilen (Alict) Zinos Eylemin kendisi i¢in
gerceklestigi kisi
Ozne Zinos Eylemi yapar
Engelleyici Miisteriler, Nadine, Illia, Eylemi engeller
Neumann, Herr Jung
Yardimei Shayn, illia, Keci, Mili, Eyleme yardim eder
Nadine, Lutz, Sokrates

Tablodaki sekilde anlat1 izlencesine sahip olan filmde, 6zne ve nesnenin anlati
boyunca degismedigi yalnizca nesneye sabit kalmarak Oznenin nesneye yoOnelik
amacinin degisime ugradigi goriiliir. Anlatinmn basinda O’nin N’si Soul Kitchen’1
isletmeye devam etmektir. Uyguladigi yontemlerle bunu gergeklestiremeyen O’ye
Shayn yardim eder. Yalnizca Shayn’m yardimi O’yi amacma ulastirmaz. Miisterilerin

tutumu anlatida engelleyici durumundadir. Aligkin olduklar1 yemekleri yemek isteyen
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miisteriler Shayn’in yemeklerini yemeyi reddederek Soul Kitchen’in zor durumunu
devam ettirirler. Lutz ve ekibinin provasini dinlemeye gelen miisterilerin Shayn’in
yemeklerini istemeleri ilizerine basta engelleyici konumunda olan miisteri tutumu
anlatida yardimc1 durumuna geger ve O’yi N’si iizerindeki amacina ulastirir. Isletmeden
kazang saglamaya baslayan O’nin karsisma bu sefer de sevgilisi Nadine engelleyici
olarak c¢ikar. Nadine’in uyguladig1 psikolojik baskilara dayanamayarak lokantasini
kardesine devreden O yasadig1 aksilikler nedeniyle sevgilisinin yanma gidemez ve
lokantasina geri doner. Dondiigiinde lokanta artik O’nin degildir. Kardesi kumarda
lokantay1 kaybetmis ve Neumann’a devretmistir. Neumann anlatiin bagindan beri Soul
Kitchen’t satin alma cabasindadir ve bunu Illia’nin zaafi sayesinde gerceklestirir.
Kendisi Cin’e yerlesme karar1 aldiktan sonra bile lokantasinin hizmet vermeye devam
etmesi istedigi istegi ile Soul Kitchen’1 kardesine devreden O kardesinin engelleyici
olmas1 nedeniyle N’sinden ayrilmigtir. Neumann’in da anlati boyunca engelleyici
durumda oldugu gériiliir. O’nin N’si iizerindeki yeni amac1 onu yeniden elde etmektir.
Neumann’dan belgeleri ¢almasi icin Kegi, Mili ve Illia O’ye yardim ederler. Boylece
[llia anlatida engelleyici durumundan yardimec1 durumuna geger. Soul Kitchen’m acik
arttirma ile satisa sunulacagini Shayn’in lokantanin kapisina biraktigi not sayesinde
O0grenen Zinos borg istemek icin Nadine’e gider. Zinos’a bor¢ veren Nadine ve satis1
bildiren Shayn anlatida Y olarak konumlanirlar. A¢ik arttirmada Herr Jung siirekli fiyat
arttirarak Zinos’un lokantasin1 almaya ¢alisir, Zinos’un kiracis1 konumunda olan
Sokrates Herr Jung’a sinirlenerek salondan ayrilirken kopan diigmesi Jung’un durmadan
agzina attig1 sekerlerin oldugu kutunun i¢ine diiser. Bakmadan, seker niyetine yedigi
diigme Jung’un bogazinda kalir, karakterin konugmasini dolayisiyla fiyati arttirmasini
engeller. Herr Jung anlatida E durumunda yer alirken Sokrates farkinda olmadan Y
durumuna geger. Tiim engellemeler ve yardimlar sonunda O bir kez daha N’sine
kavusur.

Eyleyensel iglevler araciligiyla filmin anlati semasinin asagidaki tablodaki gibi

gelistigi goriiliir:
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Tablo 12. Soul Kitchen Filmi Anlati Semasi

Baslangic Durumu | Eding Edim Bitis Durumu
Eksiklik Yetilendirici Sonuclandirici Onurlandirici
Deneyim Deneyim Deneyim
Miisteri Shayn ile ¢calisma Miisterilerinin
+ + Geleneksel olandan | artmasi
Gelenekseli yok Moderne tam uyum | yararlanma +
sayarak popiilere saglayamama Acinin dinmesi
yonelme

Anlatida 6zne ilk olarak miisteri eksikligi duymaktadir. Lokanta istedigi gibi is
yapmamaktadir, iistelik maliye ve Saglik Bakanlig: tarafindan da uyar1 almistir. Ozne
acisindan Soul Kitchen sadece isletmeciligini yaptig1 ve gec¢imini sagladigi bir mekan
degildir. Lokanta 6znenin Almanya’da sahip oldugu, ona ait olan ve kendini topluma ait
hissetmesini saglayan, 6znede aidiyetlik hissi uyandiran bir miilktiir. Orasi 6znenin
kendisini ispatlayabilecegi 6zel alanidir. Toplum tarafindan kabul goérme, topluma
hizmet etme, hatta talep gorme istegi gliden 6znenin basarisizligiin nedeni ayni hizmeti
veren diger isletmelerden farkinin olmayisidir. Verdigi hizmetten kendisi de memnun
olmayan 6zneye anlayisindaki ve hizmetindeki eksiklik Shayn tarafindan gosterilir.
Oznenin asil duydugu eksiklik gelenekseli yok saymasidir. Gelenekseli yok sayarak
popiiler olana yoneldigi i¢in i¢inde bulundugu sektérde fark yaratamamakta, dolayisiyla
miisterilerden talep gormemektedir. Oznenin eksiklik olarak diisiindiigii miisteriler
aslinda asil eksiklige bagli olarak olusmus, ancak fark edilmesi daha kolay olan
eksikliktir. Shayn’in gelenekselci yaklasimimi baglangigta kabul etmese de fitik agrisi
nedeniyle yardimciya ihtiya¢ duyar ve 6znenin eding siireci boylelikle baslamis olur.
Eding siirecini baslatan olay fitik agrisi, baslatan kisi ise Shayn’dir. Topluma uyumsuz
oldugunda artan fitik agris1 6znenin toplumdaki yerini gosteren bir gosterge olarak
anlatida yer alir. Uygunsuz davraniglar sergilediginde ve zorlandig1 donemlerde agrinin

artt1g1, hayatindan memnun oldugu anlarda ve islerin yogun oldugu zamanlarda ise
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azaldig1 goriiliir. Fitik agrisiyla bas etme ¢abasinda 6znenin en biiyiik yardimcist Anna
karakteridir. Anlatida moderni temsil eden Anna yardimiyla agri tedavi edilmeye
calisilir ancak Ozne i¢inde bulundugu sartlar nedeniyle modern yontemlerden tam
anlamiyla faydalanamamaktadir. Agridan kurtulus, yine Anna’nin yonlendirmesiyle,
gelencksel yontemler sayesinde olur. Moderne tam uyum saglayamayan Ozne
geleneksel ile hayatina sorunsuz devam eder. Ozneyi geleneksele modernin
temsilcisinin ulagtirmasi ise bu iki kiiltiiriin birlikte basariya ulasacagmi gosterir. Fitik
agrisint modern yontemlerle ge¢irememesi 6zneyi edim silirecine gotiiren edingtir. Edim
stirecinde geleneksel yontemleri uygular ve sonugta agridan kurtulma ile 6diillendirilir.
Tiim bu agr1 siireci 6znenin uyum saglamaya calistig1 toplumdaki kiiltiirel degisimini
sirastyla gostermektedir. Oznenin anlati boyunca sikmtisini c¢ektigi durum yasadig
kiiltiirel karmasadir. Oznenin gorebildigi sikintilar ve eksiklikler ise sadece Soul
Kitchen ile ilgili olanlardir. Oznenin gordiigii eksiklikler, 6znenin kendinde bulunan ve
gormedigi eksiklikleri ile ayni asamalardan gecerek giderilir. Eding siirecini baglatan
Shayn, edim siiresince de dznenin yaninda olur. Ozne Shayn’in sayesinde popiiler
yemekler sunmak yerine geleneksel yemekler sunarak baslangicta eksikligini duydugu

miisterilere kavusur.
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5.Sonu¢

Fatih Akin Filmlerinde Go¢men Kusaklar Arasindaki Farkliliklar baslikli
calismada, go¢ ve gocmen kavramlari iizerinde durulmus, ardindan ¢aligmanin yontemi
olarak belirlenen Greimas’in eyleyensel modeline uygun olarak ¢aligmanin sinirliliklart
icerisinde yer alan filmler ¢oziimlenmistir.

Calisma evreninin smirlanmasit asamasinda, ¢aligmanin filmlerdeki gé¢men
karakterler iizerinden yapilmasi nedeniyle yonetmenin Crossing The Bridge: The Sound
of Istanbul (2005) ve Garbage in The Garden of Eden (Cennetteki Copliik, 2012)
belgeselleri ile kisa metrajli filmleri arastrma i¢inde tutulmus ancak arastirmaya dair
anlaml veriler elde edilmedigi i¢in kapsam disma ¢ikarilmastir.

Greimas’in gostergebilim yonteminin kullanildigi ¢alismada gostergebilimsel
degerin ortaya cikartilmasi, filmlerin derin anlamda ne ifade etmek istedikleri
gostergelerle saptanmaya caligilmistir.

Yonetmenin filmleri kronolojik sirayla incelenmistir. Coziimlemenin ilk
asamasinda yapilan kesitlemeler {istdile ait gostergelerin saptanmasina kolaylik
saglamis, ayrica anlatidaki karsithiklar uygun kesitlemeler bashgi altinda sunulmustur.
Kesitlemeler sonucunda eyleyenlerin eyleyensel iglevlerine ulasilmistir. Eyleyenlerin
eyleyensel islevleri tablolastirilmis ve tablo yorumlanmistir. Tablolastirilan ve
yorumlanan alt1 eyleyensel islev araciligiyla dort temel kavram iizerinden filmin anlat1
durumu tablolastirilmigtir. Tablonun yorumlanmasi ile filmlerin ¢oziimlenme islemi
sonlandirilmistir.  Sonu¢ kisminda, c¢alismanin amag¢ sorular1 cevaplandirilmaya
calisilmis ve ortaya ¢ikan cevaplar dogrultusunda arastirmacinin Onerilerine yer
verilmistir.

Yapilan ¢oziimlemeler sonucunda eski-yeni hayat karsithigr filmlerin ortak
karsithgi olarak saptanmustir. Bu karsitliklar Im Juli disindaki tiim filmlerde 2. Kusak
gocmen karakterlerde goriilmektedir. Auf der Anderen Seite filminde 2. Kusak
gdemenlerin yani sira 1. Kusak gogmenlerde de bu karsitlik goriilmektedir. Filmin anlat1
dizgelerinden yola ¢ikarak bunun nedeninin filmdeki 1. Kusak gd¢men karakterlerin
icinde bulunduklar1 durumlara bagl olarak kusaklarmin diger filmlerdeki temsilcilerinin
aksine anlatida etkin rol oynamalar1 oldugu sdylenebilir. Yeter disindaki tiim 1. Kusak
kadin karakterler anlatida ya hi¢ goriinmeyerek veya goriinse dahi etkin rolde

bulunmayarak yer alir. Gegen die Wand filminde Sibel’e annesi 1. Kusak gdg¢men
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kadini edilgen yapisiyla temsil eder. Yeter’in diger 1. Kusak kadinlardan farki, bir aile
hayatinin olmayisidir. Ne zaman Ali ile birlikte yasamaya baglar, Yeter’in hayati
siirlandirilir. Yeter’in anlatisindaki bu durum 1. Kusak kadin karakterlerin hayatlarmi
degistirmek istememe ve etkin olamama durumlarini agiklar niteliktedir: 1. Kusak erkek
karakterin kadmn iizerinde baskisi olugsmaya basladiginda kadin karakterlerin kendileri
ve ¢evreleri i¢in etkinligi sona ermektedir.

1. Kusak erkek karakterlerin aileleri izerindeki baskilarinin nedeni gelistirdikleri
savunma mekanizmasindan kaynaklanir. Yeni bir kiiltiirle karsilastiklarinda duyduklari
korkuyu kendi kiiltiirlerini koruyarak, izole bir hayat yasamaya calisarak giderme
egilimindedirler. Yasadiklar1 korkuya eklenen dil yetersizlikler1 1. Kusak erkek
karakterlerin kamusal alanda bulunmama nedenleri olarak karsimiza g¢ikar. Kamusal
alanda yer almayan karakterlerin tek sosyallesme alanlar1 da ibadethane (cami) olarak
sunulur. Ozel alanlarmdan cikabildikleri tek kamusal alanin cami olmasi bu
karakterlerin dinlerine baghiligini1 artiran bir unsurdur. Yine kamusal alan sikintilari
nedeniyle aileleri ile geg¢irdikleri zaman artmaktadir. Aile bireylerini 6z kiiltiirlerinden
koparmama ve yeni kiiltiirden uzak tutma ¢abalar1 diger bireyler {izerinde baskiya neden
olmaktadir. Sahiplenme, koruma iggiidiisii ile yapilan bu davraniglar beklediklerinin
aksine diger bireylerde olumsuz sonuglar dogurur. G6¢ olgusu ve bu olguya bagli diger
unsurlar 1. Kusagin davranis, karakter, aile ve toplumdaki yerini belirleyen etmenlerdir.
2. Kusak karakterin de toplum ve aileleriyle uyumsuzluklar1 ve hayatlarini degistirme
cabalarinin kdkeninde go¢ olgusu yatmaktadir.

Yeni hayat Ozlemi iginde olan, hayatlarmi degistirmek isteyen 2. Kusak
bireylerin icinde bulunduklar1 degisim istegi mevcut durumlarindan hosnut
olmamalarindan kaynaklanir. Birinci kusak ebeveynlerinin yasadig1 hayati stirdiiren tek
2. Kusak karakter digindaki tiim ikinci kusak karakterler daha iyi bir yasam
0zlemindedir ve bunlarin tiimii filmlerin sonunda bu hayata kavusur. Bunun sebebi
hayatlarini degistirmek istegi ve bunun i¢in sarf ettikleri ¢abadir. Kendilerini mutlu sona
ulastiracak edimsel siire¢lerdeki deneyimlerinin tiimii olumlu sonuc¢lanmasa da sonug
hep olumlu olarak sunulur. Bu durum ikinci kusak gd¢menlere umutla bakilmasini
saglar. Iki kiiltiir arasina sikistp kalsalar da, iki kiiltiirii nasil harmanlayacaklarini
bilmeseler de 6z kiiltlirlerine bagimli bir yasami istemedikleri goriiliir. Bu istek ve

diisiincedeki 2. Kusak erkek karakter kiz kardesinin i¢inde bulundugu durumu
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anlayabilmekte ve ona yardim edebilmekte iken bu diislincelerden uzak duran 2. Kusak
karakterin kardesine engel oldugu goriiliir. Ayn1 duygular1 yasamadigi i¢in kardesini
anlayamaz.

Hayatlarin1 degistirme istegi tiim filmlerde kusaklararasindaki basat farklilik
olarak sunulmustur. Birinci kusak erkek karakterlerin baskici tutumlar: ve kusagin kadin
karakterlerinin bu tutuma bagli olarak yine degisim cabalarmin olmayist kadinlarin
edilgen olmalarinin sebebidir. ikinci kusagm degisim istegi ise aileleri ile ¢atismalarina
ve kimlik arayislarina neden olur. Tiim filmlerin sonunda ikinci kusak karakterlerin
hayatlarmin degisime ugramasi ise mutlu son olarak yorumlanabilir. Sonucta,
baslangicta 6zlemini duyduklar1 nesnelerine kavusmuslardir. Bu nedenle her ne kadar
olumsuz durumlarla karsilagsalar da ikinci kusagin degisim isteklerinin onlar1 basariya
ve mutluluga ulastiracagini séylemek miimkiindiir.

Yapilan c¢alisma sonucunda Fatih Akin’in cokkiiltirliligli savundugu
sOylenebilir. Toplumdaki degisim, gelisim ¢okkiiltiirliiliikk sayesinde olacaktir. Degisime
ve farkliliga acik olmayan toplumlar filmlerde yansitilan 1. Kusak gd¢men karakterlere
benzer: bulundugu caga uyamayan, kendi kiiltiirtine saplanip kalmis ve uyumsuz. 2.
Kusak karakterler ise cokkiiltiirliidiir. Sancili bir donemden de gegseler, zorluklarla
karsilagsalar da sonugta hep basariya ulasilir. Bu nedenle onlarm bu degisim siirecini
bilerek veya bilmeden uzatmak gereksizdir. Aile iginde, ebeveynlerin bu durumu
anlamasi, kabullenmesi, Alman toplumunun ise zorluk yaratmak yerine gé¢menlere
kolaylik saglamalar1 gerekir. Go¢gmen bireylerin hem topluma hem de kendilerine
olumsuz davraniglarda bulunmasi da boylelikle engellenebilir. Sonucgta melez bir
kiiltiirii kabul edecek olan gé¢menlerin bu kiiltiirii olusturma, gelistirme asamalar1 da
sosyolojik ¢alismalari yani sira yapilan ¢alisma gibi, gogmen hayatlarini sunan filmler
araciligiyla da goriilebilir. Bu nedenle, olusturulan ve olusturulmaya devam edecek olan
yeni, melez kimliklerin olusum siireci hakkinda bilgilendirmesi agisindan da ¢aligma
onemli goriilmektedir. Bu ve benzeri c¢alismalarin yapilmasi gog¢menlerin  ve
kimliklerinin anlagilmasina yardime1 olacaktur.

Caliymadan elde edilen sezgisel veriler dogrultusunda, bu ve benzeri
calismalarin, gd¢menlerin yeni kimlik anlayisinin dogus, olusum ve gelisimini gérmek
acisindan faydali olacagi goriilmiistiir. Nasil ki 1. ve 2. Kusak go¢menler arasindaki

farkliliklar bu ¢aligmada goriilebiliyorsa, ileride yapilacak olan benzer ¢aligmalar da 2.
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ve daha sonraki kusaklar arasindaki degisimi, farkliligi goérmek agisindan yararl
olacaktir. Go¢menleri anlamak agisindan bu tiir ¢aligmalar gereklidir ve gogmenler var

oldukga da bu tiir calismalara ihtiyag olacaktir.
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