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Yiiksek Lisans Tez Ozii

19702000 YILLARI ARASI TURK SINEMASINDA ARABESK KULTUR
UZERINE BIR INCELEME

Serdar KAYA
Sinema Televizyon Anabilim Dah
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Nisan 2012

Damisman: Yard. Do¢. Dr. Davut Alper ALTUNAY

1970-2000 yillar1 aras1 bir yasam ve hayati algilayis bicimi olarak arabesk kiiltiiriin
dogrudan veya dolayli olarak Tiirk sinemasma nasil yansidigmi karakterler,
karakterlerin mekanla iliskileri, karakterlerin tutum ve davraniglar1 ve karakterlere
yiliklenen diyaloglar {izerinden ortaya koymak bu arastirmanin ana amacidir. Bu
dogrultuda, oncelikle, arabesk kelimesinin etimolojik agidan anlami ve kavramin ilk
kullanim bigimleri belirlenmeye; sonrasinda, Tiirkiye’de arabesk kelimesinin ve arabesk
kiiltiir kavraminin neye veya nelere karsilik geldigi ortaya konulmaya caligimistir.
Arabesk kiiltiirtin, farkli arastirmacilarca yapilmig tanimlar1 incelenmis, bu tanimlardan
yola ¢ikilarak bir yasam ve hayati algilayis bicimi olarak arabesk kiiltiire iliskin
kapsayici tanimlar elde edilmeye calisilmistir. Arabesk kiiltiir tanimlarinin isaret ettigi
yasam ve hayati algilayis bicimlerinin karakterler, mekanlar ve diyaloglar iizerinden
sosyolojik elestiri yontemiyle Canim Kardesim (1973), Sultan (1978), Banker Bilo
(1980), Muhsin Bey (1987), Diittiirii Diinya (1988), Ugiincii Sayfa (1999) filmleri
iizerinden betimlemesi yapilmaya ve arabesk kiiltiiriin, belirtilen 6rneklem filmleri
aracilifiyla hangi hayat ve diisiince bicimlerine nasil karsilik geldigi goriilmeye

calisiimastir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, arabesk miizik, arabesk kiiltiir, arabesk sarkil1 film,

sosyolojik elestiri yontemi
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Abstract

A SURVEY ON ARABESQUE CULTURE IN TURKISH CINEMA BETWEEN
THE YEARS 1970-2000

Serdar KAYA
Department of Cinema Television
Anadolu University Institute of Social Sciences, April 2012

Adviser: Assist. Prof. Davut Alper ALTUNAY

The main purpose of this study is to present by means of characters, relationships of the
characters with the environment, attitudes and behaviors of the characters and dialogues
imposed to characters; how the arabesque culture as a living style and as a life
perception style is reflected directly or indirectly to Turkish cinema between the years
1970-2000. Accordingly, first of all, the first usage styles of the concept and the
etymological meaning of the word ‘“arabesque” are tried to be determined; then the
response or responses to the word arabesque and arabesque culture concept in Turkey
are tried to be presented. The description of arabesque culture made by different
researchers are examined, starting from this point of view inclusive descriptions are
tried to be obtained concerning arabesque culture as a perception of life and living.
Depiction of life and living perception styles pointed out by arabesque culture
descriptions are tried to be made by means of characters, environments and dialogues
with sociological criticism method by means of the films as; “Canim Kardesim” (1973),
“Sultan” (1978), “Banker Bilo” (1980), “Muhsin Bey” (1987), “Diittiirii Diinya” (1988),
“Ugiincii Sayfa” (1999) and which life and thought styles correspond to the arabesque

culture is tried to be found out by means of these abovementioned sample films.

Keywords: Turkish cinema, arabesque music, arabesque culture, film with arabesque

music, sociological method of criticism
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1. Giris

1.1. Problem

Bir yasam ve hayat1 algilayis bicimi olarak arabesk kiiltliriin dogrudan veya dolayh
olarak 1970-2000 yillar1 arasinda Tiirk sinemasina karakterler, karakterlerin mekanla
iligkileri, karakterlerin tutum ve davramiglar1 ve karakterlere yiiklenmis diyaloglar

iizerinden nasil yansidigi bu aragtirmanin temel problemidir.

Toplumun kiiltiiriiniin, yapisinin' ve toplumsal davranislarnin farklilasmasi, bir baska
deyisle toplumsal kurumlarin belirledigi toplumsal iliskilerin degismesi ya da
farklilagsmas1 toplumsal degisme kavramu ile ifade edilmektedir (Ozkalp, 2009: 153).
Degisme mutlaka gelisme yoniinde olmak zorunda degildir. Her toplumun temel bir
karakteristigi olan degisme, dogal, kagmilmaz, gerekli, benzerlikler gosteren, siirekli bir
olgudur (Ozkalp, 2009: 155). Dolayistyla her toplumun kiiltiirii gelecek nesillere aynen
aktarilmamakta, bazen yavas bazen hizli degisimlerle sonraki kusaklara aktarilan kiiltiir,
birey ve toplumun farklilasmasina neden olmaktadir (Ozkalp, 2009: 152). Bu
farklilasmay1 yaratan en onemli kaynaklardan biri teknolojidir. Teknolojik gelismeler
modern teknolojileri, toplumsal organizasyonlari, ideolojileri, degerleri, toplumsal
iliskileri degistirerek toplumsal degismeye kaynaklhik etmektedir (Ozkalp, 2000: 361).
Modern ¢agdaki en carpici toplumsal degisikliklerin bir kisminin otomobil, antibiyotik,
televizyon ve bilgisayar gibi icatlar sayesinde gercgeklestigi belirtilmektedir. Toplumsal
hareketler seklinde oOrglitlenmis yurttaslar, koyduklar1 yasalar ya da ylriittiikleri
politikalar araciligiyla hiikiimetler, bir kiiltiirden baska bir kiiltiire yayilma da (askeri
fetih, go¢, sOmiirgecilik gibi) toplumsal degismenin kaynaklarindandir. Ayrica,
kuraklik, aclik, uluslararas1 diizeyde iktisadi ve siyasal ustiinliiklerde meydana gelen
degisiklikler gibi bir takim c¢evresel faktorler de degisimin kaynaklar1 arasinda

gosterilmektedir (Marshall, 1999: 136).

Genel olarak degisimi yaratan kaynaklar dis ve i¢ kaynaklar olmak iizere ikiye

ayrilabilmektedir. Dis kaynaklar cografi ya da ¢evresel etmenler (deprem, su baskini,

' Yapi (toplumsal yapi) konusunda iizerinde anlasmaya varilmis bir tanim olmamakla beraber bir
toplumun farkli akrabalik, dinsel, iktisadi, siyasal ve diger kurumlarimim onun toplumsal yapisin1i meydana
getirdigi belirtilmektedir. Bu yapimin bilesenlerinin de normlar, degerler ve toplumsal rollerden olustugu
sOylenmektedir (Marshall, 1999: 804).
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iklim degisikligi, ¢evrenin tahrip edilmesi gibi), istila (ekonomik amaglar dogrultusunda
bir bolgenin istilasi), kiiltiirel temas (farkli gruplarin veya kiiltiirlerin ticaret veya evlilik
vasitasiyla karsi karsiya gelmesi gibi) ve yayilma (kiiltiir elemanlarinin toplumdan
topluma temas sonucu yayilmasi) olarak siralanmaktadir. I¢ kaynaklar olarak ise

kesifler ve icatlar ile niifus hareketleri gosterilmektedir.

Toplumsal gruplar ¢esitli sebepler dolayisiyla go¢ etmek zorunda kalmakta ve bu gogler
sonucunda, toplumsal gruplar, yeni kiiltiirlerle karsilasmakta ve onlardan
etkilenmektedirler (Ozkalp, 2000: 349-355). Bu dogrultuda Giichan’m (1992: 27) su
ifadeleri niifus hareketlerinin toplumsal degisme {izerindeki etkisine vurgu yapmasi
acisindan onemlidir: “Toplumlardaki koklii degisimlerin niifus yapisindaki belli belirsiz
bir artig egilimi ile basladig1 gorilmiistiir. Niifus yapisindaki hizli degisimin, mekana

yanstyan, gozle goriilebilen ve sayiyla dlgiilebilen belirtileri i¢ ve dis goclerdir”.

Tiirkiye’de 1950’lerden itibaren yasanan kapitalistlesme siirecinde, sanayilesme ve
tarimdaki hizli makinelesme, kirsal alanda toprak-niifus dengesinin bozulmasi, toprak
miilkiyetinde kutuplagma gibi tarimsal yapida bir dizi degisim meydana gelmistir. Bu
degisimler sonucunda iiretim dis1 kalan isgiicii yeni ge¢im kaynaklar1 elde edebilmek
icin bulundugu yerleri terk ederek en yakin kente yonelmis, burada da is bulma ve
barmma gibi temel sorunlarmi ¢dzemedigi i¢in biiyiik kentlere dogru gd¢ etmistir (Ozer,
2004: 24). 1960 sonrasi ise planli ekonominin bagladig1 ve sanayilesmenin hizlandigi
yillar olmustur. Onceki yillarda baslayan kdyden kente go¢ akimi da hizlanmigtir
(Belge, 1985°den aktaran Giighan, 1992, s. 83). 80’li yillarin ikinci yarist ile birlikte
iilkenin Giineydogu ve Dogu Anadolu boélgelerindeki catismali ortam da i¢ goclerin
onemli bir nedeni olarak ortaya ¢ikmistir. 2000’11 yillara yaklasirken ise Tiirkiye’de
kentlesme oran1 %70’lere ulasmustir (Ozer, 2004: 24-36). Sonug olarak 1950’lerden bu

yana kirdan kentlere ve kentlerden diger kentlere dogru yogun bir gd¢ yasanmistur.

Gilichan’in  (1992: 2) “Tirk toplumunun yapisi, degisme bicimi ve yOnelimleri
degismenin en etkili dinamiginin i¢ gé¢ ve bagh olarak kentlesme olgusu oldugunu
gostermektedir” ifadesi dogrultusunda Tiirkiye’de kentlesme olgusunun kentlerde
sosyal, kiiltiirel, ekonomik veya siyasi onemli degisimlere neden oldugunu sdéylemek
miimkiindiir. Sosyal yapinin degisimine paralel olarak bu degisimler miizik alaninda da

kendini gostermis ve 1960’larin sonunda en iinlii ilk icracis1 Orhan Gencebay olan ve
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arabesk adi ile anilmaya bagslayan bir miizik tiiri dogmustur. Bu miizik tiirli genis
kesimlerce sevilmis ve popiilerlesmistir. Miizik endiistrisindeki bir takim gelismeler de
(kayit teknolojisindeki gelismeler, dagitimda kolaylik gibi) arabeskin daha c¢ok kisiye
ulagmasini kolaylastirmistir. 1970’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren ise birbiri ardina
arabesk miizik sarkicilar1 miizik piyasasinda boy gostermeye baslamig; arabesk,
gecekondularda, atdlyelerde, minibiislerde, sehirlerarasi otobiislerde, terminallerde,
lokantalarda, en kdhne pavyonlardan en liikks gazinolara degin bir¢ok yerde dinlenilen
bir miizik tiirii haline gelmistir. Bu duruma sinema endiistrisi de seyirci kalmamuis,
arabesk miizik sarkicilarinin basrolde oynadigi bir¢ok film ¢ekilmistir. Arabesk bu denli
yayilip popiilerlesirken, arabesk miizigin bi¢cimine ve icerigine yonelik aydin, sanatci,
biirokrat gibi farkli kesimlerden arabesk miizigin kaba, bayagi ve yoz bir tarz oldugu
veya dinleyeni karamsar ve kaderci yaptigi seklinde cesitli elestiriler gelmis ve hatta
Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) bu miizik tiirlinii uzun yillar gérmezden

gelmistir.

Arabesk kiiltiir kavrami ise Onceleri arabesk miizik, arabesk miizik sarkicilari, sarki
sOzleri, arabesk filmler, arabesk miizik dinleyicileri, bu dinleyicilerin yasam tarzlar1 ve
miizigin dinlendigi yerlerden olusan bir diinyayr anlatmistir. Ancak, daha sonra
arabeske, bir miizik tiirli olmasmin 6tesinde genellikle olumsuz, arabesk miizigin
iceriksel ve bi¢imsel 6zellikleriyle dolayli olarak alakali yeni anlamlar yliklenmistir. Bir
seyin katisik, melez, derme-¢atma oldugunu belirtmek i¢in arabesk sozciligiiniin
kullanilmas1 gibi. Arabesk kiiltiir de, kabaca, i¢ goc¢ sonrasi kirdan kente gelen
gocmenlerin yasam tarzlarint ve buna bagl olarak zevklerini, diisiinme bigimlerini
anlatan bir kavram olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu anlamda arabesk sosyolojik bir

icerik de kazanmustir.

Kavramin bu denli genis bir kesimi kapsayacak sekilde kullanilmasi, arabesk kiiltiir
denilince neyin, nasil bir yasam tarzinin ya da diislince bi¢ciminin anlasilmasi gerektigi
konusunda belirsizlikler yaratmaktadir. Ornegin, Giighan’m (1992: 3-4) i¢ goc ile
olusan kiiltiirel degismelerin Tiirk Sinemasi’ndaki yansimalarii inceledigi Toplumsal
Degisme ve Tirk Sinemas1 adli caligmasinda c¢ok kisa bir sekilde arabeske iliskin su

disiinceler dile getirilmistir:
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Tirkiye’nin toplumsal Kkiiltiirel yapisini derinden etkileyen i¢ goc ve
kentlesme sorunlarinin kentlere yansiyan goriiniimii; kir ve kent kiiltiiriiniin
bir arada yasanmasindan dogan celiskiler, geleneklerinden kopmus ama
biitiinii ile de kentli olamamis insanlar ve bu insanlarn kimlik arayislari

sonucu “arabesk” adi ile anilan farkli bir yasam tarzinin yayginlagmasidir.

Giichan’in ifadelerinde iki ©Onemli belirsizlik durumu s6z konusudur. Birincisi,
kentlerde, geleneklerinden kopmus ama biitiinii ile de kentli olamamis insanlarin kimlik
arayislar1 sonucu “arabesk” adiyla anilan ve yayginlasan bu farkli yasam tarzi ayni
zamanda biitiin bir gé¢men Kkiiltiirliniin yasam tarzi anlamima mi gelmektedir?
Gelmiyorsa sayet arabesk adi ile anilan bu yasam tarzindan kasit nedir? ikinci belirsizlik
ise arabesk adiyla anilan bu yasam tarzinin nasil bir yasam tarzi oldugu konusundadir.
Bu insanlar nasil yastyorlar ki yasam tarzlar1 arabesk olarak anilmaktadir? Buna benzer
belirsizliklerin giderilmesi, bir yasam ve hayati algilayis bi¢imi olarak arabesk kiiltiiriin
tamimlanmast bu arastirmada ayr1 bir problem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle
arabesk kiiltiirlin zamana ve toplumsal yapinin degisimine bagli olarak kazandigi
anlamlar1 ele alip tekrar degerlendirerek, bir yasam ve hayati algilayis bicimi olarak
arabesk kiiltiiriin dogru bir tanimina veya tanimlarina ulasmak gerekmektedir. Ancak bu
sekilde temel problem alani olan bir yasam ve hayat1 algilayis bigimi olarak arabesk

kiiltiiriin nasi1l yasandig1 sorusuna yanit verilebilir.

“Nasil” sorusunun karsiligin1 bulmak i¢in ise sanat, dolayisiyla sinema filmleri 6nemli
birer kaynak olarak degerlendirilebilir. Timug¢in’in (1998°den aktaran Savas, 2001, s. 2)
de dile getirdigi lizere “sanatin Oncelikli islevi yiizyillar oncesinden bugiine ¢agina
taniklik etmek, insani duygusal-diisiinsel ¢ergevede bir biitiin olarak gormek ve
gostermektir”. Savas da (2001: 2), Timugin’in goriislerini destekleyecek sekilde, sanatin

ve sinemanin 6nemini agsagidaki sekilde belirtmistir:

Bir siirde, bir romanda, bir filmde kisacas1 sanatta karsimiza ¢ikan insan her
yOniiyle insandir ve sanatin alaninda kavramlarla ya da soyutlamalarla degil
dogrudan dogruya insanla yliz yiize gelinir. Bu acidan bakildiginda,
sinemay1 sanat yapan da ayni seylerdir; beyaz perde insant insana
gosterendir ve ¢aginin tanikligmi yapma sorumlulugunu heniiz ¢ok geng bir

sanat dali olmasina ragmen basariyla listlenmistir.
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Giichan (1992: 5-6) da, Miltry (1989)’den alintilayarak, sinemanin, nesnel somut yani
aracilifiyla toplumsal ger¢ekligin ya da yasanan olaym tam olarak i¢inde yer almasi
sebebiyle diger sanatlardan ayrildigini1 belirtmektedir. Kalkan (1988: 9) ise, sinema
kamerasmin, “objektifinin Oniindeki gergek hayati oldugu gibi, hem de hareketli
kaydedebildigi” icin resim, heykel v.s. gibi diger sanatlarin kullandig1i medyalardan
iistlin bir yan1 oldugunu belirtmektedir. Bu yiizden Kalkan, “gercek yasami sinemadan
daha iyi yakalayabilen baska bir sanatin” olmadigini savunmaktadir.” Anlasilacagi
iizere, sinema filmleri, biitiinciil bir sekilde, insana, topluma, insandaki ve toplumdaki
degismeye, toplumsal yasama, insanin ve toplumun deger yargilarina v.b. dair bircok
sey anlatmaktadir. Dolayisiyla insani ve toplumu anlamanin bir yolunun da sinema

filmlerinden gegtigi sdylenebilir.

Sinemanin, i¢inden ¢iktig1 toplumun/kiiltiiriin bir yansimasi oldugu ve toplumsal
yapinin diger 6geleri ile etkileserek degistigi kabul goéren bir goriistiir (Gilichan, 1992:
72). Arabesk kiiltiir de hem Tiirk sinemasina ¢esitli bicimlerde yansimig hem de Tiirk
sinemasinda bir takim degisimlere neden olmustur. Bu degisimlerin en dikkate degeri

arabesk denen bir film tiirliniin ortaya ¢ikmis olmasidir.

“Arabesk film kavrami, gercekte, Yesilcam'da ge¢cmisten bugiine varligini halen
strdiiren aglamakl filmleri, vurdulu-kirdili filmleri ve sarkili-tiirkiilii filmleri kapsar
(Tan, 1987: 49); ancak, Tirk sinemasinda arabesk film denilince ilk akla gelenin
arabesk miizik sarkicilarimin bagrolde oynadigi bir film tiirii oldugunu gozlemlemek
miimkiindiir. Bu tiir filmleri arabesk sarkili filmler olarak adlandirmak daha dogru olur.
1950’lerden o6nce yapilan Yusuf Vehbi’li, Enver Vecdi’li, Emine Rizik’li Misir
melodramlar® ile Raj Kapoor’un basroliinii oynadigi Avare gibi Hint filmlerinin ilgiyle
karsilanmasi, arabeskin, Tiirk sinemasinda etkinlik kazanmasma neden olarak
gosterilmektedir (Tan, 1987: 38). Glingdr (1993: 68), dramatik 6gelerin yami sira

miizigin de olduk¢a yogun bi¢imde islenmesini bu filmlerin en biiyiik 6zelligi olarak

? Kracauer (1960’tan aktaran Kalkan, 1988, s. 9), sinemanin, fiziksel gercekligi rehinden kurtarabilecegini
belirtmistir. Koenigel (1962’den aktaran Kalkan, 1988, s. 9) ise “kameranimn insan gdziinden bile daha
miilkemmel oldugunu ve gercekleri yakalamada insan goziinden daha ayrintili ¢aligtigimi” ileri stirenlerin
varligindan s6z etmistir.

* Misir Sinemasmin 192627 yillarinda ilk iiriinlerini ortaya koymasinda yapimei, yonetmen, senarist ve
oyuncu olarak Tiirkiye’den Vedat Orfi Bengii 6nemli bir rol oynamistir. 1948’de yeniden yonetmenlige
baslayan Bengii'niin “1953°e¢ kadar c¢evirdigi 20’ye yakin filmden higbiri Arap filmi niteliginden
kurtulamamuis, hepsi ihanete ugrayan koca, evden kagan kadin, yillarca sonra ailesine kavusan ¢ocuk gibi
melodram kaliplariyla dolup tasmustir (Ozon, 1962°den aktaran Ozbek, 2008, s. 150)”.
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vurgular. Soz konusu filmlerdeki goz yasartic1 dykiilerin ac1 ve keder yiiklii sarkilarla*
birlesmesinin seyirci lizerinde biiyiik bir etki yarattigina isaret eder. Bu filmlerin etkiler1
Mubhsin Ertugrul’un Allah’'in Cenneti (1939), Kahveci Giizeli (1941), Halict Kiz (1957),
Adolf Korner’in Kerem ile Asli (1942), Muharrem Giirses’in Yetimlerin Ahi (1956),
Giilmeyen Yiizler (1955), Talihsiz Yetim (1958), Vicdan Azabr (1958) gibi filmlerinde
gortiliir ve bu filmler tipik birer melodram 6rnegi olarak gosterilir (Scognamillo, 2003:
63,77; Giingdr, 1993: 69). Ayrica, Kerime Nadir romanlarinin da bu tiirlin ortaya
cikisinda etkili oldugu belirtilmektedir. Nadir’in, acili sahneler ve dramatik 6gelerle
bezeli Hi¢kirik (1937) romam 1953°de Atif Yilmaz, 1965°te ise Orhan Aksoy tarafindan
sinemaya uyarlanmistir (Ozgiic, 2005: 109).

1960’11 yillar Tiirk sinemasinda en ¢ok filmin ¢ekildigi yillardir. Tiirk sinemas1 Metin
Erksan, Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Halit Refig, Duygu Sagiroglu, Vedat Tiirkali, Yilmaz
Gliney gibi sinemacilarin 6nemli filmleri ile tamismustir (Scognamillo, 1979: 98—-104).
Diger taraftan “kiiclik kent-soylu” insanlara hitap eden, siklikla zengin kiz fakir oglan
ya da tam tersi iizerine kurulan, ¢cogu kez mutlu sonla biten, melodramik 6gelerle oriili

filmler de tiretilmistir (Tan, 1987: 41).

1970’11 yillar ise Tiirkiye i¢in hi¢ de i¢ agici yillar olmamistir. Bu yillarda politik
hayatta kutuplagmalar hizlanmig, gerilimler artmis, politik hayatin giinlik hayat
istiindeki agirligi olabildigince fazlalagmustir (Belge, 1985°den aktaran Gilichan, 1992:
90). Ekonomik sikmtilarin yani sira, dergilerin kapatilmasi, gazete ve kitaplarin
yasaklanmasi, tiniversitelerden akademisyenlerin uzaklastirilmasi gibi uygulamalar ile
diistinsel alanda da ozgiirlikkler kisitlanmistir (Giichan, 1992: 90). Ayrica, televizyon
yayin alanmnm hizla gelismesi ve orta smiflar arasinda televizyon kullaniminin
yayginlagsmasiyla insanlar evlerine kapanmis, bu durum da insanlardaki sinema
aliskanligini olumsuz yonde etkilemistir (Tan, 1987: 42). Kente goclin ve
gecekondulagsmanin da giderek arttigi bu karanlik yillarda arabesk miizik Orhan
Gencebay ile birlikte popiilerlesince, “sinema ile plak diinyasi sinema tarihinde
goriilmemis bir bicimde ortaklik kurarak isbirligine” yonelmis; “bdylece sinemada

arabesk furyasi ticari bir amactan yer bularak™ yerlesmistir (Tan, 1987: 45).

* Bu filmler ayrica arabesk miizigin ortaya g¢ikmasmin nedenlerinden biri olarak gosterilmektedir
(Giingér, 1993: 67, Ozbek, 2008: 149).
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Arabesk sarkil1 film tiiriinii baslatan ilk film Liitfi Omer Akad’in ydnettigi basroliinde
Orhan Gencebay’m oynadig1 Bir Teselli Ver (1971) adli film olmustur. Ancak bu film
gisede beklenilen hasilat1 elde edememistir. Bu ticari basarisizliktan bir yil sonra ise
Gencebay’in Sev Dedi Gozlerim adl filmi biiylik bir hasilat elde etmese de is yapmustir.
Bu filmin arkasindan ise Gencebay’in Ben Dogarken Olmiisiim (1973) ve kiskanglik
ugruna sevgilisini 6ldiiren bir karpuzcuyu oynadigi Dertler Benim Olsun (1974) adl
filmleri gelmistir. Bu tiirde ilk 6nemli ticari basar1 elde eden film ise 1975 tarihli, yine
Gencebay’in basroliinde oynadigi, Batsin Bu Diinya olmustur. 1976 yilinda Bir Araya
Gelemeyiz adl1 bir film daha ¢eken Gencebay, bu yila kadar Tiirk sinemasinda bu tiiriin
tek oyuncusudur. Ancak, arabesk sarkili filmler ilk patlamasini Gencebay’in oynadigi
Biktim Her Giin Olmekten (1976), Sofér (1977) ve Hatasiz Kul Olmaz (1977) adh
filmler ile yasamistir. Bu filmlerin ticari basarisi tizerine Ferdi Tayfur da 1977 yilinda
Cesme ve Derbeder adli filmleriyle perdede goériinmiis, hatta Tayfur’lu filmlerin gise
basaris1 Gencebay’li filmleri geride brrakmustir. S6z gelimi, Tayfur’un Son Sabah filmi
1978 yilinda is yapan filmler listesinin ilk sirasinda yer almistir. Bir sonraki yil ise is
yapan on filmin dérdii Tayfur’un olmustur. Daha sonraki siiregteyse bir¢ok arabesk
sarkicisy, filmleri ile perdede goriinmiistiir: Ibrahim Tatlises, Miisliim Giirses, Emrah,
Ceylan, Gokhan Giiney, Bergen, Biilent Ersoy v.s. Bu tiir filmlerin en gecerli piyasa
yonetmenleriyse Serif Goren, Temel Giirsu, Natuk Bayhan, Osman F. Seden ve Remzi
Jontiirk olmustur (Ozgii¢, 2005: 106-113). Arabesk sarkili filmler furyas1 1990’11 yillara

kadar devam etmistir.

Arabesk sarkili filmlere yonelik elestiriler genellikle olumsuz yonde olmustur. Genel
kan1 bu filmlerin bi¢cimsel olarak herhangi bir estetik deger tasimadig1 yoniindedir. Gise
basarisina yonelik, ticari kaygilarin 6n planda oldugu filmler olduklar1 sdylenmektedir.
Filmlerin odaginda donem itibariyle popiiler bir arabesk sarkicisi vardir. Bu tiir filmlerin
birgogunun senaryosunda imzasi olan Erdogan Tiinas, oyuncuyu verdiklerinde, bir terzi
gibi 1smarlama elbise diktiklerini, senaryonun oyuncuya ve sarkilara gore yazildigini
dile getirmistir. Osman F. Seden de, en ¢ok kimin kaseti satiyorsa onun filmini
cektiklerini belirtmistir: “Sdylenecek sarki ve sarkici belirleniyor. Filmin 20 dakikalik
bolimiinii sarkilar aliyor, bize geriye 70 dakika kaliyor (Adanir, 1985’den aktaran Tan,
1987, s. 55)”. Tan (1987: 55-57), filmin temasinin kahramana gore olusturuldugu bu tiir

filmlerde, sarkici ve sarkici ¢evresinde olusturulan sdylencenin, birbirinden daha az
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gergek olmadigini soylemekte, sarkici-oyuncunun kitlelerin diisledigi bir yapiy1

simgeledigini belirtmektedir.

Bu filmlerde yoksulluk, dislanma, aci, yakinma, kotii yazgi, umutsuzluk, karamsarlik,
hiiziin, kara sevda, cile, hor goriilme, kadercilik gibi motiflerin yogun olarak
kullanildigi, filmlerin genelde mutsuzluk ya da aci ile noktalandigi belirtilmektedir
(Tan, 1987: 118; Ozgiic, 2005:114). Tan (1987: 123), arabesk sarkili filmlerin ortak

ozelliklerini ise su sekilde dile getirmektedir:

Bu filmler rastlantilarin ¢okg¢a yer aldigi, insanlarin kesin bir iyi-koti
ayrimma tabii tutuldugu filmlerdir. Biitlinliyle kaderci bir anlayisi
yansitmaktadirlar. Ekonomik baskilar altinda bunalan, umarsizlik i¢inde
kivranan kitleler bu filmlerle avunmakta, yapay bir diinyada sorunlarini
unutmaya c¢aligmaktadir. Bir anlamda garip bir melankoli gereksinimi

giderilmektedir.

Aragtirma dahilinde 6n izlemesi yapilan arabesk sarkili filmlerde Tan ve Ozgii¢’iin
belirttigi motiflerin yogun olarak kullanildigimi gérmek miimkiindiir. Diger taraftan bu
filmler genel olarak kan davasi, kent ve kentlilesme sorunlari, donem itibari ile ahlak
anlayisi, toplumsal smiflarin temsilleri (Avci, 2004) gibi konular baglaminda yorum
yapma firsat1 da sunmaktadir. Serif Goren’in ¢ekmis oldugu birka¢ film g6z ardi
edildiginde sozii edilen meseleleri islerken bile arabesk sarkili filmlerin 6zellikle ticari
kaygilar1 sebebiyle gerceklikten uzak distiikleri, abartiya kactiklar1 ve filme iligkin asil
meselelerin melodramik ogelerin agirhigi1 altinda ezildigi sdylenebilir. Tiinas ve
Seden’in de belirttigi lizere 1smarlama bi¢iminde yapilan bu filmlerde oncelikli mesele
izleyiciyi sinemaya ¢ekmektir. Amag, Tirk sinemasini ve bu tiir filmleri anlamaksa, bu
filmler ve bu filmlerin bicimsel ve igeriksel nitelikleri farkli iletisim veya sinema
kuramlar1 aracihifiyla degerlendirilebilir. Insanlara nasil bir diinya sunduklarmmn,

insanlarin bu diinyada ne bulduklarinin v.b. tespiti yapilabilir.

Tiirkiye’de bir yasam ve hayati algilayis bicimi olarak arabesk kiiltiir, insana ve topluma
dair ve sinema filmleri araciliiyla anlagilabilir bir biitiindiir; ancak, arabesk sarkili
filmlerin s6zii edilen nitelikleri dolayisiyla bir yasam ve hayati algilayis bi¢cimi olarak

arabesk kiiltiirii, bu filmler araciligiyla gergcek¢i bir bigcimde anlamak giictiir.
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Dolayisiyla, arabesk sarkili filmler arabesk Kkiiltiiriin iirlinleri olmasma ragmen, bu
arastirmanin uygun aract olmamalar1 sebebiyle, bu arastirmada degerlendirme disinda

tutulmaktadir.

Arabesk kiiltiirtin ¢esitli yonlerini Tiirk sinemasmin farkl tiirlerde filmlerinde gérmek
miimkiindir. Bu filmler toplumcu sinemanin, popiiler sinemanmin ya da “auteur”
sinemasmmin Ornekleri olabilmektedir. Bu filmler bize dogrudan arabesk kiiltiirii
anlatmak icin kurgulanmamis da olabilir. Bu durumun akademisyen ve yazarlar ile
sinemacilarin ¢alisma yontemleri arasindaki farkliliktan kaynaklandigi diisiiniilebilir.
Sinemacilar yasanilan zamanin taniklaridirlar. Toplumsal ger¢ekligin ya da yasanilan
olayin tam i¢inde yer alirlar. Yasanilan olaya veya duruma bir ad verilmis olsun ya da
olmasin, onlar, kendi pencerelerinden var olan1 perdeye yansitirlar. Klasik Yesilcam
melodramlari ile onlarin bir uzantis1 olarak degerlendirebilecek bir film tiirii olarak
arabesk sarkili filmler goz ard edildiginde arabesk kiiltiire iliskin filmler iki ayr1 grupta

degerlendirilebilir.

Birinci gruptaki filmler dogrudan arabesk miizigi, sarkicilarini, onlarin diinyasini,
iligkilerini, yasadiklarini ele alan filmlerdir. Bu filmlere Muhsin Bey (1987), Ask
Oliimden Soguktur (1994), Abuzer Kadayif (2000) ve Neredesin Firuze (2004) drnek

verilebilir.

Ikinci gruptaki filmler ise birinciler gibi dogrudan arabeski ve onun g¢evresindeki
diinyay1 anlatmak i¢in ¢ekilmemislerdir. Ancak, bu filmler araciligiyla hem arabesk
kiiltliriin toplumsal arka planma hem de bir yasam ve hayati algilayis bicimi olarak
arabesk kiiltiire iliskin okumalar yapmak miimkiindiir. Bu tip okumalara izin veren
filmler ise genelde go¢ filmleridir. Go¢ sonrast kentteki yeni durumu, toplumu,
bireydeki ve toplumdaki degisimleri anlatan filmlerdir.’ Genis bir yelpazede yer alan
s0z konusu filmlere 6rnek olarak su filmler verilebilir: Fatma Baci (1972), Gelin
(1973), Diigiin (1973), Diyet (1974), Camim Kardegim (1973), Zavallilar (1974), Sultan
(1978), Yusufile Kenan (1979), Banker Bilo (1980), Talihli Amele (1980), Ci¢ek Abbas

> Her go¢ filmi veya kente go¢ sonrasi kentteki durumu anlatan film arabesk kiiltire dair okumalar
yapmaya izin verir seklinde bir dnerme miimkiin degildir. Hangi filmlerin arabesk kiiltiire dair okumalar
yapmaya izin verecegi arabesk kiiltiirin nasil tanimmlandigiyla ilgilidir. Arastrmanin ilerleyen
boliimlerinde ele alinan arabesk kiiltiiriin zaman iginde kazandigi anlamlar 6rneklem filmlerinin neden
secildigini anlaml1 kilacaktir.
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(1982), Dolap Beygiri (1982), Bir Yudum Sevgi (1984), Ziigiirt Aga (1985), Diittiirii
Diinya (1988), Namuslu (1988), Eskiya (1996), Masumiyet (1997), Uciincii Sayfa
(1999).

S6z konusu filmlerde bir yasam ve hayati algilayis bicimi olarak arabesk kiiltiiriin ¢esitli
yansimalarmi gormek miimkiindiir. Bu filmler araciligiyla arabesk kiiltiiriin hangi
yasam ve hayati algilayis bicimlerine nasil karsililik geldiginin okumasi yapilabilir. Bu
sebeple bir yasam ve hayati algilayis bicimi olarak arabesk kiiltiirtin dogrudan veya
dolayli olarak 1970-2000 yillar1 arasi1 Tiirk sinemasina karakterler, karakterlerin
mekanla iligkileri, karakterlerin tutum ve davranislar1 ve karakterlere yiiklenmis

diyaloglar iizerinden nasil yansidig1 bu arastirmada temel problem olarak se¢ilmistir.

1.2. Amacg

Bu arastirmanin ana amac1 1970-2000 yillar1 aras1 bir yagsam ve hayati algilayis bicimi
olarak arabesk kiiltiiriin 6rneklem filmleri iizerinden dogrudan veya dolayl olarak Tiirk
sinemasina nasil yansidigini karakterler, karakterlerin mekanla iligkileri, karakterlerin

tutum ve davraniglar1 ve karakterlere yiliklenen diyaloglar {izerinden ortaya koymaktir.

Ana amaca ulasabilmek i¢in ise asagida dile getirilen hususlar alt amacglar olarak

belirmektedir:

e Arabesk kelimesinin etimolojik a¢idan anlamini ve kavramim ilk kullanim
bi¢cimlerini belirlemek.
e Tiirkiye’de arabesk kelimesinin ve arabesk kiiltiir kavrammin neye veya nelere

karsilik geldigini ortaya koymak.

1.3. Onem

Hem bir miizik tarzi hem de bir kiiltiirel olgu olarak arabesk konusunda bugiine degin
cesitli tartigmalar yapildig1 bilinmektedir. Bu tartigsmalarin bir kismi konuya iliskin
genis ve tutarli bir bakis1 sergilerken, onemli bir boliimiiyse konuyu disaridan ve
onyargili bir sekilde degerlendirmektedir. Arabesk, oncelikle bir miizik tarzi olarak

glindeme gelmis, tartismalar bu yonde yapilmistir. Daha sonraki siiregteyse konunun

10
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sadece miizikten ibaret olmadigi tespiti yapilmis olmasina ragmen arabesk kiiltiire
iligkin tartismalar genellikle bu kiiltlire atfedilen sanatsal liretimler olan arabesk miizik
veya filmler {izerinden yiiriitiilmiistiir. Elbette arabesk miizik, arabesk miizik sarkicilari,
arabesk filmler arabesk kiiltiiriin 6nemli gosterenleridir. Ancak, bu arastirma esas olarak
yasantilara odaklanmakta, arabesk kiiltliriin birey ve toplumdaki yansimalarmin nasil
oldugunu gozlemlemeye, ortaya koymaya calismaktadir. Bunu yaparken arag olarak
insani, toplumu ve onun degerlerini 0yle veya bdyle gercekci bir sekilde yansittigi
diistiniilen sinema filmlerini, bu filmlerin karakterlerini ve diyaloglarini kullanmaktadir.
Dolayisiyla bu arastirma, arabesk kiiltiiriin yasant1 boyutu ile nasil tezahiir ettigini
ortaya koymaya c¢alismasi ve bunu yaparken ara¢ olarak insani, toplumu, onun
yasayisini ve degerlerini gercekci bir sekilde anlattigi diisliniilen filmleri kullanmasi

bakimindan 6nemlidir.

1.4. Varsayimlar
Arastirmanin varsayimlari sunlardir:

e Arabesk giliniimiize degin varligini siirdiiren kiiltiirel bir olgudur ve sanatsal
iiretimin 6tesinde de boyutlar1 s6z konusudur.

e Arabesk miizik, arabesk miizik sarkicilar1 ve onlarin oynadigi veya yonettigi
film ve diziler arabesk kiiltiiriin simgeleridirler ve arabesk kiiltiire iligkin fikir
yiirtitiilmesinde 6nemli birer kaynaktirlar.

o Arabesk kelimesi veya arabesk kiiltiir kavrami kimi yasam ve diisiince
bigimlerini nitelendirmek i¢in de kullanilmastir.

e Arabesk kiiltiiriin bicimsel veya igeriksel yansimalar1 Tiirk edebiyatinda veya

sinemasinda gorilebilmektedir.

1.5. Simirhliklar
Aragtirmani smirliliklar: sunlardir:
e Kilasik Yesilgam melodramlar: ile bir film tiirii olarak arabesk sarkili filmler

degerlendirme dis1 tutulmustur.

11
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Arastirma, filmlerin icerigini incelemeye yoneliktir. Sinemasal anlatimin bi¢gime
iligkin 6geleri inceleme konusu degildir.

Aragtirma, arabesk miizigin do8up, yayginlastigi ve arabesk miizik ve
kiiltliriinden s6z edilmeye baslandigi 1970’11 yillar ile 2000’e kadar olan dénemi

kapsamaktadir. Orneklem filmleri de bu siire zarfindan segilmistir.
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2. Yontem

Arastirmanin problemi, temel ve alt amaclar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda arastirma
amagclarinin ne ve nasil sorulari gergevesinde tasarlandigi, bu baglamda arastirmanin ele
aldig1 konuyu tanima ve tasvir etme gayesi tasidig1 goriilmektedir. Dolayisiyla arastirma
betimleyici® tiirdedir. Bu tip bir arastirma igin ise nitel yontem uygun goriinmektedir.
Arastirma, karakterler lizerinden yapilandirilmis, karakterlerin mekénlar ile iligkisi,

yasama bakislarmi yansitan diyaloglar1 ¢6ziimlenmistir.

Arastirmada alanyazin icin veri toplama yOntemi olarak arama-tarama yOntemi
uygulanmistir. Toplumsal ve sanatsal boyutlar1 olan arabesk kiiltiir ve sinema gibi iki
karmagsik ve genis konuyu bir araya getiren bu arastirmanin probleminin ¢oziimiine
yonelik detayl bir yazili, gorsel ve isitsel materyal taramasi yapilmis, bu dogrultuda
kitaplar, makaleler, gazete yazilari, yiiksek lisans ve doktora tezleri incelenmis, ¢esitli
belgeseller, filmler ve diziler izlenmis, miizikler dinlenmistir. Ayrica toplumsal ¢evreyi
gozlemleyerek arastirmacinin kendisi de bir veri toplama aracina doniismiistiir. Hem
olgusal hem de yargisal tiirde veriler elde edilmistir. Verilerin 6nemli bir bdliimiine
sosyoloji bilimi kaynaklik etmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda arastirmada

izlenen yol su sekilde 6zetlenebilir:

Oncelikli amag, arabeski sanatsal iiretimlerinden bagimsiz olmamakla birlikte, sanatsal
iiretimlerinin 6tesinde de anlamaktir. Arabesk kelimesinin nasil bir yasam ve diisiinme
bigimini imledigini goérmektir. Bunun i¢in ise arabesk kelimesinin etimolojik
anlamindan yola ¢ikilarak, kelimenin ilk ve esas kullanim bi¢imleri ele alindiktan sonra
Tiirkiye’deki arabesk tartismalarma gelinmistir. Miizik baglaminda baslayan
tartismalarin daha farkli mecralara siiriiklendigi bilinmektedir. Arabesk, sadece bir
miizik tiirtine ad olmaktan ¢ikmistir. Dolayisiyla arabesk kelimesi ve arabesk kiiltiir
kavrammin neye, hangi durumlara, kimlerin kiiltliriine istinaden kullanildigi
belirtilmeye calisilmistir. Bu ¢aba, arastirmayi, arabeskin veya arabesk kiiltiiriin zaman
icinde degisen anlamlarin1 belirlemeye, tasnif etmeye ve tekrar yorumlamaya

gOtlirmiistiir. Bu yorumlama sonucundaysa kelimenin veya kavramin genelde hangi

® Betimleyici arastirmalar ilgi duyulan konu ya da etkinliklerin bir betimlemesini, tasvirini yapmay
amaglayan arastirmalardir. Bu arastirma tipinde ¢alisilan olgu ya da 6rneklem hakkinda elde edilen veriler
betimlenerek temel 6zellikleri tasvir edilir. Betimsel arastirma, arastirma konusu hakkinda genel bir bakis
acis1 kazanmak igin olduk¢a uygun bir arastirma tipidir (Savran, 2010: 119).
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toplumsal gerceklikleri, 6zelde ise hangi yasam, eylem ve diisiince bi¢imlerini isaret
ettigi’ ya da bizi hangi diinyalardan haberdar ettigi ortaya konulmaya calisilmistir. Son
olarak, elde edilen kuramsal bilgiler 1s183inda arastrma probleminin ¢dziimiine
gecilmistir. Bu asamada 6rneklem filmleri incelenmistir. Orneklem filmleri araciligiyla
bir yasam ve hayati algilama bi¢imi olarak 1970 ile 2000 yillar1 aras1 arabesk kiiltiiriin
Tirk sinemasina (problem kisminda agiklandigi gibi dogrudan veya dolayli) nasil
yansidig1 ortaya konmustur. Arastirma, Orneklem filmleri araciligiyla Tirkiye’de
arabesk kelimesi veya arabesk kiiltiir kavrami ile anilan yasamlarin ve diislince
bi¢imlerinin bir betimlemesi seklinde de okunabilir. Coziimleme, daha Once
sordugumuz “bu insanlar nasil yasiyorlar ya da diisiiniiyorlar ki yasamlar1 ve diisiince

bigcimleri arabesk olarak addediliyor” sorusunun da yanitin1 vermeye ¢caligmistir.

Problem boliimiinde siralanan filmler bu ¢alismanin evrenini olusturabilir. Bu evrene
dahil edilebilecek fakat gdzden kagirilmis filmlerin olmasi da muhtemeldir. Siralanan
filmler icerisinden 6rneklem filmleri, yargisal olarak secilmistir. Arabesk kelimesinin ve
arabesk kiltliir kavrammin karmasikligi, dinamikliligi ve degisken anlamlilig1
malumdur. Bu da beraberinde 6rneklem filmlerinin se¢iminde ortak o6lgiit belirleme
zorlugu yaratmaktadir; ancak, arastrmanin kuramsal kisminda dile getirilen arabeske
iligkin tartigmalar ve tanimlamalar bu filmlerin secilme nedenini anlamli kilacaktir.
Genel bir cergeve belirtmek gerekirse; arabesk kiiltlirlin toplumsal arka planinin
betimlenebilecegi ve arabesk olarak addedilen yasam ve hayati algilayis bigimlerinin
gortilebilecegi filmler inceleme konusu yapilmistir. Adlari, yonetmenleri ve yapim

yillariyla arastirmanin 6rneklem filmleri sunlardir:

Filmin adi Yonetmen Yapim Yih
Canim Kardesim Ertem Egilmez 1973
Sultan Kartal Tibet 1978
Banker Bilo Ertem Egilmez 1980
Mubhsin Bey Yavuz Turgul 1987

S 3<1)

7 Burada “tanimladig1” yerine“isaret ettigi” ifadesi 6zellikle kullamlmustir. Ciinkii, arabesk olarak ifade
edilen her neyse onun literatiirde karsiligi bulunmaktadir. Ancak Tiirkiye’de arabesk kelimesi ve arabesk
kiiltiir kavraminimn, baglamindan ne kast edildigi tam net olmamakla birlikte, farkli olgularin Oniine
getirilen bir sifat olarak kullanildigina sik¢a rastlanmustir.
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Diittiirii Diinya Zeki Okten 1988

Ugiincii Sayfa Zeki Demirkubuz 1999

Arastrma problemi ve amagclar1 gostermektedir ki, karakterlerin ¢oziimlenmesi
iizerinden yapilan sosyolojik elestiri, 6rneklem filmlerinin incelenmesinde, yorumlanip

degerlendirilmesinde uygun bir yontemdir.

Sosyolojik elestiri, filmlerin sosyal bilimlere dayali bir ¢ergevenin kullanilmasiyla
sosyolojik &lgiitlere gore degerlendirilmesini amaglayan bir yontemdir (Ozden, 2004:
154). “Amag, sanat eserlerini anlamak ve degerlendirmek degil, onlar1 kullanarak baska
alanlarda bilgi edinmektir (Moran, 2010: 85)”. Biiyiikk 0dl¢iide betimleyici olan
sosyolojik elestiri yontemi, “eser hakkinda bir deger yargisi tasimaz, durumu tespit
etmekle yetinir (Moran, 2010: 86)”. Bu yontemde filmin iiretilmis oldugu donemin ya
da iceriginde almis oldugu donemin sosyal kosullarinin incelenmesi esas oldugundan,
bir film hangi tiire ya da doneme ait olursa olsun, “sosyolojik veriler saglayan bir belge
gibi ele alinmaktadir”. Sosyal degerlerin filmlere nasil yansidig1 ve somutlastirildigi,
filmlerin sosyal degerler lizerindeki etkisi, bu degerleri giiclendirme ya da degistirme
giicii ve filmlerin toplumsal tutum ve davranis kaliplarinda neden oldugu degisiklikler

gibi konular bu yontemin degerlendirme alaninda yer almaktadir (Ozden, 2004: 154).

Sosyolojik yontemde filmler, bir toplumun deger yargilarini, normlarini, ideallerini ve
diinya goriisiinii yansitan birer kiiltiir iiriinleri olarak ele alinmaktadir (Ozden, 2004:
154). Bu yontem, filmlere, “bireyin kendisini, sosyal rollerini, i¢inde yer aldigi
toplumun degerlerini anlama ve edinme araci olarak bakmaktadir” (Jarvie, 1978’den

aktaran Ozden, 2004, s.160).

Arastirmada, sosyolojik elestiri yontemiyle, bir yasam ve hayati1 algilayis bi¢cimi olarak
arabeskin tanim1 veya tanimlar1 dogrultusunda film icerikleri ¢dziimlenmistir. Oykiiniin
anlatim siireci (olay Orgiisii), karakterler, mekanlar ve diyaloglar bir filmin icerigini
olusturan 6geler olarak ele alinmistir. Coziimleme sonucunda hem 6rneklem filmlerinde
bir yasam ve hayati algilayis bi¢imi olarak arabesk kiiltiiriin nasil ele alinip yansitildigi
goriilecek hem de bu insanlar nasil yasiyorlar veya hayati algiliyorlar ki yagam bi¢imleri

ve diislinceleri arabesk olarak tanimlaniyor sorusunun yaniti verilecektir.
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3. Alanyazin

3.1. Arabesk Kavram ve Tiirkiye’de Arabesk

Italyanca arabesco’dan Fransizcaya arabesque, Fransizca’dan Tiirkce’ye ise arabesk®
olarak gecen kelimenin resim, miizik, dans, mimarlik, edebiyat gibi sanat dallarinda
kullanilan bir terim oldugu goriilmektedir. Kelime anlami olarak arabesk, Islam sanatina
Ozgii, birbiri i¢ine gegmis, c¢igek ve yapraklardan olusan girisik bezeme ya da birbiri
icine gegerek karigik sekiller alan geometrik bezeme tarzi olarak tanimlanmaktadir

(Glingor, 1993: 17).

Fransiz diisiiniir Roger Garaudy, Sosyalizm ve Islam (1983) adh yapitinda arabeski,
“ritimli, hareketler halinde, filizlere bagli, ikiye ayrilan yaprak siislemelerinden
meydana gelen 6zel sekiller ve yalnizca Islam Sanati’na 6zgii bitki bezemesi bigimleri”
olarak tanimlamistir. Garaudy, doganin miiziksel betimlenisi ile geometrik rasyonel
anlaminin arabeskte biitiinciil bir diizen i¢inde verildigini ifade etmistir (Giingdr, 1993:

18).

19. yiizyilda yasayan Alman diisiiniir Friedrich Schlegel (1799), terimi siire aktararak ve
siir sanatmin en yiiksek diizeyde anlatimi ile birlestirerek, romantizmin en diizeyli sanat
yapitmin arabesk bi¢iminde ortaya ¢iktigmi iddia etmistir. Yazar ve besteci kimlikleri
ile 6ne ¢ikmis Ernst Theodor Amadeus Hoffman da Schlegel’e dayanan goriislerini
miizik alaninda arabeske uygulamistir. Hoffman, miiziksel arabeskte de yine
birbirleriyle sarmasiklasan ses ¢izgileri, cesitlilik, zor bilesimli kontrpuan baglantilari
oldugunu belirtmistir. Sanat yapitiyla verilmek istenen seyin, sanatsal gerecgler ile
ortlilebildigi oranda miikemmellige vardigmi savunmustur. Bitkilerin dallanip
budaklanmasinda oldugu gibi miizik yapitinda sarmasiklanmis ve kaosa girmis
climlelerin, bir biitiinle birlesebilecek nitelikte diizenlenebilecegini ifade etmistir. 17.

ylizyildan itibaren miizik alanina giren arabeskin belirgin bigimlerine Alman romantik

® Arabesk (Fr. Arabesque, Alm. Arabeske): Arap iislubu. Bilhassa Endiiliis yoluyla Avrupa’ya gegmls ve
mimarlikta, siislemede, ballet’te kullanilan serbest, grift, siislii iislup (Oztuna, 1969’dan aktaran Ozbek,
2008, s. 15).
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besteci Robert Alexander Schumann (1810-1856)° ve Fransiz besteci Cladue Debussy
(1862-1918) nin*® miiziklerinde rastlanmaktadir (Giingér, 1993: 18).

Oskay (2010: 24) da arabeskin yalnizca bir miizik tiirii olmadigim belirtmistir. Oskay,
arabeski, Hiristiyan kiiltiirlinde de, Dogulu kiiltiir diinyalarinda da hayata belirli bir

bakis bi¢iminin dile geldigi, getirildigi bir motif olarak ele almistir:

Ortagagin karanlik diinyasinda; din savaslarinin, vebanin, acligin, kithgm,
barbar akinlarmnin, Akdeniz’in bir ticaret yolu olarak Bati’ya kapatilmasinin
getirdigi zor gilinlerde insan, kendi hayat1 lizerinde gége dogru yiikselen
katedralleri yapmustir... Bunlarin siislemelerinde arabesk vardir. Ayni
caresizligi; sozili, degisik sézlere doniistiirememenin neden oldugu acizligi
dile getiren arabesk siislemeler vardir... Ama insanoglu gene kendine bir

cikar yol bulabilmistir...

Oskay’mn bu ifadeleri arabesk motifin diisiinsel ve duygusal arka planma iligkin fikir
yiriitiilmesine yardimci olmaktadir. Ortacag’da yiikselen Hiristiyan diinyasindaki
katedrallerde de, Islam mimarisindeki camilerde de bu motif bir bakima insanin Tanr1
karsisindaki kiictikliiglinii ve acizligini dile getirmektedir. Daha sonraki siiregte ayni
motifin, ister edebiyatta ister miizikte kullanilagelsin, hayat veya iktidarlar karsisinda
ezilen, aciz kalan, bir ¢ikis yolu arayan insanin da duygu diinyasina hitap ettigi

diistiniilebilir.

Kavramin uluslararast ilk kullanim bi¢cimlerinin Tiirkiye’deki giindelik dilde
kullanimindan farkli oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de arabesk tartigmalarmnin genel
olarak miizikolojik ve sosyolojik (Stokes, 1998) olmak {izere iki ana ¢ercevede yapildigi
gozlemlenmektedir. Bu tartigmalar arabesk miizigin Tiirkiye’de dogusu ve
popiilerlesmesiyle baslamis ve genellikle olumsuz yonde seyreylemistir. Daha sonraysa,
elestiriler bu miizigin igerigine yonelik olmustur. Elestiriler miizigin igerigiyle simirh
kalmamis arabesk miizik icracilarna ve bu miizigi dinleyen kitleye doniik olmaya
baslamugtir. Kiiltiirel bir {iriin olan arabesk sadece bir miizik tiirli olmaktan ¢ikmis,

arabesk miizigin bigimsel ve iceriksel Ozelliklerinden yola ¢ikilarak arabesk miizigi

° Carnaval, http://www.youtube.com/watch?v=dCOJAWQsZwM (Erisim tarihi: 06.10.2011)
1% Arabesque, http://www.youtube.com/watch?v=Yh36PaE-Pf0 (Erisim tarihi: 06.10.2011)
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dinleyenlerin kiiltiirli, yasam bi¢imi, diisiinme tarzi da arabesk olarak adlandirilmistir.
Sonraki siirecte bazi birey ya da topluluklarin yasam tarzi veya diisiinme bi¢imi, arabesk
miizigi dinlesin veya dinlemesin, yine de arabesk olarak nitelendirilmistir. Boylece
konu sosyolojik ac¢idan incelenmesi gereken karmasik bir hale gelmis, bu yonde
calismalar yapilmistir. Bu g¢alismalar ise ¢ogunlukla arabeski veya arabesk kiiltiirii

aciklamaya, betimlemeye ve anlamaya yonelik ¢calismalar olmustur.

3.1.1. Bir miizik tarz1 olarak Tiirkiye’de arabesk

Popiilerlesmis bicimiyle Tirkiye’de arabesk her seyden Once bir miizik tarzi olarak
anilmaktadir. 1960’larin sonunda Tiirkiye miizik piyasasi Orhan Gencebay ile birlikte
Tiirk klasik ve halk miizigi motiflerinin Bat1 ve Misir unsurlariyla i¢ ice gectigi karma
bir miizik tarziyla tanigmistir. Gecekondularda yasayan kirsal gd¢menlerin 6zlemlerini
yakalayan bu yeni popiiler miizik tarzi arabesk olarak adlandiriimistir (Ozbek, 1999:
169).

Arabeske atfedilen bu i¢ i¢e gecmislik ve karma 6zelligi ya da bir baska deyisle melez
yapist iizerinde durulmasi 6nem arz etmektedir. Ciinkii, Tiirkiye’de arabesk kelimesinin
ic ige geemis hemen her seyin Oniine getirilen bir sifat olarak kullanildigi
gozlemlenmektedir. Dolayisiyla 6ncelikle arabesk miizikte bu i¢ ige gegmisligin nasil
tezahiir ettigini anlamak faydali olacaktir. Ozbek (1999: 170), Orhan Gencebay’in
arabesk miizigin en {linli ilk temsilcisi olmasma ragmen arabesk teriminin 1960’larin
bagindan beri miizik ¢evrelerince bilindigini ve Suat Saym’in'* yapitlarini
degerlendirmek i¢in kullanildigini ifade etmektedir. “Sayin, Tiirk sanat miiziginin hafif
versiyonlarint bestelemekle birlikte, yapitlarinda Misir’dan alimma bazi nagmeleri
kullanmistir”. Saym’in en biiyiik katkisinin bu miizigi orkestraya uyarlama bi¢iminde
oldugunu ifade eden Ozbek, Saym’in geleneksel ¢algilar1 tek tek kullanmak yerine,
bunlarin sayisini arttirdigini ve Misir tarzini izleyerek Batili calgilarla zenginlestirdigini
belirtmektedir. Gencebay, 1966°da besteledigi Derya’da Bir Salim Yok adli ilk popiiler
sarkisinda cesitli halk miizigi ve klasik miizik calgilarin1 Batili yaylarla bir araya

getirmistir. Ancak, sarki 6ziinde Arap havasi tasimamasina karsin, orkestra diizenlemesi

Yhitp://www.youtube.com/watch?v=1VEUHfMbNAE (Erisim tarihi: 27.04.2011)
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sebebiyle ortodoks klasik ve radyo miizisyenleri, Saym gibi Gencebay’1 da arabeskci

saymustir (Ozbek, 1999: 170-171).

Ozbek (1999: 172), “Gencebay’in 1968 yilinda besteleyip yorumladigi Bir Teselli Ver
ve ardindan Hatasiz Kul Olmaz adli sarkilarinin s6zlerinin ve ezgilerinin gecekondu
halkinin giinliik konusma dilleri, miizik gelenekleri ve yeni yasam tarzlariyla

cakistigin1” belirtmektedir:

Miizik, biiyiik kentlerin smirlarinda gelismekte olan bu yeni 6zel dile, kentle
karsilasan ve gittikce biiyliyen bu 6zel kesimin yiikselen beklentilerini,
arzularin1 ve diis kirikliklarini ifade eden bir ara¢ saglamistir. Go¢ eden ve
ezilenlerin kiiltiirii, Gencebay’in yapitlarinda sesini bulmus ve bu ses onun

miizigi araciligryla halkin bilincine tagmmustir.

Bu ifadeler Gencebay arabeskine olan ilginin nedenini kisaca agiklamakla birlikte bu
miizigin dinleyicilerinin baslangicta kimler oldugunu da belirtmektedir. Arastirmanin
ilerleyen satirlarinda da belirtilecegi lizere “gd¢ eden ve ezilenlerin kiiltiirii” daha genis

bir kavramsallastirmayla gecekondulu kesimin kiiltiirii arabesk olarak adlandirilmistir.

3.1.1.1. Arabesk miizige yonelik elestiriler

Arabesk miizigin dogusuyla beraber ona yonelik degerlendirmelerin c¢ogunlukla
olumsuz yonde oldugu goriilmektedir. Ozbek (1999: 182), cesitli kiiltiirel ve siyasal
inanglara bagli biirokratlarin, aydinlarin ve sanat¢ilarin dayandiklar1 nedenler farkli da
olsa arabeskin kaba, bayagi ve yoz bir tarz oldugu goriisiinii paylasageldiklerini
belirtmektedir. Genel olarak biirokratlar, 6zel olarak da devlet denetimindeki radyo ve
televizyonlarda g¢alisan yapimcilar, “Tiirk Sanat Miizigi’nin, Tiirk Halk Miizigi’nin,
Tirk Hafif (Pop) Miizigi’'nin ya da coksesli (Batill)) miizigin resmen belirlenmis
kategorilerine uymayan her tirlii Tiirk miizigini” arabesk saymigslardir. Dolayisiyla bu
sarkilar1 radikal ve solcu sarki sézleriyle birlikte sansiire tabi tutmuslardir. Ayrica, sol
egilimli disliniirler arabeski kaderci bir bakis acisi gelistiren, yanlis ve kolayca
yonlendirilebilecek bir biling veren ve toplumsal protesto unsurundan biitiiniiyle yoksun
geleneksel (yani kendilerince geri) bir tarz olarak gérmiislerdir. Dolayisiyla kendilerini

arabesk yaftasindan uzak tutmaya ¢alismislardir. Tiirk klasik ve halk miizigi sanatcilari
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ise arabeski “saf” gelenekleri Arap ve Bati etkileriyle kirlettigi gerekcesiyle
kmamuslardir (Ozbek, 1999: 182).

Genel olarak kiiltiirii bir gelismislik diizeyi olarak tanimlayan yaklagim arabeski “yoz”
ve “bilingsiz” olarak nitelemistir. Isik ve Erol (2002: 25), resmi ideolojinin aydin tipine
uyan sanatcilar ve fikir adamlarinin, arabeski Tirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk
Miizigi’nin “basit” taraflar1 alinarak Arap ritimlerinin eklemlenmesi sonucunda ortaya
cikan yoz, ilkel ve uyduruk bir miizik tiirii olarak gormeye calistiklarmi ifade
etmektedir. TRT nin, bu miizik tiirlinden bihabermis gibi davranmasini ve gérmezden
gelmesini bu durumun en somut 6rnegi olarak géstermektedir. Arabesk miizigin “yoz”
bir miizik tiirii oldugu yoniindeki elestirilere Ozbek (2008: 21), “yoz miizik ya da Arap
miizigi denilerek yapilan bir gegistirme-inceleme, arabesk miizigin 6zgiilliigii hakkinda
hicbir sey sdylememekte, olsa olsa bu yargiy1 veren toplumsal gruplarin ideolojileri ve

modernlesmeye yanitlar1 hakkinda bilgi verir” seklinde cevap vermektedir.

Ozbek (1999: 168), “giiya saf olmadig1 i¢in, ayrica kaderciligi ve yozlugu yiiziinden bir
tehdit olarak bakildigini” ifade ettigi arabeskin, “kentsel ¢evreyi kirsallastirdigina ve
kirlettigine inanildigini1” belirtmektedir. Bu tiir aciklamalarin altinda “geleneksel ile
modern arasinda bir ikilik goren ve temelde gelenekselin geri oldugunu kabul ederek
gelenegin ardindan modernligin gelecegi bir ge¢is donemi c¢evrimini varsayan klasik
modernlesme kuraminin oldugunu” ifade etmektedir. Klasik modernlesme kuramina
yaslanilarak, “arabesk kiiltiir bu ge¢is doneminin bir iirlinli, toplumda marjinal kalan
sakat bir unsur gibi” sunulmus; “sanayilesme ve kentlesmenin ilerlemesiyle yavas yavas

silinip gidecegi” varsayilmistir.

Bir baska yaklagim ise arabeskin, devletin ve onun dayandig: kapitalist sistemin kitleleri
uyutmak ve bilinglenmesini engellemek i¢in ortaya attigi bir yap1 oldugunu iddia
etmistir. Bu yaklasima gore arabesk, smifsal bir direnisten ¢ok tevekkiilcii bir bakis
acisina karsilik gelmekte, bu nedenden otiirii dogal olarak sistemin isleyisini
saglamaktadir (Isik ve Erol, 2002: 26). Boyle bir iddia ise arabesk miizigin bir kitle
kiiltirii {irtinii mii yoksa popiiler kiiltiir i{irtini mi oldugu tartismasina kadar

uzanabilmektedir.
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3.1.1.2. Popiiler kiiltiir iiriinii olarak arabesk miizik

Kitle kiiltiirii halkin, yani toplumun ¢ogunlugunun trettigi bir kiiltiir icin degil, aksine
kitleler i¢in, kiiltiir endiistrisi tarafindan, kitlesel bir sekilde ticari kaygilarla iiretilen
ama kitlesel diizeyde tiiketilen kiiltiir i¢in kullanilan bir terimdir (Gokalp, 2010: 103—
104). Halk kiiltiirii "asagidan" tiretilen bir kiiltiirken, kitle kiiltiirii "yukaridan dayatilan"
bir kiiltiirdiir. Temel 6zelligi daha ¢ok tiiketim ve azami kar oldugu i¢in "en diistik ortak
payda"y1 hedefler, siradan ve bayagi denilebilecek {iriinler iiretir. Bununla beraber,
“kitle kiltlirliniin  Uriinlerinin ~ kitlesel tiiketimini saglayabilmek i¢in egemen
kiiltiirel/siyasal degerlere dayandigi, boylelikle siyasal tahakkiimiin 6énemli bir araci
oldugu da goz ardi edilmemelidir”’. Frankfurt Okulu temsilcilerine gore kitle kiiltiirii,
esas olarak endiistriyel kapitalizme ait olan, biiylik 6l¢iide kitle medyas1 tarafindan
dretilen bir kiiltiirdiir. Hem daha cok tiiketimi ve kar1 hem de kapitalist degerlerin
yeniden iiretimini hedefler (Strinati, 2004’ten aktaran Gokalp, 2010, s. 103—-104).
Kavram, 0ziinde kiiltiirel hayatin ticarilesmesiyle baglantihidir ve kiiltiir iiriinlerinin
birorneklesmesi ile “dagitim teknolojilerinin rasyonellesmesi siireclerine isaret
etmektedir (Gokalp, 2010: 109)”. Bu baglamda kitle kiiltliriiniin tiiketicisi konumunda
olan kitle toplumu ile kars1 karsiya olundugunu iddia etmek miimkiindiir. Swingwood
(1996°dan aktaran Ergiil, 1998, s. 195), kitle toplumunun ortaya ¢ikmasinda su olgularin
bir araya gelmesinin etken oldugunu sdylemektedir: “Kapitalist igbdlimiiniin gelismesi,
fabrikalardaki genis kitlesel orgiitlenme, kitlesel meta iiretimi, is olanaklarinin artmasi
sonucu kentlerdeki niifus artisi, is¢i smifinin oy hakkini elde etmesiyle siyasetin kitlesel

boyutlara taginmasi, karar alma mekanizmalarinin merkezilesmesi...”

Mills’e (Swingwood, 1996°dan aktaran Ergiil, 1998, s. 196) gore kitle toplumu edilgin,
ilgisiz, toplum icerisinde yalnizlasmig ve birbirleriyle iliskilerinde c¢oziilmelerin
yasandig1 bireylerden olusmustur. Mills, kitle toplumunu “bir kamuoyu olusturabilecek
cikar gruplarmin giderek yok oldugu, herkesin tiiketime kosullandirildigi, yar1 refah/yar1
polis toplumu” olarak nitelendirmektedir. Ancak, bdyle bir yaklastm Mutlu’nun
(1995°den aktaran Ergiil, 1998, s. 196) belirttigi lizere kitlenin biitiiniiyle edilgin
konuma indirgenmesi nedeniyle elestirilmektedir. Ciinkl, “yeni kiiltiir enddistrileri
karsisinda birey sanildig1 kadar umarsiz olmadig1 gibi, tiretilen liriinler de zaman zaman

yenilik¢i 6geler igerebilmektedir”.
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Genel olarak popiler kiiltiir ile kitle kiiltiirlinlin es anlamli olarak kullanildig:
goriilmekle beraber, ayni kavramlar degillerdir. Oktay (1993: 21) popiiler kiiltiiriin

ozelliklerini su sekilde siralamaktadir:

e Bicim olarak orta karmasiklikta

e Aktarimi ya da iletimi ortam ve teknolojik olarak dolayl

¢ Bilinen bir kaynag1 ya da yaraticisi (iireticisi) olan

e Kiiltiirel degerleri gelenekleri yeni formiiller biciminde yansitan
e  Uriinii tiiketiciye doniik

e Oldukca ucuza fakat parayla elde edilen

Oktay’n 6zelliklerini yukaridaki sekilde siraladigi popiiler kiiltiir, Raymond Williams’a
gore, halk tarafindan yaratilan bir kiiltiirken, kitle kiiltiirii ise belli bir toplumsal grup
tarafindan halk icin gelistirilen bir kiiltiirdiir (Ozbek, 2008: 92). Bu, aym zamanda
poptiler kiiltiirtin kitle kiiltiiriinden en 6nemli farkidir. Dolayisiyla, kitle kiiltiiriiniin
yukaridan dayatilmasina karsilik, popiiler Kkiiltiiriin halk tarafindan iretilmesi ve
iireticisinin ve ayni zamanda tiiketicisinin tek tip, edilgin, tepkisiz olmamasindan 6tiirti
kitle kiiltiirti kavramimdan ayrilmakta ve arabesk kiiltiiriin nitelendirilmesinde ¢ok daha
uygun bir terim olmaktadir. Ozbek (2008: 92) de, arabeskin yalnizca miizik
endistrisinin koriikledigi bir meta olmadigmni, 6zellikle 1976’lar 6ncesinde, yani miizik
endistrisinin  Tiirkiye’deki atilimindan Onceki donemde ortaya c¢ikmis olup,
gecekondulardaki ifade tarzlariyla ortlisen yapisiyla da yalnizca bir meta degil, ayni

zamanda bir yasam tarzi oldugunu belirtmektedir.™

Biitiin bu degerlendirmelerin 1s1ginda Gilingor’in (1993: 23) yapmis oldugu arabesk
miizik tanim1 bu arastirma kapsaminda kullanilacak en sade ve agik arabesk miizik

tanimidir;

2 Ancak, 1990’1 yillarla beraber arabesk miizik ve kiiltirinde dikkate deger degisimler meydana
gelmistir. Ayrica, bu donemde TRT tek kanal olmaktan ¢ikmis, Tirkiye’de birgok ozel radyo ve
televizyon kanali yaym hayatina baslamistir. Arabesk kiiltiir iirlinleri hem eski hem de yeni halleriyle
ozellikle televizyon ve diger kitle iletisim araglarinda kayda deger bir yer edinmistir. Kiigiik kanallardan
biiyilk medya kuruluglarma dek arabesk kiiltiir {irtinleri her tiirli medyadan izlenir olmustur. Bir siire
sonra ise arabesk kiiltiir {irinlerinin {iretimi “asagidan” degil, “yukaridan” olmustur. Bu yillarda arabeskin
bir kitle kiiltiiriine evrildigini sdylemek miimkiin gériinmektedir.
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Icinden ¢iktig1 toplumsal ve kiiltiirel cevreye gdre bicimlenmis, tutarl bir
kuramsal dayanaktan yoksun, ezgi yOniinden Arap miiziginden, calgi
yoniinden de bat1 miiziginden esintiler tasiyan, onceleri tasradan baslamakla
birlikte zamanla toplumun tiim kesimlerinden gelen yaygm bir dinleyici
kitleye sahip toplumumuza 6zgili bir tiirdiir. Dolayisiyla da arabesk miizik
ilkemizin toplumsal, ekonomik, siyasal ve Kkiiltiirel degisim siirecinin
sanatsal boyuta daha dogrusu miizige yansiyan bir goriiniimii olarak

degerlendirilebilir.

3.1.2. Arabesk kiiltiir: Bir miizik tiiriinden daha fazlasi

Arabesk denince ilkin bir miizik tiirli anlagilmakla beraber olgu, sadece miizikten ibaret
degildir. Belge (2008: 342), arabeskin ev esyasi, ¢esitli siisler, resimli halilar, filmler ve
baska seylerden olusan bir diinya, bir “hayat bicimi” oldugunu ifade etmektedir. Belge,
1960’larda sanayilesmenin yayginlagmasi, ulasim olanaklarinin artmasiyla beraber
kirlardan kentlere insanlarm aktigini, bununla beraber yalnmiz biiyiik kentlerin degil,
Anadolu’daki merkezlerin de genisledigini dile getirmektedir. Boylece “sehirler icinde
sehirler kurulmus”, bunun yanm sira, kirlar ve koyler de degismis; degisim, her kose
bucaga sizmistir. Belge’nin ifadelerinden anlasilacagi lizere 1960’11 yillarla beraber
Tirkiye yogun bir kentlesme siirecine maruz kalmistir. Bu siire¢ boyunca kent
merkezleri genislemistir. Kirdan gelenler geldikleri bu yeni merkezlerde kendi
“sehirlerini” kurmus, gecekondulagsma bas gostermistir. Bu durum ise beraberinde hem
kentte hem de kirda birtakim degisimlere neden olmustur. Arabesk kiiltiir, smirlar1 net

olmamakla beraber bu degisimin karsilik buldugu alanlardan biri olarak goriilebilir.®

Kutlar (1980: 16) ise, arabesk kiiltiirii, donemin kosullarina uygun olarak arada kalmis

bir miizik tirii ve onun beslendigi bir kiiltlir olarak tanimlamistir. Kutlar, arabesk

 Kiiltiir, {izerinde tam bir uzlagiya vartlamamig kavramlardan biridir. Farkli disiplinlerden arastirmacilar
kiiltiirti, ele aldiklar1 gesitli boyutlart ile tanimlamaya ¢aligmistir. Kiiltiir, bir dénemin ya da bir halkin
yasam bi¢imi anlaminda betimleyici ve antropolojik bir tanima da sahiptir. Bu tanima gore kiiltiir, bir
toplumsal grubun ya da halkin giindelik yasaminda belirli anlamlar ve degerler lireten yasam tarzlarina
igsaret eder. “Kisaca, bir grubun biitiin bir yasam tarzi olarak goriilebilecek bu tanima gore kiiltiir, bir
grubun inandiklar1 degerlerden, izledikleri normlardan ve yarattiklari maddi seylerden olusur (Gokalp,
2010: 101)”. Kiiltiiriin maddi &geleri toplumun ya da grubun herhangi bir gelisim asamasinda teknolojik
ilerlemesini, tiretim, teknik, hiiner ve becerilerini ifade ederken, manevi dgeleri, toplumun yasamini
diizenleyen deger, inang, yasa, gelenek ve ahlak kurallarindan olusmaktadir (Ozkalp, 2000: 97).
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kiiltiirin, bir yere ait olamamanin (ne kentli ne de koylii) verdigi arada kalmislik
icindeki bireye seslendigini, onun anladig1 dille ona aidiyet duygusu kazandirdigini 6ne
stirmiistiir. Kutlar’a gore arabesk, kentin alt katmanlarini olusturan insanlarin kente ya

da moderne direnme ¢abasindan ziyade, bu insanlarin var olma bi¢iminin yansimasidir.

Ozbek (1999: 168-169) ise baslangigta bu popiiler sarkilar1 belirtmek (ya da yermek)
icin kullanilan “arabesk” teriminin daha sonralar1 Tiirk kentlerinin ¢evresinde olusan
biitiin bir gé¢men kiiltiiriinii betimleyen bir anlam kazandigmi ifade etmektedir.
Kutlar’m ifadelerinin aksine Ozbek’e gdre arabesk, “Tiirkiye’nin modernlesmesindeki
mekansal ve simgesel goc ile insa edilen ve yasayan popiiler kiiltliriin tarihi bir

bigimlemesidir”.

Bu melez kiiltiir, kirsal gogmen Kkitlelerinin 1950’lerden itibaren Tiirk
toplumundaki hizli modernlesmeyle bi¢cimlenen yasantilarmi dile getirmis,
bu kitlelerce popiiler hale getirilmistir. Bu kiltiir, bir zamanlar
Cumhuriyet’in sahici temeli olarak saygi gosterilen, gé¢ edip yedek isgiicii
olarak kent merkezlerinin sinirlarinda yagamaya baglamalariyla ortaya ¢ikan
“kiilttirsiiz” varliklarin, yerlesik oteki kentlilerce istenmeyen kdyliilerin ¢ok

tartisilan kent kiiltiirtidiir.

Kongar baslangigta biitiin bir gocmen kiiltiirinii betimleyen arabesk kiiltiir kavramini
Ozellestirmekte ve konuyu gecekondulu kesim, gecekondu ailesi ve onun kiiltiiri
temelinde tartismaya agmaktadir. Ancak, Kongar biitiin bir gecekondulu kesimi degil,
gecekondulu kesim i¢indeki belli bir boliimii ve onun davranis tarzin1 olumsuzlayici bir
bicimde arabesk olarak adlandirmaktadir. Kongar, arabesk kiiltiiri tanimlarken
oncelikle kirdan kente gégcen ve gecekondularda yasamaya baslayan ailenin gecirdigi

dontistimii aciklamaya ¢alismaktadir.

Koyden kente gociin, tarimdan sanayiye ve hizmetlere gecis anlami tasidigini dile
getiren Kongar (2007: 590), kirsalda ¢iftci ya da tarim is¢isi olan erkegin, kentte sanayi

is¢isi ya da hizmetli durumuna geldigini belirtmektedir.

Kente gog, ailenin i¢inde bulundugu tiim iligkileri degistirir. Gecekondu
ailesi, artik kendisini koydeki komsulariyla degil, kentin en {ist

tabakalarinda yasayan gruplarla karsilastirmaktadir. Gozledigi kentsel
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yasamin olanaklarindan yararlanmak istemektedir. Biitiin bunlarin sonunda,
gecekondu ailesi hizla kentsel degerleri benimser (Levine, 1973’ten aktaran

Kongar, 2007, s. 590).

Kongar (2007: 591), bir konut sahibi olmak, ¢cocuklarini egitimin en yiiksek basamagina
kadar desteklemek gibi yiiksek beklentiler gelistiren ve ¢ok calisip, yeni beceriler
ogrenip, ¢ocuklarmi yiiksekdgretime yonelterek bu beklentilere uygun gercekei davranis
bicimlerini sergileyen gecekondu ailelerinin hemen hemen hicbirinin kdyiine geri
donmek istemedigine vurgu yapmaktadir. Bu isteksizligi ise gecekondu ailesinin kent
yasamina sagladigi uyum ve ileriye doniik beklentileri ile kdydeki durumun gercekten
umutsuz olusuna baglamaktadir. Kongar, ailelerin pek cogunun, kdylerinde giinlik
yasamlarini siirdiiremediklerini, “Onlerinde baska bir segenek birakilmadigi” i¢in kente
goctiiklerini belirtmektedir. Kente uyum saglamaktan baska careleri olmadigi igin
aileler, bu konuda biiyiik bir ¢aba harcamiglardir. Kongar’a gére bu durum, beraberinde,

ailelerin sadece gilinlik yasam aligkanliklarinda degil, yasama bakis bi¢cimlerinde ve

tutumlarinda da bir degisim meydana getirmistir.

Koyde yiiz yiize ve "birincil tip" dostluk ve akrabalik iliskilerine aligmig
olan aile, kentte, orgiitlerle kars1 karsiya kalir ve her ne kadar akrabalik ve
hemserilik iliskilerini, olanakli oldugu 0Ol¢iide siirdiirmeye ¢alisirsa da,
kendisini yazili kurallara gore diizenlenmis olan "ikincil tip" iliskilere
muhatap durumda bulur. Gecekondu halki arasinda, Orgiitlerde iiyelik de
artik yayginlasmaya baslamistir. Sendikalarda {iyelik yaninda ¢ogu anne-
baba, okul-aile birliklerinde etkin roller oynamaktadir. Hi¢ kuskusuz, bunun
bir nedeni, ¢cocuklarin egitimine verilen biiylik degerdir. Ayrica aile, gerek
komsulari, gerekse erkegin is arkadaslar1 arasinda yeni dostlar edinmeye

baslar.

Kongar (2007: 591), bu olusum ve degisimler sirasinda gecekondu ailesinin, geride
biraktig1 koyii ile birlikte geleneksel feodal degerlerini 6nemli dl¢lide terk ettigini ancak
geldigi cevrenin, sanayiye dayali yeni kentsel sistemini de 6ziimleyecek durumu ve
zamani olmadigini belirtmektedir. Kongar’a gore kent hukuku dist alanlarda yasayan bu

aileler, “iki arada bir derede” kalmis ve her iki tutarli degerler sisteminin de disinda
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kalarak, kendilerine 6zgii bir degerler sistemi ve “pek dogal olarak yepyeni bir kiiltiir”

gelistirmiglerdi.

Kongar (2007: 591-592), biitiin bu degisimler sirasinda, biitiin ailelerin tekdiize ve
birdrnek bir yapiya sahip olmadigmi, gecekondu bolgelerinin kendi aralarinda da, ayni
gecekondu bolgesinin kendi i¢inde de farkli tabakalagsma siireglerini yasadigini
belirtmektedir. “Ornegin kiiltiiriin ve degerler sisteminin ayrmntilarma inildiginde,
tabakalagsma siireci ile ortaya ¢ikan farklhiliklara dikkat etmek gerektigini” dile
getirmektedir. Bu baglamda Erder’in (1996: 292-296) bu yoredeki aileler i¢in toplumsal
hareketlilik bakimindan yapmis oldugu "yiikselen aileler", "izole kii¢ilik orta smiflar" ve
"yerlesiklesen yoksullar" ayrimmin, oldukca islevsel oldugunu ifade etmektedir. Erder,
yukar1 dogru toplumsal hareketliligini basarmis ya da basarma potansiyeline sahip

aileleri yiikselenler, mevcut durumlarmi korumaya c¢alisanlar1 izole kiigiik orta siniflar,

yoksulluga mahkim olanlar1 yerlesiklesen yoksullar olarak adlandirmaktadir.

Kongar (2007: 592), kendi yaptig1 "gecekondu ailesi kiiltiiri" taniminin daha cok
"yiikselenler" tarafindan olusturulan, temsil edilen ve yayginlastirilan kiiltiiri
kapsadigini belirtmektedir. Bu kiiltliriin genellikle arabesk adi altinda genel bigimde
nitelendigini, “baz1 yonleri” gecekondu bolgelerindeki dteki ailelerce de benimsenerek
bu yorelerin ortak kiltiirii haline geldigini, sonra da tiim Tirkiye’yi etkilemeye
basladigini ifade etmektedir. Kongar, arabesk kiiltiirli, kirsal alanlardan gelerek kent
hukuku disi alanlara yerlesen ve yasadisi yollart kullanarak konut edinen gruplarin, bu
siire¢ iginde tirettikleri kendilerine ozgii bir degerler sistemi ve bu degerler sistemine
dayali kiiltiirleri olarak tanimlamaktadir. Bu dogrultuda arabesk kiiltiiriin 6zelliklerini

su sekilde siralamaktadir:

e Bu kiiltiirtin tek ve biricik hedefi zenginlik ve iktidar iken, en dnemli
ozelligi bireyin ¢ikarlarini, tiim iliskilerin ve degerlerin merkezi olarak

gormesidir.

e Bu kiiltiirde, kamu yasami, hukuk, dayamigsma, bagkalarmin hak ve
Ozgiirliikleri gibi kavram ve degerler, ancak bireyin ¢ikarlarina dogrudan

hizmet ettigi oranda vardir, yoksa biitiiniiyle reddedilir.
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e Gecekondu bolgelerinde de islevsel olan, geleneksel nitelikli feodal
kiiltlirden gelen akrabalik ve hemserilik iligkileri bile bu yeni kiiltiir
cercevesinde ancak bireysel ¢ikarlar acisindan kullanilabildigi olgiide

anlam ifade eden iliskiler niteligi kazanmistir (Kongar, 2007: 592).

Giirbilek ise arabesk kiiltiirii sadece bir arada kalmishigin dile gelmis bigimi olarak
gdérmemektedir. Giirbilek’e (2009: 34-35) gore arabesk, “bugiin gelip yarin kalanin™*,
onceki ve bugtinkii kiiltiiriin uzlastigr yerdir. “Hem o, hem otekidir. Ayni zamanda onu
geldigi yerden de, kaldig1 yerden de ayiran, onceki kiiltiiriinden koptugu, yeni tanistig
kiiltiire direndigi yerdir: Ne o ne de otekidir.” Gilrbilek aslinda bdyle bir yer
olmadigmi, “ya da yalnizca bir yiizey, bir goriintii, ya da bugiin yasadigimiz sekliyle

hayat” oldugunu savlamaktadir.

Girbilek (2009: 69), 80’lerde en cok yakinilan seylerden birinin biiyiik sehirlerin
“istilas1” oldugunu fakat gecekondularm daha 6nce de var oldugunu, buna karsilik
Istanbul’un elden “gittigi’nin, gecekondulasmanm hizini en ¢ok kaybettigi 80’lerde dile
getirildigini belirtmektedir. Bu noktadaki benzerlige ve paralellige dikkat c¢eken
Girbilek (2009: 24-25), arabesk denen miizigin 70’lerde de var oldugunu ancak
80’lerde bir sdylem nesnesi haline geldigini, yalnizca bir miizik tarzinn degil

“kiilttirsiizliigiin” de ad1 oldugunu ifade etmektedir:

80’lerde genellikle “arabesk” adi altinda toplanan ¢esitli miizik tarzlari,
yayginlik ve iiretkenliklerini, kendi geleneksel kiiltiirlerinden kopmus, ama
sehir kiltiiriinlin de parcasi olamamis, her ikisine de yabanci insanlarin
varligma oldugu kadar, bu sentetik dili* miizikte yeniden iiretebilmelerine,

miizigi organik bir sentez olusturamayacak kadar farkli tarihlere sahip

" Giirbilek (2009: 33), Simmel’in yabanciyr “bugiin, gelip, yarm kalan” kisi olarak tanimladigim ifade
etmektedir. Giirbilek, turist eger bugiin gelip yarin giden kisiyse eger, yabancmin bugiin gelip yarin
gidemeyen, geri donme imkani1 olmayan kisi oldugunu dile getirmektedir ve bu tanimdan yola ¢ikarak
arabeskin, sehre gelip kdye donme imkani olmayan, ne sehirli ne de kdylii olanin miizigi oldugunu ifade
etmektedir. Giirbilek, ayrica Ahmet Kaya ve Selda Bagcan gibi sarkicilarin s6z ve miiziklerini dikkate
alarak arabeskin, “hapse giren, ¢iktiginda biraktigi ortama geri dénme imkani olmayan, hem igeride hem
disarida olan devrimcinin miizigi” oldugunu savlamaktadir.

' Giirbilek, 80’lerde 6zellikle reklamlar tarafindan kiskirtilan, “kiiltiirle iligkiyi bir jest ve bityiilenme, bir
ani uyar1 ve sok, bir vitrin ve seyir iligkisi haline getiren” bir dilden s6z etmektedir. Reklamlarin dilinin,
“bir nesneyi tantyanlarla tanitanlari, tanimaya dayanan bilgiyle taniim bilgisini birbirinden koparirken,
bir yandan da baska alanlarda da kullanilabilecek yeni bir dili, s6z ettigi nesneyle iliskisi nedensiz ve
keyfi olan, giinlik konusma dilinden, teknik dilden, teorik ya da felsefi dilden, argodan, edebi ya da
politik dilden alintilar yapan, ama hepsine esit uzaklikta bir sentetik dilin 6zendirildigini” belirtmektedir.
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tiirlerden (Arap miizigi, taverna miizigi, pop miizik, Tirk miizigi, tiirkii ya
da mars) alintilara yer veren bir diizeye doniistiirmiis olmalarina da
bor¢luydu. Ayni zamanda, bir zamanlar pargasi olduklar1 ortamla organik

bagini koparmis bu tiirleri taklit etme ve bozarak kullanabilme becerisine.

Giirbilek (2009: 25), sozlerinin devaminda ise “arabesk” kelimesinin neyi ve hangi
durumlar1 adlandirmak i¢in kullanildigini ifade etmektedir. Konunun daha sade bir
sekilde ifade edilmesini saglamak icin Giirbilek’in ifadeleri asagidaki sekilde
maddelendirilme yoluna gidilmistir. Giirbilek’e (2009: 25) gore 80°li yillarda arabesk,

e Dbiiyiik sehre sizmaya c¢aligsan tasrali kalabaligin sesini duyurma, kendini
kabul ettirme, goriintiiler piyasasinda kendine bir yer edinme, girdigi
yabanc1 kiiltiir i¢inde yoniinii bulma, onu bozma ve kendine benzetme
isteginin ad1 oldugu kadar,

e biiylik sehrin “asil” sahiplerinin bu yabancilar akmimni geri piiskiirtme,
oncelikle de adlandirma ¢abasimin adiydi.

e Bir miiddet sonra da bazi aydmlarin ayak takimi ve tasra diigmani

seckinlere karsi kamuoyunda yaptiklar1 jestin adi oldu arabesk.

Giirbilek’in, arabeskin “ayni zamanda biiyiik sehrin asi/ sahiplerinin bu yabancilar
akinini geri piiskiirtme, dncelikle de adlandirma ¢abasinin ad1” oldugu yoniindeki tespiti
iizerinde durulabilir. Giirbilek’in bu tespiti dogrultusunda su sorulara yanit verilmesi

aciklayici olacaktir:

1. Kentin asi/*® sahipleri arabesk adlandirmasini ne anlamda kullaniyorlardi?
2. Kimlerin kiiltiirlerini arabesk olarak adlandiriyorlardi?

3. Hangi sey veya durumlar i¢in arabesk adlandirmasini uygun goriiyorlardi?

Bu sorularm yanitlarmi Ayse Oncii’niin (2009: 117) “Istanbullular ve Otekiler:
Kiireselcilik Caginda Orta Smif Olmanm Kiiltiirel Kozmolojisi” adli makalesinde
bulmak miimkiindiir. Oncii, ¢alismasinda, “Istanbullu sdzciigii, giiniimiiz Istanbul’'unda
nasil i¢cerik ve anlam kazaniyor” sorusuna yanit aramaktadir. Bu sorunun yanitini ise

mizah dergilerinde yaymlanan kimi karikatiirler lizerinden bir okumayla vermeyi

'® Kentin asil sahipleri ifadesiyle daha énce Ozbek’in de belirttigi gibi, dteki yerlesik kentliler,
kentlilesmis modern ya da elit kesim anlasilabilir.
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amacglamaktadir. Bu okuma esnasinda ise karikatiirleri ii¢ ayr1 baghk altinda
incelemektedir. Oncii’niin, “Arabesk Kiiltiir Istanbul’u Istila Ediyor” bashg1 altinda dile
getirdiklerinde yukarida yer alan sorularm yanitlarmi bulmak miimkiindiir. Oncelikle
bashigin kendisinde istila etmek ifadesi kullanilarak arabesk kiiltiire kars1 en bastan bir
olumsuzlamaya gidilmektedir. Bashgin altinda arabesk kiiltiire iliskin dile getirilen
diisiincelerde ise bir adlandirma cabasinin varligi sezilmektedir. Kentteki bir kesim bir
baska kesimi adlandirmaya c¢aligmaktadir. Bir baska deyisle kentin “asil” sahipleri
kentteki yeni tasralilarin kiiltiiriinii adlandirmaya ¢abalamaktadir. Bu yeni kiiltiir i¢cinse

arabeskten daha uygun bir kelime bulunulamamis goriinmektedir.

Kentin bu “asil” sahipleri i¢in arabesk etiketi bir seyin “katisik, melez, derme ¢atma”
oldugu anlamimna gelmekteydi. Dolayisiyla bu sézciigii uyumsuzlugu, kokusmuslugu
anlatan  kitsch'’ sozcigii yerine kullanmaktalardi. Arabesk miizik gittikce
yayginlagmakta, bu tiirde eser verenlerin sayis1 cogalmakta, iinlii arabesk sarkicilarmin
yer aldig1 filmler gisede Onemli basarilar elde etmekteydi. Bu siire¢ icinde arabesk
terimine bagka yan anlamlar yliklenmekte, bir miizik ve film tiirii olmanin 6tesinde,
bunlar1 seven halk kesimlerinin kiiltiirel aliskanliklarin1 ve hayat tarzini nitelemek i¢in
de kullanilmaya baslanmaktaydi. “Arabesk sevenler, “arabesk kiiltiire” sahip insanlar
olarak goriilmekteydi: swradan, bayagi, ama en Onemlisi arada derede kalmis ve

dolaysiyla kirlenmis ve kirleten bir kiiltiir” (Oncii, 2009: 128).

Istanbul’un ¢eperlerinde yasayan diisiik gelirli kalabaliklar, arabesk Kkiiltiire sahip
insanlar olarak goriilmekteydi. Kentin “asil” sahipleri i¢in bu insanlar kent hayatinin
nezaketini 6grenemedigi halde, Kongar’in da iddia ettigi iizere, kaba bir ticari
acikgozliliigli benimsemislerdi. Kendi geleneksel koylii hayatlarmin masumiyetini,
safligmi ve sahiciligini yitirmislerdi. Buna karsilik cahillikten kurtulamamis, “iki cami
arasinda binamaz kalmislardi”. Arabesk kiiltiir kavrami, kentin “asil” sahiplerine, sahte
bir kentliligi, ¢ok deger verilen degerlere aykir1 ve ayn1 zamanda onlara meydan okuyan
melez bir diinyay1 hatirlatmaktaydi. Ne kentli ne koyli oldugu i¢in yersiz kalmis bir

kiiltiir olarak tanimlanmaktaydi (Oncii, 2009: 129).

Y7 Caludio Lomnitz, Meksika’da naco, Bolivya ve Peru’da cholo ve Ekvator’da mano terimlerinin, benzer
bigimde katisiklik ve melezlik ¢agrisimi yaptigini ve bir kitsch tiiriine isaret ettigini ifade ediyor. Lomnitz,
bu terimlerin sémiirge dénemi kastlariyla yiiklii oldugunu, baslangicta Amerikan yerlileri ve daha genel
olarak koyliliige karsit horlayici birer terim olarak kullanildigini ve kullanimlart itibari ile “kaba” ve
“kiiltiirsiiz” anlamlarini icerdigini belirtiyor (Lomnitz, 1966’dan aktaran Oncii, 2009, s. 128).
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Oncii arabesk kiiltiire iliskin okumasini Latif Demirci’nin 1980°li yillarda ¢izmis oldugu

karikatiirler {izerinden yapmaktadir. Latif Demirci ise, Oncii’niin ifadeleri ile

Istanbul’un alt siiflarinm, modernligin maddi gostergelerini yanlis
bigimlerde bir araya getirdigi i¢in viilger olarak goriilen arabesk diinyasina
girerek bu insanlarin yasadiklar1 celiskilerden nasil bihaber olduklarini,
gilindelik hayatlarinin parcasi olan, goriiniiste birbiri ile hi¢ ilgisi olmayan
nesne, kelime ve imajlarmin yarattigi kakafoniye nasil aldirmadiklarmi

ortaya koymaya calisir (Oncii, 2009: 129).

Demirci bu karikatiirlerinin birinde “bagdas kurup oturmus tespih c¢eken adamu
Kaliforniya yazili tisortli icinde miikemmel bir huzur i¢inde” gostermektedir. Bir bagka
karikatiiriinde ise “evin kizi kahve ikram ederken iki kadin onun kiligma hi¢ aldirmaz,
¢ok dogal bir seymiscesine travestiliginden s6z etmektelerdir” (Oncii, 2009: 129).
Oncii, “arabesk Kkiiltiiriin hicve dayali bir yorumu ile” Demirci’nin, “okuyucunun
kendisinin ahlaki ilkelerin ihlaline ve neyin kabul edilemez olduguna dair anlayisinin
kategorik smirlartyla dalga gectigini” ifade etmektedir. Demirci’nin mizahmin esas
carpici yoniinii, “arabeski, tek bir toplumsal kesim ya da smifa indirgenemeyecek bir
tarzda yeniden tanimlamas1” olarak gdrmektedir. Oncii, “sik is kiliginin altina Nike
marka spor ¢orap giymis viskisini yudumlayan is adami1 ya da damdan c¢ardaktan bir
araya getirilmis uyumsuz nesneler ile dolu bir mekanda oturan aydinin, asagiladiklari

seyin, arabesk kiiltiirlin bir parcas1 haline geldiklerini” belirtmektedir.

Oncii (2009: 130), yapilan karikatiirlerin arabeski genel olarak iki anlamda ele aldigini
dile getirmektedir. Bunlardan ilki “modernligin maddi kiiltliriinii yetersiz ve kismi bir
tarzda bir araya getirdigi i¢in viilger olarak goriilen 6zel bir “kentsel estetik” anlaminda
iken ikincisi, “Istanbul’un, kendi memleketlerinde yasadiklari koylii kiiltiiriindeki
koklerini kaybettikten sonra kitle tiiketimine hevesle saldirmaya baslayan biitlin bir halk
kesimini hedef alan ve kii¢iimseyen bir kategori” anlamindadir. Oncii, bu mizah tiiriiniin
kisa siirede asindigini belirtmekte ve bu durumu da terimin anlaminin de§ismesine
baglamaktadir. Terim artik “kentin alt smiflarini1 hedef alan ayrime1 bir terim olmaktan
cikmig, tist smiflarda da goriilen kitsch tiirii bir estetigi ya da estetik yoklugunu
anlatmaktadir. Oncii, arabesk sdzciigiine baslangigta anlammi kazandiranin alt smif ya

da kesimlerle oOzdeslestirilen kitle tiikketimine bagli bir tir viilgerlik oldugunu
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belirtmektedir. Oncii’ye gore bu durum orijinaline hi¢ 6zen gdstermeyen bir taklide
dayanan, ahsabin yerine formikayi, ipegin yerine polyesteri geciren yeni tiir bir “alt1
kaval, iistii sishane” asir1 tiiketim bigimidir. Oncii, 1980°1i yillarin sonuna gelindiginde
ise, neoliberalizmin {irliinii olan yeni birikimin ve toplumsal hiyerarside yiikselme
kanallarmin Istanbul’da begeni konusuna hi¢ mi hi¢ aldirmayan, servetlerinin zevk-ii
sefasmi siiren, kendi melez yapilarindan keyif duyan “sonradan gdrme” olarak
nitelendirilen yeni zenginler kategorisini ortaya cikarttigini ifade etmektedir. Bagka bir
adin yoklugunda arabesk terimi sadece yeni bir zengin tiiriinii degil, “O6rnegin hi¢
cekinmeden, ylizii kizarmadan, zevklerde inceligi gormezden gelen yeni bir politikact

tipini de tanimlar” hale gelmistir (Oncii, 2009: 130-135).

Oncii (2009:135), 1990’11 yillarm ortalarinda ise arabesk sdzciigiiniin “Tiirk toplumunda
hayatin her alanin1 mustarip eden bir genel rahatsizligi betimleyen ve saptayan
kapsayict bir terim haline” geldigini dile getirmektedir; arabesk demokrasi, arabesk
ekonomi, arabesk politikac1 gibi. Oncii, biitiin bu alanlardaki sorunun “ne o, ne de 0”

diye tanimlanabilecek bir belirsizlesme ve yozlasma durumu oldugunu savlamaktadir.

3.1.3. Bir yasam ve hayati algilayis bicimi olarak arabesk kiiltiir

Tiirkiye’de sosyolojik anlamda arabesk kiiltliriin tanimlanmasi, bu kiiltiiriin nitelikleri,
neye veya hangi duruma ya da durumlara ad oldugu konularinda farkli yazar ve
arastirmacilarin farkli diisiinceler one siirdiikleri goriilmektedir. Hem kronolojik olarak
hem de yazar ve arastirmacilarin kendi duruslar1 baglaminda bu diisiinceler
cesitlenmektedir. Ayn1 kavramin tanimlanmasinda kuramsal bir birikimin olmayis1 ve
arabesk kelimesinin bu denli ¢ok seyin adlandirilmasinda kullanilmasi kafa karigikligina
neden olmaktadir. Bu nedenle dile getirilen goriislerin sadelestirilmesi ve 6zetlenmesi
(kimi zaman tekrara diislilecek olmasmna ragmen) hem kafa karisikligini1 6nleyecek hem
de arabesk Kkiiltiiriin ve onun O6zelliklerinin zihinlerde daha somut ve belirli bir hale
gelmesini saglayacaktir. Ayrica bu sadelestirme ve oOzetleme c¢abasi sonunda bu
arastirma kapsaminda bir yasam ve hayati algilayis bigimi olarak arabesk kiiltiirden ne

anlasildig da ortaya konmus olacaktir.
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Tirkiye’de 1950’11 yillardan itibaren kirsal alanlardan kentlere dogru yogun bir gog
hareketi baslamig, bu durum ise kentlerin niifusunda hizli bir artisa neden olmustur. Bu
artis hem kente gocenlerin sayisi, hem de kente yeni gelenlerin daha yiiksek bir dogum
oranina sahip olmasindan kaynaklanmistir (Keyder, 175: 2009). Bu yogun niifus
artistyla beraber kentlerde gecekondulasma adi verilen olgu bas gostermistir. Keyder,
bu gecekondularin 6ncelikle kentin iskan edilmis bos alanlarma yapildigini, daha sonra
ise hem bu alanlarin yetersizligi hem de gecekonducular i¢in gecekondunun g6z oniinde
bir yerde kurulmasimin pek de istenir bir sey olmamasindan kaynakli olarak kentin iskan
edilmis bolgelerinin hemen disindaki ¢evrenin gecekondu yapimi i¢in kullanildigmi
belirtmektedir. Artan go¢ ve niifus ile birlikte gecekondular ¢ogalmis, gecekondu
mabhalleleri olusmustur. Bu yapilarda yasayan go¢cmenler eski aligkanliklarini biitiintiyle
terk etmezken, diger yandan kente uyum saglamaya da c¢alismislardir. Bu siireg
icerisinde de hem eski hem de yeni hayatlarindan, aligkanliklarindan, hayata bakis
acilaridan izler tastyan bir kiiltiirel form gelistirmislerdir. 1970’11 yillara yaklasirken bu

form heniiz arabesk olarak adlandirilmamaistir.

Ancak, arabesk terimi, Ozbek’in (1999: 170) belirttigi iizere, 1960’11 yillardan beri
Tirkiye’de miizik cevrelerinde bilinmekte ve Suat Saymn’in yapitlarini nitelendirmek
icin kullanilmaktadir. 1960’11 yillarin ikinci yarisinda Tirkiye miizik piyasasi Orhan
Gencebay ile tamigmis ve Sayin gibi Gencebay’mn eserlerini de arabesk olarak
adlandirmistir. Gencebay ¢esitli halk miizigi ve klasik miizik ¢algilarin1 Batili sazlarla
bir araya getirmistir. 1960’11 yillarin sonuna dogru Bir Teselli Ver ve ardindan Hatasiz
Kul Olmaz sarkilariyla birlikte arabesk popiiler bir miizik tiirii haline gelmeye baslamis
ve arabesk ilk olarak bir popiiler miizik tarzina ad olarak kiiltlir hayatimizdaki yerini
almistir. Gencebay’m farkli tarzlar1 ya da sazlar1 bir araya getirerek yapmis oldugu bu
melez koklere sahip miizik uyandirmis oldugu dogulu cagrisimlar ve diger miizik
tiirlerinin yerlesik kaliplarimi bozdugu iddiasiyla elit kesim ya da 6teki yerlesik kentliler
tarafindan hosnutlukla karsilanmamistir. “Hatta ¢ok sonralar1 bile terim, bayagilik,

kimliksizlik ve “geri” cagrisimindan kurtulamamistir (Ozbek, 1999: 171)”.

Ote yandan, Gencebay sarkilarinin sdzleri ve ezgileri Ozbek’in (1999: 172) ifadeleriyle
“gecekondu halkinin giinlik konusma dilleri, miizik gelenekleri ve yeni yasam

tarzlariyla ¢akisiyordu. Go¢ eden ve ezilenlerin kiiltlirii Gencebay’in yapitlarinda kendi
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sesini bulmustu ve bu ses onun miizigi aracilifiyla halkin bilincine tasmiyordu”. Ozbek
(1999: 173), Gencebay sarkilarinin melodisiyle birlikte sdzlerin sdylenis bi¢iminin,
“anlasilmas1 kolay ve 1970’lere 0zgii yaygin hosnutsuzluga ve protestoya uygun

cagrisimlar iceren bir popiiler gelenegin tiiretilmesine vardigini” belirtmektedir.

Yoksulluk, yerinden yurdundan kopmusluk, mahrumiyet ve kentsel yasamin
insafsiz dongiisii arabesk giiftede agik¢a betimlenmez. Ama soyut bir ifade,
endise ve hasret duygusu miizige sinmistir; sézler dogrudan toplumsal
esitsizlikten s6z etmezse de baglami hemen anlayan hedef dinleyici kitlede

sempati dolu bir titresim uyandirir (Ozbek, 1999: 173-174).

Ozbek (1999: 174), Gencebay’1n arabesk miiziginin “her giin ayakta kalma, direnme ve
taninma miicadelesi veren Kkitleler i¢in 0zgiil bir duygusal/ahlaksal konusma dili

yarattigini sozlerine eklemektedir.

Benzer mesajlar Gencebay’li filmlerde de verilmis ve bu filmler de s6zii edilen kesimler
tarafindan takip edilmistir. Sozgelimi Batsin Bu Diinya’da (1975) egemenlerin,
zenginlerin tecaviiziine ugrayip toplum disina itilen Seher (Miijde Ar) ile Seher’i tiim
baskilara ve alaylara ragmen koruyup kollayan ve sonunda onunla evlenen onurlu
durusu ile kaptan Orhan’mm (Orhan Gencebay) hikdyesi resmedilmektedir. Filmin
sonunda ise hukukun zengin tecaviizcliye vermedigi cezayi Orhan kendi elleri ile
keserek hem kendi yontemleri ile adaleti yerine getirmis hem de seyircinin karakter ile
0zdeslesimini saglamistir. Cilekes (1978) filminde ise Orhan (Orhan Gencebay) ve Giil
(Perihan Savas) evlenme hazirliklar1 yapan nisanh bir cifttir. ikisi de gecekondu
mahallesinde yasamaktadir. Orhan tersanede, Giil ise fabrikada is¢idir. Amaglari
evlenip, baslarini1 sokabilecekleri bir gecekondu bulup, beraber mutlu mesut yagamaktir.
Ancak, fabrika sahibinin oglu Zeyyat’mm (Cem Erman) Gil’i igfal etmesi ile olaylar
bambaska yonde gelisir. Bu dakikadan sonra Orhan, Giil’den ve Zeyyat’tan intikam
alma ugras1 i¢ine girer ve bir an 6nce zengin olabilmek i¢in kanunsuz iglere bulagmis
teyzesinin oglu Esref’in (Yilmaz Koksal) yardimma basvurur. Daha sonra Orhan kisa
sirede oldukca meshur bir arabesk miizik sarkicist olur, zenginlesir ve Zeyyat ve
ailesinden intikamini alir. Serif Goren’in yonetmenligini tistlendigi 1979 yapimi Ask
Ben mi Yarattim adl filmde ise Orhan (Orhan Gencebay), cezaevinden ¢ikip Istanbul’a

gelir, bes parasizdir. Kan davalilar1 pesindedir. Pavyonda c¢alisgan bir baska “kader
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kurban” Mehtap (Mijjde Ar) ile tamisir. Film, kentin arka sokaklarini, pavyonlarini,
kahvehanelerini, kerhanelerini mesken tutmus ve toplumun nezdinde biri fahise digeri

katil iki karakterin hikayesini seyircilere sunar.

1970’11 yillarin ortalarma kadar Orhan Gencebay arabesk miizigin tek biiyiik ismidir.
1970’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren piyasa, Orhan Gencebay’mn beyefendi ve
delikanli durusunun aksine, acikli sarki sozleri ve aglamakli sarki sdyleyis bi¢cimiyle
arabeskin ikinci biiyiik yildiz1 olacak Ferdi Tayfur ile tanigir.”* Ferdi Tayfur’un da
sarkilar1 ve filmleri biiyiik bir ilgiyle karsilanir. Yine bu yillarda Miislim Giirses de
arabeskin bir bagka biiylik yildiz1 olarak parlar. Miislim Giirses’in sevenleri toplumun
en alt kesiminden gelmektedir. Onlar en gii¢siizler, en yoksullar, en hirpalanmiglardir.
Soylemek isteyip de sOyleyemedikleri Miisliim Giirses’in sarkilarinda viicut bulur.
Itirazlar1 vardir, “bu zalim kadere, bu sonsuz kedere, felegin cilvesine, hayatin sillesine,
dertlerin ciimlesine”. I¢inde bulunduklar1 durum nasil bir garesizlik ve umutsuzluk
barindirtyorsa artik “ben hep yenilmeye, ben hep ezilmeye mahkiim muyum” diye

sorarlar.*

Ayni yillar, yani 1970’lerin sonu, ayn1 zamanda Tiirkiye i¢in gitgide artan bir ekonomik
¢okiis ve siyasal bunalim dénemidir. Ulkenin i¢inde bulundugu ekonomik darbogaz ve
kanli ¢atisma ortamu iilkenin biitiinlinde sarsic1 sonuglara yol agmistir. Kente gb¢ ise

devam etmektedir.

Kente gbciin sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel gerilim ve toplumsal ¢eligkiler

de 6ne ¢ikmis, kirdan kente gociin gegici olmadigi anlasilmisti. Kentlerin

¥ Oskay (2010: 26-27), Gencebay ve Tayfur’un miiziklerini karsilastirmaktadir. Bu karsilastirmay
yaparken yabanci iilkelerde ¢alisan is¢ilerimizin TRT Yurt Disi Yaymlar servislerine gonderdigi
mektuplarin kaba bir dokiimiinden elde edilen sonuclar1 ve Soke’deki birahanelerde, meyhanelerde ve
kaset¢ilerde yapilan bir arastirmacinin sonucunu dikkate almaktadir. Oskay su sonuca varmaktadir: “Her
ikisinden de ortaya ¢ikan ana egilim, yabanci iilkelerdeki ya da iilkemizdeki insanlarimizin hayat
karsisinda, hayatin giigliikleri karsisinda bu miiziklerde bir seyler aradiklari oluyor. Hayatin sorunlari
kargisinda, kendilerini ¢ok giigsiiz hissedenler Gencebay’t da asip Ferdi Tayfur’un miizigine
yoneliyorlar”.

% Kozanoglu (1992: 40-41), “Samsun-istanbul hattinda pek ezilmemis, garibanlar konvoyunun disinda
kalmig, miizige hafiften kariyerist yaklasmis ve delikanliligi hep agir basmig birisi” olarak tarif ettigi
Orhan Gencebay’in aksine “kii¢iik kentlerde genelev gayciligindan yildizliga sigrayan” Ferdi Tayfur’un,
ayni yillarda parlamaya baslayan Miisliim Giirses ve diger arabesk sarkicililarinin ¢ok daha gariban bir
gegmise sahip ve gurbetgi-gecekonducu tipine daha yakin isimler olduklarini ifade etmektedir.
Kozanoglu, ayrica, 70’li yillarin basinda gecekondularin kendi miiziklerini iiretemediklerini, Gencebay’in
onlar i¢in trettigini, Tayfur ve Giirses gibi sarkicilar ile beraber gecekondularin kendi miiziklerini tiretme
asamasina gegctiklerini belirtmektedir.
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niifus yogunlugunu ylizde 50 arttiran, iginde radikal solun militanlarmi
barindiran, iistyapisal ve toplumsal taleplerini belediyelerde odaklastiran
gecekondulu niifus artik burada kalic1 olacagmi gosteriyordu (Ozbek, 1999:
177).

Bu yillarda “arabesk” terimi “minibiis” ya da “gecekondu” miizigi ibarelerinin yerini
almistir. Es deyisle, Gencebay, Tayfur ya da Giirses ile yaygimlasan ve sadece miizik
cevrelerince arabesk olarak anilan bu miizik tiiri artik daha genis kesimlerce arabesk
olarak bilinmeye baslanmistir. Ancak, arabeskin bu donemde kazandigi anlami en

giizel Ozbek (1999: 177)’in su sozleri 6zetlemektedir:

Arabesk yalniz bir miizik tarzim1 degil, go¢menlerin yani swra gd¢men
olmayan kentli yoksullarin da oturdugu gecekondularin biitiin bir yasam
tarzim1 ve zihniyetini kapsayan bir anlam kazandi. Cok parcali popiiler
kimlikleri ayirip kentli “6teki” konumuna yerlestirerek onlara “kendince bir

kose” sagladi.

Boylece arabesk, bir miizik tiirline ad olmanin 6tesinde daha ¢ok sosyolojik fakat aynm
zamanda ideolojik baglamda da degerlendirilebilecek bir baska anlam kazanmistir.
Gecekondulu kesim icerisindeki farkliliklar dikkate alinmaksizin biitiin bir gecekondulu
kesimin yasam tarzini ve zihniyetini kapsayan oldukca genis ve soyut bir anlama sahip
olur. Bu yasam tarzi ve zihniyet diinyas1 ise, daha dnce bahsedildigi iizere 6zetle, ic ice
gecmis, “hem o hem o6teki, ya da ne o ne 6teki” olan, orijinalinin yerine taklidini koyan
bir diinyaya karsilik gelmektedir. Ozbek’in ifadelerinden de anlasilacagi gibi; ister
kentli ister go¢men olsun gecekondulularin 6nemli bir kismi yoksullukla da
bogusmaktaydi. Yol, su, hatta cocuklarmin egitimini saglayacak okul gibi temel
kamusal hizmetlerden yoksun durumdalardir. Issizlik ya da c¢alisma kosullar1 ise bir
baska biiylik problemleridir. Konuya bu baglamda yaklasildiginda hem arabesk miizigin
teknik yapis1t hem de sarki iceriklerinin gecekondulu kesimin “yeni hayatlar’” ile
benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Farkli ekollerden enstriimanlar ile farkli miizik
tarzlarinin bir araya getirildigi ama esasinda her ikisinden de ayr1 kente, kent hayatina
0zgii yeni bir miizik tarzi ve onun sozlerindeki aci, umutsuzluk, sitem ve kadercilik.
Arabesk, kentlerde tutunabilmenin yollarimi arayan, yoksulluk ve bir dizi problemle

miicadele eden, gecekondularda yasayan kirsal gogmenler ile kentli yoksullarin “hem o
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hem oteki, ya da ne o ne oteki” seklinde ifade edilen hayatlarimi ve hayata bakis

bigimlerini kapsayan bir anlam tasimaktadir.

Ancak, 1970’1 yillar kiiltiirel acidan bu denli yekpare degildir. 1975 ile 1980 arasi
donem ayni1 zamanda pornografi patlamasmin yasandigi donemdir. Bu yillar arasinda
cekilen filmlerin 6nemli bir boliimiinii seks veya seks komedi filmleri olusturmustur.”’
Bu bes yil siiresince 220 seks ve 174 seks komedi tiirii film ¢ekilmistir (Onk, 2011:
3871). Girbilek (2010: 20), bu filmlerin, “toplumun dar bir kesimine, bu filmlerin
gosterildigi izbe sinemalara girebilen erkek seyirciye yonelik”, kendini bastan pis bir
sey olarak tanimlamis bir pornografi oldugunu ancak “tam da pisligiyle 70’lerin onurlu
diinyasmin tam karsit1” oldugunu ifade etmektedir. Giirbilek’e gore “bir tiirlii vuslata
eremeyen sevgililere, erigsilemeyen kadinlara, karsiliksiz agklara, bize hep ayn1 hikayeyi
anlatan 1i¢li, dramatik, aglamakli seslere inat, pornografide vuslat ani komedi
kaliplarinda da olsa dolaysiz ifadesini” bulmustu. Giirbilek, bu filmlerdeki komik
cinselligin ve kadini kolayca elde eden erkek figiiriiniin, “mutlak bir arzu ugruna
diinyay1 elinin tersiyle iten agir ve agdali Sevenler Mesut Olmaz’n, biitiin diinyanin
yiikiinii tagiyan o zordaki erkek figiiriiniin, sirtin1 dinsel sdyleme dayamis o feragatin”

oblr yiizli oldugunun ayrimin1 yapmaktadir.

Giirbilek (2010: 20) “70’lerin kendi i¢inde acik ve net bir bigimde” ikiyi boliindiigiinii
belirtmektedir:

Bir yanda, hicbir zaman doyurulamayacak arzunun verdigi enerjiyle
iktidarla rekabeti goze almis, insanlar1 bliyiikk sehrin kiskirticiligina
kapilmamaya, bugiinden degil uzak yarmdan bir seyler beklemeye ¢agiran
bir ses vardi. Diger yanda ise feragate razi olmaya, buna zaten imkan1 da
olmayan, arzularinin kadin1 ugruna yasayla catigmaktansa kendini bastan
cocuksu taleplerle smirlamayi, miistehcen ve komik olmay1 kabul etmis bir

ikinci ses (Gtirbilek, 2010: 21).

% Esen (1996: 115), 1970’li yillarda televizyonun yayma baslamasi ve yayginlasmasi, ekonomik
durumun bozulmasi, ge¢im kosullarinin zorlasmasi ve bunun sonucunda gelisen siyasal ¢atigmalar ile
gerginlesen toplumsal havanin insanlarin sinemaya gitmesini engelledigini ifade etmektedir. Esen, bu
durum Kkarsisinda gelirini yitiren ticari sinemanin ¢6ziimii seks filmlerinde buldugunu ve bu filmlerin
sokaktaki issiz gligsiiz erkekleri sinemaya ¢ektiklerini belirtmektedir.

36



@» ANADOLU UNIVERSITESI

Giirbilek (2010: 21), 70’lerin modern diinyasini1 anlamaya c¢alisirken bu ikisinin birlikte
tek bir diinya ettigini, “tek bir arzu evreni olusturdugunu” belirtmekte ve “burada
arzuyu arzu yapan seyin tam da bir yerde bastirilmig olanin bir bagka yerdeki

kiskirtilmishigi oldugunu unutmamak gerektigine” vurgu yapmaktadir.

Bir yanda Batsin Bu Diinya varsa, diger yanda Biilbiil Cikacak Kus Cikacak
var, bir yanda Bir Teselli Ver varsa, diger yanda Olene Kadar Seks var, bir
yanda Basa Gelen Cekilirmis varsa, diger yanda Sehvet Delisi var. Bir yanda
arzuyu uyaran ama doyurmadan birakan, gosteren ama vermeyen kadin
varsa, diger yanda ayrim gozetmeden hemen oracikta veren kadin var. Bir
yanda insanlar1 cezbeden ama tatminsiz birakan biiyiik sehir varsa, diger
yanda her tiirden aglig1 doyurmaya aday, istah1 ve hevesi kigkirtan bir ikinci
biiylik sehir var. Bir yanda her tiirden arzuyu bir biiyiik hikayeye ekleyen
agdali bir agk sOylemi varsa, diger yanda i¢inde hicbir sey barindirmayan bir

ciftlesme sahnesi var.

1980’11 yillara gelindiginde arabesk, bambaska ve biitlinliyle olumsuz bir hayat1 ve
zihniyeti anlatan bir anlama biriinmekteydi. Bu yillarda Tirkiye, Anavatan Partisi
(ANAP) iktidar1 ve Turgut Ozal ile tamsmust. ANAP, bu donemde, gecekondu
insanlarmin kiiltiiriinii, alisgkanliklarmi, hoslandig1 ve hoslanmadigi seyleri incelemek
iizere ‘“Arabesk Grubu” denen bir arastirma birimi olusturmus, daha sonraysa
kendilerine oy verenlere iliskin verilere dayali bir segmen profili hazirlanmasi igin
biiyiik bir kamuoyu yoklama kurulusunu gorevlendirmistir (Ozbek, 1999: 177). Ozbek
(1999: 177), ortaya ¢ikan sonuglara géore ANAP’a oy verenlerin genelde muhafazakar
olmakla birlikte, “en muhafazakar olanlarmin bile demokratik cogulculuga ve ekonomik
liberalizme sempati ile baktigini1 belirtmektedir. “Hegemonya oyunu sonu¢ vermisti,
arastirma da daha ilk bastan umdugunu buldu: Oy verenler yeni-muhafazakar ya da
yeni-liberaldi (Ozbek, 1999: 177)”. Anlasilacag: iizere ANAP iktidar1 siyasal arenada
eski ve yeniyi kaynastirmaktadir. “Tipki Gencebay miiziginin geleneksel, popiiler ve
yeni degerleri kaynastirma yoluyla halk siniflarinin degisim taleplerini ifade etmesi gibi,
yeni-muhafazakarlar da aymi sekilde muhafazakar degerleri yeni piyasa degerleriyle

birlestirerek” aym1 yola bagvurmuslardir (Ozbek, 1999: 177-178).
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Siyasal arenada eski ve yeninin kaynastirilmasi halk kitlelerinin refaha
ulagmasini saglamanin bir araci olmaktan ¢ikt1 ve finans, aligveris ve ticaret
alanlarinda beliren yeni giiglii girisimcilerin ve onlarin ortaya cikardigi
politikacilarm miicadelesinde bir kulvar haline geldi. Bu ortamda arabesk
iitopyaci ¢agrisimlarindan bazilarmi yitirdi, gitgide kagak evlere tapu almak
ya da “emek sarf etmeden kdseyi donmek™ gibi pragmatik endiselerle iliskili

bir nitelik kazand1 (Ozbek, 1999: 178).

ANAP iktidari, imar aflar1 ¢ikarmakta ya da “kimi gecekondu semtlerine veya biiyiik
kentlerin yoksul -ancak konumlar: itibari ile yiiksek rant gelebilecek olan- yorelerine”
imar izinleri verir. Diizensiz kentlesmeye bagli olarak verilen bu imar izinleri iktidar
icin maliyetsiz ve direkt olarak kimsenin ¢ikarini zedelemez niteliktedir; ancak verilen
bu imar izinleri veya ¢ikarilan imar aflar1 gecekondu veya yoksul semt sakinlerini
biiylik kentsel rantlara ortak etmekte, bireylerin servet durumlarin1 aniden ve kdkten
degistirmektedir. Gecekondu sahipleri, miiteahhitlerden birden bire “dort apartman
dairesi ve bir diikkan” tiirii tekliflerle karsilagsmaktadir. Boratav (2005: 119), “bu
bicimde olusan kentsel rantlarin dagilimi diizenli olmadig: i¢in ve iktidar partisinin
belediye kanatlar1 ile baglantilar 6nem kazanacagi i¢in kentli yoksul kitlelerin
beklentilerinin ve siyasi davramslarmin degisecegini” belirtmektedir. “Uretim
iligkilerine baglh boliisiim celigkilerinin siyasi ve ideolojik tavirlari etkileyen rollerinin
asinabilecegini; bunun yerine koseyi donme, isini uydurma, kapip gitme kliselerinin
ifade ettigi davranis bi¢imlerinin etkili olabilecegini” ve bu siirecin bilingli bir
politikanin iiriinii oldugunu dile getiren Boratav (2005: 120), diisiincelerini Ozal’in
1988 yilinda sdyledigi su sozlerle kanitlamaya calismaktadir: “Son bes yilda gecekondu
sorununa ¢6ziim bulduk. Iki buguk milyondan fazla eve ruhsat verdik. Boylece kat ¢ikip
gelir arttirabilecekler. Belediyeler de son yillarda biiyiik hizmetler goétiirdiiler.
Tiirkiye’de gelir dagilimi biitiin gelisen iilkelerden daha 1yidir” (Cumhuriyet, 1988’den
aktaran Boratav, 2005, s. 120).

Boratav (2005: 120), Ozal’in ilk ve son ciimlelerinin tamamen gercek dis1 olmasma
ragmen ANAP popiilizminin 6ziinii anlamamiz agisindan ilging olduguna vurgu
yapmaktadir. Ozbek (1999: 178) de benzer sekilde, her segimden dnce kayirmacilik ve

gecekondu tapusu dagitiminin gecekondu oylarini ayarttigini, arazi vurgunculugunun
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saha kalktigini, bazi eski gecekondu sahiplerinin artan arazi degerlerinden yararlanarak
apartman yaptigini, gecekondu mafyasinin da gayrimenkul piyasasinda zenginlestigini
belirtmektedir. Bu noktada, tekrar hatirlarsak, Kongar’mn arabesk kiiltlir tanimi ve
arabesk kiiltiiriin siraladig1 6zellikleri tam da bu diinyayr ve onun zihniyetini isaret
etmektedir. Oncii’niin Latif Demirci’nin karikatiirleri {izerinden yapmis oldugu
coziimleme ise arabesk olarak adlandirilan kiiltliriin maddi gdstergelerini sunmaktadir.
Ozbek (1999: 178) de kitle iletisim araglarinin etkisiyle arabeskin tasra kokenli yeni
zenginlerin, finans ve ticaretin yeni iktisadi elitinin yasam tarzini karakterize eden bir

anlam da kazandigini ifade etmektedir:

Sansasyonel haber pesinde kosan medya arabesk bir zevki sergileyen yeni
zenginleri ele aldi; buradaki en géze carpan kalip yeni zenginlerin (Batili-
alafranga) wviski i¢ip (alaturka) lahmacun yemesiydi. Arabesk miizigin
dinleyici kitlesi gecekondu insanlar1 ve kirsal niifusun biiylik bir bolimiiniin
yan1 swra 1980’lerin kentli orta ve egemen smiflarinin bir bolimiini
kapsayacak bicimde genislemisti. 1980’11 yillarin ikinci yarisinda arabesk
biitiin lilkede dinlenen en yaygin miizik tiiri haline gelirken kent
cevresindeki yoksulluga ve ezilmeye karst duyarlik da soniimlendi.

Arabesk, Ozal rejimini belirten bir mecaz olarak kullanilir oldu.

Ozetlendigi sekliyle, Ozal’li yillarin getirdigi muhafazakdr yapiya eklemlenen yeni
liberal politikalar, gecekondulara ¢ikarilan imar aflart ve izinleri gibi bir dizi degisiklik
sonucu ortaya ¢tkan ve yiikselen koseyi donme, isini uydurma, kapip gitme gibi davranis
bigimleri ile arabesk kiiltiir yepyeni bir hiiviyet kazanmakta ilkinden bambaska bir

hayat tarzi ve zihniyet diinyasini isaret etmektedir.

Gurbetci kimliklerinden siyrilip, kent halkinin bir pargasi haline gelen eski go¢menler
“Allah ne verirse o kimlige ve o konuma razi olma kaderciligini kirmis”, kendilerine
yeni kimlik ve degerler aramaya baslamislardi (Kozanoglu, 1992: 43). “Yalnizca para
tasarrufuna degil, arzu tasarrufuna da dayali eski kiiltiir yerini bir arzu kiiltiiriine;
insanlar1 arzularini hemen ve simdi doyurmaya davet eden, istah1 ve hevesi kigkirtan
yeni bir kiiltlire birakmis gibiydi”. Giirbilek (2010: 16), bu degisimin, toplumun modern
olabilmek i¢in disarida biraktigi, modern kiiltiirel kodlarin disina ittigi bastirilmis bircok

icerigin biiyilk sehrin imkanlariyla bulusmasini, kendini piyasanin sundugu smirlar
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icinde daha Ozgiirce ifade etmesini i¢erdigini belirtmektedir. Artik ne tasraliligm ne de

cinselligin bastirilmasi gerekmektedir.

Ote yandan, bu yillarda kente go¢ de devam etmektedir. Kenti iigiincii, dordiincii kusak
gecekondu mahalleri ¢evrelemektedir; ancak, bu mahallelerin sakinleri “rant refahinin
uzaginda, hayli ezik, hayli yoksul ve yoksun, kirsal degerlere sahip insanlardi”

(Kozanoglu, 1992: 44).

Toplumdaki degisim arabesk miizige ve sarkicilarma da yansimistir. Arabesk miizik
farkli kesimlere ve hatta onlarin kendi i¢inde ¢esitlenen diinyalarina seslenir olmustur.
Dolayisiyla artik arabesk miizik de kendi icinde cesitlenmistir. Sarkilardaki kaderci
anlayis gibi kotiimser hava da bir nebze kirilir. Kasetlerin bir ylizii hiiziinlii parcalardan
olusurken, oteki yiizii “fantazi” adi ile anilan nispeten daha eglenceli sarkilardan
olusturulmaya baslanmistir. Ozbek (1999: 178), bu degisimin Gencebay’in 1980 sonras1
miizik iirlinlerinde de gorildiigiini belirtmektedir: “1980’lerde arabesk miiziginde agk
temasinin egemen bir Ozellik olarak kalmasina karsin, daha 6nceki sarkilarda goriilen

siyasal protesto ve kederle umut arasindaki gerilim ugup gitti”*!

. Orhan Gencebay
“agabeyken”, Miislim Giirses bir kiilt miizisyene doniiserek “baba” konumuna
yiikselmisti. Miizigi bizzat kendisi tarafindan “devrimci arabesk™ olarak anilan Ahmet
Kaya ise ozellikle “dis kusak gecekondu mahallerinin kenti géren ama kent yasantisini,
en Onemlisi tliketimi paylasamayan gengligi iizerinde” (Kozanoglu, 1992:50) tesir
etmigtir; ancak 1990’lara yaklasirken donemin yildizi ne agabeyler ne de babalar

arasindan degil, “kiiciik kardesler” arasinda ¢cikmistir (Gtirbilek, 2010: 19).

Girbilek’e (2010: 16) gore bu donemin yildiz1 insanlara “tevekkiil ve sabir vazeden”

Orhan Gencebay olamazdi. Giirbilek’in betimlemesiyle, Gencebay’n yerini,

yabanci topraklarda kendine giivenmeyi 68renmis, o gline kadar "bozuk"
olarak hor goriilmiis sivesinden oldugu kadar kendi sevme kapasitesinden de
biiylilenmis ("Allah Allah bu nasil sevmek"), zaman kaybetmeden hedefe

ilerleyen ("Ben sana dolanayim"), uzaktaki ulasilmaz soyut sevgiliye degil

1 Ozbek (2008:203-207), 1983 sonrasit Orhan Gencebay sarkilarinda askin toplumsal sorunlarla i¢ ige
gegen niteliginden siyrildigr belirtmektedir. Bu dénem sarkilarinda “aska toplumsal dekor yapan” zuliim,
hayat kavgasi, yoksulluk, yokluk, diizenin bozuk olmasi, kula kulluk, haksizlik gibi sézciiklerin daha az
kullanildigina vurgu yapmaktadir. Bu yillarda Gencebay sarkilarindaki neseli ve oynak tinilarda artmistir.
Ask ve sevgili ise daha diinyevi, ulagilir bir hale gelmistir.
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de ad1 san1 belli bir sevgiliye seslenen ("Oy oy Emine") sarkilartyla Ibrahim

Tatlises aldi.

Giirbilek’e (2010: 16—-17) gore, diinya nimetlerinden mahrum kalmak istemeyen kiiciik
kardesler donemin ruhunu yansitir bicimde kendi kimlikleriyle, kendi varolus
bigimleriyle artik “Ben de Isterem” demektelerdir. Demekle kalmamakta istediklerini
almaktalardir. Ibrahim Tatlises ise, bu yeni kiiltiiriin en popiiler figiiriiydii. Y. Tiirker

(2011), Tathises’1 su sozlerle anlatmaktadir:

...Farkli, sevimli, yaban olmak i¢in her firsat1 degerlendirdi. Onu dagdan
inmis bir cevher olarak gérmeye meyilli cevrelere karst koyliligiini
abarttikca abartti. Yabanin cazibesine biiriindii. Hizla yiikselirken “cinsel
skor’uyla da ilgi c¢ekiyor; kaba saba, denetlenemez bir cinselligi temsil
ederek kiskirtiyordu. Yine her biiyiik star gibi dezavantajlarini avantaja
doniistiirmesini bilmisti. Ibrahim Tathses, besbelli bir yandan deliler gibi
her seyi 6grenmeye ¢alisirken 6te yandan tahsilsizligini, onmaz kabaligm,
su katilmamis macgolugunu parlatiyor, kimileyin isi iyice ileri gotiirerek

kendisinden bir komedi figiirii yaratiyor...

Giirbilek’in (2010: 18) Gencebay ve Tatlises sarkilarini karsilastirarak yapmis oldugu
cikarsama 1970’lerden 1990’lara toplumsal kiiltiirel degisimin nasil oldugunu anlamak

acgisimndan 6nemlidir.

Biri yatrimimi arzuyla doyumu arasindaki oOrtiismezlige yapmustir; o
mesafeden bir haz tiiretmeye calisir. Digeri tersine, her ne kadar bazen
kederden s6z etse hicrandan filan dem vursa da, hem sarkilar1 hem de
kamusal kimligiyle gayet net bir bicimde isteklerinin bir an Once
doyurulmasini ister. Biri enerjisini istediginin verilmemis, bu diinyada zaten
verilemeyecek olmasindan alir. Digeri her seye ragmen istemekten (ve
olabildigince almaktan) yanadir. Biri doyurulmasi imkansiz bir arzunun
agirhigiyla konusur, bir tiir agkmlikta israr eder, beklemenin onuruna sigmair.
Digerinde ise doyurulmus tenin, herkesin gézii Oniinde dile getirilmis
istahin, nihayet ylizeyin de fena bir sey olmadigim itiraf etmis olmanin

verdigi hafifleme vardir. "Istemem namertten bir yudum care" ile "Ben de
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Isterem" arasindaki esas fark da budur. Tathses'te de yine kadindir sehir.
Ama garip ve onurlu erkekle birlikte vefasiz ve erisilmez kadin da artik tarih
olmustur. Kiraz dudaklardan, giil memelerden, nihayet her tiirlii imkandan

payini istiyordur adam alenen.

1990’11 yillarda, 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren Gilineydogudaki artan catigma
ortami ile beraber kdyler bosaltilmis, bir anda insanlar kitlesel olarak zorunlu goge
maruz kalmiglardir. Ayrica ¢atisma ortami Giineydogu’nun kimi kent merkezlerinde de
yogun etkisini géstermistir. Bu yillarda Diyarbakir, Van, Adana, Sanlhurfa, Gaziantep,
Istanbul, Izmir ve Ankara gibi kentlerin niifusu bu gdglerle beraber artmustir. Diger
taraftan Tirkiye’nin diger kentlerinden de ¢ogunlukla ekonomik olmak iizere biiytlik
kentlere gocler gergeklesmistir. Artan catisma ortami ile beraber kamu harcamalar1 da
artmuistir. Ekonomideki diger diizensizliklerle beraber 1990°larin ortasinda Tiirkiye agir
bir ekonomik kriz (Nisan 1994 ekonomik krizi) gecirmis, bu krizden biitiin kesimler
etkilenirken 6zellikle yoksullarin durumu daha i¢ karartict bir hale gelmistir. Kente
gocen insanlar artik varos denilen kentin dis mahalleri ile kentin merkezindeki yoksul
semtlere yerlesmislerdir. 1999 depremi ve arkasindan gelen bankacilik sistemindeki
bozuk yapilanmaya bagli Subat 2001 ekonomik kriziyle beraber Tiirkiye zor giinler

gecirmeye baslamistir.

Ozbek (1999: 179), 1970’lerin arabesk miiziginde ifadesini bulan gd¢men kiiltiiriiniin
hayali kolektif kimliginin 1990’larin ortasinda “kdsesini” yitirmis gibi goriindigiini
belirtmektedir. Ozbek’e gore arabeskin yaygimlasmasiyla ve yaygm huzursuzluk ve
protesto iginde sinifsal niteligini yitirmesiyle birlikte arabeskin melez niteligi baska
tiirlere sizmistir. “Yeni coskun pop miizigi ve kiiltiirtinde arabeskin, MTV nin ve 1960-
1970’lerin Tiirk pop miiziginin yeniden kesfedilmesinin biiyiik katkisi vardir.” Eski
arabeskciler varligini halen siirdiirliyor olsa da dinleyiciler artik tek bir arabesk
sarkicinin gozii kapali taraftar1 degildir. “Bunun yerine arabeskten popa kadar daha ¢ok
tarz1 ve sarkiciy1 kucaklama ve tek bir yorumcuya eskisi gibi atesli sarilmama istegi

vardir”.

Arabesk, diger miizik tiirlerini etkilemis; ancak, kendisi de diger miizik tiirlerinden
etkilenmistir. Bir pop sarkisinda arabesk sozleri duymak, bir arabesk sarkicismin bir

popeu gibi giyinip arabesk pop karisimi sarkilar yaptigini gérmek miimkiindiir. Ote
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yandan, arabesk filmler de sinemacilarin bel bagladig: bir film tiiri olmaktan ¢ikmistir.
Ozel televizyonlarin ortaya ¢ikisi ve 6zel radyolarn sayismm artmasiyla arabesk,
hemen her yerde duyulur olmustur. Artik sadece arabesk miizik calan radyolar s6z
konusudur. Arabesk sarkili filmler artik ¢ekilmiyorsa da, 6zel televizyon kanallarinda
bu tiir filmlerin tekrar gosterimleri s6z konusudur. Televizyon bu donemde kazang
kapis1 olarak sinemay1 ¢ok geride birakmistir. Arabesk kiiltiirlin temsil ortami sadece
filmler olmaktan ¢ikmis, diger kitle iletisim ortamlarinda da arabesk Kkiiltiire ait
orneklerin sayist artmistir. “1990’larda “satan her sey yayinlanir” diisturuyla hareket
eden yeni 6zel televizyon istasyonlar1 arabesk miizik yayimlamaya basladilar. Yeni
liberal ortam ve 6zel sektoriin yeni kitle iletisim araglarina el atmasi, arabeskin yeniden

degerlendirilmesi igin verimli bir zemin sagladi (Ozbek, 1999: 185)”.

Bu donemde Orhan Gencebay kosesine c¢ekilmis goriinlirken, Ferdi Tayfur ise
“koyiimiize geri donelim” cagrilar1 yapmaktadir. Ibrahim Tatlises, miizikten ote
kamusal kimligi, yapip ettikleri, yatirimlari, sov programlar1 ile giindemi isgal
etmektedir. “Acilarin c¢ocugu” Emrah, pop-fantezi-arabesk karigimi bir miizik
yapmakta, tuhaf danslar1 esliginde “sevdim mi tam severim” demekte, televizyon film
ve dizileri ile evlerimize konuk olmaya devam etmektedir. Bu yillarda Mahsun
Kirmizigiil”?, Ozcan Deniz®, Alisan, Ibrahim Erkal, Azer Biilbiil gibi yeni arabesk
miizik yildizlar1 da dogmaktadir. Daha 6nce nasil arabesk miizik sarkicilarmin basrolde
oynadig1 filmler ¢ekiliyorsa, bu yillarda da yeni arabesk starlarinin basrolde oynadigi
diziler televizyon kanallarinda yaymlanmaktadir.** Bu starlar degisen zamanla birlikte
kendilerini  arabesk¢i  yaftasindan siyirip, daha ¢ok pop-fantezi olarak

nitelendirilebilecek sarkilara yoneldiler.

1990’larin ortalarinda Tiirkiye’de arabesk tartismasi kiiltiirel titresimini yitirmistir. Bu

yillarda ulusal ve siyasal giindemin odaginda “Islami egilimli Refah Partisi’nin

> Karmuzigiil, Alem Buysa Kral Benim adh parca ile genis kitlelere ulasmisti. Sdyleyisindeki dogulu
girtlak ise hem kim oldugunu hem de sarkilarin1 kime sdyledigini agik etmeye yonelikti. Ancak, yeni kent
hayatinda istedigini elde edememis gibiydi. Ciinki, bir siire sonra Yikilmadim Ayaktayim adli klasik
arabesk tiirde bir bagka sarki ile ortaya ¢ikmustir.

% Deniz, ilerleyen yillarda arabeskgi kimliginden biitiiniiyle styrilmis, Tiirkiye'nin popiiler dizi ve sinema
oyuncularindan birine doniismiistir.

** Ote yandan bu yillarda gazetelerin iigiincii sayfalar1 sanki 70 ve 80’lerdeki arabesk filmlerin gercek
hayattaki karsilig1 gibidir. Namus ugruna iglenen cinayetler, evden kagip kotii yola diisen kizlar, mafya
hesaplagmalari1... Ayrica reality sovlar da benzer diinyalar1 ekranlara tagimaktadir.
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yiikselisi, Islami koktendincilik tehdidi, Kiirt sorunuyla iliskisi cercevesinde etnik
kimlik sorunu ve gittikce giigclenen bir popiiler k¢t milliyetcilik yer almaktadir™
(Ozbek, 1999: 185). Ozbek’e (1999: 185) gore arabesk, dylesine yayilmustir ki artik

“smif asir1 bir zevk” sayilmaktadir.

Ote yandan, 1980’lerde baslayan kiiltiirel ve zihinsel degisim devam etmektedir. Eski
gocmenler biitliniiyle kentin bir parcasi haline gelmislerdir. Daha 6nce de sozii edildigi
gibi insanlar isteklerinin doyurulmasini istemektelerdir. Dolayisiyla bu yillarda da bir
yasam ve hayati algilayis bicimi olarak arabesk kiiltiiriin 1980 lerde kazandigi anlami

korudugu soylenebilir.

Ozbek (1999: 185-186), arabesk miizigin ve Kkiiltiiriin notrlestirilmesi ve yikici
yonlerinin  marjinallestirilmesine karsin, ig¢inde dogdugu yoksullugun ortadan
kaldirilmadigmi, kent varoslarinda ve egemen kiiltiirin uglarinda direnisin siirdiigiini

belirtmektedir.?

Eski derme catma apartman komplekslerinin yerinde egreti apartman
kompleksleri yiikseliyor ve kent hizmetlerinden tamamen yoksun, adeta
yeni bir sehir gibi mahalleler gelisiyor. Son yillarda varoslar ile iist-orta
siniflarm oturdugu yeni siteler, kent merkezindeki yeni ticaret merkezleri,
alisveris merkezleri, bes yildizli oteller ve finans merkezleri arasindaki
ucurum genisliyor. Egitimli ve yiiksek gelirli oldugu diisiiniilen miisteriler
icin insa edilen yeni kent mekanlarinin promosyonlarinda bu mekanlarin
kentin fiziki ve “kiiltiirel” kirliliginden korunmus, kolay ve steril bir yasam

bi¢cimi sundugu belirtiliyor.

Bu sekilde ayni kent alaninda farkli smif ve gruplar i¢in farkli yasama, ¢alisma ve
tiketim mekanlarmin ortaya ¢ikmasi bir anlamda esitsiz yapmin siiregeldigini de
gostermektedir. Eski gecekondu mahallelerinin yanina yenileri de eklenmektedir. Boyle
bir yapida da yeni yoksul go¢cmenler ile kentli yoksullarin “arabesk hayatlarimimn™ farkl

bicimler altinda var oldugu s6ylenebilir. Dolayisiyla bir yasam ve hayati algilayis bigimi

* Ahmet Kaya’nin 1980°li yillarm ikinci yarisindan itibaren baslayip 1990°larda artarak devam eden
popiilaritesinin boyle bir zemin iizerinde yiikseldigini sdylemek miimkiindiir.
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olarak arabesk kiiltiiriin farkli tanimlar1 1990’larda bir aradaligini siirdiirmekte ancak

arabesk kiiltlir giin gectik¢e daha da karmasik bir yapiya biirlinmektedir.
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4. Film Degerlendirmeleri

4.1. Canim Kardesim

4.1.1. Filmin kiinyesi
Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Sadik Sendil

Karakterler: Murat (Tarik Akan), Halit (Halit Akcatepe), Kahraman (Kahraman Kiral),
Kanc1 Mehmet (Metin Akpinar), Ogretmen (Adile Nasit), Yolcu (Kemal Sunal), Musta
Efendi (Sitk1 Akcatepe), Rh Negatif (Necdet Yakin).

Yapim Yih: 1973

4.1.2. Filmin kisa oykiisii

Murat, babas1 Musta Efendi ve kiigiik kardesi Kahraman ile birlikte derme ¢atma bir
gecekonduda yasamaktadir. Murat’in en yakin arkadasi Halit de ayni1 gecekondu
mahallesindeki bir baska evde tek basma yasamini siirdiirmektedir. Her ikisinin de
diizenli bir 151 yoktur. Murat bir sabah babasinin odasindan yiikselen dumanlar ile
uyanir. Cikan kiiclik yanginda babasi hayatin1 kaybetmistir. Bir siire sonra ise Murat,
Kahraman’m kan kanseri oldugu haberi ile sarsilir. Kahraman’in iki veya ii¢ aylik 6mrii
kalmigtir. Murat ve Halit Kahraman’in bu son giinlerini mutlu gegirebilmesi i¢in
ellerinden geleni yaparlar. Film genelde bu gecekondu mahallesinin insanlarmin, 6zelde
ise iki gariban arkadas ve Murat’in kan kanserine yakalanmig kiigiik kardesi

Kahraman’m hikayeleri {izerinde yogunlagmaktadir.

4.1.3. Filmin analizi

Ozellikle 1970°1i yillarda yapilan arabesk kiiltiir tanimlarmda hem bir yasam tarzi hem
de hayat1 algilayis bicimi olarak arabeskin gecekondular ve gecekondulu kesim ile

iligkisine vurgu yapilmistir. Kentlerin ¢evresinde olusan biitiin bir géo¢men kiiltiiri

46



@) ANADOLU UNIVERSITESI

arabesk olarak anilmaya baslanmistir. Canim Kardesim filmi de 70°li yillarin ilk
yarisinda bir gecekondu mahallesine ve gecekondulu kesimin diinyasima iligkin resimler
sunmaktadir. Gecekondulular kimlerdir, nasil yasamakta, hayata nasil bakmakta, onu
nasil algilamaktadirlar? Film, bu sorulara yanit olusturacak zengin bir igerik

sunmaktadir.

4.1.3.1. Ana ve yan karakterlerin sosyoekonomik kimlikleri

4.1.3.1.1 Ana karakter 1: Murat

Yirmili yaglarinda gosteren Murat’in diizenli bir isi yoktur. Egitimsizdir. Halit ile
birlikte gozlerine kestirdikleri kendilerinden daha gariban birini kandirip, cebindeki
paray1 almaktadirlar. Bazen de at yarisi gibi oyunlardan medet ummaktadirlar. Bekardir.

Hemen hemen her giin ayn1 eskimis elbiseleri lizerine ge¢irmektedir.

Murat, yash babasit ve kiiciik kardesi ile birlikte bir gecekonduda yasamaktadir.
Vaktinin 6nemli bir béliimiinti Halit ile aylak aylak dolasarak ya da kahvede oturarak

harcamaktadir.

4.1.3.1.2. Ana karakter 2: Halit

Halit de Murat gibi egitimsiz ve issizdir. Yirmili yaslarda gostermektedir. Bekardir. Tek
basina tek goz oda bir gecekonduda yasamaktadir. Hemen her giin kollar1 yamali ceketi,

bogazli kazag1 ve eskimis pantolonunu giymektedir.

Halit’in kimsesi yoktur. Yasadigini bildigi bir annesi vardir. Ancak o da bir pavyonda
konsomatrislik yapmaktadir. Vaktinin Onemli bir bolimiinii Murat ile beraber
gecirmektedir. Bazen de erotik dergilerdeki ¢iplak kadin resimlerine bakarak zamanini

harcamaktadir.
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4.1.3.1.3. Ana karakter 3: Kahraman

Ilkokula devam eden kiiciik Kahraman okuldan arta kalan vakitlerini sokakta
arkadaslariyla futbol ve misket oynayarak ge¢irmektedir. Evin esegi Abdullah ile koyu
bir muhabbet tutturmustur. Abdullah’a her isine karistig1 gerekcesiyle abisinden yana
dert yanmaktadwr. Bir umut, belki televizyon kazanirlar diye gazetelerden kupon

kesmektedir.

4.1.3.1.4. Yan karakter 1: Musta Efendi

Murat’in yaslh ve her yanindan yoksulluk akan babasi Musta Efendi anlasildig:
kadartyla “harp doneminde gavur topraklarina el koyunca” ailesiyle beraber
“anavatana” sigmmistir. Mali miilki, topragi ise “orada” (muhtemelen Balkanlar’da bir
yerden s6z etmektedir) birakmiglardir. Dolayisiyla anavatanda yoksul birer géo¢mene

donmiiglerdir.

Musta Efendi’nin karis1 O6lmiistiir. Ziya Efendi tek dostu goriiniimiindedir. “Gel de

icme” diyerek belli ki teselliyi sarapta bulmaktadir.

4.1.3.1.5. Yan karakter 2: Rh Negatif

Mahallenin bir baska sakini Rh Negatif siirekli radyodan kan araniyor duyurularmi takip
etmektedir. Orta yaslardaki bu adam kanmi satarak gecimini saglama derdindedir.
Mahallede Rh Negatif gibi garibanlarin sayisi ise az degildir. En az ii¢ ayda bir kan
vermesi gereken insanlar her on bes giinde bir kanlarini satmaktadir. Bu durum ise
gecekondulularin igsizliginin ve yoksullugunun boyutlarini ortaya koymasi acisindan

Onemlidir.

4.1.3.1.6. Yan Karakter 3: Kancit Mehmet

“Kancit Mehmet” ise bir modern zaman vampirinin tezahiirii gibidir. Mahallenin yoksul
insanlarmin kanmi ucuza satin alip bir baska caresiz insana yiiksek fiyatlarla

satmaktadir. Gecekondulu yoksullarin damarlarindaki kan onun gelir kapist oldugundan
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gecekondu mahallesinde oturmaya devam etmektedir. Evlidir. Elinden tespih

diismemektedir. Fotr sapka ve kiirk manto giymektedir.

4.1.3.2. Ana ve yan karakterlerin yagam alanlar

Filmde agirlikli olarak lic mekan goriinmektedir. Bunlar gecekondu mahallesi, bu
mahalledeki Murat ve ailesinin yasadigi ev ve mahalleli erkeklerin toplanma alan1 olan

kahvehanedir.

Farkli kamera Glgekleri ve hareketleri ile mahallenin genel goriiniisii hakkinda fikir
edinilebilmektedir. Mahalle Istanbul’un modern muhitlerinin birinin tam karsisinda
kuruludur. Bu modern mubhitte yapilar, apartman bi¢imindedir. Apartmanlarin ¢atisinda
ise televizyon antenleri bulunmaktadir. Gecekondu mahallesinde ise tek katl, derme
catma evler bir tepenin yamacina gelisigiizel dagitilmis goriinimdedir. Belli belirsiz
sokaklar camur i¢indedir. Camurlu sokaklar ya da ¢esme basinda olusan kuyruk
gostermektedir ki temel kamu hizmetlerinden de yoksundurlar. Kadimnlar, camasrr,
bulagik gibi isleri evin disinda yapmaktadir. Evlerin 6niinde ise derme ¢atma citlerle

cevrili kii¢iik bahgeler vardir.

Murat, babas1 ve kardesi de benzer tarzda iki odal kiiciik bir evde yasamaktadir.
Oturduklar1 ve uyuduklar1 mekanda ayn1 zamanda mutfak da bulunmaktadir. Yemekler
evin ortasina kurulu masada yenmektedir. Evdeki esyalar da evin kendisi gibi yikik
dokiiktiir. Esyalardaki geleneksel desenlerin yanmi sira evdeki duvar halilar1 da dikkat

¢cekmektedir.

Erkekler cogunlukla kahvede toplanmaktadirlar. Belirgin bir siveleri olmamakla beraber
yine de bu erkeklerin Tiirkiye’'nin farkli bdlgelerinden kopup Istanbul’a geldikleri
anlasilmaktadir. Kahve, bu farkli bolgelerden Istanbul’a gécen ve hayatlarin1 gecekondu
mahallesinde siirdiiren insanlarin sosyallesme mekani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Geng,
yasli, yoksul ya da nispeten durumu daha 1yi bir¢cok erkek burada vaktini ge¢irmektedir.
Kadinlar ise ¢ogunlukla ¢esme kuyrugunda bir araya gelmektedir. Giyim kusamlar1 ise
geleneksel olandan modern olana gecis Ozelligi tasir gibidir. Baglarmi Orterler ama
saclarmin bir kismi da disaridadir. Etekler kisalmistir. Kimisi de eteginin altina pijama

giyip Oyle sokaga ¢ikmaktadir.
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4.1.3.3. Ana ve yan karakterlerin yasam ve hayati algilayis bicimleri

Karakterlerin yasam alanlarma ve sosyoekonomik kimliklerine bakildiginda,
sOmiiriiniin oldugu yerde yoksullugun, yoksullugun oldugu yerde ise sOmiiriiniin
kacmilmaz oldugu diisiincesine varilabilir. Kaniksanmig bir somiirii diizeni soz
konusudur. Hemen hemen biitiin karakterler ya yoksuldur ya da yoksullugun i¢inden
gelmektedir. S6z gelimi, Murat ve Halit gozlerine kestirdikleri saf birini olmadik
yontemlerle kandirip yollarmi bulmaktadir. Kanci Mehmet ise garibanlardan kanlarimi
satin alip, ihtiya¢ sahiplerine fahis fiyatlarla satmaktadir. Bu sirada ihtiya¢ sahibinin
Oliip 0lmemesi ise zerre kadar umurunda degildir. O, tam tersine takdir edilmesi
gereken bir is yaptigmi diisiinmektedir: “Oliirse 6liir. Oliim Allah’in emri. Siz Slene
degil, kurttarttigim hastalara bakin. Yaptigimiz is amme hizmetidir”. Kendisine Kanci
Mehmet, Karaborsac1t Mehmet denmesi ise “kanina” dokunmaktadir. Kendini “otuz tane
gariban sayemde ekmek yiyor benim” sozleri ile savunmaktadir. Rh Negatif ise
gercekten caresizlikten bu isi yapiyor gibi goriinse de aslinda o da Kanc1 Mehmet’in
yaptig1 isi bireysel olarak yiiritmekte, bu iste sadece kendi kanmi sermaye olarak
kullanmaktadir. Kendi kanma karsilik bir baska insanin hayatimi pazarlik konusu
yapmaktadir. Kasap, esek etinden yapacagi sosislerle ne kadar kar edecegini
hesaplarken, Kahraman’in arkadasi kiiciik ¢ocuk bile Kahraman o6ldiikten sonra ona
kalacak misketlerin diistinii kurmaktadir. Bu diizenin tepesinde Kanci Mehmet gibiler
varsa, en altta da Kahraman gibiler vardir. Sanki Kanc1 Mehmet gibiler garibanlarin
damarlarindaki kani emdik¢e zenginlesirken, Kahraman gibi sugsuz, giinahsizlarin
damarlarindan kanlar1 ¢ekilmektedir. Bu ac¢idan bakildiginda Kahraman’m kan kanseri

yiiziinden 6liiyor olmasi olduk¢a manidardir.

Murat ve Halit yasadiklar1 mekanlarda yoksullugu biitiin siddeti ile hissederken, ote
yandan kentin diger kesimlerindeki refaha da sahit olmaktadirlar. Bu durum,
beraberinde, bir an 6nce zenginlesip smnif atlama arzusunu dogurmaktadir. Belki de bu
ylizden para kazanmak icin yan yollara sapmakta ya da umudu at yarisinda

gormektedirler.

Yalnizliklar1 ve umutsuzluklar1 dikkat ¢ekicidir. Topragi, mali miilkii “gavur” ellerde
kalmais, karisin1 kaybetmis, iki cocugu ile bir bagina kalmig Musta Efendi kendini alkole

vermistir. Oliimii de hayat1 kadar aciklidir. Yagmur altindaki defni ise yalnizligmin
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boyutlarini bir kat daha gozler 6niine sermektedir. Ogullari, Halit, iki mahalleli, imam
ve Ziya Efendi disinda kimse yoktur cenazesinde. Halit’in yalnizlig1 ise Musta
Efendi’ninkinden daha agirdir. Babas1 var midir belli degil. Annesi ise pavyona sermaye
olmustur. Teselliyi ise dergilerdeki dokunulmaz, ulasilmaz, c¢iplak kadinlarda
bulmaktadir. Belki de cinsellige dair problemini bu yolla ¢dzmektedir. Murat da

ailesinden bireyleri bir bir kaybetmektedir.

Kahraman’m 6lecek olmas1t Murat’1 isyan ettirir. Kimdir bu i¢inden ¢ikilmaz durumun
sorumlusu? Isyani tanriya yonelik olur: “Hey Allah’im bula bula benim kardesimi mi
buldun 6ldiirecek?” diye sorar. Halit’in kendi durumu da hi¢ i¢ agict olmamasina
ragmen Murat’in bu tepkisi karsisinda “tovbe etmesini” salik verir. Durumu “ecel” ile
aciklayarak kaderci bakis agisin1 ortaya koyar. Durum iyiden iyiye i¢inden ¢ikilmaz bir

hal alinca da belki son bir umut olarak caminin yolunu tutarlar.

Kardesinin son giinlerini mutlu bir sekilde gecirmesi i¢in elinden geleni yapmaya
calisan Murat, her seferinde yoksullugun sert duvarina ¢arpar. Bu son giinlerinde
kardesine giizel bir yemek yedirmek ister. Gerekli para i¢in Halit ve Murat kanlarim
Kanc1 Mehmet’e satmak zorunda kalirlar. Yoksulluklarmmin iyice belirginlestigi yemek
sonrasinda ise paralar1 ¢ikigmaz. Restorandin miidiirii, “delikanli biz bu laflar1 ¢ok
dinledik” diyerek adeta sinifsal bakisini da ortaya koyar. Murat’a yalanci, hirsiz

muamelesi yapar.

Televizyon, resmedilen gecekondu mahallesinde o yillar i¢in belli ki ayn1 zamanda hem
bir statii sembolii hem de gosteris aracidir. S6z gelimi, Kanct Mehmet eve gelen
misafirlerine televizyonunu anlata anlata bitiremez. Evin penceresinden televizyonu
izlemek isteyen cocuklar1 ise azarlar, perdeyi kapatir. Perde, bir anlamda zenginligi
yoksulluktan ayiran Ortii ya da sinir gorevi de gérmiis olur. Perde kapanmis yoksullar
disarida kalmistir. Kahraman da bir televizyonlar1 olmasmi ister. Murat televizyon
alacaklar1 konusunda s6z verir. Ancak durum yine umutsuzdur. Caresizlik hirsizlik
yaptirtir agabeye. Once bir anten ¢alar, sonra da bir televizyon. Olmaz iste yine de,

kii¢iik Kahraman hastaliga yenik diiser, kapar gozlerini diinyaya.

Canim Kardesim filminde arabeske atfedilen miizik veya film gibi sanatsal {iriinlere

rastlanmamaktadir. Diger taraftan, 6zellikle arabesk sarkilarin ele aldig1 temel meseleler
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ile bir ortiisme de goriilmektedir: Yoksulluk, caresizlik, ¢ikigsizlik, bir ¢ikis yolu arama

ancak bulamama, tanriya sitem, ancak boynu biikiik bir kabullenis.

4.2. Sultan

4.2.1. Filmin kiinyesi
Yonetmen: Kartal Tibet
Senaryo: Yavuz Turgul

Karakterler: Sultan (Tiirkan Soray), Kemal (Bulut Aras), Hatice Abla (Adile Nasit),
Bahtiyar (Sener Sen), Muhtar (fhsan Yiice), Carli Cevat (Erdal Ozyagcilar), Bekgi
Kolombo (Ilyas Salman), Melek (Giizin Ozyagcilar), Asiye (Ayse Kemikoglu).

Yapim Yih: 1978

4.2.2. Filmin kisa oykiisii

Sultan, evlere temizlige giderek dort ¢cocugunun gecimini saglamaya calisan dul bir
kadindir. istanbul’un bir gecekondu mahallesinde yasamaktadir. Muhtar’m oglu Kemal
de ayni mahallede yasamakta, minibiis soforliigii yapmaktadir. Sultan’in koynuna
girmek i¢in cesitli dolaplar ¢evirir. Daha sonra, ger¢cekten Sultan’a asik olur. Film, bu
ask hikayesini merkeze alarak gecekondulu insanlarin diinyasini anlatmakta ve o6zellikle

yasadiklar1 konut problemini gézler 6niine sermektedir.

4.2.3. Filmin analizi

Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptig1 1978 yapimi Sultan, hem bir hayat tarzi hem de
hayata bakis bicimi olarak arabesk kiiltiire dair okumalar yapmaya olanak taniyan en
onemli filmlerden biridir. Tekrar hatirlanirsa, 1980’11 yillara yaklasirken arabesk,
kentlerde tutunabilmenin yollarin1 arayan, yoksulluk ve bir dizi problemle miicadele

eden, gecekondularda yasayan kirsal go¢gmenler ile kentli yoksullarin “hem o hem 6teki
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ya da ne o ne Oteki” seklinde ifade edilen hayatlarini ve hayata bakis bigimlerini
kapsayan bir anlam tasimaktaydi. Sultan filmi, so6zii edilen hayat tarzina ve hayata
bakis bicimlerine dair zengin bir i¢erik sunmakta, gecekondulunun “arabesk™ yasamini

gozler Oniine sermektedir.

Ote yandan, film, gecekondulu kesimi tekdiize ve birdrnek bir yap1 seklinde
yansitmamakta, gecekondu bolgesinin kendi i¢inde yasadigi farkli tabakalagma
siireclerine de isaret etmektedir. Film, bu tabakalagsma siirecinde, Kongar’in arabesk
olarak adlandirdig: yiikselen kesimin niteliklerini, degerlerini ve zihniyetini, 6zellikle

Mubhtar karakteri tizerinden, anlatmaktadir.

4.2.3.1. Ana ve yan karakterlerin sosyoekonomik kimlikleri

4.2.3.1.1. Ana karakter 1: Sultan

Sultan, dort cocuklu dul bir kadindir. Otuzlu yaslarda gostermektedir. Diger
gecekondulu kadinlar ile beraber kentin modern muhitlerindeki evlere temizlige giderek
evinin ve ¢ocuklarmin ge¢imini saglamaya calismaktadir. Yaptigi is nedeniyle egitimli

olmadigmi sdylemek miimkiindiir.

Sultan kavgaci, hakkmin yenmesine asla tahammiil etmeyen, diisiindiigiinii s6ylemekten
geri durmayan, cesur ve diirist bir kadindir. Biitiin ¢abasi ¢ocuklarina daha iy1 bir
gelecek kurmak yoniindedir. Diger gecekondulu kadinlar gibi basma elbisenin altina

pijama alt1 ya da pantolon giyerek sokaga ¢ikmaktadir.

4.2.3.1.2. Ana karakter 2: Kemal

Minibiis soforliigii yapan Kemal bekar, gecekondularda yasamasina ragmen hali vakti
yerinde biridir. Otuzlarinda gostermektedir. Kendi deyimi ile “orta tigten terktir. Hem
“isini bilen” babas1 hem de yaptig1 is sayesinde, diger gecekondululara gore daha iyi bir

gelir elde ettigi soylenebilir.
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Celiskilerle doludur. Hem ugkuru gevsek, “dul ya da bekar” fark etmez her kadina

sarkintilik eden, hem de namuslu delikanli pozlar1 kesen hovarda bir karakterdir.

4.2.3.1.3. Ana karakter 3: Muhtar

Kemal’in babas1 Muhtar her ne kadar gencliginde kendi deyimiyle “esek gibi” ¢alismis
olsa da belli ki donemin olumsuz toplumsal kosullarmi lehine kullanip gecekondulular
arasinda yiikselebilmistir. Kente gelen gé¢menlere tapusuz gecekondular1 satarak
zenginlesmistir. “Sagima ak diistii, hala is pesindeyim” diyerek para kazanma hirsmi

gozler Oniine sermektedir.

Altmislt yaslarda gosteren Muhtar, oglu Kemal ile beraber yasamaktadir. Halen insaat

isleri ile ugragsmaktadir.

4.2.3.1.4. Diger yan karakterler

Sultan’in oteki talibi bakkal Bahtiyar diger karakterlerin aksine korkak ve sinik bir
karakterdir. Gozii agiklik ve gozii peklik gerektiren bir meslek ile mesgul olmasi ise

sasirticidir. Zaten bu iste pek de basarili gériinmemektedir.

Carli Cevat ve Kavanoz Nuri ise evlilerdir. Cocuk sayilar1 fazladwr. Karadenizli
Kavanoz Nuri’nin yedi ¢ocugu vardr. ikisi de fabrikada is¢i olarak ¢alismaktadir. Esleri
ise evlere temizlige gitmektedir. Ust baslari, yasadiklar1 mekanlar gostermektedir ki

hem kadm hem erkek calismasina ragmen yine de yoksulluktan kurtulamamaktadirlar.

Devletin mahalledeki temsilcisi dogulu gen¢ Bek¢i Kolombo ise “western”

filmlerindeki serif misali mahallenin asayisinden sorumludur.

Gecekondulularin, bir kismi devlet hizmetinde ¢alismakla birlikte, daha ¢ok enformel
hizmet sektoriinde ya da fabrikalarda calistiklar1 goriilmektedir. Fabrika is¢iligi ise izni,
sigortast ve grev hakki gibi nedenlerden 6tiirii hizmetgilik gibi islerden daha iistiin
goriilmektedir. Kimisi de ebelik ya da kendi evinde terzilik yaparak ge¢imini

saglamaktadir.
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Kadilar genelde basma elbiselerinin altina pantolon ya da pijama giymektedir. Sokaga
ciktiklarinda tstlerine mantolarin1 almakta, baglarmi esarplar1 ile Ortmekle birlikte
saglar1 esarplarindan disar1 tasmaktadir. Erkeklerin ise karakteristik bir giyim tarzlari
olmamakla birlikte, ev dnlerine iistlerinde gdmlek, hirka, altlarinda ¢izgili pijama ile

ciktiklar1 goriilmektedir.

4.2.3.2. Ana ve yan karakterlerin yasam alanlari

Tipkt Canim Kardesim filminde oldugu gibi Sultan filmi de gecekondulardaki hayatlar
iizerine yogunlagmaktadir. Dolayisiyla filmde en ¢ok goriinen yasam alanmi bir
gecekondu mahallesidir. Mahalle haricinde Sultan ve Muhtar’in evleri, erkeklerin
toplanma mekani olarak kahve, kadinlarin ¢gogunlukla bir araya geldikleri cesme basi,
gecekondulular1 mahallerinden alip merkezdeki islerine gotiiren minibiisler, kentin
modern mubhitleri ile Sultan’in temizlige gittigi evler de betimlenip degerlendirilmesi

gereken yasam alanlar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Uzak cekim ile sisler arasinda belli belirsiz goriinen gecekondu mahallesi bir tepenin
yamacina kurulmustur. Uzak tepelerde ise yine sisler i¢inde yiikselen modern
apartmanlar goriilmektedir. Gecekondu mahallesiy Canim Kardesim filminde de
resmedildigi gibi, temel kamusal hizmetlerin 6nemli bir kismindan yoksundur. Belli
belirsiz sokaklar camur igindedir. Insanlar su ihtiyaclarmi mahalle i¢inde -ki bazen
akan- cesme ile karsilamaktadirlar. Evler egimli araziye kuruldugundan {ist {iste
sokaklar arasindaki gecisi saglamak i¢in merdivenler yapilmistir. Bakkal, kahve,
koftecinin yanmi sira dis hekimi muayenehanesi ve sinema gibi ticarethaneler dikkat
cekmektedir. Catilar1 kiremitle kapl evler cogunlukla tek katli, bazilar1 ise iki kathdir.
Evlerin oOniinde genellikle bir bah¢e bulunmakta, bu bahgede az biraz sebze
yetistirilmekte, kiimes hayvanlar1 beslenmektedir. Bahgelerden bazilar1 derme catma
citlerle bazilar1 ise briketten yapilmis duvarlarla cevrilidir. Bahgelerin bir bolimii ise
herhangi bir sey ile ¢evrili degildir. Camasirlar bahgede yikanmakta, bahgede gerili ipler

uzerinde kurutulmaktadir.

Sultan ile Hatice Abla’nin evleri birbirine yakin 6zellikler gdstermektedir. Evler birden

fazla odadan olugmaktadir. Mutfak i¢cin ayr1 boliim ayrimistir. Yemekler masada
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yenmektedir. Divanlarda oturulmaktadir. Odalarmm bir kdsesine konulan vitrinlerin igine
bardak gibi kimi esyalar yerlestirilmistir. Odalardaki yapma cigekler ile tavandaki
avizeler dikkat ¢ekmektedir. Tipki elbiselerde oldugu gibi perdelerde ve diger esyalarda
da geleneksel desenler hakimdir. Yoksulluklarina ragmen ev icleri temiz ve diizenlidir.
Muhtar’in evi de benzer 6zelliklere sahip olmakla beraber diger gecekondulara gore

daha genistir. Divanlarin yerini koltuk takimlar1 almistir.

Kahve, Canim Kardesim filminde oldugu gibi Tirkiye’'nin farkli bdlgelerinden
Istanbul’a gelip, bu gecekondu mahallesini mesken tutmus erkeklerin sosyallesme
mekani olarak one ¢ikmaktadir. Kahveden “aldirma goniil aldirma” ve “bir zamanlar
ben de deli gibi sevdim” gibi sarkilar yiikselmektedir. Kadinlar ise ¢esme basindaki su
bekleme kuyruklarmi adeta mesire yerine ¢evirmektedir. Orgiisiinii éren de vardur,

aksam yemegini hazirlayan da.

Gecekondulularm,  kentle  irtibati  minibiisler — aracilifiyla  saglanmaktadir.
Gecekondulular kentteki islerine bu vasitalar ile taginmaktadir. Kemal’in de boyle bir
minibilisii  vardir. Minibiiste donemin yildizlar1 Gencebay ve Tayfur’un sarkilari
calmmaktadir. Minibiisiin i¢i puskiillii siislerle siislenmis, sagma soluna renkli 1siklar
takilmistir. Kemal’in “Firta” adin1 verdigi minibiisiin her iki yaninda “varhigim yeter”
yazis1 dikkat cekmektedir. Bir baska minibiisiin arka camindaysa Orhan Gencebay’in

tam boy resmi vardir.

Filmde ¢ok az dahi olsa kentin modern olarak addedilen muhitlerinden de goriintimler
sunulmaktadir. Sultan’in temizlige gittigi ev bir apartman dairesidir. Gecekondu ile
karsilastirildiginda en dikkat c¢ekici fark esyalarin genelde desensiz olmasidir.
Gecekonduda perdeler, divanlar, halilar ve hatta kadmlarin elbiseleri i¢ ice gecmis
yaprak ya da ¢icek desenleri ile kapliydi. Bu evde ise perdelerden haliya dek her seyde
diiz renkler hakimdir. Ayrica gecekondudakinin aksine bu evde divanlarin yerini koltuk
takimi1 almistir. Bu evin hanimmin ise basi agiktir ve {istiinde giizel bir elbise vardir.
Ayaklarma topuklu ayakkabi giymekte ve kuruldugu koltukta dergisini okumaktadir.
Kent merkezinde bulunan islek bir cadde iizerindeki pastanede Kemal’in Sultan’a
sOyledikleri ise gecekondulunun merkeze ve merkezdekine bakisina oOrnek teskil

edebilir: “Arada bir sosyeteye karigsmak lazim”.
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4.2.3.3. Ana ve yan karakterlerin yasam ve hayati algilayis bicimleri

1960 oncesinde yoksul aileler kendi barmma olanaklarmi saglamak i¢in gecekondu
yaparlarken bu durum 1960-1970 arasinda daha farkli bir yonde seyreylemistir. Bu
donemde, kente goc edenler birden ¢ok gecekondu yapmaya girigsmislerdir. Yaptiklari
gecekondular1 kiraya vererek hem toprak rant1 elde etmisler, hem de ciddi bir gelir
sahibi olmay1 basarmiglardir. 1970 sonrasinda gecekondu yapimi ticarilesmis, kent
hukuku disinda kalan alanlar, organize Orgiitler tarafindan kente gelen yoksul ailelere
pazarlanmistir. “Bu organize Orgiitler, kimi zaman siyasal ve ideolojik gruplar, kimi
zaman yerel politikacilar, kimi zaman da genellikle “mafya” diye nitelenen yer alt1
diinyasinin miiteahhit “baba”larr” olmuslardir (Keles, 2002:393-394). Bu durum ayni1
gecekondu bolgesinin  kendi ig¢inde farkli tabakalagsma siiregleri yasamasinin
nedenlerinden en Onemlisi olmustur. Hatirlanacagi iizere, Erder (1996: 292-296), bu
yoredeki aileler i¢in toplumsal hareketlilik bakimimdan bir ayrima gitmis ve toplumsal
hareketliligini basarmis ya da basarma potansiyeline sahip aileleri yiikselenler, mevcut
durumlarmmi korumaya c¢alisanlar1 izole kiigiik orta siniflar, yoksulluga mahk(im olanlar1

yerlesiklesen yoksullar olarak adlandirmustir.

Erder’e gore ylikselen haneler, genellikle is ve konut piyasast olanaklarindan
yararlananlar ve siyasal iligkiler kurmus olanlardir. Bunlar, yorenin belediyeye doniis
siirecinde aktif rol alanlar, kente servetleriyle gelerek buralarda arsa satin almis olanlar,
Almanya’dan yollanan paralar1 buradaki arsalara yatirmis olanlar, sermayesi olmadigi
halde yasadis1 arsa pazarlamasinda aktif rol almis olanlardir. Hepsinin siyasal iliskileri
s0z konusudur. Ayrica, konut piyasasinin diginda kalmakla birlikte, is piyasasina
sermayesi ile birlikte giren aileler ile zincirleme goc¢ ile gelen ve cok sayida erkek
isglicline sahip aileler de bu gruptadir. Erder, bu gruptaki ailelerin, kokene dayali

iligkilerden biiyiik 6l¢iide yararlandiklarini vurgulamaktadir.

Filmde Muhtar karakterinin sosyoekonomik kimligine bakildiginda gecekondulular
icinde yiikselen kesimi temsil ettigini sOylemek miimkiindiir. Yerelde siyaset
yapmaktadir. Kent hukuku disindaki alanlar1 parselleyip yeni gogmenlere ya da kentin
yoksullarina satmaktadir. Zenginligi buna dayanmaktadir. Yasa tanimamakta, hep daha
fazlasin1 istemektedir. Kendi menfaatleri her seyin Oniindedir. Miiteahhitler,

gecekondulular1 evlerinden ¢ikartmak i¢in kendisinden yardim isteyince “tam adamina
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geldiniz” diyerek nasil bir kisiligi oldugunu da ortaya koymaktadir. Kendisi de
gecekondulu olmasina, muhtemelen bir zamanlar bu yeni kent ortaminin zorluklar: ile
miicadele etmesine ragmen, i¢inden geldigi gecekondulu kesime karsi bakis
kiiciimseyicidir: “Ben getirdim bu kigikiriklari, en iyi ben atarim. Ellerine iki kurus
sikistirdik m1 bu ay1 oglu ayilar nerede olsa oturur”. Oglu Kemal’in “bunca insan1 evden
atmakla vebal altinda kalirsin; yaziktir, glinahtir” seklindeki itiraz1 iizerine ise oglunu
“adam oldun da babana akil m1 6gretiyorsun™ diyerek azarlamakta, “para var bu isin

"’

ucunda para, vebalmis, hih!” seklinde alaya almaktadir. Bir anlamda s6z konusu para
olunca “giinah” gibi kimi manevi degerleri de ciddiye almadigmi gostermektedir.
Mubhtar i¢in yalan s6ylemek de verdigi sozleri tutmamak da problem degildir. Ayrica
oglunun sahtekarliklarini hos goriip giiliip gecerken, gecekondulunun yaninda oldugunu
belirten soylemleri karsisinda ise oldukca sinirlenmektedir. Gecekondular1 yiktirdiktan
sonra Kemal’in tepkisi lizerine ogluna “eskiya mi kesildin basima!” diye ¢ikigsmaktadir.
Bir anlamda, kendi kurdugu diizene baskaldiriyr eskiyalik olarak nitelemektedir.
Sultan’t “l¢ paralik kadin” olarak gormekte, “oglunun bodyle bir kadinla
evlenemeyecegini” soylemektedir. Es deyisle, kendinin ve diger gecekondulularin
smifsal kimligini kendince ortaya koymaktadir. Gecekondulular1 bulunduklar1 yerden
cikarma karsiliginda zengin, sehirli miiteahhitlerden avantasimi koparirken, bir yandan
da gecekondu insa islerine devam etmektedir. Muhtar gibilerin heniiz o yillarda
gecekondulara ve gecekondu arazilerine siyasi iktidarlar tarafindan yakin zamanda tapu

verilecek kazang kapilar1 olarak bakmadig1 da fark edilmektedir.

Yerlesiklesen yoksullar ise Erder’e gore, is ve konut piyasalar1 disinda kalmis ve giinliik
yasamlarini da izole bigimde siirdiirmekte olanlardir. Bu grubun 6nde gelenleri yaslilar
ve dullardir. Erkek ¢ocugu olmayan gruplar ile erkek ¢ocugu olup fakat “hayirsiz”
cikanlar da bu gruba dahil edilmektedir. Erder, dogudan zorunlu go¢ ile gelen ve
zincirleme go¢ siireci icerisinde yer almayanlar1 da bu grupta gérmektedir. Bu bilgiler
1s18inda Ozellikle Sultan’1 yerlesiklesen yoksullara déhil etmek miimkiindiir. Kocasi
Olmiis, dort ¢ocugu ile bir basma kalmistir. Biliyiikk oglu pek de calismaya hevesli
degildir. Kendisi ise kentli ve zengin kesimin evlerine temizlige gitmektedir. Sanki
modern hayatin pisliklerini temizleme gorevi Sultan 6zelinde bu yoksul kesime
yiliklenmistir. Sultan’m hayattan beklentileri de ger¢ekcidir. Basini sokacagi bir konut,

cocuklarma baba olabilecek bir es, ¢ocuklar1 icin iyi bir gelecek gibi beklentilere
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sahiptir. Beklentilerin 6nemli bir bolimii c¢ocuklarmin gelecegi ile ilgilidir.
Cocuklarinin iy1 bir egitim almasiyla ileride daha iyi yasam kosullarina kavusacaklarini

diistinmektedir.

Carli Cevat ve Kavanoz Nuri gibileri de bu gruba dahil etmek miimkiindiir. Fabrikada
is¢idirler ama her an islerini kaybetme tehlikesi ile de karsi karsiyadirlar. Filmde, her
ikisinin de go¢ ederek akrabalarmin ya da hemserilerinin ¢ogunlukta oldugu bir yéreye
yerlestiklerini sdylemek giictiir. Ancak bu tip ailelerin sahip olduklari ¢ocuk sayisinin
fazlaligi ve mevcut donem itibari ile gecekondu arazilerinden bir rant elde etme
olasiliklar1 sebebiyle yiikselenler arasmna katilma potansiyelleri de vardir. Bir baska
tepede yeni bir gecekondu yapimina giristikleri esnada Cevat’mn karist “ya bizi buradan
da atarlarsa” diye sorar. Carli ise “buradan artik bizim 6liimiiz” ¢ikar seklinde cevap
verir. Bu diyalog gecekondulularin her ne pahasina olursa olsun kenti terk etmek,
memleketlerine geri donmek gibi bir niyetleri olmadigin1 gdstermektedir. Oyle veya
boyle bir sekilde kentte tutunup kente uyum gostermeleri gerekmektedir. Bu durum,
aslinda, arabesk kiiltiiriin belirleyici 6zlinii de olusturmaktadir. Bu siirecte kentin yeni
sakinleri “ne o ne 6teki ya da hem o hem digeri” seklinde ifade edilen yeni degerler,
davranis ve disiince bicimleri, sanatsal iirlinler gelistirmektedirler. Bu yiizden
dinlenilen miizik, izlenilen film arabesktir. Hatta duygulari dile getirirken bile arabesk

sarkilarin sozlerini 6diing almaktadirlar.

Kahvelerden de minibiislerden de arabesk miizik yiikselmektedir. Kemal, Sultan’1
“dikizlerken” teybe bir Orhan Gencebay kaseti takar. Bir baska sahnede, Sultan’1
minibiisii ile takip ederken muhtemelen Gencebay’in sarki sozlerinin duygularina
terciman oldugunu diisiinmektedir: “Beni bdyle sev seveceksen/oldugum gibi
goreceksen”. Kemal de Gencebay sarkilarinin sozleriyle kendini ifade etmektedir:
“Cekil demesi kolay. Bu dedigini ben dinlerim de goniil dinlemez. Orhan Abimiz ne
demis: Beni boyle sev”. Cesme basinda su dolduran Sultan’in dikkatini ¢ekmek i¢in de
hemen teybe Ferdi Tayfur’un “Cesme” sarkismni koyar: “Cesmenin basma bir giizel
inmis/Egilmis ziilfiinii suya diislirmiis...” Sultan’in da sarkiya kayitsiz kalmamasi,
sarkinin onun da duygularma hitap ettigini gostermektedir. Sinemada askini ilan
ederken de Sultan’m kulagina yine Ferdi Tayfur’un bir sarkisina atifla “ben de senin

askindan derbeder oldum, yeter zulmiin ah yeter” diye fisildamaktadir. Sultan ile
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evlenme yalani ortaya ¢ikip, sarhos sarhos Sultan’in kapisma dayandiginda da yine
duygularma terciiman Orhan Gencebay’dir: “Bak Orhan Abimiz ne demis? Aslan Orhan
Abimiz ne demis? Birakin da yasayalim, demis”. Sarkilar gibi filmler de c¢ok
tutmaktadir. Ferdi Tayfur’un “Derbeder” filmine ilgi biiyiiktiir. Filmin acikli olmasi ise
ozellikle arzu edilen bir durumdur. “Cok acikli galiba” diyen kadina Hatice Abla “iyi 1y1
cok aglayacagiz” diye karsilik vermektedir. Ancak bunu sdylerken hafiften giiliip bir
anlamda duygularini bosaltarak, bagirarak, aglayarak filmi, sadece, bir rahatlama arac1
olarak gordiigiinii diisiindiirmektedir. Filmde aglayan kadinlar, bagiran adamlar: “Yasa
Ferdi, aslanim benim”. Gencebay “agabey’ken Tayfur ise sanki bir arkadas gibi sadece

“Ferdi”dir.

Iki arada bir derede kalmishklar1 ise giyim kusamlari ve yasam alanlari iizerinden
acikca gozlemlenebilmektedir. Ancak, ayn1 durum namus anlayisinda da s6z konusudur.
Kemal’in, dostu Asiye’nin evine girip ¢ikmasi normal karsilanmaktadir. “Mahallenin
biitlin kizlarin1 siradan gegirmesi” dedikodu malzemesi olmaktan 6teye gitmemektedir.
Kemal’in “kadmn degil mi, ha dul ha bekar” anlayis1 ise mahalleli tarafindan
aylplanmakta ancak toplumsal bir yaptirima maruz kalmamaktadir. Ancak ayni
mahalleli Kemal’in Sultan’1 evlilik vaadi ile kandirmasi lizerine rahathikla “vursun,

namusunu temizlesin” de diyebilmektedir.

Canim Kardesim filminde televizyon bir statii sembolii ve gdsteris aract olarak dikkat
cekmekteydi. Sultan’da ise ilgi televizyonun sunmus oldugu icerikler ve televizyon
reklamlar: tizerinedir. Televizyon, yayinladigi reklamlar araciligiyla tiiketime yonelten
ve tiiketimi arttiran bir araca doniismiistiir. Fakir fukara ise bu durumdan dogal olarak

memnun degildir.

Sultan: “Televizyon da goriiyorlar yok cokomelmis, yok mokomelmis.

Ondan sonra tutturuyorlar al da al diye.”

Melek: “En 1yisi reklamlar baglayinca televizyonu kapamak. Vallahi benim

bile istahim kabariyor.”
Sultan: “Fakir fukaray1 diisiinen mi var!”

Seher: “En 1yisi fakir semtlere reklamlar1 yasaklamak.”
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Televizyonda sunulan igerikler de giindelik hayatlarinda yer etmistir. Cevat’a “Carli’nin
Melekleri’nden esinlenilerek “Carli” lakabi uygun goriiliirken, Bekgi ise yine bir bagka
televizyon karakteri “Kolombo” olarak cagrilmaktadir. Cocuklar bile kopeklerine isim

ararken yine televizyonda duyduklar1 bir ismi koymay1 diisiinmektedirler.

Son soz olarak ise sunlar sdylenebilir: Mekansal olarak sehrin disma itilmislikleri
“hayattan” diglanmishiklarmin somut hali gibidir. Kotii islerde diisiik {cretlerle
calismaktadirlar. Musluklarindan su akmamakta, camur i¢indeki sokaklarda
yiirlimektedirler. Sanki onlara modern hayatin pisliklerini temizleme goérevi bigilmistir.
Efendileri karsisinda dizlerinin iistiine ¢dkmek, boyunlarmi biikmek zorundadirlar.
Aldatilirlar, doviiliirler, evleri baslarma yikilir. Soyleyebilecekleri tek sey ise “kaderin

boylesine yaziklar olsun”dur ve sikayetleri ancak “yaradan”adur.

4.3. Banker Bilo

4.3.1. Filmin kiinyesi
Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Yavuz Turgul, Sadik Sendil

Karakterler: Bilo (ilyas Salman), Maho (Sener Sen), Haso (Miinir Ozkul), Ali (Ali
Sen), Zeyno (Meral Zeren), Necla (Ahu Tugba), ibo (Nizam Ergiiden), Haco (Nermin
Ozses).

Yapim Yih: 1980

4.3.2. Filmin kisa oykiisii

Bilo, oldukca 1yi niyetli, gariban bir kdyliidiir. Hemserisi Maho’nun Almanya masali
onun i¢in yeni bir umut olmustur. Biitlin parasmi, onu Almanya’ya gotiirmesi
karsiliginda Maho’ya verir. Maho ise usta bir dolandiricidir. Bilo ve Anadolu’nun farkli
yorelerinden gelme bir grup garibami Tiirkiye sinirlar icerisinde dolastirip Istanbul’un

yamacina birakir. Bilo giinlerini sefalet icinde gegirir. Cesitli kereler Bilo ve Maho
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Istanbul’da karsilasir. Ancak her karsilasmalar1 Bilo igin yeni bir felaketle sonuglanar.
Ancak sonunda ‘“kazanan” Bilo olur. Film Bilo ve Maho’nun hikayesi 6zelinde degisen

toplumsal degerlerin bir elestirisi niteligindedir.

4.3.3. Filmin analizi

Arastirmada 1980°li yillarda bir yasam ve hayati1 algilayis bicimi olarak arabesk
kiiltiirin  kazandig1 yeni anlam, Ozal’li yillarin getirdigi muhafazakdr yapiya
eklemlenen yeni liberal politikalar, gecekondulara ¢ikarilan imar aflar: ve izinleri gibi
bir dizi degisiklik sonucu ortaya ¢ikan ve yiikselen koseyi donme, isini uydurma, kapip
gitme gibi davrams bi¢imleri ile iliskilendirilmistir. Ayrica, bu donemde arabeskin tasra
kokenli yeni zenginlerin, finans ve ticaretin yeni iktisadi elitinin yasam tarzini
karakterize eden bir anlam kazandigi da hatirlanmalidir. Ertem Egilmez tarafindan
yonetilen Banker Bilo filminin s6zii edilen davranis bi¢cimlerine ve yasam tarzina dair

goriiniimler sundugu soylenebilir.

4.3.3.1. Ana ve yan karakterlerin sosyoekonomik kimlikleri

4.3.3.1.1. Ana karakter 1: Bilo

Bilo, sahip oldugu kiiclik toprak pargasini isleyip gecinmeye calisan yirmili yaslarda
gosteren gariban bir koylidiir. Yiksek baslhik parasi yiiziinden sevdigi kiza
kavusamamaktadir. Istanbul’a geldikten sonra ise hayatta kalabilmek adina insaat
is¢iligi, seyyar saticilik, sigaracilik, kapicilik gibi enformel hizmet sektdriine dahil
edilebilecek isler yapar. Oldukca saf, namuslu ve diiriist bir adamdir. Bu ylizden sehrin
mevcut diizenine uymakta giiclik ¢ekmekte, dolayisiyla da iki yakasini bir araya

getirememektedir.

4.3.3.1.2. Ana karakter 2: Maho

Bilo’nun koyliisii Maho g6zl acik, kurnaz, atak ve tlickagit¢1 biridir. Bilo’dan yasga
biraz biiyiik géstermektedir. Profesyonel bir dolandiricidir. Sahip oldugu bu 6zellikleri
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ile “Maho”dan “Mahmut Bey”e hizla terfi etmistir. Insaatcilik, fabrikatorliik, bankerlik
yapmaktadir. Evlidir. Belki de zenginligini vurgulamak adma boynunda altin kolye ile

dolagmaktadir. Geldigi yorenin sivesi ile konugsmaya devam etmektedir.

4.3.3.1.3. Yan karakter 1: Ibo

Ibo, Bilo ile beraber Almanya macerasina atilmis fakat kendini Istanbul’da bulmustur.
Orta yasin iistiinde gostermektedir. Bekardir. Sokakta sigara saticiligr yapmaktadir.
Kentin yeni ortamimna uyum gostermekte pek zorlanmamaktadir. Donem itibari ile
hiikiimetin her secim Oncesi gecekondu tapusu dagitmasi onu da bir gecekondu
edinmeye sevk etmistir. Bir siire sonra ise sigara saticiligi ile zengin olmustur. Kendi

deyimiyle “artik sokak islerine bakmamakta, yatirima yonelmistir”.

4.3.3.1.4. Diger yan karakterler: Zeyno ve ailesi

Zeyno ve ailesi de kdyden sehre goc etmis, Istanbul’da bir gecekonduda yasamaya
baslamistir. Zeyno’nun babasi kdyiinde toprakla ugrasirken, sehirde Maho’nun plastik
fabrikasinda depoya bakmaktadir. Zeyno ise Maho’nun hizmetg¢iligini yapmaktadir.
Maho ile iliskisi vardir. Maho’nun karisindan bosanip, onunla evlenecegini ummaktadir.
Zenginlige ancak bu yolla ulasabilecegini diisiinmektedir. Haso’nun deyimi ile artik
“seherli” olmustur. Sehirli kadinlar gibi giyinmekte, sa¢larini yapmaktadir. Ancak,
aksani geldigi yoreyi hemen ele vermektedir. “Ne o, ne 6teki ya da hem o hem 6teki”

durumuna Zeyno’da biitiiniiyle rastlanmaktadir.

4.3.3.2. Ana ve yan karakterlerin yasam alanlar

Filmde, Bilo’nun koyii, biitiin kesmekesligi ile Istanbul sehri, Maho’nun evinin
bulundugu semt, Maho’nun evi ile ibo ve Haso gibilerin gelip yerlestigi gecekondu

mahallesi temel yagam alanlar1 olarak one ¢ikmaktadir.

Koyiin genel goriiniimiine iliskin sdylenebilecek pek bir sey yoktur. Insanlar topragi

isleyerek gecinmeye calismaktadir. Ancak, hem kahvedeki koylillerin hem de
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Zeyno’nun ¢esme basinda sdyledikleri kdydeki durumun pek de i¢ agict olmadigini
ispatlar niteliktedir. Gidecekleri yerde kendilerini neyin bekledigini bilmemelerine
ragmen, uygun bir firsat olmasi halinde belli ki kimsenin kdylinde daha fazla kalmaya

niyeti yoktur.

Uzak ¢ekimle gosterilen Istanbul ise nefes kesici giizelliktedir: Istanbul bogazi, bogaz
kopriisii, tarihi yarimada. Ancak, trafigi, kalabaligi, gecekondulari, yozlasmis degerleri
ve insanlar1 ile durum uzaktan goriindiigii gibi degildir. Filmde daha ¢ok Istanbul’un
merkezi yerleri gosterilmektedir. Modern yapili bu merkezlerde korkung bir insan ve
araba giiriiltiisii vardir. Cok sayida seyyar satic1 gdriinmektedir. Insanlar ya bir yerden

bir yere tasinmakta ya da bir seyler satmaya caligmaktadir.

Maho’nun ikamet ettigi semt ¢ok kath binalari, diizgiin, genis sokaklar1 ile kentin
modern mubhitlerinden biridir. Ev modern tarzda dosenmistir. Evde Maho’nun geldigi
yeri simgeleyen herhangi bir geleneksel esya gboze carpmamaktadir. Ayrica duvarlara
asilan tablolar dikkat cekicidir. Ibo ve Haso gibilerin yerlestigi gecekondu mahallesi,
Sultan filmindeki gibi kentin dig mahallelerinden biri gibi gériinmemektedir. Modern
binalarin hemen dibinde kurulu bu mahalle kentin merkezi bolgelerinden birinde yer alir

gibidir.

4.3.3.3. Ana ve yan karakterlerin yagam ve hayati algilayis bicimleri

Kentlesme olgusunun Tirkiye’ye 0zgili nedenleri “Kentlesme Komisyonu”nun
yaklagimi esas alinarak iki baslik altinda toplanmistir. Bu yaklasim dogrultusunda
demografik nedenler, tarimsal yapidaki degisimler, iletici, ¢ekici, siyasi-hukuksal ve
sosyo-psikolojik nedenler kentlesmenin olusumunu hazirlayan “i¢ etmenler” olarak
degerlendirilirken, ikinci Diinya Savasi sonrasi uluslararasi ekonomik, sosyal ve siyasal
olaylarin Tirkiye’deki kentlesme siirecine etkileri dis etmenler olarak ele alinmaktadir
(Ozer, 2006: 450). Filmde, tarmmsal yapidaki degisimler, go¢ edilecek yerin cazibesi ve
kimi sosyo-psikolojik nedenlerle karakterlerin bulunduklar1 yeri terk ederek goc ettikleri

goriilmektedir.

Bilo i¢in koyiindeki kosullar cekilmezdir. Iki okiizii ile bir avug toprag: siirerek

yasamini idame ettirmeye c¢alismaktadir. Evlenmek istemekte fakat yeterli baslhk
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parasmi1 kazanamamaktadir. Ote yandan Almanya’ya iliskin sahip oldugu olumlu
duyumlar onun i¢in ¢ekici sebepleri olusturmaktadir. Almanya’ya gidince ¢ok para
kazanma sansina sahip olacak, kdyiine geri doniip sevdigi kizla evlenebilecektir.
Almanya’daki kacak calisma kosullar1 bile Bilo’nun goziinii korkutmamaktadir.
Koyliinlin siirliniirsiin orada uyarisina karsi “burada siiriinecegime orada stiriiniirim”
diye karsilik vermektedir. Almanya’ya gitmeyi yeni bir hayat kurma yolunda son sans
olarak gormekte, bu ugurda elinde ne var ne yoksa satmaktadir. Bu durum, eger isler
yolunda gitmezse bir daha kdye doniilemeyeceginin de gostergesidir. Ibo da bu yolda
Bilo ile beraberdir. Bilo’nun sevdigi kiz (ki bu karsiliksiz bir sevgidir) Zeyno da benzer
diisiincelere sahiptir: “Oliirim de bu bokum kdyde kalmam. Almanya’ya gidem de

varsin Bilo ile olsun”.

Tiirkiye’nin dort bir yanindan (Kahta, Urfa, Adana, Kayseri, Artvin) kopup Almanya
riiyast ile yola ¢ikan diger karakterler de benzer sebepler ile go¢ yollarina diismiistiir.
Hepsi bulunduklar1 yerde “sefalet” icinde yasamakta, “coluk ¢ocugu birakip yaban ele”
gocmektedir. S6z gelimi kamyon kasasindaki karakterlerden birinin gé¢ nedeni tarimsal
yapidaki degismedir: “Biz Marabayik. Agamiz koyii baska agaya satti. Yeni aganin da

traktorii vardi. Bizi siktirediverdi koyden”.

Bilo ve Ibo hazin bir sekilde Munich’de degil de Istanbul’da olduklarmi grenmislerdir.
Istanbul (ya da kent) ise namus, diiriistliik, dogruluk, vicdan gibi manevi degerlerin
onemsizlestigi hatta aptallik olarak goriildiigii bir yerdir. Bunun karsisinda ise her ne
yoldan olursa olsun zenginlesme, daha ¢ok kazanma, isini uydurma, kapip gitme gibi
davranis ve diisiince bigimleri yer almaktadir. Bu iki durum filmde Bilo ile diger
karakterlerin karsithig1 izerinden kurulmaktadir. S6zii edilen ikinci durum filmde Bilo
disinda, smifsal kimligi 6nemli olmaksizin, hemen her karakter i¢in gecerlidir. Bu
karakterler ise mevcut davranis bi¢imlerini cogu kez “burasi Istanbul” diyerek
yasadiklar1 kente baglamaktadir. Bilo, insaatta ustabasindan hakkini isteyince ustabasi
ona “sen istersin ama ben vermem, ulan buradaki ddetin ne oldugunu bilmez misin, ben
sizi bosuna m1 sectim, insan pazarinda avanta vermeye hazir ne kadar a¢ var biliyor
musun, ya verirsin ya siktir olur gidersin seklinde cevap verir”. Bu diyalog hem kentteki
yoksullugu, hem de hiyerarsik yapmin acimasizligimi ortaya koymaktadir. Hiyarci ise

durumu Bilo’ya agiklarken olduk¢a sogukkanl bir kabullenis sergilemektedir: “E buras1
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Istanbul, avanta vermeden higbir is goriilmez”. Kentte namuslu adam bulmak zordur.
Karpuzcu Bilo’yu kandirir, belediyeciler kendi “paylarmin” pesinden kosar. Bilo’nun
yoldas1 Ibo bile mevcut yapiy1 ¢6zmiis, yeni duruma gdre davranmaktadir. Her secimde
gecekondu tapusu dagitildigimi 6grenen Ibo bir gecekondu edinmistir. Bilo’dan bile
yatak parasi almaktadir. O da tutumunu “burasi Istanbul” diye agiklamaktadir. Ayni
sekilde Maho da Bilo’yu dolandirmasini “biiyiik sehrin insan1 namussuz yapmasi’na

baglamaktadir.

Bilo’nun saflig1, diiriistliigi, iyi niyeti ise siirekli cezalandirilir. “Arkadasim, kardesim”
dedigi Maho tarafindan sehrin orta yerine birakilir. Insaatta calisir hakkini alamaz.
Hiyar satar, riigvet vermedi diye belediyecilerden dayak yer. Karpuzcunun sézlerine
giivenir, aldig1 biitiin karpuzlar kabak ¢ikar. Halde bir basina sebze arabasinin {istiinde
uyumak zorunda kalir. Arkadasi Ibo’yu bulunca sevinir, ancak o da Bilo’dan yatak
parast almaktan geri durmaz. Maho ile karsilasir, yine kandirilir, cezaevine diiser.
Cezaevindeki durumda disaridan pek farkli degildir. Yerleri siipiiriir, tuvaletleri
temizler, kogus agasindan artan kemikleri kemirir. Bu siire zarfinda gozii agiklik,
ataklik, tgkagitcilik gibi “takdir edilen” Ozelliklere sahip Maho, Mahmut Bey’e
dontislir. Dag basindaki araziyi millete deniz kenar1 diye satar, ¢liriik ¢arik apartmanlar
yapar, fabrikator olur, bankerlik yapmaya baslar. Ayni1 sekilde kacak sigara ve igki
satistyla Ibo da “Ibraham Begefendi”ye doniismiistiir. Kendi deyimiyle “sokak islerini
birakmis, yatirima yonelmistir”. Cezaevinden ¢ikan Bilo’nun Haso ile konusmalari
esnasinda, Haso’nun “bizim fabrikada bir ig var ama, biraz para ¢alisii” s6zl lizerine
sOyledikleri Bilo’nun kentteki yapmin ne oldugunu az ¢ok anladigini gdstermektedir:
“O kolay camim, nasil olsa avanta vermeye alistik bu Istanbul’da”. Ancak Bilo
diirtistliigiinti, dogrulugunu siirdiirmekte israr etmektedir. Bu tavrina neden olarak ise
sahip oldugu dini anlayis gosterilebilir. Bakkalin kendisine sundugu “kapici paymi1”,
“haram lokma kursak tikar diye reddeder (Bunu goren diger kapici ise “vay hiyar vay,
para almmaz mi1” seklinde yorum yapar). Yan binanmn kapicis1 Kazim’a ise neden
bakkalin verdigi paray1 almadigini “hak etmedigim paray1 nasil alirim, bir giin mahserde
adamdan hesap sorarlar” seklinde agiklar. Bunun iizerine Kazim ona su 6giidii verir:
“Oglum bu kafay1 birak. Avantani almaya bak. ...Bakkaldan da avantani alacaksin. Tiip
gaz1 da karaborsadan sokacaksin ki kiymetin biline”. Bu noktada siifsal konumu her ne

olursa olsun hemen herkesin kisa yoldan para kazanma, bir an dnce isteklerini elde etme
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gibi amaglar tasidigindan soz edilebilir. S6z gelimi “karismmin gece vakti bagka
erkeklerin likks arabalarimdan” inmesi Kazim’1 rahatsiz etmemektedir. Zeyno bir an 6nce
zenginlige kavusabilmek i¢cin Maho’nun “isteklerine” hayir dememektedir. Yasamak,
gezmek, kollarina bilezik takmak istiyordur. Bu hayata kdylii kizi olarak gelmistir; fakat
kapict karis1 olarak 6lmek istememektedir. Biitiin bunlar1 Maho ona verebilecektir.
Zeyno’nun anasi Haco ise kizina su sekilde akil vermektedir: “Kiz kafani kullan yoksa
Omiir boyu onun bunun hizmetg¢iligini yapar, (kocasmni gostererek) aha bdyle bir
stiimsiigiin karis1 olup ¢ikarsin”. Keza Maho da, kaynbabasi tefeci Ali Aga da daha
fazlasin1 elde etmek i¢in ¢abalamaktadir. Bir 6vgii ifadesi olarak birbirlerine karsi

“namussuz “ ifadesini kullanmaktadirlar:
Ali Aga: (Giilerek) Ulan damat, vallahi cok namussuzsun.
Mabho: (Giilerek) Rica ederim. Sen benden daha namussuzsun.

“Kentlilesme”nin*® derecesini sanki “namussuzlasma” belirlemektedir. Maho da mevcut
diizeni kendince soyle aciklar: “Iste hayat bdyledir. Birileri baskalarini hep sirtinda
tasir. ...Niye? Ciinkii bu diinyanin diizenidir. Paralilar, agikg6zler hep sirtta gider”.

Bilo da ya mevcut yapmin ve anlayisin altinda ezilmeye devam edecektir ya da o da
oyunu kuralina gore oynayacaktir. Maho’nun daha fazla kazanma arzusu Bilo’ya yarar.
Bilo, Maho’nun biitiin mal miilkiiniin yeni sahibi olur. Ama artik “Bilo’dan geriye bir
sey kalmadigin1” Zeyno’ya su sozler ile anlatir: “...Sen eski Bilo’yu ariyorsun. O yok
artik. Oldii. Sag olun el birligiyle 6ldiirdiiniiz garibi. Saflig1, temizligi, insanlara sevgisi,

sevdasi, namusuyla yok oldu gitti garip. Bakin geride bu kaldi: Namussuz Bilo “

Smifsal konumlar1 6nemli olmaksizin filmdeki biitiin karakterlerin geldikleri yorenin
0zglin sivesi ile konustuklar: goriilmektedir. S6z gelimi Maho, kentte yiikselmis, zengin
bir i adam1 olmustur. Bu dogrultuda giyim kusamindan yasadigi mekana degin kent

hayatina dair maddi gostergelere sahiptir. Ancak ayni degisim ne sivesinde ne de

% Bal (1999: 33’den aktaran Hatipoglu, 2008: 9)’a gore kentlilesme kavrami kente go¢ edenlerin
sosyalizasyon siirecini anlatmaktadir. Sosyalizasyon siireci Oncelikle bireyin iginde bulundugu sosyal
grubun ve giderek toplumun deger-norm sistemini, kentli insanin diisiince davranis bigimlerini ve giderek
yasama bi¢imlerini benimsedigi bir siirectir. Her bireyin ya da grubun gegmis yasam tecriibesiyle, kentte
bulunma siiresiyle etkilesim halinde oldugu sosyal cevreyle, yaptigi is, egitim durumu gibi birgok
degiskenle ilgili olan bu siire¢ sonunda esas olarak zamana, topluma, kente bagli olarak, gergeklesen bir
kentlilesme siireci ve bunun sonucunda kabul goren bir kentli insan prototipi olugsmaktadir.

67



@» ANADOLU UNIVERSITESI

konusma tislubunda goriilmektedir. Keza Zeyno da Haso’nun deyimi ile “seherli”
olmustur. Sehirli kadinlar gibi giyinmekte, saclarin1 boyatmakta, makyaj yapmaktadir.

Ancak sivesi geldigi yoreyi biitlinliyle yansitir bicimdedir.

Filme arka fon olusturan sarkilar dikkat ¢ekicidir. Koyliiler kahvede otururken radyoda
Izzet Altinmese’den bir tiirkii ¢almaktadir. Bilo’nun da filmde seslendirdigi biitiin
sarkilar tiirkii formundadir. Kdyden ¢ikarken de, kapici dairesinde tek basina soganini
ekmegini yerken de bir tiirkii tutturmaktadir. Ancak kent ortaminda miizikler {iist liste
binmistir. Arabesk, pop, tiirkii, Tiirk sanat miizigi gibi farkh tiirde sarkilar bir arada
duyulmaktadwr. Sarkilarin bu sekilde bir aradaligi kentin kaotik ortamini yansitiyor
gibidir. Bilo ile Ibo’nun Istanbul’da birbirlerini kaybettikleri sahnede kentin
kalabaligina, araba giiriiltiilerine Ferdi Tayfur’un “Toprak olur tas olurum” sarkisi ile
bir pop sarkis1 eslik etmektedir. Insan pazarmda beklesen iscilerin goriintiileri ise Izzet
Altinmese’nin “Esmerim bi¢im bicim” tiirkiisii ile beraber sunulmaktadir. Bilo’nun
hiyar satarken avanta vermedi diye zabitadan dayak yedigi sahnede Tatlises’in “Can
Haticem” sarkisi ile bir baska arabesk sarki ayni1 anda ¢almaktadir. Bilo’nun karpuzlari
kabak cikinca da fonda sozleri “Basimi taslara vursam/faydasi olmaz yagamanin™ olan
“Mahser Giinii” adli arabesk sarki duyulmaktadir. Ibo ile Bilo’nun karsilastiklar: islek
caddede de yine birbirlerinin igine ge¢misgesine hem Ajda Pekkan’in “Petrol” sarkisi
hem de Adnan Senses’in “Cok Uzgiinsiin Arkadas” sarkis1 ¢almaktadir. Bilo ile
Maho’nun karsilastiklar1 sahnede ise hem Sezen Aksu’nun, hem Ferdi Tayfur’un hem
de Biilent Ersoy’un sesleri ayni anda duyulmaktadir. Ugiiniin de ne sdyledigi tam
anlasilmamaktadir. Nasil ki kentte bin bir tiirlii insan bir arada bulunuyorsa, kentte

duyulan miizikler de bu farklilig1 yansitir bigimdedir.

Goriildiigii tizere insanlar “Allah ne verirse o kimlige raz1 olma kaderciligini” kirmistir.
Girbilek’in belirttigi gibi “yalnizca para tasarrufuna degil, arzu tasarrufuna da dayal
eski kiiltiir yerini bir arzu kiiltiiriine; insanlar1 arzularini hemen ve simdi doyurmaya
davet eden, istaht ve hevesi kigkirtan yeni bir kiiltiire” birakmistir. Dolayisiyla kentte
(ya da mevcut modern yapida) yiikselme, daha ¢ok kazanma, istek ve arzularini
doyurma yoniinde atilan her adim mubah sayilir hale gelmistir. Ote yandan yeni

kentlilerin kent ortaminda “kendi kimlikleriyle, kendi varolus bi¢imleriyle” ve
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kendilerine giivenmeyi Ogrenmis bir sekilde var olduklari da film {izerinden

dogrulanabilmektedir.

4.4. Muhsin Bey

4.4.1. Filmin kiinyesi
Yonetmen: Yavuz Turgul
Senaryo: Yavuz Turgul

Karakterler: Muhsin Bey (Sener Sen), Ali Nazik (Ugur Yiicel), Osman (Osman
Cavci), Sevda (Sermin Hiirmeri¢), Sakir (Erdogan Sicak), Madam (Dogu Erkan), Laz

Nurettin (Erding Ustiin), Sénmez (Sénmez Y 1kilmaz)

Yapim Yih: 1987

4.4.2. Filmin kisa oykiisii

Film, kentli, isteklerinde miitevazi, prensiplerine baglh miizik organizatérii Muhsin
Bey’in, Urfa’dan gelmis, her ne pahasina olursa olsun geri donmemeye kararli, saf
goriinen fakat igten pazarlikli, kaset yapip, s6hret olup, yaninda yoresinde kadinlarla
zenginlik icinde bir hayat diisii kuran Ali Nazik’e tiirkii kaseti yapma seriivenini

anlatmaktadir.

4.4.3. Filmin analizi

Film, hem bir miizik tiirii olarak arabesk miizigi hem de bir yasam ve hayati algilayis
bi¢imi olarak arabesk kiiltiirii 1980°li yillarda Istanbul’daki miizik diinyas1 baglamimda
ve miizik organizatdrii Muhsin Bey ile sohret olma umudu ile Istanbul’a gelmis Urfali

Ali Nazik karakterleri 6zelinde ele almaktadir.
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4.4.3.1. Ana ve yan karakterlerin sosyoekonomik kimlikleri

4.4.3.1.1. Ana Karakter 1: Muhsin Bey (Muhsin Kanadikirik)

Muhsin Bey i¢inde yasadigi zamanin kosullarina uyum gosteremeyen, gostermemekte
de 1srar eden ellili yaslarinda bir miizik organizatoriidir. O yasa kadar hig
evlenmemistir. Donem itibari ile menajerli§ini yaptig1 sanatgilar tutmamaktadir.
Dolayisiyla Muhsin Bey’in ekonomik durumu giin gectikce kotiiye gitmektedir. Kendi
deyimi ile “orta direk’tir. Muhsin Bey’in egitim durumu hakkinda bir bilgi olmamakla

beraber, begenileri itibari ile kiiltiirel diizeyinin yliksek oldugu sdylenebilir.

Mubhsin Bey giyiminde 6zenlidir. Takim elbisesine her daim kravati eslik etmektedir.
Ancak giydigi bej rengi parddsiisii, fotr sapkasi, kullandigir (kimi zaman ¢alismayan)
eski arabasi ile 1960’1 yillardan 1smnlanmig gibidir. Tiirk sanat miizigi hayranidir.
Gramofona koydugu eski Tiirk sanat miizigi plaklarmni dinlerken rakismi yudumlamak
en biiylik zevki gibidir. Cigeklerine kars1 gosterdigi ilgi ve onlarla sohbeti giizel seylere
kars1 duyarlhiligma delalettir.

4.4.3.1.2. Ana Karakter 2: Ali Nazik

“Ibrahim Tatlises gibi” meshur bir sarkici olma {imidi ile Istanbul’a gelmis olan Ali
Nazik, yirmili yaslarda gosteren Urfali bekar bir genctir. istanbul’a gelmeden 6nce
Urfa’da kebapcgida garsonluk yapmakta, “asbap gecelerinde” tiirkii okumaktadir.
Herhangi bir egitimi oldugunu sdylemek giictiir. Bir an 6nce meshur olma ve yiikselme

konusunda oldukg¢a hevesli ve inatg¢idir.

4.4.3.1.3. Yan Karakter 1: Sevda Hamm

Mubhsin Bey’in kars1 komsusu Sevda Hanim kirkl yaslarinda kiigiik kiz1 ile beraber
yasayan dul bir kadindir. Pavyonlarda sarkicilik yapmaktadir. Eski kocas1 Almanya’da
hapishanededir. Muhsin Bey ondan hoslanmaktadir.
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4.4.3.1.4. Yan Karakter 2: Osman

Mubhsin Bey’in yardimcis1 Osman yirmili yaslarinin hemen basinda gdsteren yoksul ve
bekar bir gengtir. Osman, Muhsin Bey’e, Osman’in babasinin emanetidir. Bir an 6nce

“paray1 bulmak” i¢in at yarislarina bel baglamistir.

4.4.3.1.5. Diger Yan Karakterler

Muhsin Bey’in ev sahibesi (ayn1 zamanda biitiin apartmanin sahibi) Madam paragodz ve
yaslt bir kadindir. Sonmez Yikilmaz ise Muhsin Bey’in bir diger komsusudur.
Madam’in kiray1 arttrmamast konusunda Madam’1t “ikna” gorevini {stlenmistir.
Filmlerde kiiclik rollerde oynayarak gecimini saglamaya calisan SOnmez, otuzlu

yaslarda gostermektedir.

Muhsin Bey ile arasinda bir kadin yiliziinden husumet olan Sakir bir bagska miizik
organizatoriidiir. Muhsin Bey ile yasit gériinmektedir. Muhsin Bey’in aksine piyasada
hangi miizik tiirii tutuyorsa o miizik tiirlinde sarkicilar piyasaya siirmektedir.
Dolayisiyla hatir1 sayilir bir gelir elde etmektedir. Boynundaki altin kolyesi dikkat
cekicidir.

4.4.3.2. Ana ve yan karakterlerin yasam alanlar

Filmde mekanlardan c¢ok karakterler 6n plandadir. Ancak, Muhsin Bey’in
Beyoglu’ndaki evi, Muhsin Bey’in yazihane olarak kullandigi kahvehane ve filmde

cesitli kereler goriilen pavyonlar filmde 6ne ¢ikan yasam alanlaridir.

Muhsin Bey yirmi yildir Beyoglu'’nda eski bir apartmandaki kiicliik dairesinde
yasamaktadir. Apartman sahibi gayrimiislim bir kadindir. Apartman da klasik Beyoglu
yapilarindandir. Muhsin Bey’in komsular1 ise pavyonlarda sarki soyleyen Sevda Hanim
ile filmlerde irili ufakli rollerde oynayan So6nmez Yikilmaz’dir. Bekar yasamasina
ragmen Muhsin Bey’in diizenli ve sade bir ev hayati vardwr. Temizligine dikkat
etmektedir. Ev esyalar1 abartidan uzaktir. Bir kdsede duran eski radyosu, gramofonu ve
Tirk sanat miizigi plaklar1 dikkat cekmektedir. Pencere pervazlarina yerlestirdigi

cicekleri konusunda oldukga hassastir. Sanki birer insanlarmiscasina her su verisinde
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onlarla konusmaktadir. Evin i¢i ile disaridaki kaotik ortamda da birbiri ile tezat
olusturmaktadir. Muhsin Bey, evin i¢inde ne kadar sakin ve huzurluysa, disarida da bir

o kadar gergin, sinirli olabilmektedir.

Muhsin Bey’in yazihanesinden atildiktan sonra kullandigi kahvehane ayni zamanda
miizik sektoriinlin kimi ¢alisanlarinin da toplanma yeridir. Bir siire sonra bes parasiz
Olecek olan klarnetci ile kemancinin ¢aldigi nameler kahvehanenin sigara dumani ile
kapli i¢ karartict havasini daha da hiiziinlii kilmaktadir. Sakir de sik sik bu kahvehanede
kumar oynarken goriilmektedir. Muhsin Bey bu denli kisitli kosullar ile meslegini
sirdiirmeye calisirken, Sakir’in yazihanesi tika basa esya doludur: Bilytk, {sti
kalabalik bir masa, deri koltuklar, tavandaki avize, kosedeki kocaman ¢igek... Sanki her

sey oraya Sakir’in ne kadar zengin ve gii¢lii oldugunu gdstermesi i¢cin konulmustur.

Filmde goriilen neon 151kl1 pavyonlarda daha ¢ok arabeskgciler ya da kétii sesli sarkicilar
sahne almaktadir. Ortam karanliktir. Miisteriler genelde erkektir. Pavyondaki kadinlar

ise konsomasyona ¢ikmaktadir.

4.4.3.3. Ana ve yan karakterlerin yagam ve hayati algilayis bicimleri

Zeitgeist (zamanin ruhu) terimi bir tarihsel ¢agm karakteristik ruhunu anlatir. Terim,
fikirlerin, egilim ya da yonelimlerin, felsefeyle toplumsal yapmnin, iktisat anlayisiyla
siyasi yapinin bir kiiltiiriin belirli bir ¢agdaki durumunu ve diizeyini belirleyen
bileskesini anlatmak i¢in kullanilir. Bu yaklagima gore olaylar1 belirleyen, yonlendiren
ve denetleyen sey, i¢inde bulunulan kosullar, es deyisle, “Zeitgeist”tir (Marshall, 1999:
836; Cevizci, 2005: 1791).

Muhsin Bey ise ‘“Zeitgeist”e karsi direnmektedir. Giyimi, ev diizeni, eski arabasi,
insanlara (ve cigeklere) kars1 hassasiyeti, Tiirk sanat miizigi ve tiirkii hayranlig ile yillar
oncesinde kalmis gibidir. Muhsin Bey’de hep bir gegmise 6zlem, gecmisi yad etme
durumu vardir. Cocuklar arabasmi calistirmasina yardim etmeyince “biliyiige saygi
kalmamis ki” ya da yazihaneden kovulduklarinda “insanlik kalmamis arkadas” diye

serzeniste bulunmaktadir. Rilyasinda ge¢misten gelen biiyiilii sesi ile sisler iginde
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Miizeyyen Senar’1 goriir.”’ Safiye Ayla’li, Hakki Derman’ly, Serif i¢li’li, Siikrii Tunar’h,
Selahattin Pmar’li, Yorgo Bacanos’lu giinleri arar. Diiskiinler evine diismiis eski
sanatcilarindan Afitap Hanim’a i¢inde bulunduklari zamandan yana dert yanar: “Sizin
zamanmizin keyfi yok, ama idare ediyoruz iste. ...Nerede eski sarkilar, tiirkiiler,
tiirkiiciiler. Siz sahnedeyken cit ¢ikmazdi. ...Mikrofonu ne giizel tutardimiz. Ne giizel
okurdunuz”. Sevda Hanim’a duydugu askta da ge¢mise, o donemin sanatg¢ilarina
duydugu 6zlemin etkisi vardir. Sevda Hanim’1 Afitap Hanim’a benzettigi icin sevmistir.
Elindeki sanatgilar ise Tiirk sanat miizigi okuyan eski sarkicilardir ve onlar1 da bar ve

pavyonlarda sahneye ¢ikarmak istememektedir.

Iginde bulunulan dénemde miizik piyasasinda Muhsin Bey’in sahip oldugu prensipler
glinbegiin Onemsizlesmektedir. Muhsin, Sakir’in deyimiyle “demode” olmustur.
“Elinde adam gibi tek sanatgisi yoktur. Sarkicilari naftalinlidir”. Osman da Sakir’le
ayni fikirdedir. Ona gore de ellerindeki sanatgilarin “hepsi miizelik, hepsi molozdur”.
“Ustelik bar ve pavyondan baska yerde de para yoktur”. Muhsin de biitiiniiyle durumun
farkindadir. Bu yiizden sanatgilarim1 barda pavyonda harcatmak istememektedir. Ali
Nazik’e soyledigi su sozler durumun vahametini ortaya koymaktadir: “Diin burada otuz
yillik bir miizisyen 6ldii. Pavyonlarda calisirdi. Cebinden kefen parasi bile ¢ikmadi.
Senin gibi binlercesi geliyor her giin. Sonra da pisligin i¢inde yok oluyorlar. Pust

oluyorlar. Ibne oluyorlar. Hepsi de ayni seyi istiyor. Senin gibi. Geri don”.

Bu yeni donemde ise hi¢ kimse diinya nimetlerinden mahrum kalmak istememekte, bir
an once yiikselmegi, zengin olmay1 hedeflemektedir. Sakir, herhangi bir ahlaki kaygi
gozetmeksizin barlara, pavyonlara sarkicilar gondermekte, bu yolla hatwr1 sayilir
meblaglar kazanmaktadir. Osman da at yarigina yiikli miktarlar (alt1 aylik kira gibi)
yatirp, “kurtulma” derdindedir. Ali Nazik de ayni diisiince yapisma sahiptir. Biitiin
“Urfa’lilar meshur olmustur”. Kendisinin de sohret olabilecegine inanc1 tamdir. Oniinde
Ibrahim Tathses gibi bir 6rnek vardir. Ali Nazik, kendisi gibi Urfali Ibrahim Tathses’in
magazinlestirilmis bicimi ile “gariban bir insaat is¢isiyken, menajerler tarafindan
kesfedilip, oncesinde pavyonlarda sarki sOylerken daha sonra meshur bir arabesk
sarkici/tiirkiiciiye doniisme” hikdyesinin cazibesine kapilmistir. Ustelik onun hikayesi

de Ibrahim Tathises’inkine benzemektedir. Bes kardesinden iicii ve anasi o daha

%7 http://www.youtube.com/watch?v=m_x0qq8mo_M&feature=related (Erisim tarihi: 19.02.2012)
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cocukken Olmiistiir. Urfa’da kebapcida calismistir. “Asbap gecelerinde” o kadar giizel
tiirkiiler okumustur ki duyanlar Ibrahim Tatlises zannetmistir. Hayati parasizlikla
gecmistir. Okula gidememistir. ‘“Arkadaslar1  kerhaneye, pavyona giderken” o

parasizliktan bulasik yikamistir.

Ali Nazik, aciklr hikdyesi ve boynu biikiik goriiniisiine ragmen goriindiigli kadar saf
degildir. Bir an 6nce sohret olup ylikselebilmek i¢in tirli hilelere bagvurmaktan
kacinmaz. Muhsin Bey’in kapisinin dniinde yagmur altinda bekleyip kendini acindirir,
Muhsin Bey’i sirtinda dis¢iye kadar tasir. Yapacaklar1 sarki yarigsmasinda sike
yapmalar1 da, yarigma paralarmi c¢almalar1 da vicdanini rahatsiz etmez. Sarki
yarigmasina kayit yaptirmak i¢in gelen yoksul gencten ise piskince “bir kus geldi” diye
s0z eder. Muhsin Bey cezaevine diistiikten sonra Ali Nazik, Sakir’le de anlagir, Muhsin

Bey’in tiim kars1 ¢ikislarina ragmen arabesk de okur, Sevda Hanim’a da goz koyar.

Doénemin popiiler miizigi arabesktir. Sarki yarigmalarinda Tirk sanat miizigi ve
folklorun yanma arabesk miizik kategorisi de eklenmistir. Hem bu tiirde sarki
sOyleyenlerin sayis1 fazladir hem de arabesk sdyleyenler piyasada daha ¢ok tutmaktadir.
“Miy muy Tiirk sanat miizigi sOyleyen, sarkilari antik, masasi olmayan, “iyi
sOylemesine” ragmen bacak agmayan kadm sarkicilardansa, arabeskgiler tercih
edilmektedir. Nota, solfej bilmeye gerek yoktur, “ritim ayaginizla tiirkiisiine gore
vurulan seydir, 6nemli olan yiirekten okumaktir”. Hem “Ibrahim Tathses de nota
bilmiyordur ama adam ne bi¢im sdyliiyordur”. Muhsin Bey’in siddetle kars1 ¢ikmasina

ragmen Ali Nazik i¢in de arabesk sOylemek cabucak sohrete kavusmanin yolu gibi

goriinmektedir. “Ibrahim gibi”.

Mubhsin Bey’in bir popiiler miizik tiirii olarak arabeske neden kars1 oldugu yeterince net
olmamakla beraber, bu karsithigin altinda Muhsin Bey’in arabeski Tiirkiye toplumunun
kendi miizigi olarak gérmemesi diigiincesi yattig1 soylenebilir. Ali Nazik’in “arabesk de
sOyliyem mi” Onerisine “senin kendi tiirkiilerin yok mu, onlar1 sdyle, o zaman giizel
okursun, o zaman i¢ten okursun” seklinde cevap verir. Muhsin Bey’in cevabi aslinda
onun genel tutumunu yansitmaktadir; ¢iinkli, Sonmez Yikilmaz’in Rambo’yu
cekeceklerini sdylemesine de “Allah Allah bizim kendi konularimiza kiran mi girdi”

seklinde tepki gosterir.
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Mubhsin Bey’in temsil ettigi degerler ile Ali Nazik’in temsil ettigi degerler arasindaki
catisma, Ali Nazik’in Muhsin Bey’in evinde ¢igkdfte yogurdugu sahnede doruga cikar.
“... Giizelim Istanbul’u kebapg1 salonu haline getirdiniz. Acili Adana, acili Urfa, acili
lahmacun. Istanbul kebap kokuyor. Ne bu be. Nerede o giizel yemeklerimiz”. Muhsin
Bey, bu yemeklere ve bu yemekleri istanbul’a getirenlere kars1 iistii kapali bir nefret mi
duyuyor, Istanbul’un kiiltiirel olarak istila edildigini mi diisiiniiyor, yoksa Istanbul’un
kendi yemeklerinin yok olusuna mi hayiflaniyor, pek agik degildir. Ali Nazik ise
konuyu piyasa mantig1 ile agiklamaktadir: Istanbul istedigi icin bu salonlar agilmistir.
Ali Nazik arabeske baslamasmi da benzer mantikla aciklamaktadir: “Istiler. Tiirki,
arabesk, karisik.” Bu noktada kentteki asil catismanin kentli ile kirsal alandan gelen
arasinda olmaktan ¢ok piyasa degerlerini benimseyenlerle, benimsemeyenler arasinda
oldugu soylenebilir. Banker Bilo filminde piyasa degerlerini benimseyemeyip, kent
hayatinin disma itilen Bilo bir kdyliiyken, Muhsin Bey ise bir kentlidir. Koylii veya

kentli olmalar1 fark etmeksizin mekanizma her ikisi i¢in de ayni1 sekilde ¢calismustir.

Cok paralar1 olursa ne yapacaklarma iliskin diisleri de ikisinin istekleri arasindaki
ucurumu gozler dniine sermektedir. Muhsin Bey isteklerinde ne kadar miitevazi ise Ali
Nazik bir o kadar aggdzliidiir. Muhsin Bey, Uskiidar da Kiz Kulesi’ni gdren bir ev
sahibi olmak, tekrar tespih yapmak, eski arkadaslar1 ile fasil gegmek, Afitap Hanim’1
diskiinler evinden ¢ekip almak, bir de Sevda Hanim’la beraber olmak ister. Ali
Nazik’in istekleri ise belki de mahrumiyetin diinyasindan gelmis olmasi sebebiyle
oldukca abartilidir: “Ben bir kebapc¢i1 diikkkani kapatiram, sirf bana kebap yapsmlar.
Ipek bir gdynek aliram. Pembe. Beyaz bir elbise. Altin kolye. Ibrahim gibi. Bir siirii

karty1 koynuma almak isterem. Yiyip bitirsinler boyle.”

Ali Nazik arabesk soylemeye baslaynca da oOzellikle Ibrahim Tathses ozelinde
belirginlesen arabesk kiiltiire iliskin kliseleri yerine getirir. Gogiis killarii gdsterecek
bicimde pembe ipek goémlek, bej takim elbise giyer. Ayagina beyaz kundura gecirir.
Boynuna altin kolye, parmagima gosterisli bir yiiziik, bilegine kiinye takar. Ali Nazik,
“Ibrahim gibi” arabesk sdyleyerek kendini kurtarabilecegini diisiinmiistiir. Ancak

Mubhsin Bey’in en basta ifade ettigi gibi pek ¢oklari ile ayn1 duruma diismiistiir.
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4.5. Diittiirii Diinya

4.5.1. Filmin kiinyesi
Yénetmen: Zeki Okten
Senaryo: Umur Bugay

Karakterler: Diitdiit Mehmet (Kemal Sunal), Giilsim (Jale Aylang), Rifat (Cezmi
Baskin), Osman (Erdal Giilver), Cabbar (Yasar Cemil Akin), Mikerrem (Birsen
Diiriilii), Dogan (Zaim Giiveng), Sarkici Serap (Sebnem Giirsoy), Konsomatris Mehtap
(Giizin Coragan)

Yapim Yih: 1988

4.5.2. Filmin kisa oyKkiisii

Bir pavyonda klarnet calarak ge¢imini saglamaya calisan Diitdiit Mehmet, ailesi ile
birlikte Ankara’da bir gecekondu mahallesinde yasamaktadir. Gecekondunun sahibi
bakanlikta odaci olarak calisan kaymbiraderi Osman’dir. Osman gecekonduyu bir
miiteahhide satmis ve Mehmet ve ailesinden gecekonduyu bir an 6nce bosaltmalarini
istemektedir. Mehmet’in ise yeni bir ev tutacak parasi yoktur. Osman’in zorlamalariyla
ek isler yapmaya baslar. Gece pavyonda calisirken, giindiiz ¢akmakgilik, amelelik gibi
islerde calisir. Ancak, giindiiz islerinde oldukg¢a basarisizdir. Bir tiirlii yeni bir ev

tutacak paray1 bulamaz. Ev yikilir.
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4.5.3. Filmin analizi

4.5.3.1. Ana ve yan karakterlerin sosyoekonomik kimlikleri

4.5.3.1.1. Ana karakter 1: Diitdiit Mehmet

Diitdiit Mehmet karis1 ve ii¢ cocugu ile birlikte Ankara’da bir gecekondu mahallesinde
yasamaktadir. Kirkli yaslardadir. Pavyonda klarnet calarak hayatim1 kazanmaya
calismaktadir. Yeni bir gecekondu kiralayacak parayi kazanmak i¢in ek isler yapmasi,
karisinin evlere temizlige gitmesi, 1sinma problemi yasamalar1 gelirinin 1yi olmadigmni
gostermektedir. Biiyiik kizi1 liseye devam eden ¢aligkan bir 6grencidir. Oglu ise zihinsel
engellidir. Kiigiik kiz1 ise vaktini televizyon karsisinda gecirmektedir. Pavyonda
calismasmndan kaynakli olarak Diitdiit, giyim kusaminda O6zenlidir. Takim elbise
giymekte, kravat takmaktadir. Bu gorintiisii ile orta siniftan biriymis izlenimi

uyandirmaktadir.

4.5.3.1.2. Ana karakter 2: Giilsiim

Gecekondularda yasayan pek ¢ok kadin gibi Mehmet’in karis1 Giilsim de kentin
merkezi muhitlerine temizlige gitmektedir. Donemin parasi ile temizlik basma 6000 lira
almakta, ancak 1000 lirasmin yola gittigi distniiliirse kazandig1 paranin ciizi oldugu
sOylenebilir. Hastaligindan dolay1 ¢alisamamasi ise ailenin ekonomik durumunu daha
da kotiilestirmektedir. Giilsiim, kirkli yaslarda gostermektedir. Diger kadinlar gibi

basmi baglamakta, uzun etekler giymektedir.

4.5.3.1.3. Ana karakter 3: Osman

Kirkl yaglarda gosteren Osman, bakanlikta odacidir. Filmden anlasildigi kadariyla
bakanliktaki “iliskiler1” sayesinde hatir1 sayilir bir gelir elde etmektedir. Sahip oldugu
gecekonduyu da miiteahhide sattig1 diisiintilirse baska islerden gelir elde ettigi

sOylenebilir. Evlidir. Yaptigr is itibariyle egitimli oldugunu diisiinmek glictiir.
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Bakanlikta odaciliga yiikledigi yiiksek dnem sebebi ile olsa gerek giyim kusaminda

ozenlidir. Takim elbisesi ve kravatini sapka ile tamamlamaktadir.

4.5.3.1.4. Diger yan karakterler

Mehmet’in i arkadast Rifat da ayni gecekondu mahallesinde, Mehmet’le benzer
ekonomik sorunlar1 yasamaktadir. Bir bagka mahalleli Cabbar ise bekg¢ilik yapmaktadir.
Uzerinde durulmasi gereken yashi Hafize Teyze karakteri ise ayn1 gecekondu
mahallesinde bir basma yasamaktadir. Oglu belirsiz bir yere gitmistir. Torunu Ahmet
politik sebepler ile cezaevindedir. Miiebbet hapis cezasimna ¢arptirilmas: beklenmektedir.
Mehmet’in biiylik kiz1 Miikerrem lisede okuyan akli basinda biridir. 1415 yaslarinda
gosteren oglu Dogan ise zihinsel engellidir. Aile, ogluna kars1 hassas davranmaya
calismakla beraber, uygun egitim almasini saglayamamaktadir. Bir baska yan karakter
Serap, pavyonda sarki sOylemektedir. Konsomatris Mehtap’in ise bir oglu, nerede
oldugu belirsiz eski bir kocast vardir. Onun da ekonomik durumu komiir parasini

denklestiremeyecek kadar kotiidiir.

4.5.3.2. Ana ve yan karakterlerin yasam alanlar

Diittiirii Diinya filminde Ankara kenti, gecekondu mahallesi, Mehmet’in gecekondusu

ve Mehmet’in ¢alisti§1 pavyon one ¢ikan mekanlardir.

Cesitli kereler uzak ¢ekimlerle genel goriintiisii verilen gecekondu mahallesi bir tepenin
yamacina kurulmustur. Hemen yanindan islek bir otoyol ge¢mektedir. Turuncu ¢atili
derme ¢atma evlerin kimisi tek kimisi iki kathdir. Yokus sokaklar daraciktir. Canim
Kardesim ve Sultan filmlerinde gecekondu mahalleleri ile Diittiirii Diinya filmindeki
gecekondu mahallesi arasinda kimi farkliliklar goze carpmaktadir. Diger iki filmde
gecekondu mahallesi kentten olduk¢a kopuktu, gecekondulularin da kentle iliskisi
sinirliydi. Sokaklar1 camur i¢indeydi. Suya ulagsma 6nemli bir problemdi. Evler bu denli
ic ice degildi. Mahalleler kendi iclerinde belirgin bir alt kiiltiir olusturmuslarda.
Gogmen kiiltiiriiniin izleri goriilmekteydi. Ulkedeki politik atmosferin bu mahallere
etkisi sinirli tutulmustu. Ancak buradaki gecekondu mahallesi kentle i¢ ice gibidir.

Asfalt dosenmis kimi yollar1 dikkat ¢ekmektedir. Gecekondulularin go¢cmen olup
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olmadiklar1 belli degildir. Geldikleri yeri yansitacak belirgin bir siveleri yoktur.
Mahalleyi toplumun alt tabakasini olusturan insanlar mesken tutmustur. Diitdiit 6zelinde
disiiniiliirse, dis goriiniis itibari ile orta sinifa mensup birer kentli gibi goériinmektedirler.
Parasal sorunlarin yani sira iilkedeki politik atmosferin yol agtigir problemler de kimi

mahalleliler lizerinde agir tahribat olusturmaktadir.

Mehmet’in kirasimi bile 6demekte zorlandig1 gecekondusu iki odalidir. Mutfak hemen
kapmnin girisindedir. Karakterlerin dis goriiniisiine yansimayan geleneksel unsurlar ev
iclerinde goriilmektedir. Duvarlara duvar halilar1 gerilmistir. Ibrahim Tatlises ve Orhan
Gencebay posterleri asilmistir. Ortiiler islemelidir. Divanlarda oturulmakta, yemekler

masada yenmektedir. Televizyon ise kiiciik kizinin oyalanma aracidir.

Mehmet’in calistigi pavyon, miisterilerinin hemen hepsinin erkek olusu ile dikkat
cekmektedir. Biitiiniiyle erkeklerden olusan kalabaligin karsilikli oynamalar1 tuhaf bir
goriintli  olusturmaktadir. Kars1 cinsle iligskilerinin = sorunlu oldugu izlenimi
uyandirmaktadir. Ortamdaki kadmlar ise sarkicilar, dansozler ve konsomatrislerden
ibarettir. Ortam, Muhsin Bey filmindeki gibi lostur. Soylenilen sarkilar ya yoresel
tiirkiilerdir ya da arabesk tiirde sarkilardir. Calisanlarin genelinin gecim problemi

cektigi gorilmektedir.

Yeni cumhuriyetin baskenti Ankara genis caddeleri, yiiksek binalari, devlet daireleri ve
yiiksekce Atatiirk heykelleri ile dikkat cekmektedir. Fiilen ayn1 mekanda yer almalarina
ragmen kent merkezi, gecekondu mahallesi ve pavyon birbirlerinden olabildigine
uzakmis duygusu uyandirmaktadir. Ankara’y1 modern cumhuriyetin simge kenti olarak
kabul edersek, aslinda film, Tirkiye geneline iliskin genis bir perspektif sunmaktadir.
Kamera, modern yapmin “goriilmeyen” taraflarin1 da gostermektedir. Bir yanda
yeraltina itilmis bir erkek diinyasi, 6te yanda kentin ¢eperine hapsedilmis yoksullarin

diinyas1 vardur.

4.5.3.3. Ana ve yan karakterlerin yagam ve hayati algilayis bicimleri

Diitdiit Mehmet yasadigi ¢evrenin ya da toplumsal kosullarin bigimlendirdigi bir insan
olmaktan ote, kendi varolus bi¢imini korumaya calisan bir karakterdir. Gegimini

saglamas1 gereken hasta bir karisi, biri zihinsel engelli iic cocugu vardir. Ankara’nin
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ceperinde kirasmi bile ddeyemedigi bir gecekonduda yasamaktadir. Ustelik oturdugu
gecekonduyu arazi mafyasi satin almistir. Yakin zamanda evinden olacaktir. Sobalari
bile giic “yanmaktadir”. Pavyonda klarnet calarak kendisinin ve ailesinin hayatin
kazanmaya ¢alismaktadir. Calmayr askerde 6grendigi klarnet, onun i¢in hayatini
kazanmanin aract olmaktan ¢ok bir tutkudur. Kendisini sanat¢1 olarak gormekte, ek gelir
saglamas1 amaciyla yaptig1 diger islerde bir tiirli dikis tutturamamaktadir. “Sanatci
dogmus, sanatci Olecektir”. Arabesk tiirde bestelerine ¢ok giivenmektedir. Ekmek
peynir gibi gidecegine inanmaktadir. Her ne kadar ticari olarak diisliniiyor olsa da,
yasadig1 hayatin yazdigi sarki sozlerinden pek farki yoktur. Atatiirk’lin yiiksekce bir
yere kurulmus heykeli altinda sdyledigi bestesinin sozleri soyledir: “Dertlenme sen/dert
etme kendine/Dert katma dertlerine/Dertlerin bitmez/Derdin mi ¢ok ¢ok/Derdin mi yok
yok/Dert arama kendine dertlenme sen”. (Bu goriintii ayn1 zamanda resmi ideolojinin
“yoz, ilkel ve uyduruk” oldugu gerekcesi ile gormezden geldigi arabesk miizigin tam da
modern cumhuriyetin simge kenti Ankara’nin gébeginde duyuluyor olmasi acisindan

onemlidir.)

Mehmet’in kaymbiraderi Osman “1980’lerin yeni sag politikalarinin yarattigi bir alt
siif tipidir (A. Tirker, 2011)”. Bakanliktaki odaciligmin yani swra sahip oldugu
enformel iligki aglar1 sayesinde donem itibariyle hizla yiikselmektedir. Herhangi bir
diirtistlik emaresine sahip degildir. Hemen her isten kendine bir pay koparmanin

pesindedir. Hayattaki durusunu su sozleri biitiinii ile ortaya koymaktadir:

On alt1 yillik odac1 olaraktan konusuyom. Bi kerem bu meslekte kendini hig¢
belli etmeyecegin. Hangi partiyi tutuyon, hangi partinin adamisin, kim ne
derse desin karigsmayacagin. Tahriklere kapilmayacagm. ...Bi kere bu
meslekte rengini hi¢ belli etmeyecegin. Sosyal demokratlar m1 basa gecti

sen de demokratsin.

Ustelik donem itibariyle degerlerde bu derece yozlasmis olan sadece Osman degildir.
Bakanlikta odacilik bile “kdseyi donmeye” sebep olarak gosterilmektedir. Osman’mn su
hayiflanmasi ise hem Osman gibilerin ahlaksizligin1 hem de yolsuzlugun ulasilan vahim
boyutunu gdstermesi acgisindan Onemlidir: “Bak adam bir imza ile milyonlari
gotliriiyor”.  Mehmet meslegine, sanatina sevdaliyken Osman ise olabildigine

Mehmet’in miizisyenligini asagilamaktadir: “Senin mesleginin i¢ine tiikiireyim be”.
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Osman, aynt zamanda Mehmet’in oturdugu gecekondunun sahibidir. Arsa spekiilasyonu
aracilifiyla ortaya ¢ikan kentsel ranttan o da paymi almaktadir. Miiteahhide sattigi
gecekondusu yikilacak, yerine ii¢ kath bina dikilecektir. Mehmet’i evinden ¢ikmasi igin
zorlamakta, kanunun yaninda oldugunu sdylemektedir. Filmde gorildigi kadariyla
kanun zaten hi¢bir zaman yoksulun, garibanin yanmnda degildir. Ne Mehmet’i
korumaktadir ne de Hafize Teyze’nin torununu. “Kanun” hem Hafize Teyze’ye hem de
torununa birbirlerini gérmeyi ¢ok gérmektedir. Begenilmeyen elbiseler, hakime karsi
durmalar mahkGimlar i¢in goriis yasagma doniismektedir. Tek torununu géremeyen

Hafize Teyze’nin yalnizlig1 i¢ aciticidir.

4.6. Uciincii Sayfa

4.6.1. Filmin kiinyesi
Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Senaryo: Zeki Demirkubuz

Karakterler: isa (Ruhi Sar1), Meryem (Basak Kokliikaya), ev sahibi (Cengiz Sezici),

ev sahibinin oglu Serdar (Serdar Or¢in), Meryem’in kocasi (Semistan Kaya)

Yapim Yih: 1999

4.6.2. Filmin kisa oyKkiisii

Isa setlerde figiiranlik yaparak hayatin1 kazanmaktadir. Mafyatik bir ortamda elli dolar1
calmakla suglanir. Bir giin icerisinde paray1 yerine koyamazsa Oldiiriilecegi sdylenir.
Meryem Isa’nm kap1 komsusudur. Kocas1 daha iyi bir yasam umudu ile Meryem’i ve
cocuklarmi Istanbul’a getirmistir. Tek gdz bir evde yasamaktadirlar. Meryem’in
kocasmin patronu (Isa’nin ev sahibi) Meryem ile iliskiye girmek igin Meryem’in

kocasmi sehir disina ¢alismaya gonderir. Isa ev sahibini 8ldiiriir. Meryem’e asik olur.
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Meryem ile beraber Meryem’in kocasini dldiirme planlari yapar. Ancak olaylar Isa’nin

hi¢c ummadig1 yonde gelisir.

4.6.3. Filmin analizi

Stiregelen siyasi veya ekonomik krizler biitiin toplumsal kesimleri belirli oranlarda ve
sekillerde etkiler. Bu etkilenme durumu kaginilmaz olarak beraberinde ahlaki olarak
derin bir ¢okiisti getirir. Ahlaki ¢okiistin sonuglar1 farkli toplumsal tabakalarda degisik
bigimlerde tezahiir ederken, bu ¢okiis, toplumun en altindaki insanlar arasinda acimasiz
bir miicadeleyi dogurur. Issizler, tutunamamislar, caresizlik iginde kivrananlar uzaktan
bakildiginda mazlum gibi goriinlirken kendi iclerinde inanilmaz derecede kiyici hale
gelir. Bu kiyiciligin sonuglar1 da ya sdyle bir bakip gecilen, magazinlestirilmis tigiincii
sayfa haberleri olarak gazetelere yansir ya da “reality show”larda en sulandirilmis

bicimi ile yer alir.

Ucgiincii sayfa filmi ise miistehzi bir ifade ile “arabesk” diye adlandimrilip gegilen
insanlarm tg¢iincii sayfa haberlerine konu olan hayatlarini biitiin ¢iplakligi, acimasizligi

ve trajedisiyle perdeye yansitmaktadir.

4.6.3.1. Ana ve yan karakterlerin sosyoekonomik kimlikleri

4.6.3.1.1. Ana karakter 1: Isa

Isa setlerde figiiranlik yaparak hayatin1 kazanmaya calisan yirmili yaslarda bekar bir
gengtir. Birikmis kira ve elektrik borcu, elli dolar1 bulamayisi, izbe evi gelir durumunun

1y1 olmadigini gostermektedir.

4.6.3.1.2 Ana karakter 2:Meryem

Isa’nin kap1 komsusu Meryem iki ¢ocuklu evli bir kadindir. Yirmili yaslarm sonunda
gostermektedir. Kocasi daha cok sehir disinda insaat islerinde ¢aligirken, kendisi evlere

temizlige gitmektedir. Ayrica kocasmin patronunun metresligini yapmaktadir. Yaptigi is
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ve katlanmak zorunda oldugu durum yoksullugunu ve caresizligini biitiin ¢iplakligi ile

ortaya koymaktadir. Uzun etekler giymekte, tiilbendi ile bagini 6rtmektedir.

4.6.3.1.3. Diger yan karakterler

Isa’nin ev sahibi ellili yaslarda zengin bir adamdir. Ingaat isleri ugrasmaktadir. Ayrica
sahip oldugu apartman dairelerinden kira geliri elde etmektedir. Bekardwr. Yetigkin bir
oglu vardir. Meryem’in kocasi, patronunun (ev sahibi) sehir disindaki insaat islerinde
calismaktadir. Yoksuldur. Otuzlu yaslarda gostermektedir. Patronun oglu Serdar ise

yirmili yaglardadir. Babadan zengindir.

4.6.3.2. Ana ve yan karakterlerin yasam alanlar

Filmde, karakterlerin yasam alanlar1 karakterlerin yasam bic¢imlerine iliskin 6nemli

veriler sunmaktadir. Filmde en 6n plandaki mekan Isa’nin evidir.

Isa bir apartmanin bodrum katinda yasamaktadir. izbe ev tek bir odadan olusmaktadir.
Yatak, masa, kilimler disinda pek esyas1 yoktur. Egyalar1 eski piiskiidiir. Duvarlarinda
Kiiskiiniim, Dort Yanmim Cehennem gibi filmlerin afisleri asilidir. Dizi setlerinde iinli
oyuncular ile ¢ektigi fotograflar i¢cin hemen yataginin karsisinda genis bir yer aymrmistir.

Ayrica biiyiik boy Azer Biilbiil posteri de dikkat ¢ekmektedir.

Meryem’in evi Isa’ninkinden pek farkli degildir. Meryem bu tek géz odada iki cocugu
ile birlikte yasamaktadir. Esyalar eskidir. Yataklar {ist iiste bir koseye yigilmistir.
Pencere oniindeki televizyon siirekli agik gibidir. Ust katta yer alan ve filmde bir kez

goriinen patronun evi ise genis ve iyi 151k alan bir evdir.

4.6.3.3. Ana ve yan karakterlerin yagam ve hayati algilayis bicimleri

Isa, daha iyi bir hayat umudu ile askerlik sonras1 Cankir1’dan Istanbul’a gelmistir. Dort
kardesin en biiytligiidiir. Dtlizenli bir i1 olmamistir. Hayattan biiyiik beklentileri yoktur.
Zaman i¢inde bir yuva kurmak, “vatana millete hayirli” olmak gibi miiphem amaglara

sahiptir. Hayali, bir dizi veya filmde bir defaya bile mahsus olsa bir basrol oynamaktir.
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Acilara ragmen basaran, namuslu ve iyi bir insan1 oynamak istemektedir. S6z ettigi rol
aslinda kendi hayatina denk diismektedir. Basrol oynamak istemesine sebep olarak
“sadece o duyguyu tatmak isterim” demesi hayatinda maddiyat1 pek oncelemediginin

gostergesi olarak okunabilir.

Isler Istanbul’da Isa’min umdugu gibi gitmemistir. Hem yaptig1 is hem de yasadig1 yer
hayatin digma itilmisliginin simgeleri gibidir. Setlerde figliranlik yapmakta, bir
apartmani bodrum katindaki tek g6z bir evde yasamaktadir. Yalnizdir. Sevgiye agtir.
Meryem’den gordiigii birazcik sevgi, yanagina kondurdugu bir opiiciik, onu Meryem
icin her seyi yapacak hale getirmektedir. Arkasma Tansu Ciller portresini almis, altin
kolyeli ¢émez mafya babasi tarafindan Sldiiresiye doviilmekte, elli dolara®® karsilik
hayat1 pazarlik meselesi haline getirilmektedir. Iginde bulundugu durumun
umutsuzluguyla intihar1 diisiinmektedir. Ev sahibinin asagilamalarina ise tahammiil
edememis, kendi kafasma sikamadigi kursunu ev sahibinin gdgsiine sikmustir. Isa’nin

“masum” bir katil oldugu diisiintilebilir.

Isa’nin kap1 komsusu Meryem’in hikdyesi daha aciklidir. Kocasinin patronu tarafindan
Istanbul’a getirilip bu fare deligi misali eve yerlestirilmislerdir. Patron, kocasini sehir
disma gondermekte, onunla iligkiye girmesi konusunda Meryem’i caresiz
birakmaktadir. “Manyak” fantezilerine alet etmektedir. Meryem, caresizlikten biitiin
bunlara katlandigini sdylemektedir. Kocasinin bu durumu bildigini, ancak onun da bir

baska ¢aresiz oldugunu, mecburen boyun egdigini anlatmaktadir.

Yeraltinda yasayan tiim bu insanlar olduk¢a masum goériinmektedir. Her biri ayr1 bir
caresiz, yenik, ezilmistir. Ancak kendi aralarindaki kiyicilik da bir o kadar acimasizdir.
Meryem’in kocast Meryem’e hem tecaviiz hem iskence etmektedir. Meryem ise Isa’y1
daha rahat bir hayat siirme amaciyla kendi emellerine kurban etmektedir. Isa’yi
kendisine asik eder. Kocasii Oldiirmesini ister. Isa’nin yapamayacagmi sdylemesi
lizerine Isa’y1 “erkek misin lan sen” diye asagilar. Kocasini nasil dldiireceklerine dair

olduk¢a sogukkanli bir bigimde cinayet planlar1 yapar:

...Diriyken kim farkindaydi ki oliiyken olsun. ...Oldiiriip &liisiinii

kaybedelim. ...Aksam kahveye gittiginde gece gelmesini bekleriz. Sen de

?® Herhangi bir malmiscasima insan hayatinin degeri de dolara endekslenmis gibidir.
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burada beklersin. Gelip uyuduktan sonra seni iceri alirim. Uyurken ellerini
ayaklarin1 baglariz. Sonra ikimiz birden yiiklenip bogariz. Bes dakika
siirmez. Su arkada temeli kazilmis bir insaat var. Diin gidip baktim. Yarin
oblir giin beton dokiilecek. Bir ¢uvala koyup oraya gotiiriip gomeriz. Bir
daha da kimse bulamaz. Gommeden 6nce de yliziinli parcalariz. Bulsalar
bile kimse taniyamaz. Polise gittigimde fotografini bile gosteremezler. Ben

yaparim. Yeter ki is buna kalsin. Cuvaly, ipleri, her bir sey1 hazirladim.

Meryem, Isa’nin iistiinde psikolojik baski kurar. Onu, kocasini dldiirmeye ikna eder.
Ancak, Meryem’in niyeti en basindan beri sevgilisi olan patronun oglu temiz yliizli,
kibar bir gen¢ olan Serdar ile evlenmektir. Hatta Isa 6ldiirmemis olsa, Serdar ile
Meryem patronu beraber oldiireceklerdir. Ancak, Meryem’in kocasi yine bir iiglincii
sayfa haberine konu olabilecek sekilde kahvedeki bir miinakasa sebebiyle 6ldiiriiliir.
Boylece Meryem’in Isa’ya ihtiyac1 kalmaz. Memlekete akrabalarmm yanma gidecegini
soyler. Tiirlii yalanlarla Isa’y1r basindan savar. Isa, her seyi goriip Meryem’in evine
“hesap sormaya” gittiginde, Meryem’in acimasizligina bir de umursamazhig: eslik eder.
Isa’nin bagirip gagirmasina, aglamasma, tetigi kendisine dogrultmasima kars1 oldukga
kayitsizdir. Isa ¢ikar, kap1 kapanir, karanhkta bir el silah sesi duyulur. Isa muhtemelen

intihar etmistir.

Filmde goriilen veya duyulan arabesk kiiltlirel iirlinler de karakterlerin hayatlariyla
paralellik gdstermektedir. Isa’nin odasinda biiyiik boy Azer Biilbiil posteri vardir. isa,
bir arabesk dizide figiiran olarak oynamaktadir. Isa da “Ibrahim Abi” (dizinin
basroliindeki arabesk¢i) gibi bir rolde oynamanin diisiinii kurmaktadir. Isa’nin ¢alistig
ajansta bir sarkict Agliyorum Kahrimdan sarkisim sdylemekte, Meryem ile Isa’nm
beraber parkta bulunduklar1 sahnelerde Giines Dogmuyor sarkisi ile bir Azer Biilbiil
sarkis1 duyulmaktadir. Kahvede ¢alan sarki ise Goziin Sevem adli bir baska arabesk
sarkidir. Meryem de c¢ocuklarina Sibel ve Can isimlerini vermistir. Bu noktada
televizyonun hayatlarindaki 6zellikle normallestirici etkisine de§inmek gerekmektedir.
Dizilerde de, filmlerde de, haberlerde de, Ayse Ozgiin gibi kadin programlarinda da
yasadiklarmin sadece kendi baglarina gelmedigini gosteren ya da bdyle bir izlenim
uyandiran tuhaf hikayeler izlemektedirler. Meryem cinayet planini anlatirken filmlerden

ornek vermektedir. Kurdugu cinayet planinin normalligini de yine televizyonlara
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dayandirmaktadir: “Gormiiyor musun televizyonlarda neler oluyor?”. Filmin sonunda
Meryem’in evindeki televizyondan da onlarin hayatlar1 ile benzer sulu sepken bir
Yesilcam melodramindan diyaloglar duyulur: “Yalan séyliiyorsun Ayse, sen de rahata
kavusmak istiyorsun. Iste oldu. Hayri Bey’in parast bende yoktu. Sana koskler,
miicevherler veremezdim. Sadece ask dolu bir 6miir verebilirdim...” Ancak filmdekinin

aksine Isa’nin hikayesi biitiiniiyle karanlik ve yalin, ac1 gergeklerle oriiliidiir.

Biitiiniiyle karanlik bu filmini Demirkubuz, “yeniklere, unutulmuslara ve Ajlan
Aktug’a” adayarak bitirmektedir. Belki de Demirkubuz, Aktug ile Isa’min hikayeleri
arasinda bir paralellik kurmaktadir. Ajlan Aktug Yesilcam sinemasimin en ¢ok goriinen
simalarindan biri olmasina ragmen belki de en az taninanlarindan biridir. Bir filmde
cayci, digerinde dilenci, bir baskasinda televizyon sunucusu, 6tekinde kahvede oturan
adamlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisa bir siire ekranda goriinmekte sonra
da “bir yerlerden hatirliyorum bu adami, ama nereden” diye sorulup hatirlanmayan bir
yiize doniigmektedir. Filmlerde aldigi siire gibi hayattaki rolii de kisadir. Kirk alt1
yasinda sonsuzlugun yollarina diismiistiir. Kim bilir, belki onun da tipki Isa gibi bir
filmde basrol oynamak gibi bir riiyas1 vardi. Basrolde olmasa bile 6liimiinden hemen
once karsimiza Masumiyet’in Hasan Enistesi olarak ¢ikmistir. Kanli canli, yiizii
unutulmayacak kadar uzun perdede kalan ve bir de en 1yi yardimci erkek oyuncu

odiiliinii alan, bir bagka yenik, unutulmus, hirpalanmis karakter olarak.
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5. Sonug¢

Arastirma probleminin ¢oziimiine yonelik, dncelikle, arabesk kelimesinin etimolojik
acidan anlami ve kavramin ilk kullanim bigimleri belirlenmistir. Bu belirlemenin
ardindan Tiirkiye’de arabesk kelimesinin ve arabesk kiiltiir kavraminin neye veya nelere

karsilik geldigi ortaya konulmaya ¢aligiimistir.

Filmlerin degerlendirilme asamasinda, bir yasam ve hayat1 algilayis bicimi olarak
arabesk kiiltiiriin, secilen filmlerdeki ana ve yan karakterlerin yasam ve hayati algilayis
bigimleri iizerinden, Tiirk sinemasina nasil yansidiginin goriilmesi amaglanmis; “bu
insanlar nasil yasiyorlar veya hayati algiliyorlar ki yasam bicimleri ve diisiinceleri
arabesk olarak tanimlaniyor” sorusunun yanit1 verilmeye calisilmistir. Bu dogrultuda
arabesk kiiltliriin farkli arastirmacilarca yapilmis tanimlar1 dikkatle incelenmistir. Bu
tanimlardan yola ¢ikilarak bir yasam ve hayat1 algilayis bi¢cimi olarak arabesk kiiltiire

dair su tespitler yapilmustir.

e 1970’lerden gilinlimiize arabesk, kentlerde tutunabilmenin yollarmni arayan,
yoksulluk ve bir dizi problemle miicadele eden, gecekondularda yasayan kirsal
gocmenler ile kentli yoksullarin hem o hem éteki, ya da ne o ne éteki seklinde
ifade edilen hayatlarmi ve hayata bakis bicimlerini kapsayan bir anlam

tasimaktadir.

e 1980’li yillardan bu yana arabesk, ilk belirtilen anlami ortadan kalkmamakla
birlikte, Ozal’li yillarin getirdigi muhafazakar yapiya eklemlenen yeni liberal
politikalar, gecekondulara ¢ikarilan imar aflar1 ve izinleri gibi bir dizi degisiklik
sonucu ortaya ¢ikan ve yiikselen koseyi donme, igini uydurma, kapip gitme gibi
davranis bi¢cimlerinin hakim oldugu bir hayat tarz1 ve zihniyet diinyasini isaret

etmektedir.

e Arabesk kiiltiire dair yukarida belirtilenler 1990’larda bir aradaligini

surdirmektedir.

Arabesk kiiltiir tanimlarinin isaret ettigi yasam ve hayati algilayis bigimlerinin 6rneklem

filmleri {izerinden betimlemesi yapilmis, arabesk kiiltiirtin 6rneklem filmleri araciligryla
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hangi hayat ve diisiince bigimlerine nasil karsilik geldigi goriilmeye calisilmistir.
Orneklem filmlerindeki ana ve yan karakterlerin sosyo-ekonomik kimlikleri, yasam
alanlar1, yasam ve hayati algilayislar1 bigimlerinin betimlenmesiyle asagidaki sonuglara

ulagilmigtir:

5.1. Ana ve Yan Karakterlerin Sosyoekonomik Kimlikleri

Muhsin Bey karakterini disarida tutarsak karakterlerin hemen hepsi ya alt sinifa

mensuptur ya da alt siniftan gelerek kent ortaminda yiikselebilmis karakterlerdir.

Alt smifa mensup karakterler ya issizdir ya da hizmet sektoriinde diisiik iicretler ile
calismaktadir. Bir kismi ise enformel yollardan hayatini kazanmaya g¢aligsmaktadir.
Bir¢ogunun ise mesleksiz olusu géze carpmaktadir. Bu yoksul karakterlerin 6nemli bir
boliimii bekardrr. Bekar olmayanlar ise ailelerinin ge¢imini giigliikle saglamaktadir.
Egitim seviyeleri diisiik olmakla beraber aile sahibi olanlarin ¢ocuklarmin egitimine

onem verdikleri goriilmektedir.

Yiikselen karakterlerin hemen hepsinin gayri resmi isler araciligiyla zenginlestigi
goriilmektedir. Kanci Mehmet fakir fukaranin kanlarini1 ihtiyag sahiplerine fahis
fiyatlarla satmaktadir. Muhtar gecekondu arsalar1 iizerinden rant elde etmektedir. Maho,
dolandiricilik, karaborsacilik gibi islerle zengin olurken, kaym babas1 tefecilik
yapmaktadir. Ibo, sigara, icki kagak¢ili1 yapmakta, aym1 zamanda gecekondusuna tapu
alarak smifsal konumunu iyilestirmektedir. Diittiirii Diinya’daki Osman ise bakanlikta
odac1 olmasina ragmen sahip oldugu enformel iligkiler sayesinde kent ortaminda hizla
yiikselmektedir. O da gecekondusunu miiteahhide vererek sinifsal konumunu hizla
tyilestirenlerdendir. Egitimli olduklarmma dair herhangi bir veri olmamakla beraber,
yaptiklar1 isler, konugma bigimleri gibi nedenler dolayisiyla egitim seviyelerinin diistik

oldugu sdylenebilir. Hemen hepsi evlidir.

5.2. Ana ve Yan Karakterlerin Yasam Alanlarn

Canim Kardesim ve Sultan filmlerinde gecekondu mahalleleri birbirleriyle benzer

ozellikler arz etmektedir. Ancak, Sultan’daki gecekondu mahallesi, onu kente baglayan
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minibiisleri, sahip oldugu sinema, bakkal v.b. ticarethaneleri ile daha gelismis gibi
goriinmektedir. Canim Kardesim filmindeki gecekondu mahallesi kentten biitiiniiyle
izole goriinmektedir. Ayrica, Canim kardesim filminde gecekondu mahallesinin
insanlar1 arasindaki sosyal etkilesim, Sultan’dakine oranla daha smirlidir. Canim
Kardesim’deki mahallenin yoksullugu da daha agir basmaktadir. Biitiin bu 6zellikleriyle
Sultan’da resmedilen gecekondu mahallesinin kentle daha ¢ok biitiinlestigi
diisiiniilebilir. Diittiirti Diinya’daki gecekondu mahallesi ise temel kamusal hizmetlerden
diger iki mahalleye gore daha c¢ok faydalaniyor gibi goriinmektedir. Mahallede
yasayanlarin sosyoekonomik kimlikleri de ¢esitlenmistir. Canim Kardesim filmindeki
gecekondular heniiz birer kazang kapisma doniismemisken, Diittiirii Diinya, Sultan ve
Banker Bilo filmlerinde gecekondular 6nemli bir rant aracina doniigmiistiir. Ayrica,
Banker Bilo filmindeki gecekondu mahallesi, diger filmlerdeki mahallelerin aksine,
sehrin modern apartmanlarinin hemen dibinde kurulu gibidir. Canim Kardesim
filmindeki gecekondu mahallesinde belki de arabeskin o yillarda heniiz yeterince
popiilerlesmemesinden  kaynakli, arabesk  miizik  kiiltiiriine  ait  driinlere
rastlanmamaktadir. Duvarlara, minibiis arkalarina asilan arabesk miizik yildizlarinin
posterleri, sdylenilen, dinlenilen arabesk sarkilari, izlenilen arabesk filmleriyle, arabesk
miizik kiltiiri, Sultan ve Diittlirii Diinya filmlerindeki gecekondu mahallerinin 6nemli

bir 6zelligi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Filmlerde ayrica kentin modern olarak nitelendirilebilecek yerleri de goriinmektedir.
Banker Bilo da kent biitiin kesmekesligi ile yansitilmistir: Kalabalik, giiriiltiili kent
merkezi, yogun trafik, araba kornalari, seyyar saticilar, insan pazarlari, evsizler...
Diittiirii Diinya’daki Ankara ise heykelleri, yonetim binalar1 ile yeni cumhuriyet simge
yapilarini gdstermektedir. Ugiincii Sayfa filminde gecekondunun yerini kenar mahalle

almistir. Yoksullarin payina bu mahallelerdeki izbe evler diigmiistiir.

5.3. Ana ve Yan Karakterlerin Yasam ve Hayat1 Algilayis Bicimleri

Orneklem filmlerinin biitiiniine bakildiginda temel catismanin kentsel mekdna ve kentsel
degere uyum gosterememekten ziyade mevcut kapitalist yapimin ongordiigii piyasa
degerlerini benimseyip benimsememekten ya da benimseyememekten kaynaklandig

diistintilebilir. Mevcut ekonomik degerleri benimseyenlerin kentsel mekanla ya da
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kentsel degerler ile ilgili bir sikintis1 yoktur. Hatta kentte olmak bu insanlarin
yararinadir. Bu sayede Kanci Mehmet kanlarini emecek daha ¢ok gariban bulmaktadir.
Mubhtar, hem kente gelen yeni gd¢menlere tapusuz arazi satarak, hem de gecekondu
arazilerinin degerlenmesiyle pastadan aldigi pay1 arttirmaktadir. Maho, kaynatasi Ali
Aga, ibo kentin bu herkesin bir dtekini somiirdiigii diinyasmdan fevkalade memnun
gortinmektedir. Zeyno i¢in kentin bu yapis1 zenginlige ulagmak i¢in ona uygun kosullar
sunmaktadir. Ali Nazik i¢in yiikselebilmenin yolu kentten ge¢mektedir. (Hatirlanacagi
iizere Ali Nazik kendisi gibi garibanlar1 yolunacak “kus” olarak gérmektedir.) Diittiirii
Diinya’daki Osman ise yeni neoliberal politikalar {izerinde yiikselen biitiiniiyle acimasiz
ve firsatc1 bir karakterdir. Ugiincii sayfanin ¢dmez mafyatik tipleri ile yoksul insanlari
merdiven altma sikistiran gaddar patronu da aymi degerlerin {izerinde yiikselen
karakterlerdir. Piyasa degerlerine uyum gosteremeyenler ya da gostermek istemeyenler
ise genellikle ya kentin gecekondularma itilmis ya da Uciincii Sayfa’daki Isa gibi
“yeraltma” hapsedilmistir. Murat’in, Halit’in ve diger mahallelilerin en biiyiik
sermayeleri damarlarinda akan kandir. Sultan ve Giilsiim gibilerine kentin pisliklerini
temizleme gorevi bigilmistir. Bilo’nun diiriistliigii sefaletine yol agmaktadir. Diitdiit’iin
de, Sultan’in da evleri baslarina yikilmaktadir. Biitiin bu ezilmislerin haklarini savunan
ya da savunacak olan insanlar Diittiirii Diinya’da deginildigi gibi cezaevlerine
tikilmistir. Ustelik suclar1 da o denli “biiyiik™tiir ki, miiebbetle yargilanmaktalardir.
Zaten Diittiiri Diinya bize kanunun kimin yaninda yer aldigini en acik bicimde
gostermistir. Muhsin Bey karakterinin ise iizerinde durulmalidir. Daha 6nce de tasvir
edildigi gibi Muhsin Bey biitiiniiyle kentli bir bireydir. Ancak o, bilingli bir sekilde
kendini piyasa degerlerinden uzak tutmakta, kendi prensiplerini korumaya
calismaktadir. Bu tavri ise mevcut yapinin disina itilmesine, ekonomik durumunun
giderek kotlilesmesine, ancak kendi kiigiik dairesinde huzurlu vakit gegirebilecek hale

gelmesine neden olmaktadir.

Ucgiincii Sayfa filmi toplumun genelindeki ahlaki ¢okiintiiniin, alt siniflar1 olusturan
insanlar arasinda nasil bir kiyiciliga donistiigiinii biitiin ¢iplakligi ile gostermistir.
Ancak, Uciincii Sayfa filmindeki kadar olmasa da alt siniflar arasinda birbirlerine kars
olan acimasizlik diger filmler iizerinden de dogrulanmaktadir. Canim Kardesim
filminde de biitiin karakterler ya yoksul, ya da yoksullugun i¢inden gelmektedir. Ote

yandan, karakterlerin birbirlerini nasil acimadan somiirdiikleri, kanlarin1 emdikleri
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resmedilmistir. Sultan’daki Muhtar karakteri, kendi sinifindan insanlar1 evlerinden
ederek zenginlesmektedir. Keza benzer durumlara Banker Bilo’da da rastlanmaktadir.
S6z gelimi, Meryem’in Isa’y1 kullanmasi gibi Zeyno da smif atlamaya calisirken,
Bilo’yu basamak olarak kullanmaktadir. Diittiirii Diinya’nin biitiiniiyle firsat¢1 ve
acgozlii karakteri Osman da i¢inden geldigi sinifin insanlarina karsi evlerinin baslarina

yikilmasina neden olacak kadar duyarsizdir.

Oyunu, kurallarina gére oynayamayan ya da oynamak istemeyen biitiin bu dislanmis ve
ezilmislerin gelecege iliskin diisleri de simirlidir. Karakterler iizerinden izleyiciye
aktarillan gelecek kurgusu, ger¢ek yasamdan farkli degildir ve daha iyi bir diinya
kurgusu iizerine sonlanmaz. Murat kardesinin son istegini yerine getirmek, bir
televizyon almak ister. Sultan ¢ocuklarinin okumasini, iyi bir gelecege sahip olmalarini
disler. Bilo’nun arzusu sevdigi kizla evlenebilmektir. Diitdiit, bestelerinden olusan bir
kasetin hayalini kurar. Isa, neden oldugunu bilmez ama bir dizide basrol oynamak ister.
Muhsin Bey Uskiidar’da kiz kulesini gdren bir evde yasamanin hayalini kurar. Bu denli

miitevazi istekleri vardir; ancak, onlara bile ulasamazlar.

Canim Kardesim filmi harig, biitiin filmlerde arabesk kiiltiire ait sanatsal {iriinlere
rastlanmaktadir. Sultan filmi, gecekondulunun diinyasinin bir pargasiymigcasina arabesk
miizikler ve filmler ile bezelidir. Banker Bilo’da, arabesk, kentin dogal seslerinden
birine doniismiis gibidir. Muhsin Bey’de kamera, arabesk miizigin kentteki ytlikselisine,
arabesk ile yiikselmeye calisanlarin sefaletine cevrilmistir. Diitdiit’niin hayat1 gibi
besteleri de arabesktir. Isa’nin kahramanlar1 arabesk bir dizide basrol oynayan “ibrahim
Abi” ile biiyiik boy posterini duvara astig1 yakin zamanda bir otel odasinda 61lii bulunan

Azer Bulbul’dir.

Biitiin 6rneklem filmlerinde olmamakla birlikte bir kitle iletisim aract olarak
televizyonun karakterlerin hayatlarindaki etkisi biiytiktiir. Televizyon istek ve arzulari
arttrmakta, insanlara yeni rol modeller sunmakta, yasanilan dramatik hayatlar:
normallestirmektedir. Sultan’in ¢ocuklar1 reklamlarda her gordiiklerini istemektelerdir.
Bu da yoksul ve dul bir kadin olan Sultan’1t zor durumda birakmaktadir. Urfali Ali
Nazik Ibrahim Tathses’in renkli hayatina muhtemelen televizyon araciligiyla sahit

olmustur. Meryem i¢in ise her sey normaldir, televizyonlarda kendi cinayet planlarinin
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benzerlerini her giin gérmektedir. Ayrica televizyon 6zellikle 1970’lerde alt siniftan

insanlar icin bir statii araci olarak da dikkat cekmektedir.

Arastirmada arabesk kiiltlir tanimlarinin isaret ettigi yasam ve hayati algilayis bigimleri
orneklem filmleri iizerinden ortaya konup, betimlenmeye ¢alisildi. Baslangicta sorulan
bu insanlar nasil yasiyorlar ki yasam ya da diisiince bicimleri arabesk olarak
adlandiriliyor sorusunun cevabi verilmeye ¢alisildi. Bu soruya yanit ararken de ¢agmin
tanikligm1 yapan sinema filmleri ara¢ olarak kullandi. Arastirma sonucunda, arabesk

kiiltiir olgusunun zihinlerde daha somut bir hale gelmesi arzulandu.
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