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Miizikal bir filmin temel 6zelligi miizik, sarki ve danslardan olusan miizikal pargalarin
filmin olay Orgiisli icinde organik bir bicimde yer almasi ve Oykiiniin anlatiminda
kullanilmasidir. Boylece, miizik, sarki ve dansla kurulu 6zel bir diinya yaratilir ya da
yaratilmaya caligilir. Bir miizikal filmi olusturabilmek ve ¢oziimleyebilmek igin,
miizikal filmlerde miizikal parcalar ile olay Orgilisii arasindaki iliskiyi goz Oniinde
bulundurmak gerekir. Miizikal filmin miizikal pargalarinin, olay oOrgiisiinden ayri
diisiiniilememesi, miizikal pargalar ve olay Orgiisii arasindaki iliskiyi inceleme
gerekliligini ortaya ¢ikarir. John Mueller, miizikal filmlerdeki miizikal parcalar ve olay
Orglisii arasindaki iligki iizerine yaptifi calismada, miizikal filmlerdeki, miizikal
pargalar1 inceleyerek, bunlar1 olay oOrgiisiiyle olan iligkilerine goére gruplandirir. Bu
calismada, miizikal filmlerin miizikal pargalar1 ve olay orgiisii arasindaki iligki John
Mueller’in miizikal parca gruplandirmasi kapsaminda incelenecektir. Bunun i¢in de,
Tirk sinemasinda yapilmis olan miizikal filmler temel alinacaktir. Bunlar Kahveci
Giizeli, Liikiis Hayat, Calsin Sazlar Oynasin Kizlar, Bes Seker Kiz, Kesanli Ali Destani,
Damdaki Kemanci, Renkli Diinya, Asiye Nasil Kurtulur, Arabesk, Arkadasim Seytan,
Lambada, Ates Ustiinde Yiiriimek, Neredesin Firuze isimli filmlerdir. Mueller’in
gruplamasi lizerinden Tiirk sinemasinda yapilan miizikal filmler incelendiginde miizikal
pargalarin olay Orgiisiine genel olarak hangi grupta bagli oldugu, ne amagla kullanildigi,
bu kullanis seklinin filmin olay Orglisiine yarar saglayip saglamadigi ortaya cikar.
Boylece Tiirk sinemasinda miizikale bakis agis1i ve miizikal yapimi hakkinda 6nemli

bilgiler elde edilir.
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ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN MUSICAL NUMBERS AND
THE PLOT OF MUSICALS IN TURKISH CINEMA

Ani SAGKAN
Cinema and Television Department
Anadolu University Social Sciences Institute, February 2010
Instructor: Prof. Dr. Feridun AKYUREK

The main feature of a musical film is the organic participation of musical numbers that
are formed by music, songs and dances within the plot and the usage of these
throughout the narration. By this way, a very special world built with music, songs and
dance is created or tried to be created. To be able to make and analyze a musical film,
one should take into consideration the relationship between the musical numbers and
the plot. The impossibility of thinking the musical numbers and the plot of a musical
film separately brings out the necessity of examining the relationship between those.
John Mueller groups the musical numbers with respect to the relationship of them with
the plot studying those in a survey he has done on the relation between musical numbers
and the plot. In this study, the relationship between musical numbers and the plot will
be examined within the borders of John Mueller’s grouping of musical numbers. In this
respect, musical films of Turkish cinema will be taken as the basis. Those films are
Kahveci Giizeli, Liikiis Hayat, Calsin Sazlar Oynasin Kizlar, Bes Seker Kiz, Kesanli Ali
Destani, Damdaki Kemanci, Renkli Diinya, Asiye Nasil Kurtulur, Arabesk, Arkadasim
Seytan, Lambada, Ates Ustiinde Yiiriimek, Neredesin Firuze. Analyzing the musical
films of Turkish cinema with the guidance of Mueller’s grouping will reveal in which
group the musical numbers are connected to the plot, for what they are used and if this
sort of use helps any benefit. Thus and so, some important information will be gained
about how to make a musical film and also about the view point to the musical in

Turkish cinema.
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tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

Filmin miizikle olan macerasi sesli filmle degil sessiz film doneminde baslar. “En
azindan orkestradan solo piyanoya kadar miizik, vodvil salonlarinda gdsterilen biitiin
filmlere eslik”' eder. Onem verilen filmler i¢in besteler bile yapilip film esnasinda
calinir. Ornegin, 1911 yilinda Pathe’ nin I/ Trovatore ve Faust'u, Edison’un Aida’s1 6zel
olarak bestelenmis miizikle sunulur. Canli orkestra esliginde aryalar1 seslendiren opera
sanatcilarl, miizigi perdedeki karakterlerin agiz hareketlerine gore yonlendirir. Miizigin
sinemayla, sessiz film doneminde baslayan macerasi, sesli film ortaya c¢ikar ¢ikmaz,
miizikal filmlerin sinema diinyasina dogusunu belli eder. 1927 tarihinde yapilip, 1928
tarihinde gosterime ¢ikan, “ilk sesli film, Caz Sarkicisi’nin bir sarkic1 6z yasami Gykiisii

olmasi da eger rastlantiysa, kuskusuz ilging bir” rastlantidir.

Sesli filmle beraber olusup hizla gelismeye baslayan miizikal film diinyas, ilk yillarinda
“sadece daha fazla miikemmellesen kayit teknolojisi i¢cin degil, ¢esitli renk islemleri,
hatta farkli genis ekran teknolojileri i¢in de bir vitrin gérevi”3 goriir. Bu gorev
sonucunda her film tipine ve film igerisinde her yere sigdirilan miizik ve dans,

“miizikal” terimini bir tiir adindan ¢ok, tanimlayici bir sifata dontistiiriir.

Ayrica, sinema sessiz donemde, heniliz emeklemekte olan bir iletisim araci olarak,
“bicimsel gelenekleri ve Oykii anlatma diizenekleri bakimindan o6nceden var olan
iletisim araclarina, vodvil ve fuar gibi gdsterim alanlarina fazlasiyla bagimlidir’™*. Bu
nedenle sesli sinemaya gecildiginde, miizik, sarki ve dansi film igerisinde, sahne opera,

operet ve vodvili bicimiyle kullanma yoluna gidilir.

Sesli sinemanin ilk doneminde yapilan miizikallerle, 1933’de Fred Astaire ve Ginger
Rogers doneminden baslayip giliniimiizdeki modern miizikallere kadar gelismeye devam
eden miizikaller, tiir igerisinde birbirlerinden farklilik gosterir. Bu nedenle miizikal

tiirtinii kendi icinde ¢esitlere ayirma yoluna gidilir, “miizikal filmler, operet, revii,

"'Roberta Pearson, “Sinemanin {lk Dénemi”, Diinya Sinema Tarihi (Kabalc1, 2003), 5.40.
% Atilla Dorsay, Yiiregimin Orta Yeri Sinema (Altin Kitaplar, 1990), s.61.

3 Rick Altman, “Miizikal”, Diinya Sinema Tarihi (Kabalci, 2003), s.345.

* Pearson, a.g.e., 41.
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miizikal komedi, miizikal oyun, sahne arkasi miizikali, rock miizikali gibi farkl
gesitlere ayrilir”. Bu ayrim sadece miizikal filmler i¢in degil, sahne miizikalleri i¢in de
gecerlidir. Bu nedenle, miizikal filmi tam olarak tanimlayabilmek icin, kokenine inmek

gerekir.

Yukarida bahsedildigi gibi, miizikal ve tiirlerinin kokeni sahne sanatlarindan gelir.®
Sahne miizikallerinin tiirleri ve sinemaya gecisleri, konuyu daha nesnel
degerlendirebilmek amaciyla, aragtirmanin “Ekler” bolimiinde daha detayl
incelenecektir. Fakat bu bolimde de, miizikal filmi tanimlayabilmek i¢in tiirler kisaca

acgiklanmalidir.

Fransa kokenli revii, “gesitli dans ve oyunlardan olusmus, zengin goriiniimlii sahne
gosterisidir”’. Reviide, miizik, dans ve popiiler sarkilar igeren gsteriler ve kisa oyunlar
hafif bir sekilde birbirine baghdir. Metin basit ve eglencelidir. Operet de Fransa
kokenlidir. “Eglenceli, hafif konulu, i¢cinde bestesiz konusmalar bulunan sahne eseri”™
olarak adlandirilan operet, operadan tliremis olmasina karsin, basit miizigi ve vodvil
gelenegini kullanmasiyla bir siire sonra tiyatronun bir tiirline dontisiir. Miizikal komedi
ya da miizikli giildiirii, miizigin esliginde yiiriitillen giildiirii anlamina gelir. Miizikal
komedinin operetten farki, iyi bir miizikal komedinin zeki espriler ve basit, giizel
sarkilarla seyircinin sempatisini kazanacak bir metne sahip olmasidir. Operette ise
onemli olan iyi sarkicilar ve sarkilardir. Metin, sarki ve sarkicilarin sunumunda arag
gorevi goriir. Sinemada ise miizikal komedi tiirii ABD miizikal tiirline 6zgli olarak
algilanir ve “Amerikan giildiiriisii ile miizikal filmin birlesmesinden dogan film ¢esidi™®
olarak tamimlanir. Miizikal drama ya da miizikal oyunda, Oykii ve karakterler
derinliklidir. Miizikal parcalar 6zellikle, olay Orgiisiinii gelistirmek i¢in kullanilmaya
calisilir. Miizikal drama, geliserek giiniimiiziin modern miizikaline dontistir. Gosteri
icinde gosteri olarak da adlandirilabilen sahne arkasi miizikali ya da kulis miizikali

(backstage musical), miizikal film tiirleri igerisinde “en uzun soluklu olanidir” 10

> Steve Neale, Genre and Hollywood (Routledge, 1999), 5.96.

% Sahne miizikallerinin tiirleri ve sinemaya gegisleri, arastirmanin “Ekler” boliimiindedir.

7 Tirk Dil Kurumu, Tiirk¢e Sozliik (1998), s.1859.

¥ Ayny, 5.1689.

? Nijat Oz6n, Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarh Sinema Sozliigii (Kabalci, 2000), s.483.

' Tino Balio, Grand Design: Hollywood as a Modern Business Enterpise, 1930-1939 (University of
California, 1996), s.212.
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Miizikal komedi, revii ya da operet filmleri belli bir donem gegerliligini siirdiiriirken,
sahne arkasi miizikallerine 1930’larda da, 2000’lerde de rastlanir. Sahne arkasi
miizikalleri diger tiirlerle karisik olarak goriilebilir. Bir revii gdosterisinin sahne
arkasinda gelisen olaylar ya da iki sahne sanatcisinin ask Oykiisiinii anlatan miizikal bir
komedi ile birlesebilir. Sahne arkasi miizikal filmlerinin uzun soluklu olabilmesinin
nedeni, seyirciye gosteriden daha fazlasini sunmasidir. “Tiyatro seyircisi sadece ona
sunulan gosteriyi izler. Sahne arkasi miizikalini seyreden seyirci ise, sadece gosteriyi

degil, gosterinin prova siirecini,”''

gosteride yer alanlarin 6zel hayatini, birbirleriyle
olan iliskilerini de gozlemleme sansini yakalar. Gosteri dnceligini kaybeder, gosteriyi

yapanlar, prova siireci ve kulis 6nem kazanir.

Baz1 filmler tek bir film tiirli igerisinde ele alinamaz. “Film tiirlerinin birbiriyle
karismasi sonucunda birkac¢ film tiiriiniin 6zelliklerini tagiyan melez filmler ortaya
cikar”'?. Boylece, ozellikle 1938’lerden 1960’larin ortalarina kadar érnegine rastlanan,
Annie Get Your Gun (George Sidney, 1950), Calamity Jane (David Butler, 1953),
Oklahoma! (Fred Zinnemann, 1955), The Unsinkable Molly Brown (Charles Walters,
1964) gibi miizikal westernler, ya da miizikalin gangster tiirliyle karigmasi sonucunda,
Pete Kelly’s Blues (Jack Webb, 1955), Bugsy Malone (Alan Parker, 1976), Idlewild
(Bryan Barber, 2006) gibi miizikaller olusur. Bu filmler sadece miizikal tiiriiniin
ozelliklerini degil, kanistiklar1 diger tiiriin de ozelliklerini gosterir. Ornegin, Grease
(Randal Kreiser, 1978) ve High School Musical (Kenny Ortega, 2006), lise genglerinin
yasant1 ve sorunlarini miizik, sarki ve dans kullanarak anlatan filmlerdir. Bu nedenle her
iki film de hem genglik film tiirliniin (teen film genre) hem de miizikal tiiriiniin
Ozelliklerini barindirir ve birleserek genclik miizikali adin1 alir. Ya da Oz Biiyiiciisii
(Victor Fleming, 1939) ve Marry Poppins (Robert Stevenson, 1964) oOrneklerinde
goriildiigii gibi baska bir diinya ya da sihrin konu edildigi fantastik filmlerle
miizikallerin karigmasi sonucunda fantastik miizikaller, gerilim tiiriiyle miizikalin
karigsmas1 sonucunda ise Sweeney Todd (Tim Burton, 2007) gibi miizikal gerilim

filmleri ortaya ¢ikar.

" Rick Altman, The American Film Musical (Indiana University, 1989), 5.205.
"2 Neale, a.g.e., 5.207.
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Rock miizikalleri, miizik ve sarkilarda sadece rock miizik tiirinii barindiran filmlerdir.
Bu miizikal filmlerin biiyiik cogunlugu Jesus Christ Superstar (Norman Jewison, 1973),
Tommy (Ken Russell, 1975), Grease ((Randal Kreiser, 1978), Hair (Milos Forman,
1979), Hedwig and the Angry Inch (John Cameron Mitchell, 2001) ve daha pek cok
ornekte gortldiigii gibi Broadway’den uyarlamadir. Rock miizikalleri 1960’lardan

baslay1p gliniimiize kadar gegerliligini stirdiiriir.

Miizikal film tiirliniin temel cesitleri, sahne sanatlarindan sinemaya gecen, revii, operet,
miizikal komedi ve miizikal dramadir. Daha sonra ortaya ¢ikan, sahne arkasi miizikali,
rock miizikali ve melez miizikaller temel ¢esitlerden beslenir ve bu ¢esitleri biinyesinde
barindirir. Miizikal film tiirli {izerine aragtirmalar yapan Rick Altman, “miizikal film”
terimi ile “miizikal” terimini birbirinden ayirir. “Miizikal terimi sadece miizigin
varligint degil bu miizikle baglantili toplumsal yapilari, karakter tiplerini, ortak bir 6rgii
kaliplar1 konfigiirasyonunu da iceren filmlere ayrilacaktir”' diyen Altman, Amerika,
Hindistan gibi kendine 6zgii bir miizikal tiir olusturmus iilkelerin yapitlarin1 miizikal
film tiirli i¢erisinde ayirabilmek i¢in bu yolu izler. ABD sinemasinda yapilmis miizikal

filmleri “Amerikan miizikali” olarak adlandirir.

Alt tiirleri, melez tiirleri, Amerikan ve Hindistan miizikalleri gibi iilke miizikalleri ile
olduk¢a genis olan miizikal film tiiriinii tanimlayabilmek i¢in miizikal film tiirinii

olusturan temel unsurlar tizerinde de durmak gerekir.

Temel olarak, miizikal filmi diger film tiirlerinden ayiran 6zellik, filme egemen olan
miizik, sarki ve danslardir. Konunun tamami ya da bir kismi, miizik, sarki ve dans
araciligiyla anlatilir. Karakterler en Onemli kararlarini, korkularmi, asklarini,
kutlamalarim1 kisacast filmi devam ettiren ve sonlandiran bir¢ok durum ve duyguyu,
miizik, sarki ve dansla yasar. Bu durumda, bir filmin miizikal olabilmesi i¢in, miizik,
sarki ve danslarm belirli bir tarzda kullanilmasi gerekir. Dennis DeNitto miizikal filmi
bu cercevede degerlendirerek, “igerdigi popiiler miizige, dykiideki karakterlerin filmin
varhigim birincil derecede haklilastiracak bicimde sarki sdyleyip dans ederek tepki

s 14

verdigi kurmaca anlatilar olarak tamimlar” ™. Sahne miizikallerinden farkli olarak,

'3 Altman, 2003, a.g.e., s.342.
'* “Dennis DeNitto, Form and Feeling (Harper and Row, 1985), 5.438” Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema
ve Tiirler (Alan, 1995), s.208’deki alinti.
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miizikal filmlerde, seyircinin beyaz perdede gordiigli dans edip sarki sdyleyen
karakterlere inanmasi istenir. Bu nedenle begeni kazanan miizikallerde miizik, sarki ve
danslar inandirict bir sekilde senaryoya yedirilmeye calisilir. Bazilar1 sahne arkasi
miizikal ¢esidinde, isi dans edip sarki sdylemek olan karakterlerin gercek yasamlarinda
da ayni1 yola bagvurabileceklerini seyirciye inandirir (Dans Vakti, George Stevens, 1936;
Yagmurda Dans, Gene Kelly ve Stanley Donen, 1952; Kabare, Bob Fosse, 1972). Bazi
karakterler hayallerinde dans edip sarki soyler (Karanlikta Dans, Lars von Trier, 2000;
Chicago, Rob Marshall, 2002), ya da baska bir diinyada ya da diinyadandir (Oz
Biiyiiciisii, Victor Fleming, 1939; Marry Poppins, Robert Stevenson, 1964; Finian'’s
Rainbow, Francis Ford Coppola, 1968). Bazen de karakterler neseli ve farkl kisilerdir.
Seyirci bu karakterlerin duygularini sarki ve dansla anlatmasin1 ve zamanla bu neseyi
cevrelerine de yaymasimi yadirgamaz (Neseli Giinler, Robert Wise, 1965; Grease,
Randal Kleiser, 1978; Hairspray, Adam Shankman, 2007). “Filmin diinyasi nerede
kurulursa kurulsun, sesin ve goriintiiniin, sarkiyla dansin, sarki soziiyle sinematografik
olarak yaratilan atmosferin uyumu, miizikallerin basarisim belirleyen temel etkendir”"”.
Nilgiin Abisel’in sézlerine dayanarak, miizikal filmin basarisinin, miizikal filmin temel
Ogeleri olan miizik, sarki ve dansin filmde nasil kullanildigina bagli olarak degistigi
sOylenebilir. Bu durumda, miizikal film, yaratti§1 miizikal diinyanin varligina ve filmde
miizik, sarki ve danst neden kullandigina seyircisini inandirabilmek i¢in bir yol
bulmalidir. Bu yol ister yukarida soézii edilen yontemlerden biri ister baska yeni bir
yontem olsun, miizikal film i¢in 6nemli olan, miizik, sarki ve dansi filmin olay orgiisii

icerisine basaril bir sekilde yerlestirmektir.

Bir sahne gosterisini, bir konseri, bir yildiz sarkicinin ya da dans¢min solo icralarimi igeren
sahnelere yer veren filmler miizikal olarak degerlendirilemezler. Sinemanin kendi olanaklarini,
miizikalin geleneklerinin hizmetine vermesi; buradan sinemaya 0zgii miizikal tiirii olusturan
anlatisal Ogelere sahip filmlerin ortaya ¢ikmasi gerekir. Miizikal filmlerde miizik ve dans,
mitlesen eglence kavramiyla biitiinlesen iitopyaci bir tavirla degerlendirilmek, fantastik diinyanin
kurulusuna katkida bulunmak zorundadir.'®

Bir film boliim, sekans (ayrim) ve sahne olarak, biitiinii olusturan pargalardan olusur.

Boliim, bir romanin bir boliimiine esdeger olan, filmin dykdiisiiniin, dramatik gelisimin belli bash bir
pargasinin birinin i¢inde gelisip sonuglandigi goriintiiler dizisidir.... Boliimlerin birlesmesiyle yapitin
tiimi olugur. Ayrim (sekans), boliimler iginde yer alan, her biri kendi i¢inde bir biitiinliige sahip, dramatik
yapiy1 olusturan her bir olgunun/olayin i¢inde geligip sonuglandigi sahneler dizisidir.... Sahne, ayn1 kisiler

> Abisel, a.g.e., 5.208.
' Aym, 5.210-11.



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

ve aym dekor (mekén) icinde ayni anda gecen, bir ya da daha ¢ok c¢ekimden olusan, biitiin iginde
tamamlanmig bir durumu sergileyen goriintiiler dizisidir.... Sahnelerin bir araya gelmesinden ayrimlar
(sekanslar) olusur."”

Bir film, boliim, sekans ve sahne adi verilen parcalardan olustugu icin, bir filmde yer
alabilecek miizikal bdliim, sekans ve/veya sahnelerin genel adi olarak miizikal parca
kelimesinin kullanilmas1 uygun diiser. Miizikal bir filmde, miizik, sarki ve danslardan
olusan miizikal pargalar filmin olay Orgiisli icerisine etkin bir sekilde yerlestirilir.
Boylece, miizik, sarki ve dansla kurulu 6zel bir diinya yaratilir ya da yaratilmaya
caligilir. Miizikal filmin 6zel diinyasini kuran miizikal pargalarin, filmin olay Orgiisii
igerisindeki yeri bu nedenle biiylik 6nem tasir. Arastirmada, olay Orgiisiiniin, miizikal
parcalarla olan iliskisini incelemenin yani sira, miizikalin ve temel cesitlerinin sahne
sanatlarindan sinemaya gegisi ve “tlirlin genel olarak degerlendirilmesi s6z konusu
oldugunda belirleyici olan Amerikan miizikallerinin”'® literatiir taramasi yapilacaktur.
Miizikalle ilgili literatiir taramasi, miizikal film tiirlinii ve tarihini daha 1yi kavramak ve
miizikal parcalarla olay Orgiisii arasindaki iligkiyi daha iyi yorumlayabilmek igin bir
gereklilik olarak ortaya ¢ikar. Bu kavramsal ve tarihsel bilgiler gerekli olmakla birlikte,
arastirmanin problemiyle dogrudan ilgili olmadig1 i¢in, arastirmanin “Ekler” boliimiinde

incelenecektir.

1.1. Problem
Miizikal film dar anlamiyla “biiylik 6lciide diegetik (perdedeki karakterler tarafindan

yapilan) miizikli bir film demektir”"’

. Bu genel tanim ¢ergevesinde, miizik, sarki ve
dansi etkin bir sekilde kullanmasi disinda higbir benzer 6zelligi olmayan bir¢ok filmin
miizikal olarak adlandirildigir goriiliir. Bu durum, tiir iizerinde c¢alisan arastirmacilari,
miizikal tiiriinii ¢esitlere ayirma yoluna gotiiriir. Miizikli film, “miizigin biiytlik bir yer
tuttugu, yapist miizik iizerine kurulmus filmleri anlatan genel bir terimdir*’. Miizikli
filmler, miizikal film ve sarkili film olarak ayrilir. Miizikal filmleri, sarkili filmlerden
ayiran, miizik, sarki ve dansin film igerisinde ne sekilde kullanildigidir. Sarkili filmler,

“bir dizi sarkiya, linlii bir sarkicinin yasamoykiisiine dayanan ya da bir sarkiy1 konusuna

'7 Feridun Akyiirek, “Kavram Olarak Senaryo”, Kurgu, Say1 No: 13 (1995), s. 68.
'S Aym, s.181.

' Altman, 2003, a.g.e., s.342.

2 Ozon, a.g.e., 5.483.
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temel alan filmlerdir”?'

. Sarkili filmlerde dikkat edilen en O6nemli konu, miizik ve
sarkilarin sunumudur. Bu nedenle 6ykii ve olay orgiisli miizik ve sarkilara hizmet eder.
Oysa miizikal filmlerde (miizikalin atalarindan biri olan revii sayilmazsa) miizik, sarki
ve danslar1 i¢ceren miizikal parcalar kadar, filmin dykiisii ve olay oOrgiisii de dnemlidir.
Olay orgiisii (plot), “konunun, tema-tiir-kisiler vb. 6gelerin dikkate alinarak Oriilmesi,
islenmesi, kurgulanmasi, konuya bigim verilmesi, konuyu éiykiileme”22 anlamina gelir.
Bir konu olustuktan sonra o konunun nasil igslenecegi, seyirciye nasil sunulacaglr 6énem

kazanir. Miizikal bir filmde, sarkili filmlerin tersine, miizikal parcalarin olay Orgiisii

icerisinde nerede yer alacagi ve Oykiiye nasil bir katk: saglayacagi onemlidir.

Tirk sinemasinin ilk sarkili filmi, 1939 tarihli Muhsin Ertugrul’un yonettigi Allah’in
Cenneti filmidir. Bu filmde dénemin {inlii sarkicist Miinir Nurettin Selguk oynar. Daha
sonra Erol Biiylikburg, Zeki Miiren, Goniil Yazar gibi pek ¢ok sarkici filmiyle bu
filmler devam eder. 1960 ve 1970’lerde Tiirkan Soray ve Hiilya Kogyigit gibi donemin
yildizlarinin sarkici roliinde yer aldig1 ve filmin sarkilarin1 Belkis Ozener gibi dénemin
sarkicilarinin seslendirdigi filmler ortaya c¢ikar. 1970 ve 1980’li yillarda Ferdi Tayfur,
Orhan Gencebay, Miisliim Giirses, ibrahim Tatlises’in basii ¢ektigi arabesk filmleri
goriiliir. Onemli olanmn “sarki sdylemek” oldugu sarkili filmlerde, genellikle sarkici,
sarkisin1 gazinoda, pavyonda seyircisine ya da gilizel bir manzara oniinde tek basina ya
da sevgilisine soyler. Ornegin, Beklenen Sarki (Cahide Sonku, Sami Ayanoglu, Orhon
M. Ariburnu, 1953) filminde Zeki Miiren, sevgilisiyle bir bahgede ¢icekler arasinda
otururken, faytonla ve kayikla gezerken, “Sen Sanki Baharsin”, “Sen Sevda Cigegim”,
“Bir Kir Cigcegi” sarkilarin1 ard1 ardina seslendirir. Tiirkan Soray, Bana Derler Fosforlu
(Ertem Goreg, 1969) filminde bir sokak sarkicisini canlandirir. Sokakta, gazinoda sarki
sOyler, dans eder. Miislim Giirses, Aglatti Kader (Yiicel Uganoglu, 1984) filminde bir
pavyonda sarkicidir. Filmin bagindan itibaren, olay oOrgiisiiniin aralarinda pavyonda

seyircilere sarki soyler.

John Mueller, miizikal filmlerdeki miizikal parcalar (musical numbers) ve olay orgiisii
arasindaki iligki iizerine bir ¢alisma yapar. Bu c¢alismada, miizikal filmlerdeki, miizik,

sarki ve danstan olusan pargalar ele alir. Bu parcalarin olay orgiisiiyle iliskisine bakarak,

2 Ozon, a.g.e., s.672.
** Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi (Bilgi Yaymevi, 2004), s.155.
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bu parcalara sahip filmlerin miizikal film olup olmadigini inceler. Mueller, “filmde,
miizik, sarki ve/veya dans basladiginda olay orgiisii kesintiye ugruyorsa, bu filmler
miizikal film olarak adlandirilamaz”® der. Mueller’in bahsettigi gibi, sadece konuyu
kesintiye ugratan miizikli, sarkili ve dansh parcalardan olusan filmler miizikal film degil,
sarkili film olabilir ya da baska tiir bir filmin icerisinde yer alabilir. Ornegin Mueller,
“bir gangster filminde bagkarakter bir bara gider ve sarkici sevgilisini seyreder. Bu
sekansta sevgili dans edip sarki soyler, bu o filmin miizikal film oldugu anlamina
gelmez™** der. Miizikal filmlerde de, dzellikle, karakterlerin sahne sanatcist oldugu ve
bir gosteriye hazirlandig1, sahne arkas1 miizikallerinde, karakterler sarkici olabilir ve bu
karakterlerin benzer sekilde sarki sOyledigi sekanslar goriilebilir. Fakat Mueller’in
degindigi gibi 6nemli olan miizikal pargalarin olay orgiisii icerisindeki yeridir.

Adint tam ¢ikaramayacagim bir eski miizikal filmde bir sahne vardir: Kahramanimiz bir kapiy1

acar ve kendini gercek dist nesneler, dekorlar ve renklerle bezeli baska bir diinyada, gercek dist

bir diinyada bulur: sarkinin ve dansin egemen oldugu bir diinya... Miizikal sinemanin islevi
konusunda hep bu sahne goziimde canlanir.”

Atilla Dorsay’in bu sozlerinden yola ¢ikildiginda, miizikal filmin kendine 6zgii, ayr1 bir
diinyasmimn oldugu anlasilir. Igerisinde miizik, sarki ve dans barindiran bir filmin
miizikal film olarak kabul edilebilmesi i¢in, miizik, sarki ve dansin filmde anlatilan
Oykiiye hizmet etmesi, Oykiiniin miizik ve dansla harmanlanarak kendine 6zgii bir dil
olusturmas1 gerekir. Mueller, bir filmin miizikal film sayilabilmesi i¢in, filmin miizikal
parcalarinin olay orgiisiine hizmet etmesi gerektigini sdyler. Miizikal filmlerin, miizik,
sarki ve dans iceren miizikal parcalarini, “olay orgiisiine katki saglayanlar, varliklar
olay orgiisiiyle ilgili olanlar, olay orgiisiinii giiclendirenler, olay orgiisiinii varliklariyla
gelistirenler, igerikleriyle olay orgiisiinii gelistirenler (olay orgiisiiyle birlesenler)”?
olarak smiflandirir. Icerikleri olay orgiisiiyle birlesen miizikal parcalara sahip miizikal
filmleri, biitlinlesmis miizikal (integrated musical) olarak adlandirir. Biitlinlesmis

miizikal, filmdeki miizikal pargalarin olay oOrgiisiiyle biitliniiyle kaynasmis oldugu

anlamina gelir.

2 John Mueller, “Fred Astaire and the Integrated Musical”, Cinema Journal, Say1 No: 24, Cilt No:1
(1984), s.29.

2 Ayn, $.29.

» Dorsay, a.g.e., s.61.

*® Mueller, a.g.e., s.28-30.
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Yukarida anlatilanlardan yola ¢ikarak, miizikal filmi sarkili filmlerden ayirabilmek, bir
miizikal filmi yaratabilmek ve okuyabilmek i¢in, miizikal filmlerde miizik, sarki, dans
iceren miizikal parcalar ile olay orgiisli arasindaki iligskiyi géz oniinde bulundurmak
gerektigi ortaya ¢ikar. Bu caligmada, miizikal filmlerin miizikal pargalar1 ve olay orgiisii
arasindaki iligki incelenecektir. Bunun i¢in de, Tiirk sinemasinda ¢ekilmis olan miizikal

filmler temel alinacaktir.

Miizikal filmin miizikal parcalarinin, olay oOrgiisiinden ayri diisiiniilememesi, miizikal
pargalar ve olay Orgilisii arasindaki iliskiyi inceleme gerekliligini ortaya ¢ikarir. Bu
nedenle, caligmanin problemi, “miizikal filmlerde miizikal pargalar1 olusturan miizik,

sarki ve dansin, olay orgiisii i¢erisindeki yeri nedir?”” sorusunu yanitlamaktir.

1.2. Amacg
Bu aragtirmanin amaci, Tiirk sinemasinda yapilmig olan miizikal filmlerde, miizikal

parcalar ile olay Orgiisii arasindaki iliskiyi incelemektir.

Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

e Miizikal nedir ve ¢esitleri nelerdir?

e Miizikal film nedir, nasil bir gelisim gosterir?

e Miizikal filmlerde, olay orgiisiiyle miizikal parcalar arasinda nasil bir iligki
vardir?

e Tirk sinemasinda ¢ekilmis olan miizikal filmlerde, miizikal pargalar ve olay

orglisii arasinda nasil bir iligki vardir?

1.3. Onem
Bu giine kadar Tiirk sinemasinda ¢ekilmis miizikal filmlerle ilgili yapilmis ayrintilt bir
calisma yoktur. Tiirkiye’de miizikal film sayis1 az olsa da, olanlar1 da yok saymamak

gerekir.

Sinema/miizik iliskisine ve miizikal film {istlinde diisiinmeye daha uzun boylu incelemeler,
arastirmalar boyunca donme geregi var sanirim... Ayrica, miizikal sinemanin en ilging
orneklerini vermis olan Amerikan sinemasinin ... 6tesine gegip, miizikli filmleri 6teden beri
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sevmis ve yapmis olan (Hindistan’dan Tiirkiye’ye) baska sinemalarin da inceleme konusu
edilmesi gerekir.’

Arastirmada, miizikal film ¢esitlerinin, unsurlarinin ve gelisiminin, miizikal filmlerdeki
miizikal pargalarin olay Orgiisiiyle iliskisinin ve bu iliski baglaminda Tiirkiye’de
cekilmis olan miizikal filmlerin incelenecek olmasi, gelecekte Tiirk miizikal filmcilerin
calismalarina ve aragtirmacilarin tiir hakkindaki aragtirmalarina yarar ve kaynak

saglamasi agisindan dnemlidir.

1.4. Varsayimlar

e Miizik, sarki ve dans, miizikal filmin temel unsurlaridir ve bu unsurlar
miizikal film igerisinde miizikal par¢a (miizikal boliim, sekans ya da sahne)
olarak adlandirilir.

e Miizikal film tiirliniin temel amacit Oykiisiinli miizikal parcalarla
anlatabilmektir. Oykiisiinii, icerigiyle olay orgiisiinii gelistiren miizikal
parcalarla anlatan filmlere biitiinlesmis miizikal film denir ve temel amacina
ulasmis, en basarili miizikal filmler olarak kabul edilir.

e John Mueller’in miizikal filmlerde miizikal parcalar ve olay Orgiisii
arasindaki iliskiye dayanarak olusturdugu miizikal parca gruplari, miizikal
film arastirmacilar1 tarafindan kabul edilmis, arastirmalarda kullanilabilir bir

gruplamadir.

1.5. Smirhliklar
Bu aragtirma, Tiirk sinemasinda yapilan miizikal filmlerdeki miizikal parcalar ve olay
Orgilisii arasindaki iliskiyi incelemekle sinirhidir. Tiirk sinemasinda yapilmis olan
miizikal filmler, tek bir arastirmada incelenebilecek kadar az sayidadir. Bu saymin az
olmasinin nedeni miizikal film yapmanin zorlugundan ileri gelir. Atilla Dorsay, miizikal

film konulu yazisinda, bu zorluklara sdyle deginir:

Miizikal gevirmek, diger tiirlerin tersine, ¢ok sayida yetenekli insanin bir araya gelmesini, tam
bir ortak caligma yapilmasini gerektiren bir ¢abaydi. Disler kolay yaratilmiyor, hayal alemleri

kolay olusmuyordu. Yaraticiliktan teknige, sermayeden estetik begeniye ¢ok sey gerektiriyordu

77 Ayny, 5.67.
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miizikal... Bir dramda basrolii su veya bu sanatgiya verebilirdiniz, sonug fazla degismezdi. Ama
bir miizikalde, bir sahnede Fred Astaire veya Gene Kelly’'nin dans etmesi, Jeanette MacDonald,
Deanna Durbin veya Jane Powell’in sarki sdylemesi gerekliyse, bu isi yapabilecek bir ti¢ilincii,
dordiincii veya besinci isim yoktu, ¢ikmiyordu. Ustelik bir miizikal, bir dramin tersine birkag

oyuncunun sirtinda durmuyordu, genis bir kadro gerekiyordu.*®

Arastirmada, Kahveci Giizeli (Muhsin Ertugrul, 1941), Liikiis Hayat (Liitfi O. Akad,
1950), Calsin Sazlar Oynasin Kizlar (Liitfi O. Akad, 1953), Bes Seker Kiz (Osman
Seden, 1964), Kesanli Ali Destani (Atif Yimaz, 1964), Damdaki Kemanci (Hulki Saner,
1972), Renkli Diinya (Orhan Aksoy, 1980), Asive Nasil Kurtulur (Atif Yilmaz, 1986),
Arabesk (Ertem Egilmez, 1988), Arkadasim Seytan (Atf Yilmaz, 1988), Lambada
(Samim Deger, 1990), Ates Ustiinde Yiiriimek (Yavuz Ozkan, 1991), Neredesin Firuze
(Ezel Akay, 2003) filmlerindeki miizikal parcalarin filmin olay Orgiisiiyle iligkisi

incelenecektir.

Miizikal film Tiirkiye’de gelismedigi i¢in tiirle ilgili ayrintili caligmalar yapilmamustir.
Bu nedenle ABD’de tiirle ilgili yapilan aragtirmalarda miizikal filmlerde miizik, sarki,
dans iceren boliim, sekans ya da sahnelere genel olarak, “musical numbers” denirken bu
kavramin Tiirk¢e bir karsilig1 yoktur. Miizikal, sahne sanatlarindan geldigi i¢in sahne
sanatlarinda kullanilan “musical numbers” adi1 sinemada da aynen kullanilir. Biitiin O
Caz (All That Jazz, Bob Fosse, 1979) ve Denizciler Geliyor (Follow the Fleet, Mark
Sandrich, 1936) filmlerinde karakterler tarafindan kullanilan “musical number”
teriminin Tirk¢eye “miizikal numara” olarak cevrildigi goriilir. Fakat bu ceviri
akademik olarak uygun degildir. Bu nedenle, John Mueller’in arastirmasinin temelini
olusturan “musical numbers” kelimesinin Tiirkceye nasil cevrilecegiyle ilgili
diistintilmiistiir. Bir film pargalardan olusur. Miizikal filmin i¢inde var olan miizikal
pargalarin olay oOrgiisiiyle iliskisinin incelendigi gz oniinde bulundurulmusg, “musical
numbers” kelimesi Tiirk¢eye miizikal parga olarak ¢evrilmistir. Bir miizikal filmde yer
alan miizikal parg¢anin, nasil bir parca (boliim, sekans, sahne) oldugu belirlendikten
sonra o miizikal parcadan, ait oldugu miizikal parcanin adiyla (miizikal boliim, miizikal

sekans ya da miizikal sahne) bahsedilmeye karar verilmistir.

** Dorsay, a.g.e., 5.62.
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Arastirmada karsilasilan bir diger sorun, yine tiir hakkinda yeterince arastirma olmamasi
nedeniyle miizikalin taniminin yeterince belirgin olmamasidir. Agah Ozgii¢’{in disinda
Tiirk sinemasinda yapilan miizikal filmleri inceleyen yoktur. Agah Ozgiig, Tiirlerle
Tiirk Sinemast adli eserinde Tiirk sinemasinda yapilmis miizikal filmlerden bahseder.
Agah Ozgii¢’iin bahsettigi filmler ve gézden kagabilecek baska miizikaller arastirilirken
incelenen sinematurk.com, imdb.com gibi internet sinema veri tabanlarinda miizikli
film, miizikal ve sarkil1 film tanimlarinin ¢ogunlukla birbirine karistig1 goriliir. Arabesk,
Arkadasim Seytan, Neredesin Firuze gibi bagka tiirlerle karigmis olan karma
miizikallerin miizikal film olarak ad1 gegmez. Bir¢ok arabesk ve sarkici dykiisii igeren
sarkili film ise miizikal olarak adlandirilir. Ornegin Abuzer Kadayif (Tung Basaran,
2000) filminin VCD’si lizerinde filmin tiirleri arasinda miizikal de yazar. Filmin
icerisinde yer alan sarkilara ve olay orgiisiiyle iliskilerine bakildiginda filmin miizikal
degil sarkili film oldugu goriiliir. Miizikli filmlerin tanimlart {izerindeki belirsizlik
aragtirmada miizikli, sarkili ve miizikal film tanimlarinin yapilmasi gerekliligini

dogurmustur.

Tiirk sinemasinda yapilmis olan miizikal filmlerin listesi ¢ikarildiktan sonra bu filmlere
ulagmakla ilgili bir sorun ortaya ¢ikmistir. Muhsin Ertugrul’un Leblebici Horhor (1923
ve 1934), Karum Beni Aldatirsa (1933), Cici Berber (1933), Milyon Avcilari (1934)
1simli operetleri kayiptir. Bu nedenle arastirma disinda birakilmak zorundadir. 1950’11
yillarda, donemin sarkici ve dansgilarinin sarki ve gosterilerinin basit bir Oykiiyle
birbirine baglanarak yer aldigi, revii filmleri gériiliir. Bu filmler, Istanbul Cicekleri
(Muammer Cubukgu, 1951) Saz Caz (Zeki Alpan, 1952), Calsin Sazlar Oynasin Kizlar
(Liitfi O. Akad, 1953), Sehir Yildizlary’dir (Nuri Ergiin, 1956). Bu filmler icerisinden
sadece Calsin Sazlar Oynasin Kizlar filmine ulasilmistir. Bu nedenle revii donemine
ornek olarak Calsin Sazlar Oynasin Kizlar filmi incelenecektir. Yapilan arastirmalar
sirasinda, incelenen kisith kaynaklarda yer almadigi icin, bilinmeyen ve arastirma

igerisine girememis miizikal filmler olma olasilig1 vardir.

Sinema yapitin1 olusturan bir¢ok farkli unsur vardir ve bu unsurlar miizikal filmin de
kurulus ve isleyisinde etkindir. Fakat biitiin bu unsurlarin ve olay orgiisiiyle iliskilerinin
tek bir arastirmada ele alimamayacagi, alinsa bile boyle bir arasgtirmanin saglikli bir

sonu¢ vermeyecegi disiiniilmektedir. Bu nedenle aragtirma, miizikal filmin
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olusturulmasinda temel unsur olan miizikal parcalarin olay Orgiisiiyle olan iliskisiyle

siirlandirilmstir.

Bu arastirmada miizikal filmlerde yer alan miizikal parcalar ve olay Orgiisii arasindaki
iligkiyi inceleyebilmek icin miizikal filmlerden 6rnekler verilecektir. Arastirmacinin
biitlin miizikal filmleri incelemesi ve sozii edilen iligki cercevesinde ¢oziimlemesi,
arastirmanin yansizligi ve genellenebilirligi adina arzulanan bir durum olarak goriilse de,
aragtirmanin olanaklar1 agisindan bdylesine genis kapsamli bir evrene ulasilmasi ve bu
evreni olugturan Orneklerin birer birer incelenmesi olasi degildir. Arastirmanin
gergeklestirilebilirligi ve kontrol edilebilirligi adina, yontem boliimiinde belirtilen
calisma evreni ve Orneklem icerisinde yer alan miizikal film ornekleriyle smirh
kalinacaktir. Arastirmada, “Tiirk sinemasinda yapilan miizikal filmler” Orneklemi

icerisinde Tiirk sinema tarihinde yapilmis olan miizikal filmler incelenecektir.

1.6. Tamimlar
Miizikli Film (Film With Music): Miizigin biiylik bir yer tuttugu, yapisi miizik iizerine

kurulmus filmleri anlatan genel bir terimdir.

Sarkih Film (Singing Film): Bir dizi sarkiya, {inlii bir sarkicinin yasamdykiisiine

dayanan ya da bir sarkiy1 konusuna temel alan miizikli filmlerdir.

Miizikal Film (Musical Film): Kokeni sahne sanatlarindan gelen miizikal filmler, olay
orgiisiiyle iligkili miizik, sarki ve dans iceren miizikal parcalara sahip, Gykiiniin
tamamin1 ya da bir kismin1 miizikal pargalarla anlatan ya da anlatmaya ¢alisan miizikli

filmlerdir.

Miizikal Par¢ca (Musical Number): Miizikal filmlerde, miizik, sarki ve dans i¢eren

boliim, sekans ya da sahnelere verilen ad.

Boliim (Part): Bir filmi olusturan en biiylik parcadir. Bir romanin bir b6liimiine esdeger
olan, filmin Oykdsiiniin, dramatik gelisimin belli bagh bir parcasinin birinin i¢inde

gelisip sonuglandigi goriintiiler dizisidir. Boliimlerin birlesmesiyle yapitin tiimii olusur.
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Sekans (Ayrim, Sequence): Boliimler i¢cinde yer alan, her biri kendi iginde bir
biitiinliige sahip, dramatik yapiyr olusturan her bir olgunun/olayin i¢inde gelisip

sonuglandigi sahneler dizisidir. Sekanslarin bir araya gelmesinden boliimler olusur.

Sahne (Scene): Ayn kisiler ve ayn1 dekor (mekan) i¢cinde ayni anda gecen, bir ya da
daha ¢ok ¢ekimden olusan, biitiin i¢inde tamamlanmis bir durumu sergileyen goriintiiler

dizisidir. Sahnelerin bir araya gelmesinden sekanslar olusur.

Olay Orgiisii (Plot): Konunun, tema-tiir-kisiler vb. 6gelerin dikkate alinarak oriilmesi,

islenmesi, kurgulanmasi, konuya bi¢im verilmesi, konuyu 6ykiileme anlamina gelir.

Revii (Revue): Cesitli dans ve oyunlardan olusmus, zengin goriinlimlii miizikal
cesididir. Reviide, miizik, popiiler sarki, dans iceren gosteriler ve kisa oyunlar basit bir

Oykiiyle birbirine baglanir.

Operet (Operetta): Eglenceli, hafif konulu, i¢inde bestesiz konugmalar bulunan ve

basit miizik kullanilan miizikal ¢esididir.

Miizikal Komedi (Musical Comedy): Sempatik bir Oykiiniin, espriler ve neseli
sarkilarla harmanlandigi miizikal c¢esididir. Amerikan sinemasinda, 1930’lardan
1950’lerin sonuna kadar Fred Astaire ve Gene Kelly’li ABD miizikalleri bu tiirle

Ozdeslesir.

Miizikal Drama (Musical Drama) ve Modern Miizikal (Modern Musical): Miizikal
drama, ya da sahne sanatlarindaki adiyla miizikal oyun, derinlikli bir dykii ve ¢ok
boyutlu karakterlere sahip miizikallerdir. Miizikal ¢esitleri igerisinde en son ortaya
cikan miizikal drama, miizikal pargalar1 olay Orgiisiinii gelistirmek icin kullanir ya da
kullanmaya c¢alisir. Zaman icerisinde gelisen miizikal dramalar gilinlimiizde modern

mizikal olarak adlandirilir.

Sahne Arkas1 Miizikali (Kulis Miizikali, Back Stage Musical): Bir sahne gosterisinin
sahne arkasinda ya da film setinde gelisen olaylari, sanat¢ilarin yasantilarini, yaratma

heyecanini ve birbirleriyle olan iligkilerini konu alan miizikal ¢esididir.
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Biitiinlesmis Miizikal (Integrated Musical): John Mueller, miizikal filmlerde miizikal
pargalar ve olay orgiisii arasindaki iligki lizerine yaptig1 arastirmada, olay oOrgiisiiyle
biitlinliyle birlesen ve olay oOrgilisiinii igerikleriyle gelistiren miizikal pargalar
biitiinlesmis miizikal parca, bdyle parcalara sahip miizikal filmleri biitiinlesmis miizikal

film olarak adlandirir.

Diegetik Miizik (Diegetic Music): Miizik, oykii aksiyonunun dogal bir pargasi olarak
filmin igerisinde iiretilir. Film icerisinde karakterler bilingli olarak sarki soyliiyor ya da

bir enstriiman ¢aliyorsa bu diegetik anlatrya uygun bir miizik kullanimidar.

Diegetik Olmayan Miizik (Non-diegetic Music): Miizik, 6ykii aksiyonunun digindaki
bir kaynak tarafindan iretilir. Karakterler, sarki sdylediklerinin farkinda degildir ya da

filmde yer alan miizigi duymaz.

1.7. Yontem
Bu calismada, miizikalin ve miizikal filmin tanimindan, gelisiminden ve miizikal filmi
olusturan temel unsur olan miizikal pargalarin olay Orgiisiiyle iliskisiyle ilgili
arastirmalardan yola ¢ikilarak, miizikal filmlerde miizikal pargalar ve olay Orgiisii

arasindaki iligki inceleneceginden, arastirma tarama modelinde gerceklesir.

Arastirmanin evreni, miizikal filmlerde miizikal parcalar ve olay Orgiisii arasindaki
iliskidir. Arastirmanin 6rneklemi, Tiirk sinemasinda yapilmis olan miizikal filmlerdir:
Kahveci Giizeli (Muhsin Ertugrul, 1941), Liikiis Hayat (Liitfi O. Akad, 1950), Calsin
Sazlar Oynasin Kizlar (Liitfi O. Akad, 1953), Bes Seker Kiz (Osman Seden, 1964),
Kesanli Ali Destani (Atf Yimaz, 1964), Damdaki Kemancit (Hulki Saner, 1972), Renkli
Diinya (Orhan Aksoy, 1980), Asiye Nasil Kurtulur (Atif Yilmaz, 1986), Arabesk (Ertem
Egilmez, 1988), Arkadasim Seytan (Atif Y1lmaz, 1988), Lambada (Samim Deger, 1990),
Ates Ustiinde Yiiriimek (Yavuz Ozkan, 1991), Neredesin Firuze (Ezel Akay, 2003).
Miizikal filmlerde miizikal parcalar ve olay orgiisii arasindaki iliski bu filmler lizerinden
incelenecektir. Tiirkiye’de az sayida yapilmis olan miizikal filmlerle ilgili kapsaml
herhangi bir arastirma bulunmamasi nedeniyle, arastirmanin Ornekleminin Tiirk

sinemasinda yapilmis olan miizikal filmler olmas1 uygun gortilmistiir.
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Arastirmada toplanan veriler hem olgusal hem de yargisal tiirdendir. Arastirmanin
tarama boliimii i¢in, ¢esitli kitap, makale, dergi, tez, CD ve DVD film kayitlarindan
yararlanmilacaktir. Bu kaynaklar, Anadolu Universitesi Kiitiiphane ve Dokiimantasyon
Merkezi’nden oldugu gibi, diger {iiniversitelerin ve Yiiksek Ogretim Kurumu’ nun
kiitliphane, arsivlerinden ve internetten yararlanilarak elde edilecektir. Arastirmayla
ilgili toplanan metinler ve kayitlardan elde edilen veriler, arastirma sorununu ortaya

koymasi beklenen amaglar dogrultusunda incelenip yorumlanacaktir.
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2. BULGULAR VE YORUM

2.1. Miizikal Filmlerde Miizikal Parcalar ve Olay Orgiisii Arasindaki iliski
Olay orgiisii (plot), “konunun, tema-tiir-kigiler vb. 6gelerin dikkate alinarak Oriilmesi,
islenmesi, kurgulanmasi, konuya bi¢im verilmesi, konuyu ykiileme”” anlamina gelir.
Olay orgiisiiyle ilgili ilk tanimlama Antik Yunan’li yazar Aristoteles’e aittir. Poetika
isimli eserinde tragedyayla ilgili yazan Aristoteles: “bir eylemin taklidi Oykiidiir
(mythos). Oykii deyince olaylarin orgiisiinii ... anliyorum. (Tragedyanin oOgeleri)
arasinda en onemlisi, olaylarin uygun bir sekilde birbiriyle baglanmasidir.... bir dykiisii
olmayan tragedya olamaz”*" der ve tragedyanin temelinin ve ruhunun Sykii (mitos)
oldugunu ekler. Aristoteles, Poetika’da bir dykiide olaylarin nasil oriilmesi gerektigi
tizerinde de durur: “tragedya, tamamlanmis biitlinliigii olan bir eylemin taklididir.... Bir
biitiin ise basi, ortasi ve sonu olan seydir™'. Aristoteles’in de dedigi gibi, bir Sykiiniin
tamamlanmis olabilmesi i¢in basi, ortasi ve sonu olmalidir. Bu biitiinliik, giris, gelisme
ve sonug¢ boliimleri olarak da adlandirilabilir. “Bir dramatik oykiiyli temel yapisina
indirgedigimizde, geleneksel giris, gelisme ve sonu¢ modelini buluruz.... Oykii
sliresince, giris boliimiinde sorun tartisilir, gelismede sorun ¢esitli engellerle gelistirilir,
sonu¢ béliimiinde de sorun ¢oziiliir™?. Bir éykiide olay drgiisiiniin iyi olusturulmasi ¢ok
onemlidir. “Ilging bir konu, olaylarin iyi 6riilmemesi/dykiilenmemesi yiiziinden
ilgin¢ligini yitirebilir, ya da siradan bir konu, olaylar iyi oriilerek/dykiilenerek ilging bir

hale getirilebilir™”.

Edebiyat, sinema, tiyatro eserlerinin temeli dykiiye dayanir. Bu nedenle yukarida sozii
edildigi gibi, dykiilerin olay 6rgiisiiniin nasil olusturuldugu 6nem kazanir. Annette Kuhn,
miizikal tiirliniin ¢esitleri arasindaki en 6nemli farkin, miizikal pargalarla olay orgiisii
arasindaki iliskiden kaynaklandigii sdyler ve “miizikal tiirliniin bir tarafinda, olay

Orgiisiiyle ilgisiz olan miizikal parcalara sahip miizikal filmler, diger tarafinda miizikal

¥ Ozakman, a.g.e., s.155.

3 Aristoteles, Poetika (Remzi, 2006), s.23-4.

3T Ayny, s.27. )

32 William Miller, Anlat1 Filmleri ve Televizyon i¢in Senaryo Yazimi (Anadolu Universitesi, 1993),
s.40-1.

3 Ozakman, a.g.e., s.155.
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pargalarin  varligiyla gliglenen olay Orgiilerine sahip biitiinlesmis miizikaller

durmaktadir”** der.

Martin Sutton da, Annette Kuhn gibi miizikal filmleri benzer sekilde ikiye ayirir.
1930’larda  koreograf Busby Berkeley’in koreografisini yaptigt  Amerikan
miizikallerindeki gibi “olay orgiisii ve miizikal parcalarla arasina keskin bir ayrim
koyanlar, 1940 ve 1950’lerdeki MGM miizikalleri ve daha sonra gelenler gibi miizikal
pargalari dogal bir bigimde olay 6rgiisiiniin igerisine yerlestirmeye calisanlar™. Sutton,
miizikal tiiriiniin hayaller ile gercekei sosyal baski arasinda kaldigini ve bu ¢elismenin
de gercekei olay orgiisiine karsilik hayali miizikal pargalar1 ortaya ¢ikardigini yazar ve
ekler: “Olay orgiisii siiper-ego, miizikal parcalar ise id roliinii istlenir”*®. Ornegin
Yagmur Altinda (Singin’ In The Rain, Stanley Donen, Gene Kelly, 1952) filminde Gene
Kelly yagmurda neseyle yerde olusan su birikintisi {lizerinde tap yapip, elindeki
semsiyeyle oynarken, onun “tuhaf davraniglarina” sertce bakan bir polis belirir ve polisi
goren Kelly dansini keser. Gergek hayatta toplum ve kurallar tarafindan bastirilan enerji,
eglence ve Ozgiirliikk, miizikallerin sarki ve dansh pargalarinda ortaya ¢ikar. Karakterler
gercek hayattan O¢ alircasina arzuyla ve ozgiirce sarki sdyleyip dans eder. Fakat bu

Ozgiirliik miizikal pargalarla siirli kalir. Olay orgiisii, toplumsal gergekleri ve kurallar

bir sekilde karakterlere hatirlatir.

John White ve Sabine Haenni ise, miizikal filmlerin miizikal parcalar1 ve olay orgiileri
arasindaki iligkinin c¢ogunlukla karigiklik yarattigindan bahseder: “Biitiinlesmis
miizikallerde, miizikal parcalar olay orgiisiinii gelistirir. Reviilerin ise dogru diizgilin bir
olay orglisti yoktur. Baz1 elestirmenler, karakterlerin sadece dans edip sarki soyledigi,
dogru diizgiin olay 6rgiisii olmayan miizikalleri film olarak bile saymaz™’. White ve
Haenni, miizikal parcalar ve olay orglisii arasindaki ayrimlarin yeterince agik olmadigini
sOyler. Bu karigikliga John Mueller, miizikal filmlerdeki miizikal parcalarla olay orgiisti
arasindaki iligkiyi arastirarak aciklik getirmeye calisir. Mueller’in Fred Astaire
miizikalleri kapsaminda miizikal parcalar ve olay Orgiisii lizerine yazdig1 Astaire

Dancing, The Musical Films (1985) isimli kitabi ABD’de dans alanindan yapilan

3 Annette Kuhn, An Everyday Magic: Cinema and Cultural Memory (Tauris, 2002), s.168.
35 Martin Sutton, “Patterns of Meaning in the Musical”, Genre: The Musical, a.g.e., s. 191.

% Aymy, s. 191.

37 John White ve Sabine Haenni, Fifty Key American Films (Taylor and Francis, 2009), s.100.
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aragtirmalart degerlendiren Dance Perspectives Foundation tarafindan dans tarihindeki
en seckin kitap olarak degerlendirilir. Mueller, kurum tarafindan de la Torre Bueno
Odiiliine layik goriiliir. Mueller, bu eserden yola ¢ikarak Cinema Journal dergisine Fred
Astaire and the Integrated Musical isimli bir makale yazar. Mueller kitabinda ve
makalesinde miizikal parcalar ve olay Orgiisii arasindaki iliskiyi belirleyen alti grup

ortaya cikarir:

1. Olay orgiisiiyle ilgisiz miizikal pargalar

Filmin ruhuna ve olay orgiisiine katki saglayan miizikal parcalar
Varligi olay orgiisiiyle ilgili, igerigi ilgisiz olan miizikal pargalar
Olay orgilisiinii giiglendiren ama gelistirmeyen miizikal parcalar

Olay orgiisiinii igerikleriyle degil varliklartyla gelistiren miizikal pargalar

S

Olay orgiisiinii i¢erikleriyle gelistiren miizikal parcalar

Vodvilin ilk yillarinda, gosterinin bir yerinde sahneye c¢ikan sanatcilar, gesitli sarki ve
dans numaralar1 sergiler. Bu miizikal sahneler, oynanan vodvilin dykiisii i¢erisinde yer
almaz. Kostiim, sahne degisimi i¢in zaman yaratir ya da yorulan oyunculara biraz nefes
alma firsat1 tanir. Vodvilin ilk yillarina ait miizikal sahneler olay orgiisiiyle tamamen
ilgisiz sahnelerdir. Zamanla vodvil pargalanir. Vodvil adiyla devam eden durum
komedisinden sarkili sahneler tamamen ¢ikarilir. Vodvilin miizikal sahneleri, operette
kendine yer bulur ve olay oOrgiisiine baglanir. Vodvil durum komedisine donligmeden
once i¢inde bulunan miizikal sahneler, olay orgiisiiyle ilgili olmadigi i¢in vodvil
miizikal olarak adlandirilmaz. Sinemada da olay oOrgiisiiniin disinda kalan miizikal
parcalarla karsilasilabilir. Ornegin, filmin karakteri bir miizikhole gider ve asik oldugu
kadinin gosterisini izler. Bu gosteri olay orgiisiiyle ilgisizdir. Mueller: “olay orgiistiniin
tamamen durdugu bu parcalara sahip filmlere miizikal film denemez” ** der.

Aristoteles’in dykii ve olay orgiisiiyle ilgili s6zleri de Mueller’i destekler niteliktedir:

Oykii, ... bir eylemin taklidi olduguna gére, birlikli ve tamamlanmis bir eylemin taklidi olmalidir.
Olaylarin pargalar1 da onlardan birinin yerinin degistirilmesi ya da ¢ikarilmasi halinde biitiiniin
ortadan kalkacagi, sekilde bir baglilik i¢ine konmalidir. Ciinkii varligi yahut yoklugu fark
edilmeyen bir sey, bir biitiiniin temel pargas olamaz.*

* Mueller, a.g.e., s.28.
% Aristoteles, a.g.e., s.30.
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Mueller’in ikinci grubu, filmin ruhuna ve olay oOrgiisiine katki saglayan miizikal
pargalardir. Mueller bu grup lizerinde fazla durmaz. Sadece bazi arastirmacilarin bu
gruba giren miizikal pargalara sahip filmleri de miizikal olarak kabul ettiklerine deginir.
Ucgiincii grup ise, varligi olay orgiisiiyle ilgili ama igerigi ilgisiz olan miizikal parcalardir.
Bu gruba bircok sahne arkasi1 miizikali girer. Sahne arkasi miizikallerinin Oykiisii
miizikal sanatcilari ile ilgili oldugu igin, film i¢inde miizikal parcalarin olmas1 dogaldir.
Fakat bu filmlerde, miizikal parcalar tamamen ¢ikartildiginda ya da benzer baska bir
miizikal pargayla degistirildiginde Oykiiniin ilerleyisinde bir sey degismez. 1930’1lu
yillarda 42. Sokak (42nd Street, Lloyd Bacon, 1933) Altin Arayicilart 1933 (Gold
Diggers 1933, Mervyn LeRoy, 1933), Footlight Parade (Lloyd Bacon, 1933) gibi ilk
donem Amerikan miizikal filmlerinin koreografisini yapan Busby Berkeley’in miizikal
parcalart1 bu gruba 6rnek gosterilebilir. Mueller, bu {i¢iincli gruba biitiinlesmemis
miizikal (unintegrated musical) der. Dordiincii grup, olay Orgiislinii giiclendiren ama
gelistirmeyen miizikal parcalardir. Bu miizikal parcalar, i¢inde bulunulan durumu,
atmosferi, karakteri giiglendirir, seyircinin 0ykii ve karakterler hakkinda daha ¢ok bilgi
edinmesini saglar. Fakat bu pargalarin ¢ikarilmasi, seyircinin bilgisini azaltsa da olay
Orgiisiiniin gidisatinda bir degisime yol agmaz. Sevgililerin birbirlerine duygularin
actiklari, asklarmi kutladiklar1 birgok ask diieti bu gruba girer. Besinci grup, olay
orgiisiinii icerikleriyle degil varliklartyla gelistiren miizikal parcalardir. Bu gruba 6rnek
olarak, tiyatroya, filme oyuncu, dans¢1 se¢meleri ya da tiyatronun, filmin acilis gecesi
performansi verilebilir. Ornegin, Ruby Keeler, filmlerinde yeni bir dans¢1 olarak tiyatro
se¢melerine katilip muhtesem bir tap (step) dansi gosterisi sunar. Boylece sovun yildizi
olmaya hak kazanir. Bu miizikal sekans, olay Orgiisiiniin ilerlemesine katki saglar fakat
sekansin igerigi, olay Orgiisiinii gelistirmez. Altinci grup ise olay orgiisiinii igerikleriyle
gelistiren miizikal parcalardir. Bu miizikal parcgalar esnasinda, i¢inde bulunulan durumu
ya da karakterleri degistiren bir seyler olur. Bu parcalarin filmden ¢ikarilmasi, filmin ve
olay orgiisiiniin eksik kalacagi anlamina gelir. Mueller, bu miizikal parcalara sahip
miizikalleri, biitlinlesmis miizikal (integrated musical) olarak adlandirir. Konuyla ideal
bir sekilde biitiinlesen miizikal parcalara sahip miizikal filmlerin 6nemli sanatsal

yapitlar oldugunu soyler. *

* Mueller, a.g.e., s.28-30.
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John Mueller’e gore, bir film, varlig1 olay orgiisiiyle ilgili (ligiincii grup), olay orgiisiinii
giiclendirici (dordiincii grup), varligiyla olay orgiisiinii gelistiren (besinci grup) ya da
igerigiyle olay Orgiisiinii gelistiren (altinc1 grup) miizikal parcalar igceriyorsa miizikal bir
filmdir. Eger bir filmin miizikal parcalarimin varligi olay orgisiiyle ilgisizse (birinci

grup) film miizikal bir film degildir.

Steve Neale, Mueller’in biitiinlesme kavramina agiklik getirmeye c¢alismasinin pek
rastlanmayan bir tutum oldugunu sdyler. Neale, kavramin pek ¢ok yerdeki kullaniminin
oldukga belirsiz oldugunu vurgular ve biitiinlesmis miizikal kavrami hakkinda: “bu
kavram, her tiirlii motivasyon formunun ve bazen de stilistik ve estetik uyumun
esanlamlis1 olarak kullanilabilir. Hem tiyatro, hem de sinema miizikal tarihinde olusan

5941

bulanikligin bir sebebi de burada yatar”™ der.

Biitiinlesmis miizikallerde miizikal parcalar, olay orgiisiiniin birer pargasi olarak yer alir.
Susan Doll, biitiinlesmis miizikaller i¢in yaratilan miizik ve sarkilarin, yaratildiklar1 film
icerisinde degerlendirilmeleri gerektigini sdyler. 1950’11 yillarin ortalarinda ve 1960’
yillarda popiiler olan Elvis Presley’in miizikal filmlerini 6rnek olarak verir: “Bu sarkilar
filmin disinda, kendi baslarina var olamayacak kadar 6zel ve filme aittir. Ne yazik ki
bircok elestirmen Elvis’in filmleri i¢in yaptigi mizikleri, filmlerin temas1 ve varlik

nedenlerinin disinda degerlendirerek basarisiz bulur™*.

Millie Taylor, miizik, dans ve kelimelerin kendilerini ifade etmek i¢in farkli yontemler
kullandiklarin1 sdyler. Bir 6ykiiniin anlatiminda diyalog, miizik, sarki ve dansin beraber
kullanim1 bir atmosferin, durumun yaratilmasinda, karakterlerin &zelliklerinin
sunumunda ¢esitli segenekler yaratabilir. “Boylece tek bir durumdan daha karmasik bir
anlam ¢ikar. Sonugta, uyumlu hissini veren, karakterleri daha az basmakalip olan, daha

ayrmtili durumlar elde edilir™®.

Jessica Sternfeld, Megamusical adl1 eserinde biitiinlesmis miizikallerin ilkinin Jerome
Kern ve Oscar Hammerstein’in Show Boat’u (1927) oldugunu sdyler. “Revii kdkenli,

stsli fakat olay oOrgiisii ve karakterleri zayif, sarki ve dans gosterileri yerini, Kern,

4 Neale, a.g.e., 5.99.

2 Susan Doll, Elvis for Dummies (IDG Books, 2009), s.170.

# Millie Taylor, “Integration and Distance in Musical Theatre: The Case of Sweeney Todd”
Contemporary Theatre Review, 19,1 (February, 2009), s.75.
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Richard Rodgers, ve Hammerstein’in basarili formiiliine birakir™**

. Miizikaller gii¢lii bir
sekilde olay orgilisline baglanir ve miizikal sahneler, bu olay drgiisiiniin i¢ine yerlestirilir.
Show Boat’dan sonra Hammerstein ve Rodgers’in yaptigi Carousel (1945) ve South
Pacific (1949) “ikiliyi Amerikan miizikal tiyatro tarihinin altin donemin krallar1 yapar
ve Hammerstein ve Rodgers’in etkisi onlardan sonra gelen basarili isler iizerinde de

»4 " Miizikal tiyatroda baslayan biitlinlesmis miizikalin gelisimi 1940’lardan

goriiliir
itibaren hem tiyatroda hem sinemada devam eder, miizikal komedi ve drama alt

tiirlerinde kendini gosterir.

Mueller, miizikal pargalar ve olay orgiisii arasindaki iliski tizerine olusturdugu gruplara
ve biitiinlesmis miizikallere 6rnek olarak Fred Astaire’in filmlerindeki miizikal pargalar
verir. Albert Johnson, Mueller’in ¢alismasiyla ilgili olarak, “John Mueller, Fred
Astaire’in miizikal pargalarini titizlikle ele aliyor. Astaire’r bile kusursuzluguyla

sagirtabilecek ¢ok aydinlatici bir caligma™ der.

Fred Astaire, 1933 yilinda Hollywood’a gelmeden once, yirmi yedi yil Broadway ve
Londra sahnelerinde vodvil, miizikal komedi ve reviilerde gorev alir. Yayimlanan
rOportajlarina bakildiginda, hem miizikal tiyatro sahnesinde hem de sinemada olay
Orgiisiiyle miizikal sahneler, parcalar arasinda bir bagin olmasi gerektigini soyledigi
goriiliir:
Danslarimin  bagarisinin  temel nedeni, Oykiiniin fikirleriyle danslarimi iyi bir sekilde
birlestirmemdir.... Konuyu dansima anlam katmak i¢in kullanirim.... Sadece dans etmek bir sey
ifade etmez. Seyirciyi yakalamak i¢in, danslarin bir kisiligi ve anlami olmalidir. Danslarimin
basarilt oldugu zamanlar, Oykiiniin bir boliimiinii anlattiklari, olay oOrgiisiiniin bir pargasi
olduklar1 zamanlardir.... Bir miizik, sarki ve dansin hikayenin ig¢inde dogal bir bi¢imde yer

almasi ¢ok onemlidir.... Her dans bir karakterden ya da durumdan kaynaklanmalidir. Oteki
sekilde sadece vodvil olur.*’

Mueller, Astaire’in bilingli olarak, “biitiinlesmis miizikal” tanimi ortaya ¢ikmadan c¢ok
once biitlinlesmis miizikal fikrini savundugunu ve biitiinlesmis miizikaller yapmaya
calistigimi soyler. Mueller, Astaire’in cesitli filmlerdeki miizikal pargalarin farkli
gruplardan olay orgiisiine bagli oldugunu sdyler. Ornegin, Mueller’in kitabinda ve

makalesinde yer verdigi Fred Astaire filmlerinden biri de Gay Divorcee’dir (Mark

* Jessica Sternfeld, Megamusical (Indiana University, 2006), s.10.

* Ay, s.10.

* Albert Johnson, “Review”, Film Quarterly, Say1 No39, Cilt No: 4, (1986), s.48.
" Mueller, a.g.e., s.31.
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Sandrich, 1934). Mueller, bu filmde yer alan “Night and Day” miizikal sekansiyla olay

oOrgiisii arasindaki iliskiyi, olusturdugu gruplamay1 kullanarak inceler.

Filmde Astaire, Ginger Rogers’a asiktir. Fakat bazi nedenlerden otiirii Rogers,
Astaire’in askina karsilik vermez. “Night and Day” miizikal sekanst boyunca Astaire,
Rogers’in aska olan direncini kirmaya calisir ve miizikal sekans, olay Orgiisiiyle
tamamiyla biitiinlesir. Bu sekans filmden ¢ikarildiginda, sonraki sahnelerde Rogers’in
Astaire’a olan askini rahatlikla belli etmesinin nedeni anlasilamaz. Sekans igerigiyle
olay orgiisiinli gelistirir. Altinct gruptan olay orgiistine baglidir. Yani biitiinlesmis bir
miizikal sekanstir. Bu bastan ¢ikarma dansinda ii¢ koreografik bulus kullanilir. Birincisi
mimari Ozelliklerdir. Dansin basinda Rogers kagmak ister ve Rogers’in ¢ikis yollari
seyirciye gosterilmez. Sagdaki ve soldaki kapilardan ¢ikmak ister ama her seferinde
Astaire tarafindan engellenir. Tekrar kagmay1 denediginde Astaire, Rogers’in kolunu
tutarak onu durdurur ve onu kendisiyle dans etmeye zorlar. Rogers bir silire onunla dans
eder ama aniden Astaire’dan uzaklasarak yeniden ¢ikisa yonelir. Astaire onu tekrar
kolunu tutarak durdurur. Rogers, onu kendinden uzaklastirir. Rogers, artik 6zgiirdiir
ama gitmez. Daha fazla kagmak arzusunda degildir. Bunu anlayinca, ¢ikisin olmadigi
merdivenlere ydnelir ve Astaire’n gelip onunla yeniden dans etmesini bekler. Ikinci
koreografik bulus, Astaire’in dansinin, kadinla birlesmek isteyen erkegin kadini
ayartmak ic¢in yaptig1 ciftlesme dansmma dayandirilmasidir. Astaire’in dansi li¢ kere
tekrarlanir ve her seferinde Rogers’in cevabi farklidir. Once, Rogers seyreder ve
umursamadan gitmek ister. Astaire sansini tekrar dener. Rogers bu sefer dansi
tekrarlayarak cevap verir fakat yine kacar. Sonunda Rogers kagmay1 birakir ve Astaire
onun ic¢in yeniden dans eder. Rogers da istekle dans ederek cevap verir. Uciincii
koreografik bulus, odaklanma ve ¢ift olmayla ilgilidir. Dansin ilk sahnesinde Rogers’in
hareketleri gergin ve savunmacidir. Odag1 kendine yoneliktir. Kendi kendine dans eder.
Ikinci sahnede kendinden siyrilarak, gercege doner ve Astaire’la dans eder. Astaire, onu
kollarina alir. Rogers, bundan hoslanir ama tamamiyla kendini birakmaya yanasmaz. Bu
nedenle sol kolu Astaire’t sarmaz, ondan uzaktir. Son sahnede ise Astaire’in dansina
sempatik bigimde cevap verir. Onun kollarina kendini birakir. Sol kolu da Astaire’

sarar ve ilk kez yanak yanaga dans ederler. Sekansin geri kalan kismi askin neseyle
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kutlanmasidir. Sekansta, olay Orgiistintin gelisimi, koreografi ile birlestirilir ve miizikal

sekansin varligmim temel nedenini sekillendirir.**

Mueller, olusturdugu gruplamayi kullanarak Gay Divorcee filmindeki bir bagka miizikal
sekansi, “A Needle in a Haystack™i degerlendirir. Astaire, Rogers’la tanismadan once,
Rogers’1 goriir fakat izini kaybeder. Arkadasi, Astaire’a bunun “samanlikta igne aramak
gibi” oldugunu, aradigi kadini bulmasinin imkansiz oldugunu soyler. Astaire ise,
Rogers’t ne olursa olsun bulacagini sdylerek “A Needle in a Haystack” sarkisini

sOylemeye baslar. Sarkinin sozleri soyledir:

It’s just like looking for a needle in Samanlikta igne aramak gibi

a haystack,

Searching for a moonbeam in the Mavinin i¢inde ay 15181 aramaktan farksiz
blue

Still I’ve got to find you Yine de seni bulacagim.

I’ll roam the town in hope that Biitiin sehri belki karsilagirniz  diye
we’ll meet dolasacagim

Look at each face I pass on the Sokakta gérdiiglim her yiize bakacagim
street

Sometimes I feel the beat of your Bazen ayak sesini duyacagim

feet

But it’s just my imagination Fakat hayal kuruyor olacagim

Though it’s like looking for a Samanlikta igne aramak oldugu halde,
needle in a haystack
Still I’1l follow everything youdo  Yaptigin her seyi takip edecegim

‘Cause I've got to find you Ciinkii seni bulacagim.

Mueller, “A Needle in a Haystack™ sekansmin olay Orgiisiinii bir sonraki asamaya
tasimasa da, olay Orgiisiindeki bir durumdan dogdugunu ve olay Orgiisiini

giiclendirdigini soyler. Sekans baslamadan Once, Astaire, Roger’t bulmaya kararlidir.

* Aymi, s.32-34.
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Miizikal sekans baglar ve sarki sozlerinde de Astaire, Rogers’i ne olursa olsun
bulacagimi tekrarlar. Sekans, Astaire’in filmdeki karakterinin kararliligimi gii¢lendirir.

“A Needle in a Haystack” miizikal sekans1 dordiincii gruba girer.*

Gay Divorcee filmindeki bu iki miizikal sekansa bakildiginda ikisinin ayn1 sekilde olay
orgiisiine bagl olmadig1 goriiliir. Bu durumda, bir miizikal filmde, olay orgiisiine farkl
gruplarda bagli miizikal parcalar goriilebilecegi anlasilir. Yukarida da iki 6rnegi verilen
Mueller’in miizikal par¢a incelemelerine bakildiginda, Mueller’in, bir miizikal parcanin

filmin olay orgiisiiyle iliskisini arastirirken su sorulara cevap aradigi goriiliir:

1. Filmin 6ykiisii nedir ve miizikal parga olay Orgiisiinde nerede ortaya ¢ikar?

2. Miizikal parcanin igerigi (miizik, sarki sozleri, koreografi) ne anlatir? Parganin
icerigi olay oOrgiisiiyle ilgili midir?

3. Miizikal parca ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olur mu?

4. Yukaridaki sorulara verilen cevaplar 1s18inda, miizikal par¢anin olay orgiisiiyle

arasindaki iliski nedir? Mueller’in gruplamasinda hangi gruba girer?

Bir miizikal filmdeki miizikal pargalarin olay orgiisiiyle iliskisi, Mueller’in inceledigi
sekilde incelendiginde, miizikal filmin, dykiisiinii anlatmada temel 6geleri olan miizik,
sarki ve dansi ne sekilde kullandig1 ortaya ¢ikar. Miizikal pargalarin filmde kullanilis
seklinin filmin olay orgiisiine yarar saglayip saglamadigi sdylenebilir. Tiirk sinemasinda
yapilan miizikal filmler Mueller’in miizikal parca inceleme yontemiyle incelendiginde,
bu filmlerdeki miizikal pargalarin olay drgiisiine genel olarak hangi grupta bagli oldugu,
ne amagcla kullanildigi, hangi grubun ¢ok az kullanildig1 ya da hi¢ kullanilmadig: ortaya
cikar. Tirk sinemasinda g¢ekilen miizikal filmlerin Mueller’in arastirmasi1 kapsaminda
incelenmesi, Tiirk sinemasinda miizikale bakis a¢is1 ve miizikal yapimi hakkinda 6nemli

bilgiler edinilmesini saglayabilir.

* Ayny, s. 36.
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2.2. Tiirk Sinemasinda Yapilan Miizikal Filmlerde, Miizikal Parcalar ve
Olay Orgiisii Arasindaki iliski
Miizikal filmlerde, miizik, sarki ve dansin kullanildig1 miizikal pargalarla olay orgiisii
arasindaki iligkinin incelendigi arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikan “biitiinlesmis
miizikal” kavrami ve John Mueller’in bu iligkinin boyutlarin1 ortaya koydugu gruplar,
miizikal parcalarin olay Orgiisii igerisindeki Onemini ortaya koyar. Arastirmanin bu
boliimiinde, hem Tiirk sinemasinda miizikal filmlerin ge¢misi arastirilir, hem de bu
miizikallerde Mueller’in olusturdugu gruplama ve miizikal parca inceleme yoOntemi

kullanilarak, bu filmlerdeki miizikal pargalar ve olay orgiisii arasindaki iliski incelenir.

2.2.1. Mubhsin Ertugrul Operetleri

Tirk sinemasinda miizikal filmin ilk drtnleri Muhsin Ertugrul déneminde
gergeklestirilir. Muhsin Ertugrul 1923 yilinda Kemal Film i¢in Dikran Cuhaciyan ve
Takfor Nalyan’in Leblebici Horhor operetini sessiz film olarak c¢eker. Fakat biiyiik
masrafla ¢ekilen Tiirk sinema tarihinin bu ilk miizikal denemesi gisede basarisiz olur.
Ertugrul, ipek Film’le calismaya basladiktan sonra, 1931 yilinda ilk sesli film olan
Istanbul Sokaklarinda isimli filmi yapar. Bu film sarkili bir filmdir. Filmde Tiirk, Arap
ve Yunan sarkilart kullanilir. 1932 yilinda iki sesli film daha, Kag¢ak¢ilar ve Bir Millet
Uyaniyor cekilir.

Kurtulus savasini konu edinen Bir Millet Uyaniyor’dan sonra, sesli filmlerin basarisi Ipek Film’e

yeni bir adim daha atma cesaretini verdi. Sirketin degismez kadrosunda Tiirk tiyatrosunun

bagsrejisorii Muhsin Ertugrul ve operetlerin en onemli artistleri yer aliyordu. Operetlerin filme

cekilmemesi i¢in hicbir neden yoktu. Boylece sirasiyla, Karim Beni Aldatirsa, S6z Bir Allah Bir,

Cici Berber, Milyon Avcilari adli mizikal filmler ¢ekildi. Gramofonlarda artik bu filmlerin
plaklar1 déniiyordu. *°

1933 tarihli Karim Beni Aldatirsa operetinin senaryosunu, Miimtaz Osman takma adiyla
Nazim Hikmet yazar, miizigini ise Muhlis Sabahattin Ezgi yapar. Film, Moda’daki bir
deniz sporlar1 dershanesinde gecen olaylar, asklar ve kiskangliklar {izerine kuruludur.
Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi adli eserinde, tipik bir Fransiz opereti olan

filmde, o donem igin yenilik olan tek parca mayo giymis kizlarin varyete kokan bale

*% Gokhan Agkura, Muhsin Ertugrul (istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, 1992), s.65.
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gosterileri yaptiklarindan bahseder ve film hakkinda “batili havasi, miizigi, ciplak

bacakli kizlartyla gergekten biiyiik bir tecimsel basari kazaniyordu™' der.

Ayn1 y1l ¢ekilen Soz Bir Allah Bir isimli operet ise yine Scognamillo’nun yazdigia
gore, Karim Beni Aldatirsa’nin tersine basar1t kazanamaz. Filmde, evli kadinlarla diisiip
kalkan bir avukatin, bir kadindan kurtulmak i¢in en yakin arkadasini kullanmaya karar
vermesiyle gelisen komik olaylar anlatilir. S6z Bir Allah Bir’in miizikleri yine Muhlis
Sabahattin Ezgi’ye, senaryosu Nazim Hikmet’e aittir. Fakat Scognamillo’nun
belirttigine gore, aslinda film, Mahmut Yesari’nin Kudret Helvasi adiyla, Maurice
Hennequin ve Pierre Veber’in Et moi j'te dis qu’elle t’a fait d’l’oeil (Ben Sana Goz
Kirpti Diyorum) adli oyunundan uyarladigi oyunun uyarlamasidir. “Tiirkce Biiyiik
Operet” yazan afisindeki denizci sapkali mini etekli revii kizlariyla dikkat ¢eken, Soz
Bir Allah Bir hakkinda Scognamillo sunlar1 sdyler: “Tiirk toplumuna bir hayli yabanci
kalmaktadir. Kadin diiskiinii avukat Saban, feminist kadin, garsoniyer baskinlari, klasik
kari-koca-asik Ttgcliisii, Arnavut taklitleri ve benzeri unsurlar sayesinde film asir

5952

derecede Batiya doniik bir yapiya sahiptir’”. Filmi, Sinema/TV Enstitiisiiniin 6zel bir

gosteriminde seyrettigini yazan Atilla Dorsay ise filmin 6zensizliginden yakinir:

Oylesine 6zensiz, dylesine tembel isi bir ¢aligma ki bu, Ertugrul, kameray1 ya sabit tutuyor yahut
da iki kisi konustugu zaman soz sirasina gore birinden Obiiriine kaydiriyor. Bu kaydirmalarda
bazen yanligliklar oluyor.... Ertugrul bunlar1 diizeltmek zahmetine katlanmiyor bile... Bazen
oyuncular, yanlis replik soylilyor veya diyalogda takiliyorlar. Bunu da dnemsemiyor Ertugrul,
sahneyi yeniden c¢ekmeye yanasmiyor.... Sarkili boliimlerde, yine, raccord denen planlarin
sonradan baglanmasi zahmetinden kurtulmak i¢in olsa gerek, sarki boyunca yalniz onu sdyleyeni
gosteriyor Ertugrul.... Fransiz vodvilinde abartma tipleri yerlilestirmek i¢in en ufak bir ¢aba
gosterilmemis, isim degisikliginden baska...”
Ertugrul’un, 1933 yilinda ¢ektigi bir diger operet olan Cici Berber’in miiziklerini Mesut
Cemil Tel yapar, senaryosunu yine Nazim Hikmet yazar. Fakat Scognamillo filmin,
biiylik olasilikla bir Alman yapitindan uyarlandigini diisiiniir ve “hem kurallara daha
uygun hem de Sykiisii ... daha hareketlidir™>* der. Roportaj yapmak icin bir berber
diikkanina ¢irak olarak giren Selim, Rum veznedar Eleni’ye asik olur. Eleni’ye berber
Rusan da asiktir. Film, bu iclii arasindaki agk {iggenini ve baslarindan gegen komik

olaylar1 konu alir. Alim Serif Onaran “Muhsin Ertugrul’un en iyi operet filmi Cici

3! Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi (Kabalc1, 2003), s.57.
2 Ayny, s. 57.

> Atilla Dorsay, Sinemay1 Sanat Yapanlar (Varlik, 1985), 5.97-98.
> Scognamillo, a.g.e., s.57.
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Berber’dir”> der. Fakat dénemin Holivut dergisi “bir sahneden 6biir sahneye gegmek
icin seyirci bir boslukla karsilasiyor gibi. Rejisoriin hi¢ vakti olmadigi halde ekseri
baleyi gostermesi bastan savma tarzi verdigi fikrini seyircilerde de uyandiriyor”>®
diyerek filmi elestirir. Soz Bir Allah Bir filmi hakkinda da Dorsay, diyaloglu yerlerden
ayr1 olarak revii kizlarinin dans ettigi sekanslar ve sarki sdylenen sekanslar oldugunun
altim1 ¢izer. Bu bilgilerden hareketle bu operetlerde miizikal sekanslarin filmin
konusundan goze batar bicimde ayrik durdugu, miizikal sekanslar basladiginda filmin

olay orgiisiiniin kesintiye ugradigi sonucu cikar.

Ertugrul, 1934 yilinda Milyon Avcilar: isminde bir operet daha c¢eker. “Alim Serif
Onaran’in agikladig1 gibi Milyon Avcilar: aslinda Max Neufeld’in yonettigi Sehnsucht
202 (Ozlem 202, 1933) filminin sahne sahne kopyasindan baska bir sey degildir>’.
Scognamillo, yine ask konulu komik olaylar1 isleyen Milyon Avcilar: filminin basarisiz
oldugunu yazar. Aym yil, Ertugrul, 1923 yilinda Kemal film i¢in ¢ektigi Leblebici
Horhor operetini sesli olarak Ipek Film igin yeniden g¢eker. Film, 2. Uluslararasi
Venedik Film Senligi’nde onur odiili kazanmis olmasma karsin, “ge¢misteki
basarisizlik yeniden tekrarlanir. Yine biiylik masraflarla gerceklestirilen prodiiksiyon,
istenen gise gelirinin cok gerisinde bir gelir getirir™®.

Mubhsin Ertugrul’un ¢ektigi operetler kayiptir. Atilla Dorsay, 1933 yilinda ¢ekilen Cici
Berber ve Karim Beni Aldatirsa filmlerinin birer kopyasinin hala var oldugunu soyler:
“Ozel bir koleksiyoncunun elinde Muhsin Ertugrul’un Cici Berber, Karim Beni
Aldatirsa ... filmlerinin bulundugu bilindiginden kendisiyle temasa ge¢ilmis, ancak bu
zat filmleri ismini vermek istemedigi birine sattigmni sdylemistir™>. Bu filmlerin de izi
bdylece kaybedilir. Ertugrul’un operetlerinin kayip olmasi ya da bunlara ulasilamamasi
nedeniyle, miizikal sekanslarin olay orgiisii ile ne kadar baglantili oldugu, hangi amacla
kullanildig1 konusunda kesin olarak bir sey sdylenemez. Scognamillo ve Dorsay’in
yazdiklarina dayanarak olay orgiisiinden ayrik olduklar1 ve sahneleri birbirine baglarken

gecis ve siisleme amactyla kullanildiklar varsayilabilir.

33 «Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul’un Sinemasi, Sinema-Tiyatro Iliskileri A¢isindan, (Ankara,
1972)” Scognamillo, a.g.e., s.58’deki alint1.

36 “Holivut, Say1 48, 6 Kanunevvel 1933” Scognamillo, a.g.e., s.58’deki alint1.

7 Ayni, s.58.

¥ Agkura, a.g.e., s.75.

> Dorsay, 1985, a.g.e., 5.92.
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Sesli filme ilk gecis yillarinda, Avrupa’da ve ABD’de sahne operet ve reviilerinden
yararlanilarak filmler ¢ekilir. Tiirk sinemasinda da sesli filme gecildiginde, 6zellikle dis
kaynaklardan hem tiyatro hem de sinema alaninda yararlanan Muhsin Ertugrul
sinemasinda benzer bir yOnelim goriiliir. Fakat Ertugrul’un operetleri, genel olarak
geldikleri bat1 kaynagina fazla baglh kaldiklari, bu nedenle seyirciyle kaynasamadiklari,
ozensiz ve tiyatro tekniklerine bagl cekildikleri icin elestirilir. Nijat Ozdn, bu
elestirilerin sadece operetler i¢in degil, Muhsin Ertugrul’un sinemasinin geneli i¢in

gecerli oldugunu soyler:

Sinema onun i¢in ikinci derecede bir isti. Kald1 ki bu ikinci derecede isinde uyguladig: pek basit
bir de formiil vardi: Tiyatro mevsimi kapandiginda Sehir Tiyatro’sunun oyuncularini alicinin
karsisina gotiirmek, onlara, geride biraktiklari tiyatro mevsiminde oynadiklari herhangi bir
oyunu tekrarlatmak. Ya da herhangi bir yabanci filmi alip bir yeniden c¢evirim meydana
getirmek.®’

Sahne opereti teknigine bagl kalarak filme cekilen operetler sinemanin sese gecis
yillarinda, Avrupa ve ABD’de de goriiliir. Fakat hizla gelisen ses, film teknolojisi ve
yetenekli sanatcilar1 biinyesinde toplayan gii¢lii film sirketleri ile sahne operet ve revii
film donemi hizla sona erer ve ABD’de Amerikan Miizikalleri donemi basglar.

Ertugrul’un ise kendi sinemas1 hakkinda sdyledikleri ¢cok sey anlatir:

Tek bir ¢cekim makinesi, tek bir projektor, tek bir stiidyo, tek bir sermayedar, tek bir teknisyen
yokken, en ilkel araglarla, en az harcamalarla ise basladim. Amacim, bu yokluk i¢inde bir seyler
yapilabilecegini gostermekti. Zaman sinir1 ve para kazanma hirsi olmadan bir film ¢ekmeyi elbet
ben de isterdim, ama olmadi iste!®!

Teknolojik olanaksizliklar, giiglii film sirketlerinin olmamasi ve Ertugrul’un doneminin
tek sinemacist oldugu halde sinemay1 sanatin degil para kazanmanin bir yolu olarak
gormesi, ¢ektigi filmlerin ve dolayisiyla da operetlerin gelecek sinemacilara ve miizikal
film yapmak isteyenlere yarar saglayamamasimma neden olur. Scognamillo, bu konu
hakkinda sunlar1 yazar: “Muhsin Ertugrul, yillar yili Tirk sinemasmi tekeli altinda
tuttugu, Tiirkiye’de gergek bir sinemanin olusmasini engelledigi, kotii filmlere imza
att1g1, onun gibi diisiinen ve kusurlarini tekrarlayan bir kusak yetistirdigi ya da etkiledigi

55 62

icin ¢ok su¢lanmistir” ™. Ve Erman Sener’den alinti yaparak devam eder: “...bir

60 «Nijat Ozon, Tiirk Sinema Kronolojisi (Bilgi, 1968)” Scognamillo, a.g.e., s.41’deki alint1.
%! Scognamillo, a.g.e., s.42.
52 Aym, 5.67.
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gercektir ki, Muhsin Ertugrul sinemay1 hi¢ ama hig¢ ciddiye almamuistir, onu hep bir ayak

isi, cok cok bir panayir eglencesi olarak gérmiistiir™®.

2.2.2. Kahveci Giizeli
Yonetmen: Muhsin Ertugrul
Senaryo: Nazim Hikmet Ran
Miizik: Sadettin Kaynak
Oynayanlar: Miinir Nurettin Selguk, Hazim Kormiik¢li, Nezihe Becerikli, Behzat
Butak, Talat Artemel
Yapim Yihi: 1941

Filmin OyKiisii:

Tekin (Miinir Nurettin Selguk) ve Keloglan (Hazim Kormiikeii) iki gezgin kardestir.
Tekin’in sesi ¢ok giizeldir ve duygusaldir. Derdini sarki sdyleyerek anlatmayi sever.
Keloglan ise akilli, esprili ve uyaniktir. Bir giin iki kardes, Kahveci Baba’nin (Behzat H.
Butak) kahvehanesine gelip kendilerini tanitir. Keloglan gezgin olduklarini soyler.
Tekin, gezdikleri yerleri ve gezginlikten yorulduklarini anlatan bir sarki soyler.
Keloglan, kendisi ve Tekin’in Kahveci Baba’ya c¢irak olmak istediklerini sdyler.
Kahveci Baba, kahve ve seker alacak parasi olmadig: i¢in kahvehaneyi isletemedigini
sOyleyerek onlar1 ¢irak almak istemez fakat Keloglan’in ricas1 iizerine geceyi
kahvehanede gecirmelerine izin verir. Gece iki kardes uyurlarken kapi ¢alinir. Ug dervis
gelir. Kahve i¢gmek ister fakat kahve olmadigini 6grenince su isterler. Tekin, birinci
dervise su verir. Birinci dervis, kahve ve sekerin diikkanda hi¢ bitmemesi igin dua eder.
Keloglan, ikinci dervise su verir. ikinci dervis, Keloglan’in dudak, burun, kulak, canli,
cansiz her deligi istedigi zaman kilitleyip istedigi zaman konusturabilmesi i¢in dua eder.
Uciincii dervis ise kendisine su veren Tekin’in canli cansiz her sekle girebilmesi ve her

tiirlit Ali Cengiz Oyununu bozabilmesi i¢in dua eder.

Aradan bir yil gecer. Kahve ve seker diikkdnda hi¢ bitmez. Kahveci Baba’nin
kahvehanesi miisteri dolar. Tekin ve Keloglan, Kahveci Baba’ya ¢irak olur. isler

yolunda gittigi i¢in, Kahveci Baba Tekin’i evlendirmek ister. Fakat Tekin kadinlardan

% “Erman Sener, Tiirkiye’de Sessiz Sinema Cagi (yayimlanmadi)” Aym, s.68deki alinti.
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korktugunu soyler ve nedenini “Ses Vermez Benim Kalbim” isimli sarkiyla anlatir.
Cinli, Hintli ve Kaf Dag1 Diyari’ndan ii¢ yolcu ayr1 ayr1 Kahveci Baba’y1 cagirip
Tekin’in bir prensesle evlenmek isteyip istemedigini sorar. Kahveci Baba onlara
Tekin’in evlenmek istemedigini sdyler. Tekin ve fasil heyeti, Keloglan’in istegiyle

“As1gim Baharin Yesil Goziine” sarkisini galip sdyler.

Tekin’e Cin, Hint ve Kaf Dag1 prensesleri riiyalarinda goriip asik olur. Cin prensesi,
hizmet¢ilerinin sarkis1 esliginde riiyadan uyanir ve Kahveci Giizeli Tekin’i riiyasinda
gorlip asik oldugunu anlatan bir sarki sdyler. Cin veziri gelir. Tekin’in kimseyle
evlenmek istemedigini sdyler. Hint veziri, Hint prensesinin huzuruna ¢ikar ve Tekin’in
bir prensesle bile evlenmek istemedigini sdyler. Hint prensesi kiyafet degistirip Tekin’e
gitmeye karar verir. Kaf Dag1 prensesi uykusundan uyanir ve Cin prensesinin sdyledigi
“Kahveci Giizeli” sarkisim1 sdyleyerek Tekin’i riiyasinda goriip asik oldugunu anlatir.
Kaf Dag1 Diyar1 veziri gelip Tekin’in bir prensesle bile evlenmek istemedigini, Cin ve
Hint prenseslerinin kiyafet degistirip Tekin’i géormeye gittiklerini sOyler. Kaf Dagi

prensesi de aynisin1 yapmaya karar verir.

Tekin ve Keloglan, aksam kahvehaneyi kapatirken birka¢ adamin topraga bir sey
gomdiiklerini goriir. Adamlar gittikten sonra topragi kazar ve biiyiik bir kutu bulurlar.
Kutudan Cin prensesi ¢ikar ve bir ¢coban kiz1 oldugunu, kirk haramilerin onu kacirdigini
sOyler. Tekin, prensesle evlenir fakat onun ¢oban kizi olduguna inanmaz. Keloglan, her
deligi konusturma yetenegini kullanarak, prensesin gercekte kim oldugunu ve daha 6nce
kac kisiyi Optiigiinii dudaklarindan 6grenir. Tekin, yalan sOyledigi ve daha once iki
erkekle Opiistiigii i¢in prensesi bosar. Tekin, fakir bir kiz oldugunu sdyleyen Hint
prensesiyle evlenir. Keloglan, Hint prensesinin de gergekte kim oldugunu ve kag
erkekle oplistiigiinii prensesin dudaklarina sdyletir. Tekin, Hint prensesini bosar. Tekin,
Kaf Dagi prensesiyle evlenir. Keloglan prensesin dudaklarina daha once veziriyle

Oplstiigiinii soyletince Tekin onu da bosar.

Tekin ve Keloglan, atla gezer. Tekin, yolda askin yalan olduguna dair bir sarki sdyler.
Coban Kizi Zeynep onu duyar ve hayran olur. Tekin ve Keloglan su i¢cmek icin bir
cesmenin basinda durduklarinda Zeynep (Nezihe Becerikli) ortaya ¢ikar. Tekin ona kim

oldugunu sorar. Kiz, Coban Kizi Zeynep oldugunu soyler. Keloglan, kizin
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dudaklarindan gercegi sdyledigini 6grenir. Tekin kiza asik olur. Cin, Hint ve Kaf Dag1
padisahlar1, kizlarin1 bosayan ve daha sonra da fakir bir ¢oban kiziyla evlenen
Tekin’den intikam almak icin toplanir. Cin veziri, biiyli ve Ali Cengiz oyunlar bildigini
sOyleyerek gorevin kendisine verilmesini ister. Kabul edilir. Cin veziri, baykus kiligina
girer. Zeynep’i uyutur ve kacirir. Fakat Zeynep yolda baykusun pengesinden kurtulur ve
denize diiger. Tekin eve gelir ve Zeynep’i bulamaz. Tekin ve Keloglan Zeynep’i arar.
Su kenarinda otururlar. Keloglan uyur, Tekin “Zeynep’im Ugtu Gitti” sarkisini soyler.
Zeynep, dagda yolunu bulmaya calisir. Bir tasa oturur ve “Yad Eller Aldi Beni”
sarkisin1 sdyler. Yash bir kadin yanma yaklasir ve ona yardim etmek istedigini
sOyleyerek evine gotiirlir. Yash kadin, aslinda kilik degistirmis Cin veziridir. Zeynep’le
zorla evlenmek ister. Tekin, Zeynep’in nerede oldugunu bulur. Bir kus kiligina girerek

karisina goriiniir. Keloglan’1 uyandirip yola diiser.

Cin sarayinda vezir ve Zeynep’in diigiini i¢in hazirliklar yapilir. Tekin, Zeynep’e
korkmamasini sdyler. Zeynep’i diigiin i¢cin almaya gelen Hint ve Kaf Dag1 vezirlerine
Ali Cengiz oyunu yapip korkutur. Cin veziri Zeynep’i alip diigiin i¢in ii¢ padisahin
bulundugu salona gétiiriir. Tekin ve Keloglan ortaya ¢ikar. Keloglan, salondaki herkesin
dudaklarin1 miihiirler ve li¢ padisahin birbirleri hakkinda ne disiindiiklerini sarki
sOyleyerek padisahlarin dudaklarina soyletir. Cin padisahi, Hint padisahin1 o gece
Oldiirecegini, Kaf Dag1 Padisah1 da Cin’i o gece isgal edecegini soyler. Keloglan,
salondakilerin dudaklarindaki miihrii kaldirir. Salondakiler kavga ederken Tekin,
Keloglan ve Zeynep kagar. Evlerine donerler. Tekin, Zeynep’e askini anlatan bir sarki

soyler. Opiisiirler.

Kahveci Giizeli, bir operet degildir. Ve ulasilabilen bir film oldugu i¢in arastirmada ayri
olarak ele alinmistir. Film, bir masal diyarinda gecer. Miinir Nurettin Sel¢uk, Tirk
sinemasinin “ilk sarkict oyuncusu” olarak ilk defa Allah’in Cenneti (Muhsin Ertugrul,
1939) filminde kamera karsisina gecer. Selguk’un oynadigi bu ikinci film hakkinda

Giovanni Scognamillo sunlar1 sdyler:

Nazim Hikmet’in Tiitk ve Dogu masallarina 6zgii genis bir yelpazeyi —Keloglan, yakisikli
kardesi Tekin, sihirbaz Cin veziri, Kahveci Giizeli Tekin’e goniillerini kaptiran hiikiimdar kizlari,
¢oban kizi1 Zeynep ve bir Ali Cengiz oyununa dayanan Tekin — Vezir karsilasmasini- bir araya
getirerek ortaya koydugu 6ykii, masal filmleri igin bir prototip niteligindeydi. Ama gerek Muhsin
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Ertugrul’un durgun ydnetimi gerekse Miinir Nurettin Selguk’un anlatiy1 sik sik bdlerek bol bol
soyledigi sarkilar yiiziinden basit bir sahne gosterisinden 6teye gidemiyordu.**

Kahveci Giizeli’yle Muhsin Ertugrul, iinlii bir sarkic1 ve onun film boyunca sdyledigi
olay orgiisiinli kesintiye ugratan sarkilar donemini baslatir. Olay orgiislinii kesintiye
ugratan bu sekanslar, Mueller’in olay oOrgiisiiyle ilgisiz diyerek birinci grup olarak

belirledigi sekanslardir. Mueller: “bu sekanslar miizikal sekans kabul edilemez”® der.

Kahveci Giizeli filminde farkli bir durum goéze carpar. Bazi sarkilarin film igin 6zel
olarak yapildig1 goriiliir ve bu sekanslar olay orgiisiiyle kaynasir. Bazi sekanslar ise
Miinir Nurettin Selguk’un sarkilarina fazla yogunlasip olay orgiistinii duraklatir. Filmde

miizikal sekanslar ve sarkili sekanslar bir arada goriliir.

Birinci miizikal sekans, Tekin ve Keloglan Kahveci Baba’nin kahvehanesine gidip
Kahveci Baba’dan onlar1 ¢irak olarak almasini istedikleri sahnede gerceklesir. Kahveci
Baba “goriiyorum ki siz, iki garip yolcusunuz” deyince miizik baglar. Tekin, “evet”

dedikten sonra sarki sdyler:

Garibiz, gurbet bize artik bir sila oldu.

Ne menzile ulastik, ne bitmez ¢ile oldu.

Yol gordiik tizerinde kus u¢maz, kervan gegmez.
Daglar var baslarii gok gozlii kartal segmez.
Turnalar riizgar gibi asardi1 konaklari,

Aglasirdi ¢ollerde deve ¢ingiraklari.

Tekin’in sOyledigi sarkinin sozleri, iki kardesin nerelere gidip neler gordiigiinii anlatir.
Tekin gogiis ¢ekiminde sarkiyr soylerken, gordiikleri yol, daglar, kuslar, ¢olii gegen
develer gibi goriintiiler sarkinin sodzlerine uygun diisen yerlerde gosterilir. Tekin’in
sarkis1 bittikten sonra, Keloglan, Kahveci Baba’ya “senin anlayacagin biz Allah’in iki
serserisiyiz” der. Sarki, Tekin ve Keloglan’in kim olduklar1 konusunda Kahveci
Baba’ya ve seyirciye daha ¢ok bilgi sunulur. Bu nedenle sekans, olay orgiisiiyle ilgisiz
degildir. Fakat sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz. Sekans, olay

Orgiistinii giiclendiren ama gelistirmeyen miizikal bir sekanstir.

% Scognamillo, a.g.e., 5.66.
5 Mueller, a.g.e., s.29.
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Ikinci miizikal sekans, Kahveci Baba, Tekin’e evlenmek isteyip istemedigini
sordugunda baglar. Tekin kadinlardan korktugunu sdyler. Kahveci Baba nedenini
O0grenmek isteyince, Keloglan “O meraminmi sarkiyla anlatir” der. Tekin “Ses Vermez

Benim Kalbim” sarkisin1 soylemeye baslar:

Ses vermez benim kalbim dilme goniil sesine,
Diinya giizeli olsa kapilmaz hevesine.
Ne ahu bakis ister, ne ipek sa¢ biikliimii.

Diinya giizeli olsa avutamaz gonliimi.

Sarkinin so6zleri Tekin hakkinda bilgi verici oldugu i¢in olay Orgiisiinii gliclendirir.
Tekin sarki soyleyerek evlenmek istememesinin nedenini anlatir. Fakat sarki
baslamadan once evlenmek istemedigini sdyler. Bu nedenle sekans ¢ikarildiginda olay

orgiisiinde bir degisme olmaz.

Ikinci miizikal sekansin hemen arkasindan baslayan sekans, miizikal degil sarkili bir
sekanstir. Tekin kahvehanede fasil heyeti ile beraber “Asigim Baharin Yesil Goziine”
sarkisin1 soyler. Sarki olduk¢a uzun silirer. Kamera duragandir. Tekin, gogiis
cekiminden, ara sira da onu seyreden kahvehane miisterileri genel ¢ekimden goriiliir.
Film aniden durur ve seyirci, kahvehanedekilerle birlikte Miinir Nurettin Selguk’un
konserini dinlemeye baslar. Sekans bagslamadan 6nce Keloglan, Tekin’in ve fasil
heyetinin fasla baslamalar icin istekte bulunur. Sarkinin miisterileri eglendirmek i¢in
sOylendigi bellidir. Bu nedenle varlig1 aslinda olay orgiisiiyle baglantili goziikmekle
beraber sarkinin ¢ok uzun slirmesi ve kameranin duraganligi, sekansi asil amacindan

saptirir, olay Orgiisliniin kopmasina neden olur.

Ucgiincii miizikal sekans, Cin prensesinin uykudan uyanip Tekin’i riiyasinda goriip asik
oldugunu anlattig1 sahnedir. Hizmetgileri, “uyan prenses, gozlerini gorsiin herkes.
Giines dogdu derinden, gozlerinin ta i¢cinden” diye sarki sdyleyerek prensesi uyandirir.

Prenses de uyanip gordiigii rityay1 sarkiyla anlatmaya baslar:

Gordiim rityamda gene o kahveci giizelini.

Billur bir kosk icinde verdi bana elini.
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Etrafimizda kuslar civildasiyorlardi.
Kiz1l gagalarinda bir tas tasiyorlard.
Doladim kollarim1 Tekin’imin beline.

Asik oldum kahveci giizeline.

Daha sonra Kaf Dag1 prensesi tarafindan da sdylenen bu sarki, ii¢ prensesin de ayni
rityada Tekin’i goriip asik olduklarini anlatir. Filme de adin1 veren bu sarkinin film igin
yazildig1 bellidir. Sekans c¢ikarildiginda farkli iilkelerde yasayan ii¢ prensesin Tekin’i
nasil goriip asik oldugu anlasilmaz. Sekans, olay Orglisiinii igerigiyle gelistirir. Filmle

biitlinlesir.

Dordiincii miizikal sekans, ili¢ prenses tarafindan da aldatilip prensesleri bosayan
Tekin’in, kardesiyle ata binmis bilinmeyen bir yere giderken, at sirtinda sarki sdyledigi

sekanstir:

Ask yalan, sevda yalan
Ben neye inanayim.
Gonliimii oya oya

Daglara dayanayim.

Tekin’in sesini duyan ¢oban kizi Zeynep hayranlikla onu dinler. Sarki bittikten sonra
Tekin ve Zeynep tamsir, evlenirler. Ug prenses tarafindan da aldatilan Tekin’in
liziintiistinli anlatan sarkinin sozleri olay orgiisiiyle ilgilidir. Fakat sekans ¢ikarildiginda
olay orgiisiinde bir degisme olmaz. Sarki bittikten sonra Tekin ve Zeynep tanisip evlenir.

Sekans olay orgiisiinii giiclendirir ama gelistirmez.

Bir sonraki sekans miizikal degil sarkili sekanstir. Tekin, Cin veziri tarafindan kagirilan

Zeynep’i aramaya baglar. Bir suyun basinda, “Zeynep’im Uctu Gitti” sarkisini sdyler:

Zeynep’im ugtu gitti

Nazli bir kustu gitti

Gozleri gozlerimde yandi tutustu gitti
Bu ayrilik yiikiinii tagtyamam Zeynep’im

Ben sensiz bir giin bile yasayamam Zeynep’im
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Sekansin sarki sozleri olay orgiisiiyle ilgilidir. Fakat “Asigim Baharin Yesil Goziine”
sarkis1 gibi ¢ok uzun siirer. Bu durum, duragan kamera kullanimi ile birlesince olay
Orgiistinii kesintiye ugratir. Kamera ¢ogunlukla Tekin’i gogiis ¢ekiminde alir. Ara sira
da uyuyan kardesi Keloglan, akan su, Keloglan’in suda goriintiisti, koyun siiriisii gibi
goriintiilere gecis yapar. Fakat bu goriintiiler sekans1 duraganliktan kurtaramaz. Sekans
olay oOrgiisiinii giiglendirip dordiincii grupta yer alabilecekken sarkili sekans olur.
“Zeynep’im Ugtu Gitti” sarkisindan sonra Zeynep dagda yolunu bulmaya calisirken
“Yad Eller Ald1 Beni” sarkisini sdylemeye baslar:

Yad eller aldi beni
Yardan ayirdi, gurbete saldi1 beni
Yol verin geceyim dumanli daglar

Daglar ardinda nazh yar aglar

Zeynep sarkiyr sdylerken kamera, bir tasin iizerinde oturan Zeynep’i genel ¢ekimde
gosterir ve hi¢ kipirdamaz. Bir siire sonra bagka bir tasin arkasinda saklanan ve
Zeynep’i gozleyen, yaslt kadm kiligina girmis Cin veziri goriiliir. Sarkinin sonunda
yasl kadin kiligindaki Cin veziri, Zeynep’in yanina gelir ve ona yardim etmek istedigini
sOyleyerek evine gotiiriir. Tekin’in sarkisina karsilik sdylenen bu sarki da, Tekin’in
sarkis1 gibi olay Orgiisiine bagli ve olay 6rgiisiinli giiclendirici baglar. Fakat duraganlik
ve uzunluk nedeniyle olay orgiisiinde kopma yaratir. Cin vezirinin bir tagin arkasinda
Zeynep’i gozetledigi goriildikten sonra, izleyicide merak uyanir ve sekans
duraganliktan kurtulur. Fakat Cin veziri sarkili sekansa dahil olmaz. Seyirci gibi
Zeynep’i ve sarkili sekansi seyreder. Sarkili sekansin disindadir. Bu nedenle de sekansi

olay Orgiisiine baglamaz.

Besinci miizikal sekans, Tekin ve Keloglan’in Zeynep’i Cin sarayindan kurtardiklari
boliimdedir. Dervislerin her tiirlii deligi konusturma ve kilitleme giicii verdigi Keloglan
Cin Sarayinda bulunan {i¢ iilkenin imparatoru, kizlar1 ve adamlarinin dudaklarini kilitler
ve Keloglan istemeden higbiri konusamaz. Keloglan, “Ben agiz, burun, kulak, canli,
cansiz ne kadar delik varsa konusturur ve sirlarmi ortaya dokerim. Iste basliyorum”

dedikten sonra sarki sGylemeye baslar:
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Keloglan isterse eger,
En kilitli delikler
Hemencecik acilir,
Konusur teker teker.
Soyle Cin Padigahi
Benim olsun giinahi,
Fikrinizi sdyleyin

Hint Padisahi icin.

Sarki kesilir ve Cin Padisahi’'nin dudaklar1 Hint Padisahi’n1 o gece oldiirmeyi

planladiklarini sdyler. Bunun iizerine Keloglan sarki séylemeye devam eder:

Keloglan isterse eger,
En kilitli delikler
Hemencecik agilir,
Konusur teker teker.
Soyle Kaf Dag1 Padisahi
Benim olsun giinahi,
Fikrinizi sdyleyin

Cin Padisahi igin.

Kaf Dag1 Padisah1 ordularinin yolda oldugunu, eglenceden sonra herkes uyudugunda
Cin’e saldirip ele gegireceklerini sdyler. Keloglan bunun iizerine hepsinin dudaklarini
serbest birakir. Onlar kavga ederken, Keloglan, Tekin ve Zeynep kacar. Bu sekans, olay
Orgiislinii igerigiyle gelistiren bir sekanstir. Sarki sézlerini kullanarak Keloglan Cin ve
Kaf Dag1 Padisahlarini konusturmak icin biiyii yapar. Sekans ¢ikarildiginda Keloglan,
Tekin ve Zeynep’in nasil kurtulduklari ve ¢ iilkenin padisahlarinin neden kavga
etmeye basladiklar1 anlasilamaz. Bu miizikal sekans olay orgiisiine bagl, biitiinlesmis

bir muzikal sekanstir.

Filmin sonu, sarkili bir sekanstir. Cin Padisahi’nin sarayindan kurtulup eve
donmelerinden sonra, Tekin Zeynep’in elini tutarak, hi¢ hareket etmeden, ona bir ask
sarkis1 soyler. Ikisi de gogiis ¢ekiminde goriiliir. Ara sira ¢alan enstriimanlarin yakin

cekimi ve mutlulukla kocasina bakan Zeynep’in omuz ¢ekimine gegisler yapilir. Fakat
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bu gecisler sarkili sekans1 duraganliktan kurtaramaz. Kurtulmanin ve askin kutlandigi
bu sekans duraganligi nedeniyle gereken final etkisini ve mutlu son nesesini vermekten

uzak kalir.

Kahveci Giizeli filmindeki bir¢ok sarkinin film i¢in 6zel bestelendigi goriiliir. “Kahveci
Giizeli” ve “Keloglan’in Sarkis1” miizikal sekanslari, John Mueller’in gruplamasinda
altinc1 grubuna girerek, olay oOrgiisiiyle tamamen biitiinlesip filme katki saglarken,
“Zeynep’im Uctu Gitti”, “Yad Eller Aldi Beni”, “Asigim Baharin Yesil Goziline”
pargalarini igceren sarkili sekanslar, olay Orglisiinii gliglendirme amacini giider fakat
duraganlik ve uzunluklar1 nedeniyle, Giovanni Scognamillo’nun da s6z ettigi gibi olay
orgiisiinii kesintiye ugratir. Tekin’in “Gezginler”, “Ses Vermez Benim Kalbim” ve “Asgk
Yalan” sarkilar1 kisa siirmeleri nedeniyle olay orgiisiinii kesintiye ugratmaz. Mueller’in
dordiincti grupta bahsettigi gibi olay orgiisiinii giiclendirme gdrevlerini yerine getirir.
Muhsin Ertugrul, Kahveci Giizeli’nde, miizikal bir filmde miizikal bir sekansin olay
Orgilisiine biitiinlesmis bir sekilde nasil bagli olabileceginin 6rneklerini “Kahveci
Gilizeli” ve “Keloglan’in Sarkis1” sekanslartyla verirken, bir yandan da miizikal bir
filmde olmamasi1 gereken olay oOrgiisiinii kesintiye ugratacak sarkili sekanslarin da
orneklerini verir. Film, 6ykiisii ve Sadettin Kaynak’in film i¢in besteledigi sarkilarla iyi
bir miizikal olabilmek i¢in etkin bir kaynaga sahipken, Scognamillo’nun da dedigi gibi

durgun yonetimi nedeniyle, miizikal film ile sarkil1 film arasinda durur.

2.2.3. Revii Filmleri ve Calsin Sazlar Oynasin Kizlar
Muhsin Ertugrul’un operetlerinden sonra Tiirk sinemasinda 1950°li yillarda, sahne
reviilerinden uyarlama olmadiklar1 halde tiyatro kurallarina tamamen bagli kalan revii
filmleri ¢ekilir. Buradan yola ¢ikarak, Muhsin Ertugrul’un “tiyatro filmi” anlayiginin
kendinden sonra gelen miizikal yapimlar1 etkiledigi sdylenebilir. Istanbul Cicekleri
(Muammer Cubukeu, 1951), Saz Caz (Zeki Alpan, 1952), Calsin Sazlar Oynasin Kizlar
(O. Liitfi Akad, 1953), Sehir Yildizlar1 (Nuri O. Ergiin, Osman Seden, 1956) bu
donemin tirtinleridir. Bu revii agirlikli filmlerde donemin iinlii sarkici ve dansgilarinin
yer aldigi miizikal sekanslar, ¢ogunlukla filmin olay orgiisiiniin disindadir. Filmin
karakterleri, sarkici ve dansgilardir. Asil amagclar1 seyirciye kendi sanatlarini icra etmek

olan bu karakterler, filmin derinlikli olmayan basit, cogunlukla kopuk 6ykiisiiniin i¢inde
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yer alir. Oykii igerisinde bu karakterlerin disinda, komedi unsuru olarak bulunan ayrica
bir ka¢ karakter vardir. Reviilerde konu ikincil plandadir. Onemli olan miizikal
sekanslardir. Ve bu miizikal sekanslar birbirine “hafif” bir sekilde baglanir. Ornegin
Litfi Akad’in Calsin Sazlar Oynasin Kizlar isimli filminin jeneriginde, yapimci igin
“isgiizarin teki”, yonetmen i¢in “heveslinin biri”, senaryo iginse “senaryo diye bir sey
yok” yazar. Film, kendini dnemsemez. Sadece eglendirme amaci vardir. Onemli olan
donemin popliler miizisyen, sarkici ve dansgilarin1 sergilemektir. Goniil Yazar,
Gazelhan Sebilci Hiiseyin ve Ozcan Tekgiil, kameraya dogrudan bakan sunucu
tarafindan: “Bu programi hazirlamak i¢in hi¢bir fedakarliktan ¢ekinilmemistir. Sizleri

memnun edecegimizi zannediyoruz” diyerek sunulur.

Calsin Sazlar Oynasin Kizlar

Yénetmen: O. Liitfi Akad

Senaryo: O. Liitfi Akad, Osman Seden

Oyuncular: Settar Kérmiikcii, Sadri Karan, Neriman Kksal, Nimet Alp, Inci Birol

Yapim Yih: 1954

Filmin OyKiisii:

Fistik (Settar Kormiikgii), sokakta bir esekle konusur. Polisler ve birkag kisi ona giiler.
Fistik, esegin konusmasi i¢in 1srar eder ama esek cevap vermez. Polisler, Fistik ve esegi
akil hastanesine gotiiriir. Hastalar, Fistik’in ¢evresini sarar ve onunla eglenir. Doktorlar,
Fistik’1 muayene eder. Fistik, esegin, kardesi Mistik oldugu konusunda israr eder ve

kardesinin nasil esege doniistiiglinii anlatmaya baglar.

Fistik ve Mistik (Sadri Karan) ¢alistiklar1 lokantadan kovulur ve bir tiyatroda hizmetli
olarak calisan annelerine bu durumu sdylemeye gider. Tiyatroda, Perithan Altindag
Sozeri sarki soyler. ikinci sarkisinda inci Birol oryantal dansiyla ona eslik eder. Mistik
ve Fistik’1n anneleri, tiyatronun danscilarindan Neriman Koksal’in hizmetgisidir. Mistik
ve Fistik kovulduklarini sdyleyince anneleri ¢ok sinirlenir, iki kardesi kovalamaya
baglar. Bir adam Neriman Koksal’a odasinda saldirir. Mistik ve Fistik annelerinden
kagarken, Mistik’in ayag: takilir ve dengesini kaybederek Neriman’in odasina girer,
Neriman’a saldiran adamin iizerine diiger. Saldirgan korkup kagar. Herkes Mistik’in

bilerek Neriman’1 kurtardigini sanir. Inci Birol giizellik yarismasindan cekilmesi i¢in
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tehditler aldigini, ayn1 nedenle Neriman’a saldirilmig olabilecegini sdyler. Tiyatronun
tiyatrodaki herkesi sorguya cekebilecegini diisliniir. Bir adami sorgulamaya kalkar.
Daha 6nce Neriman K&ksal’a saldiran adam, Inci Birol’un odasma girip, ona saldirir.
Mistik sorgulamaya calistigi adamla tartisir. Adam Mistik’a vurunca Mistik dengesini
kaybedip Inci Birol’'un odasindaki saldirganin iizerine diiser. Saldirgan kacar. Herkes
Mistik’1 tebrik eder. Perihan Altindag Sozeri tiyatroda sarki sdylemeye devam eder.

Neriman Koksal dansiyla ona eslik eder.

Nimet Alp, Neriman Koksal ve Inci Birol, hala yarismadan cekilmedigi icin sevgilisini
azarlar. Sevgilisinin tuttugu saldirgana cikisir. Bu isin bir an 6nce bitmesini ister.
Tiyatroda Radife Erten sarki sdyler, Nimet Alp dans eder. Kuliste Nimet Alp ve Inci
Birol giizellik yarigmasin1 kazanma konusunda kavga eder. Tiyatronun ydneticisi ikisini
ayirir ve Nimet Alp’i sahneye yollar. Nimet Alp oryantal gosteri yapar. Inci Birol,
odasma gider. Saldirgan gelip inci Birol’ii bogmaya calisir. Bogusma seslerini duyan
tiyatro yoneticisi ve Neriman Kdksal, Mistik’in yardim etmesini ister. Mistik ¢ekinince
Fistik Inci Birol’un kapismin 6niine para koyar, Mistik almak igin egildiginde onu iter.
Mistik saldirganin {izerine diiser. Saldirgan kacar. Nimet Alp sahnede oryantal dansina

devam eder ve bitirir.

Perdenin Oniine bir sunucu ¢ikar. Seyircilere halk sarkilari toplulugunu sunar. Perde
acilir ve Kadri Sengalar idaresindeki fasil heyeti sarki sdylemeye baglar. Sunucu tekrar
cikar. Baglama ustas1 Kirsehirli Semsi Yastiman’1 sunar. Yastiman baglamasini ¢alip,
tiirkii sdyler. Sunucu, Gazelhan Sebilci Hiiseyin, Ozcan Tekgiil ve Goniil Yazar’1 sunar.

Ug sanatg1 arka arkaya cikip sarkilarmi sdyler.

Ali ve Zehra, alaturka ve alafranga miizik iizerine tartigir. Ali ertesi giin bulusmay1
teklif eder. Zehra isi oldugunu sdyler. Zehra, alaturka miizik yaptig1 arkadaslariyla, Ali
alafranga miizik yaptig1 orkestrasiyla ertesi giin bulusup ¢alismak i¢in anlasir. Zehra
arkadaglariyla “Yarimin Elleri” sarkisim1 ¢alisir. Miizik yarismasinda bagarili
olacaklarim1 konusurlar. Ali grubu, Istanbul Samba Orkestrasi’yla prova yaparken
Ozcan gelir. Ozcan onlarla izmir Mambosu sarkisini sdyler ve dans eder. Patronla,

onlar1 da yarigmaya c¢ikarmasi konusunda konusacagimi soyler. Kuliste bir adam,
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Zehra’ya beraber olmalarini teklif eder. Karsiliginda onu meshur edecegini soyler.

Zehra onu tersler. Ali, Zehra’dan bir daha o adamla konugmamasini ister.

Sunucu, Necdet Koyutiirk ve Tango Orkestrasini sunar. Secaattin Tanyeli ve ona eslik
eden Italyan Kapri Reviisii sahne alir. Onlardan sonra Mualla Mukadder Atakan
sahneye c¢ikip sarki sOyler. Arap kiyafetli bir biiyiicli bir dansoéziin dansini seyreder. Bir
siire seyrettikten sonra onu biiyliyle yok eder ve yerine baska bir danséz ortaya ¢ikarir.
Bir siire sonra tekrar ayni seyi yaparak o dans6zii de yok edip yerine yenisini getirir. Bu
durum bir ka¢ kere daha tekrarlanir. Kuliste Ali’nin alaturka grubuyla, Zehra’nin
alafranga grubu toplanir. Iki grubun elemanlarinin hepsi birbiriyle sevgilidir. Hamza
Agabey ve adamlar1 gelir. Herkes korkar. Hamza, Necdet Koyutiirk’e Ali’yi alip
sahneye ¢ikarmasini sdyler. Kadri’den de Zehra’y1 sahneye ¢ikarmasini ister. Zehra’ya

uygunsuz teklifte bulunan adami da cezalandirir.

Fistik doktorlara anlattig1 6ykiiyii bitirir. Doktorlar Fistik’in ¢ok tehlikeli bir akil hastasi
olduguna karar verir. Polisler tiyatroya gidip Fistik ve Mistik’in annesini bulur. Ona,
Fistik’in akil hastanesinde oldugunu sdylerler. Anne, Neriman Kdksal ve biiyliciiyli de
yanina alarak hastaneye gider. Ugii, Fistik’in dogru sdyledigini doktorlara anlatmaya
calisir ama doktorlar onlarin da akil hastas1 oldugunu diisiinerek, zincire vurulmalari
emrini verir. Biiyiicli, doktorlarin kahvelerine biiyiilii bir hap atar. Doktorlar kahveleri
icince esege doniisiir. Fistik, annesi, Neriman ve Biiyiicii, esek halindeki Mistik’1 da alip
tiyatroya doner. Giizellik yarigmasi sonuglanir. Neriman Koksal giizellik kraligesi,
Nimet Alp de dans kraligesi se¢ilir. Neriman seyircilere dansini sunar. Biiyiicii, Mistik’1
insan haline dondiiriir. Mistik insana doniislince bikini giymis oldugu goriiliir. Biiyticii,
bir daha bdyle uygunsuz seyler yapmamasini sdyler. Nimet Alp, calsin sazlar oynasin

kizlar isimli reviislinii yapar.

Filmin konusu, bir reviiden beklendigi {lizere, 6zensiz, komik ve basittir. Film, Fistik ve
Mistik’in tiyatroya gitmesinden itibaren tiyatronun sahne arkasinda gelisen olaylari
anlatir ve bir sahne arkasi miizikali gibi baslar. Filmin ilerleyen boliimlerinde ise Fistik
ve Mistik’in dykiisii uzun siire sarki ve danslarla kesintiye ugrar. Mualla Mukadder
Atakan, Perihan Altindag Sozeri, Fasil Heyeti, Necdet Koyutlirk ve Tango Orkestrasi,

jenerikte Tango Krali olarak sunulan Secaattin Tanyeli, italyan Kapri Reviisii, Istanbul
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Samba Orkestrasi ve danslartyla Neriman Koksal, inci Birol ve Nimet Alp sirasiyla
cikip gosterilerini yapar. Bu sekanslar bazen seyirciye bir sunucu tarafindan takdim
edilir, bazense karakterler tiyatroda aralarinda bir konugsmadan sonra sahneye cikar.
Kisacasi filmde, hem reviiniin hem de sahne arkasi miizikalinin miizikal sunus sekilleri
kullanilir. Tiyatroda sarkici ve dansg¢1 karakterlerin sahneye ¢ikip sarki sOylemeleri,
sahne arkasi miizikalinin bir 6zelligidir. John Mueller’a gore, bu sekanslar olay
orgiisiiyle ilgili olan ti¢ilincii grupta miizikal sekanslar olarak adlandirir ve bu sekanslar
biitlinlesmemis miizikal sekanstir. Calsin Sazlar, Oynasin Kizlar filminin miizikal
sekanslarinda miizik, sarki ve dans etkin bir sekilde kullanilmis olsa da, revii filmlerinin
bir 6zelligi olarak, miizikal sekanslar Oykiiye degil, dykii miizikal sekanslara hizmet
eder. Boylece filmin sahne arkasi miizikali olma ihtimali ortadan kalkar. Film bir revii
filmidir. “Ilk Tiirk Harikalar Reviisii Sunar” seklinde acilir. Filmin miizikal sekanslari,
filmden bagimsiz olarak bir konserin ve/veya gosterinin parcalart izlenimini verir. Bu
sekanslar sarkili bir filmde sarkili sekans olarak adlandirilabilecekken, filmin miizikalin
atas1 olan revii filmi olmasi nedeniyle miizikal sekans olarak adlandirilir. Sekanslar
cikarildiginda olay orgiistinde bir degisme olmaz. Ya da bu sekanslar olay orglisiinii
giiclendirmez. Oykii bir tiyatroda gectigi icin olay orgiisiiyle ilgilidir ve iigiincii grupta
yer alir denebilecekken bu miizikal sekanslar olay orgiisiinii koparir ve Mueller’in
liciincli grubunda yer alamaz. Bu nedenler, aniden temel Oykiiyle baglantisi
kurulamayan baska bir Oykiiye gecilmesi (Ali ve Zehra’nin gruplan ile miizik
yarigmasina girmek istemeleri, Hamza Agabey’in gelmesi) ve miizikal sekanslarin ardi
ardina devam edip ¢ok uzun siirmesi ve miizikal boliimleri olusturmasidir. Boylece
miizikal boliimlerin ve sekanslarin olay Orgiistiyle baglantis1 kesilir. Filmde, kamera
miizikal sekanslar1 c¢ekerken genel ¢ekimde sabit tutulur, bazen dansgilarin ve
sarkicilarin géglis ¢ekimleri alinir ve genel ¢ekimlerin arasina serpistirilir. Kameranin
sabit durmasi ve miizikal sekanslarin diginda seyirci olarak tutulmasi, miizikal

sekanslart duraganlastirir ve sekanslarin daha uzun siirdiigii izlenimini dogurur.

Filmde olay orgiisiiyle baglantili tek miizikal sekans, geleneksel Arap kiyafetleri giyen
yasl adamin dansoz kizlart seyrettigi sekanstir. Bu sekansta yaslh adam, istedigi kizlar
bir el hareketiyle yok edip, yine ayni sekilde yerine baska danséz kiz ortaya cikarir.
Boylece yaslhi adamin biiylicli oldugu seyirci tarafindan anlasilir. Fistik’la Mistik’in

annesi ve Neriman Koksal, Mistik’1t eski haline dondiirmesi ve doktorlar1 Mistik’in
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insan olduguna inandirmasi i¢in bilyliciiyii akil hastanesine gotiirmek ister. Seyirci daha
onceden biiyiicliyle karsilastigi ve kim oldugunu bildigi i¢in durumu yadirgamaz.
Biiyliciinilin neler yapabildigini bilir. Sekans ¢ikarildiginda olay o6rgiisiinde bir degisme
olmaz. Fakat sekans olay orgilistinii giliclendirir. Mueller’in gruplamasinda dordiincii

grupta yer alir.

Alim Serif Onaran, Liitfi O. Akad adli eserinde, Akad’a neden Calsin Sazlar Oynasin
Kizlar filmini c¢ektigini sorar. Akad: “Cok parasizdim o yillar... ve ¢ok az ficret
altyordum.... biraz daha fazla para kazanmam i¢in Calsin Sazlar Oynasin Kizlar diye
ayakiistii bir komedi ¢evirdik”®® der. Bunun iizerine, Onaran: “Herhalde biraz para
kazandirdi. Ciinkii halk bazen bdyle gevezeliklere gidiyor, eglenmek i¢in.... Ama sizin
filmografinizde iizerinde duracagimiz bir film degil saniyorum bu, degil mi?”®" diye
sorar, Akad’da: “Hayir. Unutulmas1 gereken filmlerden biridir. Ona benzer bir siirii film

9968

var.. cevabini verir.

2.2.4. Liikiis Hayat
Liitfi Akad, 1950 yilinda, Calsin Sazlar Oynasin Kizlar’1 gekmeden ii¢ yil 6nce, Ekrem
Resit Rey ve Nazim Hikmet Ran’1in yazdigi, bestesi Cemal Resit Rey tarafindan yapilan
Liikiis Hayat operetini filme ¢eker. Filmin miizik direktorliigiinii Carlo Capocelli yapar.
Cekmek icin neden bu filmi sectigiyle ilgili Liitfi Akad: “sehir tiyatrosundaki
basarisinin, eserin se¢giminde etkili oldugunu saniyorum. Yani halkta iyi bir etki birakir
diye diisiindiik”® der. Fakat kendi filmden memnun oldugu halde seyircinin filmi
begenmedigini sdyler: “yepyeni bir tarzdi seyirci ic¢in. Alafranga bir operetti. Tabii
Istanbul’da operetin is yapmasi ile Anadolu’da o operetin cansiz olarak gosterilmek

suretiyle is yapmasi arasinda fark vardr’’.

Yonetmen: O. Liitfi Akad
Senaryo: Selahattin Kiiciik, O. Liitfi Akad
Eser: Ekrem Resit Rey, Nazim Hikmet Ran

6 Alim Serif Onaran, Liitfi O. Akad (Afa Sinema, 1990), s.51-2.
7 Aynu, 5.52.
% Aynu, s.52.
% Aym, 5.29.
0 Aym, s.31.
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Miizik: Cemal Resit Rey

Koreografi: Rober, Bale Stavinyus Grubu

Oyuncular: Sezer Sezin, Settar Kormiikcili, Halide Piskin, Muzaffer Hepgiiler, Yasar
Nezihi Ozsoy, Lebibe Cakin, Renan Fosforoglu, Muazzez Ulkerer

Yapim Yihi: 1950

Filmin OyKiisii:

Liiks hayat yasayan Belkis (Lebibe Cakin) ve kocast Ruhi (Renan Fosforoglu)
kosklerinde kahvalti yapar. Biriken borglarini kapamak i¢in uzak akrabalari1 Zonguldakli
Riza’dan yardim istemeyi diisiiniirler. Fakat Zonguldakli Riza, cimridir. Bir yandan da
eglenceye, icki ve kadina diiskiindiir. Belkis, bir maskeli balo diizenleyip Riza’y1 bastan
cikarip para koparmasi i¢in dans¢1 Sadiye’den yardim istemeye karar verirler. Hizmetgi
bir telgraf getirir. Telgrafta, Belkis’mn kuzeni Atifet’in (Muazzez Ulkerer) Misirh
kocasinin 6ldiigii ve mirasin Atifet’e kaldigi, Atifet’in Istanbul’a dénmekte oldugu

yazar.

Sadiye (Sezer Sezin), Pembe Giil reviisiinde Flamenko dans eder. Belkis ve Ruhi,
kulisteki odasinda Sadiye’yi goriir. Belkis, Atifet’in Istanbul’a doniisii serefine maskeli
bir balo verecegini sdyler. Sadiye, Zonguldakli Riza’y1 bastan ¢ikarip Belkis’a yardim

etmeyi kabul eder.

Riza (Settar Kormiik¢li) meyhanede Zeynep’le (Halide Piskin) kavga eder. Zeynep
erkeklerden dert yanar ve “Erkekler” sarkisin1 sdyler. Fistik (Yasar Nezihi Ozsoy) gelir.
Riza ve Zeynep’e, elmash Atifet’in koske donecegini Sadiye’den 6grendigini soyler.

Riza ve Fistik, maskeli balo sirasinda koske girip elmaslar1 calmaya karar verir.

Balo baglar. Koskiin bah¢ivani Memis (Muzaffer Hepgiiler), Sadiye’nin sevgilisidir.
Sadiye’nin Zonguldakli Riza’y1 bastan ¢ikarmak i¢in orada oldugunu 6grenince kiskanir,

aralar1 acilir.

Riza ve Fistik gizlice koske girer. Davetliler ve Belkis ikisini bah¢ede goriip adlarimi
sorar. Riza’y1 Zonguldakli Riza sanip biiyiik ilgi gosterirler. Bale Stavinyus Grubu
baloda caz dans yapar. Belkis, Sadiye’ye Zonguldakli Riza sandigi, Riza’y1 tanistirir.

Sadiye, Riza’y1 daha 6nceden tanir ama belli etmez. Riza, Sadiye’ye gizlice, elmaslari
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calmak i¢in geldiklerini sdyler. Sadiye, Fistik’1 ¢ok igmemesi i¢in uyarir. O sirada
kopek havlamasi duyar ve bakmaya giderler. Kopekten kacan sarhos Zonguldakli
Riza’yla karsilasirlar. Zonguldakli Riza’y1 koskiin bahgesindeki kuliibeye kapatirlar.

Atifet Riza’y1 ¢ok begenir. Fistik, Riza’ya elmaslari ne zaman ¢alacaklarini sorar. Riza
cok eglendigini, biraz daha eglenmek istedigini soyler. Belkis, Sadiye’den dansini
Riza’ya gOstermesini ister. Sadiye, dans esi Rober’le birlikte 6nce vals daha sonra da
bolero yapar. Dansi ¢ok begenen Riza, alkislayarak Sadiye’nin yanma gider. Ikisi

birlikte “Ah Berelim” sarkisini sdylerler.

Sadiye, Riza’y1 elmaslar1 ¢alip bir an once gitmesi konusunda uyarir. Riza gitmek

istemez. Atifet gelir ve Riza’ya ilgisini belli eder. Opiisiirler.

Sadiye ve Memis tartisir. Memis, Sadiye’nin kendisini sevmedigini sdyler. Sadiye ise

onu sevdigini soyler. Beraber “Kim Ne Derse Desin” sarkisini sOylerler.
Yy Yy

Belkis, Atifet’e erkeklerin gosterdigi ilgiden rahatsiz olur. Atifet’in tekrar evlenip
paralariyla beraber gideceginden korkar. Atifet’le Memis’i evlendirmeye karar verir.
Memis’e sik kiyafetler giydirip zengin bir geng olarak Atifet’e tanitir.

Riza, artik “liikiis” oldugunu ve degistigini sOyleyerek sahneye ¢ikar. “Liikiis Hayat”

sarkisini sdyler. Bale Stavinyiis grubu danslariyla ona eslik eder.

Sadiye Ri1za’ya, Memis’in artik onu sevmedigini, Atifet’le beraber oldugunu soyleyerek
aglar. Riza, bunun dogru olmadigini séyler ve Sadiye’ye “Diinya Senin Be Bal Kabak”

sarkisini sdyler.

Zeynep koske gelir. Kendisini Riza’nin kardesi olarak tanitir. Bu sirada Atifet’in
elmaslar1 c¢alinir. Ruhi, c¢aldigi elmas kesesini ne yapacagini diisiiniir. Bahgede
kuliibeden ¢ikmis kim oldugunu bilmedigi Zonguldakli Riza’y1 goriir. Elmaslari onun
cebine koyup onu kuliibeye kapar. Sadiye, Riza, Zeynep ve Fistik elmaslar1 alanin
iclerinden biri olmadigin1 anlayinca elmaslar1 bulmak i¢in aramaya baslar. Fistik
kuliibenin 6niinde fazla alkolden sizmis Zonguldakli Riza’nin cebinde elmas kesesini
bulur. Gétiiriip Zeynep’e verir. Polis’in de bahgede elmaslar1 aradigini goren Zeynep,

elmaslar1 Sadiye’ye verir. Sadiye masadaki bir tepsiye koyar. Bir garson tepsiyi alir
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gotiirtir. Zeynep dikkat dagitmak i¢in Sadiye ve Fistik’la beraber “Bana Ne Gerek Siitlii
Borek” sarkisini soyler. Fistik elmaslar1 Zeynep’e verir. Polis onlar1 goriir. Sorguya
cekmek i¢in yanlarina gelir. Davetliler de yaklasip onlar izlemeye baslar. Zeynep
elmaslar gizlice Sadiye’ye verir. Sadiye de bir davetlinin eline verir. Elmaslar davetliler
arasinda bir siire dolasir. En sonunda Riza’nin eline gecer. Riza elmaslar1 Atifet’e aide
eder. Atifet, Riza’ya sarilir ve hep onunla kalmak istedigini sdyleyerek polise

elmaslarini buldugunu haber verir. Memis ve Sadiye barisip oplistirler.

[Ik miizikal sekans, Sadiye’nin Pembe Giil Reviisii'nde yaptig1 Flamenko dansidir.
Sekansin koreografi Rober’le Sezer Sezin’in yaptigi dans oldukc¢a basarilidir.
Sadiye’nin dansgidir. Belkis ve Ruhi, Sadiye’yi baloya davet etmek icin calistigi reviide
ziyaret eder ve dansin1 seyreder. Sekans olay orgiisiiyle ilgilidir fakat olay orgiistindeki
her hangi bir durumu giiclendirmez. Sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme
olmaz, olay orgiisii gelismez. Bu nedenle sekans sadece olay orgiistiyle ilgilidir. Sekans,
koreografinin ve dansgilarin basarili olmasi, ¢ok uzun olmamasi nedeniyle olay
orgiistinde kopma yaratmaz. Kamera, durgundur. Sadiye ve Rober’i ¢ogunlukla normal
ve iist agidan genel cekimde gériintiiler. Koreografi biitiiniiyle goziikiir. Iki kere, dnemli
el figiirlerinin ayrintili ¢gekimine kesme yapilir.

Ikinci miizikal sekans meyhanede gergeklesir. Zeynep, Riza’yla kavga edip sinitlenir.
“Olmaz olsun bu erkekler” der ve “Erkekler” sarkisini séylemeye baslar. Meyhanedeki

miizisyenler de sarkiy1 ¢alarak ona eslik eder. Sarkinin sézleri soyledir:

Her seyde sikintiy1 bize ytiklerler.

Her zaman teselliyi bizden beklerler.
Erkekler, sizlasin onlar i¢in, yansin yiirekler.
Viz gelir bosa gitsin biitlin emekler.

Ah yok mu erkekler, su erkekler,

Ne bas cezasidir su erkekler.

Aglarsin giil yilsin, varsin kederler,
Hastasin kalk ¢abuk ol seni isterler.

Biz neyiz ne zevkleri i¢in, bebekler.

Adam birak bizden mesut kopekler.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

47

Meyhanedeki miisteriler Zeynep’i dinler. Zeynep sarkiyr sdylerken ara sira erkek bir
miisterinin kafasina vurarak hincini alir. Kadin miisteriler i¢ gecirip baslarini sallayarak
Zeynep’e destek olur. Erkek miisterilerse umursamaz davranir. Sekans, Zeynep ve
Riza’nin kavgasindan sonra, Zeynep’in Riza’ya olan kizginhigmi biitiin erkeklere
yoneltmesiyle baglar. Sarkinin sdzleri olay oOrgiisiiyle ilgilidir. Kadin miisteriler de
davraniglariyla sarkinin sozlerine katki saglar. Sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir
degisme olmaz fakat sekans, olay Orgiisiinlii giiclendirir. Kamera uzun ve durgun bir
genel ¢ekimle biitlin meyhaneyi gosterir. Ara sira, bas ve omuz ¢ekimleri sayesinde,
kadin ve erkek miisterilerin sarkiya verdikleri tepkiler yakindan goriiliir. Zeynep’in
sarkisinin sonunda bir kadin sinirlenir, sigarasini yakmaya calisan erkek arkadasinin

elini ittirir.

Ugiincii miizikal sekans, tamamen kadinlardan olusan, filmin jenerigindeki adiyla Bale
Stavinyus Grubunun, Alim Serif Onaran’in Liitfi O. Akad eserinde Akad’in bahsettigi
adiyla Viyana Stavinyiis Reviisiiniin, baloda yaptig1 caz dans gosterisidir. Bu sekans,
baloda davetlileri eglendirmek i¢in yapilan bir gosteridir Bu nedenle olay orgilisiiyle
ilgilidir. Sekans ¢ikarildiginda olay orglisiinde bir degisme olmaz ya da olay orglisiinii
gliclendirmez. Yine ¢ogunlukla durgun genel ¢ekim kullanilir. Dans grubu, sag, sol ve
orta genel ¢ekimden goriintiilenerek kameraya hareket katilmaya calisihir. Liitfi O.
Akad’in, Calsin Sazlar Oynasin Kizlar’dan farkhi olarak, Liikiis Hayat’ta dans eden
kadinlarin ayrintili kalga g¢ekimlerini kullanir. Kamera, dans grubunun kalgalarinin
ayrinti ¢ekiminde, yatay c¢evrinme (pan) yapar. Farklt zamanlarda iki kere yapilan bu
yatay ¢evrinme hareketi, bir kere de danscilarin bas ¢ekimlerinde tekrarlanir. Dansgilar
kamera onlarin ylizlerinin Oniinden gegerken kameraya giiliimseyerek capkinca goz
kirpar. Oysa Calsin Sazlar Oynasin Kizlar’da kamera, dans eden kadinlarin sadece
yiizlerine yakinlagir. Viicutlarinin ayrintisini seyirciye sunmaz. Liikiis Hayat filminde,
bu tarz ¢ekimlerin sadece Bale Stavinyus Grubu’na yonelik yapilmasi ve Sezer Sezin
dans ederken, Sezin’in viicut ayrinti ¢ekimlerinin kullanilmamis olmasi da dikkat

cekicidir.

Dordiincii miizikal sekansta, Sadiye, Belkis Hanim’in ricasi {lizerine baloda gosteri
yapar. Sekansin koreografi Rober’le birlikte sahneye ¢ikar. Misafirlere 6nce vals, daha

sonra da bolero dansi1 yaparlar. Flamenko dans sekansi gibi bu sekansta da koreografi ve
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ciftin dans1 giizeldir. Cift, bir reviide ¢alisan profesyonel dansgilar olduklarina seyirciyi
inandirir. Sekans ¢ikarildiginda olay orglisiinde bir degisme olmaz ya da sekans olay
orgilisiinii  gliclendirmez. Baloda misafirleri eglendirmek amaciyla yapilir. Olay
orgiisiiyle ilgilidir. Ust ve normal agidan genel ¢ekim kullanilir. Ara sira boy ve bel

cekimlerine kesme yapilarak figiirler yakindan gosterilir.

Besinci Miizikal sekansta, Sadiye’nin dansi bitince, Riza alkiglayarak onun yanina gider

ve ikisi beraber “Ah Berelim” sarkisini sdyler:

Kalamis’tan bir vapur kalkiyor
Beresini yan giymis geliyor

O gelen yarim beni artyor

Ah berelim vah berelim

Senle sOyle bir gezelim

Sar1 fulya mevsimi bahardir
Deli eden oh beni bir yardir

Kollarimda tek ona yer vardir

Bale Stavinyiis Grubu da danslariyla onlara eslik eder. Sarki, bere takan birine duyulan
ask1 anlatir ve icerigi olay Orgiisiiyle ilgisizdir. Bir dnceki miizikal sekansta oldugu gibi
bu sekans da davetlileri eglendirmek i¢in yapilir. Bu nedenle sekansin varligi olay
orgiisiiyle ilgilidir. Kamera bu sekansta duragan degildir. Sadiye ve Riza sarkiyi
sOyleyerek sarkinin ritmine uygun olarak saga sola sallanirken kamera bel ¢ekiminde
onlar1 ¢eker. Dans grubu Sadiye ve Riza’nin arkasinda dans etmeye baslayinca kamera
arkaya dogru agilir ve genele gecer. Boylece hem sarkiy1 sdyleyen Sadiye ve Riza hem
de dans grubunun yaptig1 koreografi goriilmiis olur. Sarkinin sézsiiz kisminda Sadiye ve
Riza gobek atmaya baglarken dans grubu onlarin ¢evresinde ¢cember olup dans eder.
Kamera c¢ember olusturan dansgilarin arasinda dans eden Sadiye ve Riza’ya bel
cekimine kadar yaklasir. Daha sonra miizikle uyumlu bir hizda gosteriyi seyreden
davetlileri gostererek yatay ¢cevrinme yapar. Sarkinin sézleri yeniden baslamadan once,
danscilar gember formunu bozarak Sadiye ve Riza’nin arkasindaki eski yerlerini alirlar.
Kamera bel ¢cekiminden yine genele dogru agilir. Ve davetlilerin karsisina geger. Seyirci,

davetlileri ve onlara gosteri yapan Sadiye ve Riza’y1 genel ¢ekimden bir siire seyreder.
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Sonra Sadiye ve Riza kameraya dogru doner. Sarkinin bir kismmi kameradan onlari
seyreden seyirciye sdylerler ve tekrar filmin i¢ine girip davetlilere donerler. Bu miizikal
sekansta kameranin yogun olarak kullanildig1 ve farkli ¢ekim yontemlerinin denendigi
goriiliir. Fakat miizikle uyumlu kaydirmalar, seyircinin tersi yonde miizikal sekans

cekimi gibi farklh kullanimlar filmin geneline yayilmaz. Sadece bu sekans i¢in gecerlidir.

Filmin altinc1 miizikal sekansi, Memis ve Sadiye’nin sdyledigi “Kim Ne Derse Desin”
sarkisidir. Cift kiskanghk yiiziinden tartisir. Fakat birbirlerine asik olduklarini
sOyleyince Daha fazla kiis kalmaya dayanamayip barigirlar. Sekans, ¢iftin barigmasinin

ve birbirlerine olan agklarinin kutlamasidir. Sarki sozleri soyledir:

Zorla degil sevdim seni, agk kalbimde filizlendi.

Ben de neden bilmiyorum, Memis seni seviyorum.
Kalbim bahge agkin biilbiil, sen Sadiye bir gonca giil.
Memis Memis ah sevgilim, zip zip eder bak yiiregim.
Kim ne derse derse desin, sen benimsin ben de senin.

Gece giindiiz kalbimdesin, sen benimsin ben de senin.

Sarkinin sozleri olay orgiisiinii gli¢lendirir. Sadiye ve Memis neseyle birbirlerine sarki
sOyler ve bulunduklar1 odanin i¢inde dolasir, kamera da onlar takip eder. Sarki olay

orgiisiinii giiglendirir. Fakat sekans ¢ikarildiginda olay 6rgiisiinde degisme olmaz.

Yedinci miizikal sekansta, Riza, liiks hayati sevdigini “Liikiis Hayat” sarkisiyla hem

seyircilere hem de balodaki davetlilere anlatir. Sarkinin s6zleri soyledir:

Sisli'de bir apartiman yoksa eger halin yaman.
Nikel-kiibik mobilyalar, duvarda yagl boyalar.

Iki tane otomobil, biri agik, biri degil.

Asc1, usak, hizmetgiler, dolu mutfak, dolu kiler.
Hanim gider, sen gidersin giindiizleri caydan ¢aya.
Gece olur, davetlisin ya dineye ya baloya.

Liikiis hayat, liikkiis hayat, bak keyfine yan gel de yat.
Ne giizel sey, oh ne rahat, yoktur esin liikiis hayat.
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Riza sarkiy1 sdylerken, Bale Stavinyiis Grubu da biiyiik tiiy yelpazeleri ile ona eslik
eder. Tily yelpazelerden biiyiik bir sekil yaptiktan sonra yelpazeleri kapar ve sarkinin
ritmine uygun saga sola sallanarak sarki sdyleyen Riza’nin arkasinda dururlar. Filmin
adin tasiyan sarki, Riza’nin i¢inde bulundugu ruh halini ve filmin konusunu pekistirici
sOzlere sahiptir. Olay orgiistinii giiclendirir, ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme
olmaz, olay Orgiisiinii gelistirmez. Kamera genel ¢ekimde duragandir. Ara sira Riza’nin

bel ¢ekimine kesme yapar.

Memig’in Atifet’le birlikte olacagini 6grenen Sadiye aglar. Sekizinci miizikal sekans,
Sadiye’yi teselli etmek ve yanildigini sdylemek i¢in Riza’nin sdyledigi “Diinya Senin

Be Balkabak” sarkisidir. Sarkinin sézleri sdyledir:

Ogren isin i¢ yiiziinii, sonra sdyle son sdziinii.

Her akilsizdan bir laf ¢ikar, ondan kiyamet kopar.
Dedikodu sagma sapan, hep bunlardir kibar yapan.
Sen aldirma keyfine bak, hi¢ kimseye asma kulak.
Diinya senin be bal kabak, giil eglen keyfine bak.
Dalga ge¢me dinle beni, memnun eder lafim seni.
Atifet’in nisanlis1t Memis degil, o bagkasi.

Atifet’i deli eden biri varsa o iste ben.

Sen aldirma keyfine bak, hi¢ kimseye asma kulak.

Riza, sarkida Atifet ve Memig’le ilgili dedikodunun asilsiz oldugunu Sadiye’ye anlatip
genc¢ kadiin moralini diizeltir. Sekans ¢ikarildiginda Sadiye’nin sonraki sekansta neden
aniden mutlu oldugu anlasilmaz. Sekans olay orgiistinii gelistirir ve bunu da sarkinin
sOzleriyle yapar. Bu nedenle sekans, olay orgiisiiyle biitiinlesmis bir miizikal sekanstir.
Sarki sdylenirken Riza ve Sadiye yerlerinden hi¢ kipirdamaz. Sarkinin ilk kisminda
Sadiye aglar. Kamera bel ¢ekimindedir. Ara sira Sadiye’nin bas ve omuz ¢ekimlerine
kesme yapilir. Sadiye isin i¢ yiiziinii anlayip mutlu olduktan sonra, keyifle sarkinin
ritmine uygun bir sekilde saga sola sallanmaya ve Riza’nin sarkisina dansiyla eslik
etmeye baslar. Kamera Sadiye’nin hareketlenmesini kacirmaz. Genel ¢ekime gegerek

seyircinin de goérmesini saglar.
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Dokuzuncu miizikal sekans, Zeynep, Sadiye ve Fistik’in, polisin dikkatini dagitmak i¢in

sOyledikleri “Bana Ne Gerek Siitlii Borek™ sarkisidir:

Diinya yuvarlakmis ay neden parlakmis, bana ne gerek
Icki dokunurmus kitap okunurmus, bana ne gerek
Benim sesim yokmus bagkasinin ¢okmus, bana ne gerek
Bana ne gerek siitlii borek, bana ne gerek

Aska doyulmazmis asksiz kalp olmazmis, bana ne gerek
Borglar birikirmis hapse girilirmis, bana ne gerek
Zenginler yasarmis fakirler sasarmis, bana ne gerek

Hayat bu hayatmis bizimki berbatmig, bana ne gerek

Kamera ¢ogunlukla normal ve iist agidan genel ¢ekimde hareketsiz durur. Ara sira diz
cekimine kesme yapar. Sarkinin sonunda Zeynep, Sadiye ve Fistik oyun havasinda
oynamaya baslar. Onlar1 sarki boyunca ilgiyle seyreden polis, onlarin arasina katilir ve
oynar. Zeynep, Sadiye ve Fistik onu birakip ortadan kaybolur. Yalniz oynadigini fark
eden polis onlar1 aramak i¢in kosturur. Polis sarkinin sonunda onlar1 hemen bulur,
polisin dikkatini dagitmaya ¢alismalar1 bir ise yaramaz. Bu nedenle olay orgiisiinde bir
degisme olmaz. Sarkinin sozleri de olay orgiisiiyle ilgisizdir. Zeynep, Sadiye ve Fistik,

davetlileri eglendiren bir sekans sergiler.

Calsin Sazlar Oynasin Kizlar’in miizikal sekanslarinda oldugu gibi, Liikiis Hayat’in
miizikal sekanslarinda da, kamera genel olarak miizikal gosteriye dahil degildir.
Duragan bir sekilde genel ¢cekimden gosteriyi izler. Ara sira dansgi ve sarkicilarin daha
yakin ¢ekimlerine kesme yapilir. Bazen de iist a¢1 kullanilir. Bu genel kullanimin tersine
“Ah Berelim” miizikal sekansinda kameranin miizikle uyumlu bir sekilde kaydirmalarla
miizikal sekansa dahil edilmeye ¢alisildig1 ve farkli cekim yontemleri denendigi goriiliir.
Kameranin neden sadece tek bir sekansta bu sekilde kullanildig diisiiniildiigiinde, Tiirk
sinemasinda uzun yillar, ¢ekimlerin zor kosullarda yapildigi, maliyetlerin olabildigince
azaltilmak istendigi, her sahnenin tek ¢ekimde bitirilmeye calisildigr akla gelir. Ayrica,
Liikiis Hayat filminde “playback™ ilk defa kullanilir. Liitfi Akad, bu deneyimi soyle

anlatir:
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Orkestra geldi, Carlo Capucelli’nin orkestrasi. Genel miizikleri bir ngiinde filme aldik. Filmde
hangi sarkilar soylendiyse... sdylenecek idiyse onlar1 aldik. Hepsini filme tespit ettik. 35 mm.
iizerine ses filmi olarak. Ondan sonra sarkilari, sarkili bolimleri ayirdik. Platoya, sete, yani
¢ekim alanina projeksiyon makinesi getirdik; sese isaretler koyduk ve mizanseni, oyunu
hazirladik. Tam o sirada projeksiyon makinesine yol verdik. Ses gectigi zamanmiizik de duyuldu.
Oyuncu da duyulan sese uydu. Boylece filme aldik, senkron da saglandi. Yani senkronizasyonu
da saglayarak “playback™i, ilk kez, orada gergeklestirdik. Tabii bugiinkii gibi teyp filan da yoktu.
Onun i¢in projeksiyon makinesiyle yaptik bunu...”"

Akad’1n sozlerinden anlasildig: iizere, Liikiis Hayat’in oyuncular ve set ekibi daha once
bilmedikleri bir teknik dener. Bu durum, miizikal sekanslarda ¢ekim konusunun ikinci

plana atilip, dikkatin “playback” ¢aligmasina yogunlastirilmis olabilecegini diistindiiriir.

Mueller’in gruplandirmasina gore, Liikiis Hayat filminde varlig1 olay orgiisiiyle ilgili
bes tane ligiincii gruptan (“Flamenko Dansi1”, “Caz Dans1”, “Vals ve Bolero Dans1”, “Ah
Berelim”, “Bana Ne Gerek Siitlii Borek™), {i¢c tane olay orgiisiinii giiglendiren, dordiincii
gruptan (“Erkekler”, “Kim Ne Derse Desin”, “Liikiis Hayat™), bir tane de olay 6rgiisiinii
icerigiyle gelistiren altinci gruptan (“Diinya Senin Be Balkabak’) miizikal sekans vardir.
Liikiis Hayat’1n sahne operetinden farkli olarak {igiincii grupta yer alan Flamenko, caz,
vals ve bolero danslar1 kullanilir. Bu dans sekanslar1 sadece varliklariyla olay orgiisiiyle
ilgili olduklar1 i¢in filmi siisleme amaciyla filme konulduklarini diistindiiriir. Liikiis

Hayat filmi, miizikal pargalarini genel olarak filmi slislemek amaciyla kullanan miizikal

bir filmdir.

2.2.5. Bes Seker Kiz
Yoénetmen: Mehmet Dinler”?
Senaryo: Erdogan Tiinas”
Miizik: Metin Biikey
Oyuncular: Fatma Girik, Ediz Hun, Feridun Karakaya, Sadri Alistk, Vahi Oz, Efgan
Efekan, Leyla Sayar, Siileyman Turan, Sevda Ferdag, Ergiil Buharali, Selma Giineri,
Tung Oral, Sevil Candan
Yapim Yihi: 1964

Filmin OyKiisii:

' Ayny, 5.32.
7 Internet sinema sitelerinde filmin yonetmeni Zafer Davutoglu ve Osman Seden olarak geger.
7 Internet sinema sitelerinde filmin senaristi Osman Seden olarak geger.
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Siikran (Fatma Girik) ve Ali (Ediz Hun) birbirine asiktir. Siikran sarkicidir. Ali ise sark:
besteler. Siikran’in agabeyi Hiiseyin ¢ok serttir. GOriismelerini istemez. Siikran ve Ali
kagmaya karar verir. Hiiseyin bunu 6grenir ve Ali’yle kavga eder. Kavga sirasinda Ali
yanlishkla Hiiseyin’i oldiiriip hapse diiser. Siikran uzun yillar onu beklemesin diye,
agabeyinin parasi i¢in Siikran’la beraber oldugunu soyler. Siikran’1i inandirir. Siikran,
Ali’yi bir daha gormek istemedigini sOyler. Evden ayrilip is bulmak i¢in Beyoglu'na
gitmeye karar verir. Arkadast Herkiil (Feridun Karakaya), Siikran’t yalniz birakmak

istemez. Siikran’la beraber gider.

Stikran ve Herkiil bir artist acentesiyle anlasir. Acente onlar1 alafranga miizik yapan bir
orkestraya yonlendirir. Orkestra sarkicis1 olmadigir i¢in isten kovulmak iizeredir.
Orkestra Siikran’la dalga geger. Siikran aglar. Orkestra {iiziillir, onu aralarma alir. Alj,
Siikran {inlii olsun diye hapiste beste yapar, Herkiil’e verir. Sadi (Sadri Alisik) ve Hasan
(Vahi Oz) Ali’yle vedalasip hapisten ¢ikar. Milyoner olmuslardir.

Herkiil besteleri Ali’nin yazdigini sdylemeden orkestraya verir. Orkestra, Ali’nin
bestelerini ¢ok begenir. Besteleri calip sdylemeye baslarlar. Siikran taninir, gazetelerde
“Bir Yildiz Doguyor” diye manset atilir. Sadi ve Hasan, Herkiil’le tamigir. Ali’nin
arkadaglar1 olduklarimi soylerler. Orkestradan Efkan (Efgan Efekan) Siikran’a asik

oldugunu sodyler, evlenme teklif eder.

Sadi ve Hasan, Ali’nin istegiyle Siikran ve orkestray1 iyice iinlendirebilmek icin

orkestraya sponsor olur. Konser ve reklamlara baslarlar.

Ali hapisten ¢ikar. Efkan, evlenme teklifini yineler. O sirada Ali, Stikran’1 gérmeye
gelir. Stikran Ali’yi sevmedigini, Efkan’la evlenecegini sdyler. Hasan ve Sadi, Stikran’1
Ali’ye dondiirebilmek i¢in bir plan yapar. Son bir konser diizenlerler ve biitiin biletler
satilmis gibi yaparlar. Orkestra konsere ¢ikar. Konser salonu bostur. Ali, biitiin biletleri
kendisinin satin aldigini1 soyler. Sadi, milyonerin kendisi olmadigini, servetin Ali’ye ait
oldugunu soyler. Ali, dayisindan miras kalan serveti Siikran’in ylikselmesi igin
kullanmistir. Stikran, Ali’nin onu herkesin i¢inde rezil ettigini, ondan nefret ettigini

sOyler. Efkan’in evlenme teklifini kabul eder.
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Ali, sehri terk etmek i¢in hazirlanir. Sadi ve orkestranin elemanlart Ali’yi bayiltip
Siikran’in diigiiniine gotiirlirler. Ali ve Siikran’i evlenmeye zorlarlar. Ali ve Siikran

1srarlara dayanamaz barisir ve evlenirler.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin internet sitesinde “miizikal bir giildiirii denemesi ve bol

74 olarak bahsedilen, Bes Seker Kiz filminde Fatma

yildizl1 filmler doneminin baslangici
Girik, Leyla Sayar, Sevda Ferdag, Selma Giineri ve Sevil Candan sarki sdyleyip, dans

eder.

[k miizikal sekans, filmin hemen basinda baslar. Seyirciler gazinoya girmek igin yarisir.
Bir gorevli gazinonun doldugunu sdyler. Siikran gazinoda “Ayva Cigek A¢mis Yaz mi

Gelecek” tiirkiisiinii sdyler:

Ayva cicek agmis yaz m1 gelecek
Goniil bu sevdadan vaz mi1 gegecek
Bana ettiklerin az mi1 gelecek
Yandim aman yandim yandirma beni

Ellerin elinde birakma beni

Stikran sarki sdylerken, Ali Herkiil’ii cagirir ve ona Siikran’a vermesi i¢in bir mektup
verir. Herkiil, sarki sdylemeye devam eden Siikran’in yanina gidip mektubu gosterir.
Siikran sevinir. Sekans ¢ikarildiginda olay o6rgiisiinde bir degisme olmaz. Olay orgiisiinii
giiclendirmez. Sarki sozleri olay orgiisiiyle ilgili degildir. Sekans, Siikran sarkici oldugu

icin olay Orgiisiiyle ilgilidir.

Ikinci miizikal sekans, orkestra Siikran’1 aralarma kabul ettikten sonra gerceklesir.
Orkestra calarken, Siikran’in da iglerinde bulundugu ayni elbiseyi giyinmis bes kiz,

“Bes Seker Kiz” sarkisini sdyleyerek birlikte dans eder:

Biz bes seker kizlariz
Erkekleri baglariz
Aldanirsak kizariz

Kalbinizi kirariz

"http://www.kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E 1 0F8892433CFF6407999D5EC50F896E95
C5AEDA45E6A49, 04.12.2009.
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Sekans ¢ikarildiginda olay orgiistinde bir degisme olmaz, olay 6rgiisiinli gliclendirmez.

Sekansin igerigi olay orgiisiiyle ilgili degildir. Sekans, varligiyla olay orgiisiiyle ilgilidir.

Uciincii miizikal sekans iki sarkidan olusur. Herkiil, Ali'nin bestelerini orkestraya
verdikten sonra orkestra Ali’nin bestelerini ¢alip sdylemeye baslar. Ilk sarki

“Kundurama Kum Doldu” turkiisudiir;

Duvara mih ¢akarim
Sen sallan ben bakarim
Mendilin kirlendikge
Sen gonder ben yikarim
Aman bagim nanay
Agridi disim nanay
Cok igmisim nanay
Nanay canim nanay

Nanay giiliim nanay

Ikinci sarki, “Cakir Eminem” tiirkiisiidiir:

Dagda da davar giiderim
Emine’me selam ederim

Emine’m de kizini1 vermezse

Alir da bagimi giderim

Emine’m Emine’m ¢akir Emine’m

Gozlerinin alt1 cukur Emine’m

Iki tiirkiiniin de alafranga orkestra tarafindan modernlestirildigi dikkat ¢eker. ilk sarkida
kizlar bikini giyer. Tacli bir dekorun éniinde dans eder. ikinci sarkida ise kostiimler ve
dekor degisir. Kizlar babydoll giyer. Tacli dekor yerine arkada desenli bir dekor vardir.
Dekor, kostiim degisimleri, danslar, sarkilarin uzun siirmemesi sekansin olay orgiisiinii
kesintiye ugratmasini engeller. Sekans cikarildiginda Ali besteleri verdikten sonra
orkestranin ve Siikran’in basarili olduklar1 ve gazeteye ciktiklar1 goriiliir. Miizikal
sekansin olmamasi olay orgiisiinde bir degisim yapmaz. Sarkinin sozleri ve ¢gogunlukla

bes sarkict kadinin birlikte yaptig1 basit figiirlerden olusan danslar olay orgiisiiyle ilgili
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degildir. Sekans, orkestrayr gazinoda program yaparken gosterir ve olay Orgiisiiyle

ilgilidir.

Dordiincii miizikal sekans, arka arkaya dort sarkidan olusur. Her sarkida orkestra

kostlim degistirir, dekorlar degisir. Birinci sark: “Kadifeden Kesesi’dir:

Kahveden gelir sesi
Sevgilim kumar oynar
Cigerimin kosesi
Aman yolla
Beyoglu’na yolla

Yar yolla

Ikinci sarki, “Kaynana Seytan”dr:

Kadin melektir kaynana seytan

Kavga evde hazirdir her zaman

Oglu hep akill1 bizler ise hep saban
Kaynana seytan

Bir oglan baksa bile hemen kas goz ediyor
Bana bakt1 o derken pesinden de gidiyor
Kendisi fikir fikir sen yapsan kabahatmis

Bos ver halt etmis
Ucgiincii sarki “Yana Yana Kiil Oldum”dur:

Bir esmere kul oldum
Kusdili bilmez idim

Yar ey yar ey yar ey yar ey
Sakidim biilbiil oldum

Dordiincii sark: “Kara Kas Gozlerin Elmas”tir:

Karakas gozlerin elmas

Bu giizellik sen de kalmaz
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Pigman olun kimseler almaz
Annene bak gor halini

Gel giizelim beni yakma
Seni seven kalbi yikma
Allah dahi kalbi yikmaz
Oldiiriicii gdzle bakma

Sarkilarin sozleri olay orgiisiiyle ilgili degildir. Olay orgiisiinii giiclendirmez. Sekans,
Sadi orkestraya sponsor olduktan sonra orkestranin verdigi ¢esitli konserlerden
gorlintiiler icerir. Kostiim ve dekorun degismesi, gilinlerin degistigini, zamanin
ilerledigini anlatir. Sarkilarin arasinda, Sadi ve Hasan’in da aralarinda bulundugu
seyirciler orkestray1 begeniyle alkiglar. Sarkilar ¢ok uzun siirmez fakat arka arkaya
geldikleri i¢in uzun siirliyor etkisi yaratir. Sarki sozleri ve danslar olay oOrgiisiiyle
ilgisizdir. Sekans c¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz. Olay oOrgiisiiyle

varhigiyla ilgilidir.

Filmin, miizikal sekanslarinda, sahne kostiimleri Broadway tarzi firfirli babydollerdir.
Fatma Girik, Leyla Sayar, Sevda Ferdag, Selma Giineri ve Sevil Candan her sarkida
farkl1 bir babydoll giyer, zamanin gectigi, farkli bir gosteri yapildigi seyirciye bu
sekilde verilir. Agah Ozgiic, 1960’larda Tiirk filmlerinde yer alan dans sahnelerinin
Amerikanlastigini sdyler. Ornek verdigi filmlerden bir tanesi de Bes Seker Kiz’dir.
“Puanl, firfirli babydolleriyle ve ayni model semsiyeleriyle Broadway miizikallerinden
firlamis sanirsiniz”” der. “Osman F. Seden Hollywood sinemasimin kaliplarimi kendi
stizgecinden gecirerek acik acik uygulamistir.... farkl tiirleri karigtirmay1 denemis ve
giildiiriiden melodrama gegerken miizikali de (Bes Seker Kiz, 1964) unutmamistir™'®.
Dekorlar ve kostiimlerle Hollywood miizikallerine benzeyen miizikal sekanslarin
danslar ise basittir. Genellikle bes solist kizin birlikte saga sola sallanip, yer degistirerek
sarkiy1 sOyledikleri, bazen de tek bir figiirii beraber yaptiklar1 goriiliir. Yine de danslar
icin ¢aligildigr bellidir. Kamera 1950’lerdeki gibi hareketsiz degildir. Genellikle genel,
diz ve gogiis ¢cekimler kullanilir, kameranin miizik grubuna, saga sola ve One arkaya

kaydirmalarla yaklasip uzaklastigi goriiliir.

7 Ozgiic, a.g.e., 5.99.
76 Scognamillo, a.g.e., s.239.
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Mueller’in gruplandirmasina gore, Bes Seker Kiz filmdeki biitlin miizikal sekanslar
varlig1 olay orgiisiiyle ilgili olan {i¢iincli grupta yer alir. Bes Seker Kiz filmi, miizikal
pargalarini filmi siislemek amaciyla kullanan bir miizikal denemesidir. Filmde miizikal
sekanslar olay orgiisiinii gelistirmek ya da giiclendirmek amaciyla kullanilmaz. Kostiim,
dekor ve danslariyla Amerikan miizikallerini hatirlatarak filmi siislemek amaciyla
kullanilir. Film, miizikal tliriiniin belirleyicisi olan Amerikan miizikallerinin sadece
miizikal sekanslarini inceler ve eldeki imkanlarla uygulamaya c¢alisir. Tiirde
gelisebilmek icin gelismis olanlar1 incelemek ve baslangicta taklit etmek ilerleyen
zamanlarda basar1 sonuclar verebilir, taklitle yapilan pratik ve ¢oziimleme 6zgiin eserler
ortaya cikarabilir. Fakat Bes Seker Kiz sadece miizikal sekanslarin disini taklit eder.
Miizikal sekanslarin filmle iliskisini ve olay orgiisiiyle bagini1 goz onlinde bulundurmaz.
Fakat miizikal sekanslarda, oyuncularin uyumlu sekilde sarki sdyleyip dans etmeye
calismasi, kostiim ve dekorlara 6zen gosterilmesi, kamera kullanimlar1 agisindan o

zaman i¢in yenilik¢i bir filmdir.

2.2.6. Kesanlh Ali Destam
Yonetmen: Atif Yilmaz
Senaryo: Haldun Taner, Atif Yilmaz
Miizik: Yal¢in Tura
Oynayanlar: Fatma Girik, Fikret Hakan, Hiiseyin Baradan, Danyal Topatan, Aydemir
Akbas, Hayati Hamzaoglu, Sami Hazinses, Vahi Oz, Senih Orkan, Feridun Célgecen
Yapim yili: 1964

Filmin OyKkiisii:
Cocuklar sokakta keman, tef ve darbuka calarak “Kesanli Ali” sarkisin1 soyler.
Sokaktaki insanlar onlara katilir. Cocuklardan biri bir yandan da gazete satar. Gazetede

Kesanli Ali destan1 yazar.

Bir aile gecekondularin1 yapip bitirir. Cakal Riistem (Hiiseyin Baradan) ve adamlari
gelir. Devletin fark edip gecekonduyu yikmamasi icin sus payi isterler. Aile paralarinin

olmadigini sdyleyince gecekonduyu yikip ailenin babasini 6ldiirtirler.
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Gazete satan cocuk genel af ¢iktigini Sinekli mahallesine haber verir. Kesanli Ali
(Fikret Hakan) hapisten ¢ikacaktir. Mahalleliler ¢ok sevinir. Kesanli’nin onlari, Teke

Kazim ve Cakal Riistem’in zulmiinden kurtaracagini sdylerler.

Zilha (Fatma Girik) gecekondusunda “Neyim Eksik Sizlerden” sarkisin1 sdylerken
Cakal gelir. Onunla evlenmek istedigini soyler. Zilha onu kovar. Nuri (Danyal Topatan)
gazete satan c¢ocukla beraber Zilha’ya Kesanli'nin ¢ikacagini haber verir. Zilha
sinirlenip Nuri’yi Bekgi’ye sikayet eder. Bekei, Zilha’nin neden sinirlendigini anlamaz.
Nuri ve mahalleliler, Zilha’nin dayist Camur Thsan mahalleye zulmettigi i¢in Kesanli
Ali’nin onu o6ldiriip hapse girdigini, Zilha’nin da sevgilisi Kesanli Ali’ye kiistiigiinii
anlatirlar. Cakal Riistem’in adami Selim (Aydemir Arbas), Oykiiniin yalan oldugunu,
Camur Thsan’1 éldiirenin Manyak Cafer oldugunu ve Suriye’ye kagtigimi soyler. Kimse

ona inanmaz.

Ali hapisten ¢ikar, mahalleliler sevingle onu hapishaneden alir. Ali, mahalleye gider.
Davullu zurnali senlikle karsilanir. Ali, Zilha’y1 sorar. Zilha’nin ona kiis oldugunu
Ogrenir. Kahvehanede muhtarlik secimlerine katilmak igin caligmalara baglar. Gece
Zilha gecekondusunda, “Neyim Eksik Sizlerden” sarkisinin sodylerken Ali onunla

konusmak ister. Zilha onu kovar.

Ali, muhtarlik se¢imleri i¢in konugma yapar. Mahallelilerin ¢ogunlugu Ali’yi muhtar
sececegini sOyler. Mahalleliler Kesanli Ali’yi omuzlar1 {izerine alip mahallede tasirken
Nuri “Artik Bir Sefimiz Var” sarkisini sdyler. Ali, muhtar se¢ilir. Mahallede senlik olur.
Yoresel danslar yapilir. Selim ve Riistem’in tarafini tutan digerleri, Ali’yi 6ldiirmesi
icin Manyak Cafer’i Suriye’den ¢agirmaya karar verir. Ali tekrar Zilha’yla konusmaya
calisir ama Zilha istemez. Ali, senligin ertesi glinii mahallelilere faaliyet raporunu okur.
Manonun kalkacagini sanan mahalleliler hayal kirikligina ugrar. Ali, diikkan, minibiis
ve dolmuslardan yardim fonu adi altinda para istedigini soyler. Mahalleliler itiraz etmek

ister ama Ali silahiyla havaya ates ederek onlar1 susturur. Raporu zorla kabul ettirir.

Ali’nin adamlar1 kameraya bakarak, Ali’nin mahallede neler yaptigini seyirciye anlatir.
Partilerden para sizdirir, Sinekli mahallesini muma dondiiriir, mano ve su parasi alir,
gecekondular1 yikma kararinmi geri aldirir, Cakal Riistem ve Teke Kazim’1 taksi kahyasi

yaptirip susturur.
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Mahalleye Mimar Ihya Onaran’m liiks arabasi gelir. Zilha’nin éniinde durur. Onaran,
Ali’nin kahvesine gotiirmesi i¢in, Zilha’nin arabaya binmesini ister. Zilha liiks arabaya
bindigi icin sevinerek Onaran’it kahveye gotiiriir. Ali, biitiin insaat iscileri kendine
baglamistir. Bu nedenle Onaran yeni insaati i¢in dort yiiz is¢i almak lizere Ali’ye
gelmistir. Bol riisvet vermek zorunda kalarak iscilerini alir. Zilha gecekondusunda
“Neyim Eksik Sizlerden” sarkisini sOyler. Onaran’in arabasinin mahalleyi terk edisini
seyreder. Ali, Zilha’nin evine gelir. Dayis1 ihsan’1 kendisinin dldiirmedigini, &ldiirenin
Cafer oldugunu soyler. Ali, Ihsan’1 kurtarmaya calismis ama Ihsan dliince herkes onun
Oldiirdiiglinii sanmistir. Hapiste, basta herkes onu alaya almis, canina tak edince “ben
0ldiirdim” demis ve hapishane miidiiriinii dovmiistiir. Béylece hapishane ve mahallede
herkes ona saygi duymustur. Zilha, gercekleri mahalleye anlatirsa Ali’yle evlenecegini

sOyler. Ali gergekleri anlatmay1 kabul etmez. Zilha onunla asla evlenmeyecegini soyler.

fhya Onaran ogluyla beraber mahalleye gelir. Oglu Zilha’y1 gériince diisiip bayilir.

Onaran, oglunu kurtaracagini sdyleyerek Zilha’y1 da alip gider.

Zilha, Onaran’in koskiinde yasamaya basladigini, ona hanimefendi olmasi i¢in dersler
verdirdiklerini, siislediklerini kameraya bakarak seyircilere anlatir. Onaran’in oglunun
doktoru, Zilha’nin giizel giyimli ve makyajli fotograflarim1 ¢ekip Onaran’a gosterir.

Zilha’nin, Onaran’n oglunun evi terk eden karis1 Neval’e ¢ok benzedigini konusurlar.

Zilha, Sinekli mahallesine liiks arabasiyla gelir. Kopegi Samama’yr gezdirir.
Mahalleliler, Zilha’nin hayat kadmi oldugunu diisiiniir. Zilha kopegini gezdirirken
“Samama” sarkisini soyler. Ali gelir. Zilha’yla kavga ederler. Zilha arabaya binip koske
doner. Bir siire sonra, Zilha’nin Onaran’in ogluyla evlenecegi haberi mahalleye ulagir.

Ali ¢ok sinirlenir. Kahvede intikam alacagini anlatir.

Onaran kameraya bakarak seyircilere, Ali’nin intikam i¢in 1rgatlarini insaattan gektigini
anlatir. Onaran da miistesara ¢ikip teslim tarihini iki ay uzatmis ve giden isgilerin yerine
yenilerini bulmustur. Ali iyice sinirlenmis ve onu dldiirecegi haberini yollamistir. Selim,
koske gelip Manyak Cafer’in Istanbul’a geldigini Onaran’a haber verir. Cafer’in

Zilha’nin diiglin gecesinde Ali’yi 6ldiirecegi lizerine anlasirlar.
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Zilha gelinligini giyip diigiine hazirlanirken, gelinligi Ali i¢in giymek istedigini
sOyleyerek aglar. Diigiin gecesi Onaran’in oglunun karist Neval gelir. Sevgilisinden
ayrilmistir. Odasina gidip kocasini beklemeye baslar. Zilha odaya ¢ikip Neval’i goriir.
Birbirlerine benzerliklerine sasirirlar. Zilha gercegi anlar. Diigiinii birakip mahalleye
geri doner. Ali diigiinii basar. Neval’i Zilha sanarak kacgirir. Mahallede Ali Zilha’y1
goriir. Birbirlerine sarilip barisirlar. Zilha’nin evine giderler. Cafer gelir. Ali’yle
doviismek ister. Ali evden ¢ikmayinca hakaret eder, mahalledeki evleri atese verir. Ali,
Cafer’le doviisiip onu Oldiirtir. Zilha aglayarak Ali’ye sarilir. Mahalleliler Ali’ye agit
yakar. Polisler gelir. Ali’yi tutuklar. Mahalleliler Ali’nin arkasindan “Kesanli Ali”

sarkisini sdyler.

Agah Ozgii¢’iin “katiksiz tam Tiirk isi bir miizikal giildiiri”’ olarak adlandirdig:

Kesanli Ali Destani, Haldun Taner’in ayni adli oyunundan uyarlamadir. Kesanli Ali
Destan: filminde, oyunda bulunan “Var Bu Isin Bir Hikmeti”, “Mertlik Belas1”,
“Insanin Ceddi”, “Herkes Hesap Pesinde”, “Istil Ilen Nezaketlen”, “Biz Sifirdan
Basladik”, “Sevmek Istersen” gibi pek ¢ok sarki yer almaz. Filmin ilk miizikal sekansi
filmin basindadir. Sinekli mahallesinin ¢ocuklari sokakta keman, darbuka ve tef ¢alarak,

“Kesanli Ali” sarkisini sdyler:

Morgol gomlek giyerdi, giimiis kostek takardi
Hafif sehla bakardi, yakti mi1 kalpten yakardi
Kasta bigak yarasi, yiizde halef ¢ibani

Kusun yemis ayagi, belli belirsiz aksardi

Cocuklar sarkiyr sOylerken mabhalleliler da sarkiya katilir. Sarkinin soézleri olay
orgiisiiyle 1ilgilidir. Mabhallelilerin Kesanli Ali’ye bakisin1t ve Ali’nin c¢evresinde
mabhallelilerin yarattigt efsaneyi gozler Oniine serer. Sekans c¢ikarildiginda olay

orgiisiinde bir degisme olmaz ama sekans, olay orgiisiinii gii¢lendirir.

Ikinci miizikal sekans film basladiktan yarim saat sonra ortaya c¢ikar. Mahalleli, muhtar
aday1 olan Ali’yi omuzlarinin iizerine alip mahalleyi dolastirirken Nuri (Ahmet Danyal

Topatan), “Artik Bir Sefimiz Var” sarkisini sOyler, mahalleli de ona eslik eder:

77 Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemas1 (Diinya Yaymcilik, 2005), 5.99.
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Artik bir sefimiz var, her belay1 o savar

Sefin var m1 yan gel yat, isin ferah, kafan rahat

Derdin varsa sallama, diistinme hi¢ keyfine bak

Sef talihler dondiirtir, sef olmazlar oldurur

Sef demisler buna uyy, suni giibre misali mahsul bilem agtirir
Insanin eski huyu kendine hep bir put yapar

Oldum bittim bdyle bu, kendi yapar kendi tapar

Nuri sarkida, insanlarin kendilerine bir kahraman yaratip ona inandiklarini, kendileri bir
seyleri diizeltmek i¢in ¢aba harcamadiklarini, yarattiklari kahramana gilivendiklerini
sOyler. Sekansta anlatilanlar, filmin ana diisiincesini destekler niteliktedir. Olay
orgiisiiyle ilgili, olay orgiisiinii giiclendiren bir sekanstir. Sekans ¢ikarildiginda olay
orgiisiinde bir degisme olmaz. Dordiincii grupta yer alir. Nuri, sarkinin ilk kismini
mabhalleliye sdylerken, ikinci kismini dogrudan kameraya bakarak soyler. Kesanli Ali
Destani, epik bir oyundur. Karakterler, ge¢miste olanlar1 ve diisiincelerini dogrudan
seyirciyle paylasir. Seyirci karakterlere ve oyuna disaridan bakar ve karakterlerle
0zdeslesmez. Bu epik anlatim oldugu gibi filme de taginir. Atif Yilmaz, kendi filmi
hakkinda, “Kesanli Ali Destani, samrim ilk epik sinema denemesiydi”’® der. Film, epik
oldugu ve karakterler film icerisinde kameraya bakarak dogrudan seyirciyle
konustuklar1 icin Nuri’nin sarkiy1 seyircilere sdylemesi filmin anlatimini destekler

niteliktedir.

Filmin bir diger miizikal sekansi Zilha’nin “Neyim Eksik Sizlerden” sarkisidir. Sarki,
Kesanli Ali Destani oyununda, oyunun basindadir. Seyirci Zilha’yla ilk karsilastig
yerde bulunur. Fakat filmde sarki, Thya Onaran liiks arabasiyla gecekonduya gelip
Zilha’ya, Ali’nin kahvesini sorduktan sonra sdylenir. hya Onaran, mahalleyi terk
ettikten sonra Zilha’nin liikks arabanin ardindan el sallayarak sarkiy1 sdylemesi, sarkinin
anlamini1 giiclendirir. Zilha, sarkinin birinci ve ikinci kitasini, sarkinin biitliniini
sOylemeden once, farkli zamanlarda miiziksiz olarak soyler. Bu tarz bir kullanim,
“sarkinin geng¢ kizin diline dolanmis oldugu” izlenimini birakir. Farkli zamanlarda ayni

sarkidan nakaratlar sdylemesi, Zilha’nin, onu gecekondudan kurtarip Kaf daginin ardina

8 Atif Yilmaz, Soylemek Giizeldir (Afa Yayincilik, 1995), 5.259.
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gotiirecek prens hayalini seyircinin goziinde kuvvetlendirir. Ayrica, sarkiyr birden
iclenerek sOylenen bir sarki oldugu izleniminden ¢ikarir, gen¢ kizin kalic1 ve takintili
mutsuzlugunu seyirciye aktarir. Sarkinin miizikli olarak biitiiniiniin séylendigi sekans,
geng kizin “0zel diinyas1” olan gecekondusunun iginde geger. Zilha, gazete ve
dergilerden kesip duvarma yapistirdigi kral, kralice ve oyuncu resimlerine bakip

resimleri severek sarkisini sdyler:

Boyle mi gegecek omriim, yetti be gaderin cevri
Bana giinah degil mi, batakta solan bir giiliim

Neyim eksik sizlerden, kel miyim, ¢opur mu ben
Cogunuzdan ince belim, hepinizden atesliyim

Bir sehzade kir atinda, su taraftan ¢iksa gelse

Tac1 taht1 terkeylese beni deli gibi sevse

Kafdagi’nin arkasinda fildisinden bir sarayda,

Diigiin dernek gelin gitsem pirlantali taslar taksam ah
Pek kiiciiktiir benim yasim yasamaya agka acim

N’olur gelin beni alin kurtarin bu mezbeleden

Zilha, Kafdagr’yla ilgili kismi sdylerken penceresinden Istanbul manzarasina bakar.
Istanbul’un liikks muhitlerinden bir prensin gelip onu kurtaracagini diisler. Kamera, Zilha,
zengin kadmlardan bir eksigi olmadigini soylerken, duvardaki aktris ve prenses
resimlerinin arasinda gezinir. Kamera, sarki sozleriyle biitiinlesirken, Zilha’nin
goziinden cevreye bakar. Kameranin miizikal sekansla uyumu, kamera kullanimi
acisindan filmden ayrik durmaz, sekansin gorsel olarak filmle biitiinlesmesini saglar.
“Neyim Eksik Sizlerden” miizikal sekansi filmin olay Orgiislinii giiclendirmesinin
yaninda Zilha’nin zenginlik hayallerini dillendirir. Béylece Zilha’nin neden mahalleden
ayrilip Onaran’larla gittigi ve Onaran’in ogluyla evlenmeyi neden kabul ettigi agiklik
kazanir. Ayrica, sarkida gegen bir sehzadenin onu ¢ok sevip tacini birakmasi, Zilha’nin,
Ali’nin Camur Ihsan’m katili olmadigmi aciklayip kahramanlik tacimi geri verirse
onunla evlenmeyi kabul etmesine gonderme yapar. Zilha’nin sarkisi tamamen
cikarildiginda geng¢ kizin karakteri ve davraniglari tam olarak anlasilamaz. Sekans,
icerigiyle olay orgiisiinii gelistiren bir sekans olarak olay oOrgiisiiyle biitiinlesmis bir

miizikal sekanstir.
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Dérdiincii miizikal sekans, Zilha’nin Samama Sarkisr’dir. Zilha, Ihya Onaran’m
villasinda yagsamaya basladiktan sonra siislenerek gecekonduyu ziyarete gider. Yaninda
Samama ismindeki siis kopegi vardir. Gecekondulular onun kot yola diistiigiinii
birbirlerine sdylerken, o higbir soze aldirmadan mahallede kopegini gezdirir.
Mahallenin sokak képegi Karabas, Samama’nin yanina yaklagmak isteyince Zilha onu

kovalar ve Samama sarkisini sdylemeye baslar:

Yavas gel yavag, Samama kim sen kimsin haddini bil Karabag
Ulan kirlos pasakli, ulan safi suratli, sulu salyali ayyas

O hig senin kiiffiin mii, o bir kii¢lik hamfendi

Kaprislidir Samama, bir sey yemez istahsiz
Sababh siitlii biskiiit, bonfile et 6gleyin
Ag karnina greyfurt, geceleri et suyu

Her ti¢ 6gilin yemekte vitamin de alir bu

Samama kim sen kimsin, Samamamiz giymatl

Herkes haddini bilsin

Zilha, sarkida Karabas’a haddini bilmesi gerektigini, Samama’nin liiks bir kopek
oldugunu, bir sokak kopegiyle asla ilgilenmeyecegini anlatirken mahallede pahali
kiyafetleri icinde dolagsmaya devam eder, Samama iizerinden kendisinin de bir
hanimefendi oldugunu ve mahallelinin, oOzellikle de Ali’nin hadlerini bilmeleri
gerektigini anlatir. Sekans Zilha’nin durumunu, disiincelerini destekleyen ve olay
orgiisiinii gili¢lendiren bir sekanstir. Fakat ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme
olmaz. Dordiincii grupta yer alir. Miizikal sekans ¢ekim a¢isindan da filmle uyumludur.
Sadece Zilha’ya odaklanmaz. Sarki sozlerini destekleyen goriintiilerle miizikal sekansa
katki saglar. Zilha mahallede dolasip Samama’nin liiks yasamini, yedigi bonfileleri,
aldig1 vitaminleri anlatirken kamera mahallenin bakimsiz ¢ocuklarin1 gériintiiler. Sonra,
Samama ve ona ulagmaya c¢alisan Karabas’a yonelir. Karabas’in davraniglari, Zilha’nin
onu asagilamasindan {iziilmiis ve utanmig gibidir. Samama ise sanki sarkiy1 sdyleyen

kendisiymis gibi umursamaz ve kibirli davranir, Karabas’a yliz vermez.
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Son miizikal sekans, filmin sonunda Ali, Cafer’i 6ldiirlip, polisler Ali’yi tekrar hapse
gotiirmeye geldiginde yer alir. Once mahallelinin Ali i¢in agit1 duyulur, ardindan da agit

filmin basinda soylenen “Kesanli Ali” sarkisina baglanir:

Morgol gomlek giyerdi, glimiis kostek takardi
Hafif sehla bakardi, yakti mi1 kalpten yakardi
Kasta bicak yarasi, yiizde halef ¢ibani

Kusun yemis ayagi, belli belirsiz aksardi
Kondular yikilmaktan korudu

Su getirdi, alantrik kodurdu

Yol yaptirdi, dokuz ¢cesme acgtirdi

Ele giine bizi adam saydirdi

Kiiciikleri severdi, biiyiikleri sayardi

Bir bayramdan bayrama, namaz da bilem kilard:

Boylece mahalleli goziinden Ali’ye bakig tekrar goriiliir. Kesanli Ali efsanesi mahallede

devam eder.

Oyunda bir¢ok karakterin sdyledigi sarkilarin film igerisinde yer almamasi, filmin
odagmi Ali ve Zilha lizerine yogunlastirir. Bu durum film dilinin, tiyatro dilinden
ayrilmasina yardimci olur, filmin konusu ve olay orgiisii dagilmaz. Fakat Kesanli Ali

Destan1’ni elestiren Nijat Ozon bdyle diisiinmez:

Filmin konusmalarinin, sarkilarinin, miiziginin hemen hepsi, yerinde deyimiyle “giime
gitmektedir”.... Hem konusmalari, sarkilart, miizigi biiyiik 6nem tasiyan bir film ¢evirmeye kalk,
hem de bunu, siradan filmlerdeki ilkel seslendirme islemiyle gecistirmeye c¢alis.... Bir de
konusmalarla, sarkilarla, bazen bagli bagina sahnelerde yapilan kesintiler, kisaltmalar, ¢ikarmalar
var. Senaryocu Taner, oyun yazart Taner’e bu konuda bir yabancidan da insafsiz davranmistir.
Bu tutumun, bir sahne yapitina sinema dzelligi kazandirmak cabasiyla yapildigi ileri siiriilemez.
Ciinkii Kesanli Ali Destani biitiin kesintilere, degistirmelere karsin “tiyatro kokusunu” yine
tagimaktadir. Bunu en ¢ok kisa kisa tablolarda verilen “medeniyet derslerinde”, Kesanli Ali’nin
kahve ve odasindaki sahnelerde, daha dogrusu filmin hemen biitiin “igeri” sahnelerinde sezmek
olanaklidir.”

Filmin senaryosuyla ilgili diisiinceler ve filmdeki aksakliklar ne olursa olsun, Kesanli

Ali Destani, miizikal sekanslar1 basariyla filmin olay orgiisiine “yedirmesiyle” dikkat

7 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya 2. Cilt (Kitle Yaymlar1, 1995), s.181.
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ceker. Miizikal sekanslardaki kamera kullanimi, sarki s6zleri ve olay orgiisiinii destekler,

filmin geri kalanindan ayrilmaz, filmden ayrik durmaz.

Mueller’in gruplandirmasina goére, Kesanli Ali Destani filminde, olay Orgiisiinii
giiclendiren ii¢ tane dordiincii gruptan (“Kesanli Ali Destan1”, “Artik Bir Sefimiz Var”,
“Samama Sarkis1”), bir tane de olay Orgiisiinii icerigiyle gelistiren altinci gruptan
(“Neyim Eksik Sizlerden”) miizikal sekans vardir. Kesanli Ali Destan: filmi, miizikal

pargalarin1 genel olarak filmi giiclendirmek amaciyla kullanan miizikal bir filmdir.

Miizikal sekanslarda dans kullanilmaz. Filmde dans sadece, Ali’nin hapisten ¢ikma ve
muhtar se¢ilme eglencelerinde halk oyunlar1 ve mahallelinin kendi aralarindaki dogal
dans1 olarak goriiliir. Atif Yilmaz, “toplumsal elestiri agisindan oldugu gibi, bir epik

”8

miizikal denemesi olarak da Tiirk sinema tarihinin bu tiirdeki ilk diizeyli filmine”™" imza

atar.

2.2.7. Damdaki Kemanci
Yonetmen: Hulki Saner
Senaryo: Merter Fosforoglu
Oynayanlar: Ciineyt Gokcer, Ayten Gokger, Cihan Unal, Esen Piiskiillii, Aysin Atay,
Alev Sezer, Engin Caglar
Yapim Yih: 1972

Filmin OyKkiisii:

Asim (Ciineyt Gokger), karist ve bes kiziyla beraber Rus topraklarindaki bir Tiirk
kdyiinde yasar ve siitciiliikle ge¢imini saglar. Asim fakirdir, siirekli Allah’la konusur ve
zengin olursa her seyin ne kadar giizel olacagimi diisiiniir. Bir giin kdy meydaninda
koyliilere siit satarken koyliiler Bademli Koyii’ndeki biitiin Tiirklerin striildigiini
konusur ve Car’a beddua eder. Selguk (Alev Sezer) isminde bir iiniversite 0grencisi
Kirim’dan geldigini sdyleyerek lafa karigir. Car’a beddua etmenin faydasiz oldugunu,
Karasu’da Tiirk genglerinin birleserek Vatan Cemiyet’ini kurduklarini, haklarmi
birleserek arayacaklarin1 soyler. Asim, Selguk’u sever. Ona yardimci olmak ister.

Kizlarina ders vermesi karsiliginda Selguk’u evinde agirlamaya karar verir.

% Ozgiic, a.g.e., 5.99.
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Koyiin kasab1 Musa, Asim’dan kizi Reyhan’1 (Ayten Gokger) ister. Asim, Musa zengin
oldugu i¢in kizini 1yi yasatacagini diisiinerek kabul eder. Meyhanede beraber icer ve
dans ederler. Fakat meyhanedeki Ruslar onlarin dansina ve eglenmesine engel olur.

Onlar kenara itip kendileri dans eder. Asim ve Musa iiziiliir.

Selcuk, Asim’in biiyiik kizlar1 Reyhan, Seyhan (Esen Piiskiillii) ve Beyhan’a (Aysin
Atav) ders verir. Selguk ve Seyhan arasinda bir yakinlik dogar. Asim, Reyhan’a, onu
Musa’ya verdigini sdyler. Reyhan aglayip istemeyince Asim onu Musa’ya vermekten
vazgeger. Reyhan ve Terzi Muttalip (Cihan Unsal) sevgilidir. Muttalip Reyhan’i
Asim’dan ister. Asim, Reyhan’1 Muttalip’e verir. Iki sevgili sevingle sarki sdyleyip dans

eder.

Rus gengleri Beyhan’in yolunu keser ve onu rahatsiz ederler. Boris (Engin Caglar) gelip

Beyhan’1 rahat birakmalarini sdyler. Iki gencin arasinda bir yakinlik dogar.

Reyhan ve Muttalip’in diiglin giinii herkes neseyle dans edip eglenir. Fakat Rus

askerleri kdyii basar. Evleri atese verip koyliileri dover.

Selguk, Vatan Cemiyeti’'nden cagrilir ve Karasu’ya donmesi gerekir. Gitmeden Once
Seyhan’a evlenme teklif eder. Seyhan kabul eder. Asim’a sorarlar. Asim iki geng
birbirini sevdigi icin kabul etmek zorunda kalir. Selcuk gider fakat yakalanarak
Sibirya’ya stiriiliir. Seyhan onu yalniz birakmak istemez. Sibirya’ya gitmeye karar verir.

Asim izin vermek zorunda kalir. Seyhan gider.

Asim Beyhan’1 Boris’le yakalar. Beyhan’a kizar. Din ve irklarinin ayr1 oldugunu soyler.
Beyhan’in Boris’le goriismesini yasaklar. Beyhan, Boris’le kagar. Gizlice evlenirler.

Asim durumu 6grenince artik Beyhan diye bir kizinin olmadigin sdyler.

Rus askerleri koye gelir. Koyl bosaltmak i¢in {i¢ giinleri oldugunu sdyler. Asim diger
koyliiler gibi evini ve topragimi satmak zorunda kalir. Karisi, kiigiik iki kizi, Reyhan,
Muttalip ve onlarin yeni dogmus gocuklariyla beraber, esyalarini toplayip istanbul’a
gdemeye hazirlanir. Beyhan ve Boris, onlarla Istanbul’a gitmek istediklerini sdyler.
Asim Once karsi ¢iksa da kizin1 geride birakmaya dayanamaz. Beyhan’1 affedip Boris’i

damadi olarak kabul eder. Hep beraber Istanbul’a go¢mek igin yola cikarlar.
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Filmin ilk miizikal sekansi1 meyhanede, Asim’in Musa’ya Reyhan’i vermeyi kabul
etmesinin kutlandig1 sekanstir. Musa sevingle herkese icki 1smarlar ve miizisyenleri
cagirir. Miizik baslar. Asim ve Musa ayaga kalkar. Kafkas erkek yliriiyiis figiirlinii
yaparak dans etmeye baglarlar. Meyhanedeki diger Tiirkler de onlara katilir. Bu sirada,
meyhanedeki birkag adam, daha 6nce Asim ve Musa’nin oturdugu ve kameranin
oniinde bulunan masa ve sandalyeleri alip gotiiriir. Kamera, Asim ve Musa oturup
konusurken de dans etmeye basladiginda da hareket etmeden genel ¢ekimde durur.
Masa ve sandalyeler kameranin oniinden ¢ekilerek dans edenlere yer agar, seyircinin
dans1 daha iyi gérmesi saglanmaya calisilir. Boyle bir kullanim, tiyatro dekorunun isi
bitince sahnenin ortasindan kaldirilmasi etkisi yaratarak kameray1 pasif konumda birakir.

Bu sekans, Tiirk sinemasinda tiyatro kokenlerinin kullanilmasina giizel bir 6rnektir.

Asim, Musa ve diger Tiirkler bir siire Kafkas erkek figliriiyle bireysel dans ettikten
sonra kol kola girerek neseyle halay ¢ekmeye baslar. Kenardaki masada onlar1 seyreden
Rus genglerinden biri ortaya gelir. Halay ¢eken Tiirkleri durdurur. Bir Rus sarkisi
sOylemeye baglar. Sarkinin ritmi agirlasir. Sarkiy1 kesip Rus dansi yapmaya baslar.
Asim, Musa ve diger Tirkler kenara ¢ekilmek zorunda kalir. Diger Rus gencleri de
gelip dans etmeye baslar. Miizik hizlanir ve Rus gengleri zor Rus figiirleriyle dans eder.
Asim, Musa ve diger Tiirkler kenarda onlar1 seyreder. Kamera, Asim’in iizgiin ve
gururu incinmis omuz ¢ekimine kesme yapar. Rus genglerinden biri Musa’y1 oturdugu
yerden kaldirip dondiirmeye baslar. Musa dengesini kaybeder ve yere diiser. Ayn1 geng
bu sefer de Musa’y1 yerden kaldirmaya calisan Asim’in yanina gider ve onu arkadan
ittirir. Asim, Musa’nin iizerine diiser. Rus gengleri giiler ve dans etmeye devam eder.
Rus genclerinden biri Asim’1 dansa ¢agirir. Asim isteksiz, gencin yanina gider. Geng,
Asim’1 kolundan tutar ve bir figiirle dondiirmeye baslar. Asim figiirii yapmaya ¢alisir
ama beceremez. Rus genci, onu dondiirtip firlatir. Asim, Musa’nin iizerine diiger. Yakin
cekimde Asim ve Musa’nin mutsuz yiizlerine kesme yapilir. Son olarak Rus genglerinin
hepsi dans ederek Tiirklerin {izerine gider ve onlar1 dansa ¢agirir. Asim, Musa ve diger
Tirkler kalkip dans etmek zorunda kalir. Ruslarin karsisina gecip Kafkas erkek

ylriiyiisiinii yaparak kapiya yonelirler ve meyhaneden ¢ikarlar.
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Sekans, Rus yoOnetiminde yasayan Tiirkler lizerindeki baskiy1r gozler oniine seren bir
sekanstir. Filmde daha dnce bir Tiirk kdyiiniin bosaltildigindan, Karasu’da Rus karsitt
Vatan Cemiyeti’nin kuruldugundan bahsedilir fakat Tiirk halkinin, Rus halkiyla ortak
yasami ilk defa bu sekansta gozler oniine serilir. Sekansta Tiirklerin meyhanede rahat
bir sekilde eglenemedikleri, neselerinin yarim kaldigi, alay konusu olduklar1 goriiliir.
Dansla anlatilan sekans, olduk¢a agik ve giicliidiir. Sekans c¢ikarildiginda olay

orgiisiinde bir degisme olmaz fakat olay orgiisiinii gliclendirir.

Ikinci miizikal sekans, Asim, Reyhan ve Muttalip’in evlenmesini kabul ettikten sonra,
Reyhan ve Muttalip’in agklarinin onaylanmasini1 kutladiklar1 sekanstir. Muttalip
bah¢ede oturur, Reyhan c¢evresinde Kafkas yliriiyiisii yapar. Kamera ikisine yakinlasir,
tekrar uzaklastiginda Reyhan ve Muttalip’in, kameranin saginda, solunda ve ortasinda
olmak {iizere ii¢ kopyas1 vardir. Muttalip de ayaga kalkar ve beraber Kafkas yiirtiylisii
yapmaya baslarlar. Karma Reyhan’in omuz cekimine kesme yapar. U¢ kopyali efekt
artik kullanilmaz. Kamera geriye dogru agilmaya baslar. Reyhan bir sabanin {izerine
oturur, elleriyle Kafkas el figiirii yaparken, Muttalip Kafkas yiiriiylisii ile sabanin

cevresinde doner. Reyhan sarki sdyler:

Araz iiste buz {iste balam
Kebap yanar koz liste
Koy meni gotiirsiinler balam

Bir siyah goziin iiste
Muttalip, Reyhan’in yanina oturur. Beraber sarki sdylerler:

Ay lagin can lagin

Gel seni alim kagim

Muttalip, ayaga kalkip sabani arkaya dogru ¢eker. Kameradan uzaklasirlar. Reyhan da
ayaga kalkar. Ormanda Kafkas yliriiylisii yaparak dolagirlar. Fakat bu yliriiyilis kosuya
yakindir. Kamera onlar1 takip etmeye ¢alisir fakat ara sira arkadan gelen Muttalip’in
viicudunun bir kismi estetik olmayan bir bigimde c¢er¢eveden ¢ikar. “Danscilarin ... saga

sola gidislerinde ¢evrinme yapmak iyi bir yontem degildir.... onlarin her hareketini
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cercevenin merkezinde tutmak c¢ok dagnik bir kamera caligmasina sebep olur” ™'

Muttalip durur ve sarki sdylemeye baslar. Reyhan, Muttalip sarki sdylerken onun

cevresinde Kafkas yiiriiyiisii ile doner:

Abuska’dan tag gelir balam
Yesil gbzden yas gelir
Seni mana verseler balam

Allah’a hos gelir

Muttalip, Reyhan’t durdurup ellerini tutar, “Allah’a hos gelir” derken biiyiik bir
coskuyla kollarin1 kaldirip ellerini gokyliziine dogru sallar, birka¢ kez ziplayip
cevresinde doner. Reyhan’da ona neseyle bakar. Reyhan ve Muttalip sarkinin bir
kismin1 kameraya bakarak seyircilere, bir kismini da g6z goze birbirlerine soyler. Sarki
bir ask sarkisidir. Sarkinin s6zleri olay orgiistine uygundur. Filmin karakterlerinin Rus
yonetiminde yasayan Tiirkler olmasi ve sarkinin da bir Giircii tiirkiisii olmasi olay
orgiisiinii destekler. Sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz fakat

sekans olay oOrgiisiinii gii¢lendirir.

Filmin son miizikal sekansi, Reyhan ve Muttalip’in diigiin giinii gerceklesir. Asim’in
evinin bahgesinde kadinlar ve erkekler ayri ayr1 oturur. Dort Kafkas dansgisi ortaya
gelir ve dans etmeye baslar. Diigiin sahipleri ve misafirler bir slire dans1 seyreder. Musa,
Reyhan’1 kendisine s6z verip séziinde durmadigi i¢in Asim’a ¢ikisir. Selguk, devrin
degistigini kadinlarin istedigiyle evlenip istedigiyle dans edebilecegini sdyleyerek
Seyhan’t dansa kaldirir. Bunun {izerine, Reyhan Muttalip’le, Asim da karisiyla dans
etmeye baslar. Onlar dans ederken dort Katkas dans¢is1 yanlarinda dort kadin dansgiyla
gelerek esli Kafkas oynamaya baslar. Eglence iyice senlenmisken Rus askerleri kdye
saldirir. Boliinen eglence yerini ¢igliklara, atese verilen evlere birakir. Kamera genel
cekimde sabit durur. Ara sira dans eden ciftlerin yakin c¢ekimlerine kesme yapilir.
Sekans, diiglin kutlamalarini igerir. Cikarildiginda olay oOrgiisiinde degisme olmaz.
Fakat Rus yonetimindeki Tiirklerin diigiiniinii ve en mutlu anlarinda yasadiklar1 baski

ve zulmii gosterir ve gliglendirir.

8! Nadi Kafali, Televizyonda Kameramanlik (Umit Yaymcilik, 2000), s.202.
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Filmin genelinde ve miizikal sekanslarinda goriilen durgunluk ve tiyatral anlatim
kullanimin1 Giovanni Scognamillo, bir opera sanatcist olan filmin ydnetmeni Hulki

Saner’e baglar:

Hulki Saner, anlatima énem veren bir yonetmen degildir; ilk filmlerinde kameray: tek bir yerde
¢ivileyip sadece genis bir ag¢i iginde oyuncularinin hareketlerini, konugmalarimi ve giris
¢ikislarimi kaydediyordu. Bigimsel bir kaygi tagimayan Hulki Saner’in asil amaci izleyiciye hos
gelecek, onlari siiriikleyip eglendirecek bir konuyu son noktasina kadar kullanmakti*

Hulki Saner, Muhsin Ertugrul gibi sahne sanatlar1 disiplininden geldigi i¢in miizikal
sekanslarinda ve filmin geri kalan kisminin y0netiminde tiyatro yoOnetiminin

Ozelliklerini kullanmay1 uygun goérmiis olabilir.

Damdaki Kemanci’nin orijinal metni, Joseph Stein’a aittir. Joseph Stein’de tiyatro
metnini olustururken Sholem Aleichem’in Tevye and his Daughters (Tevye ve Kizlar)
isimli Oykiisiinden yararlanmistir. Joseph Stein’in metni, Jerry Bock’un miizikleri ve
Sheldon Harnick’in sarki s6zleriyle, Fiddler on the Roof ismiyle ilk defa 1964 yilinda
Broadway’de oynanir. 1971 yilinda, ayn1 adla Norman Jewison tarafindan sinemaya
uyarlanir. Tiirk tiyatrolarindan oynanan metin ve Hulki Saner’in filmi Joseph Stein’in

metninden uyarlamadir.

Mueller’in gruplandirmasina gore, Damdaki Kemanci filminin miizikal parcalarinin
hepsi, olay Orgiisiinii giiclendiren dordiincii grupta yer alir. Dans, miizikal sekanslarda
Oonemli bir yer tutar. Mueller’in c¢alismasina gore, Damdaki Kemanci filmi miizikal

parcalarini filmi giiclendirmek amaciyla kullanan miizikal bir filmdir.

Damdaki Kemanct miizikalinin en 6nemli sarkis1 “If I Were a Rich Man (Ah Bir Zengin
Olsam)”in film igerisinde yer almamas1 olduk¢a sasirticidir. Oysa Asim film igerisinde
sarkiya gecis i¢in olduk¢a uygun konugmalar yapar. Allah’la konusurken: “Ne olur
zengin olsaydim, ne giizel olurdu” der. Fakat sarki baglamadan baska bir sekansa gecilir.
Belki de sarkiy1 iceren miizikal sekans cekilmis fakat bilinmeyen nedenlerden Otiirii

filmden ¢ikarilmak zorunda kalinmistir.

%2 Scognamillo, a.g.e., 5.288.
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2.2.8. Renkli Diinya
Yonetmen: Orhan Aksoy
Senaryo: Fuat Ozliier, Erdogan Tiinas
Miizik: Melih Kibar, Esin Engin, Cigdem Talu
Koreografi: Oytun Turfanda
Oynayanlar: Erol Evgin, Giilsen Bubikoglu, Izzet Giinay, Adile Nasit, Nevra Serezli,
Halit Akgatepe, Aysen Gruda, Miiriivvet Sim, Erol Giinaydin, ismet Ay
Yapim Y1h:1980

Filmin OyKiisii:
Mehmet (Izzet Giinay) ve Ayse’nin nisan téreninde Ayse’nin annesi davetlilere, bunun

sarth bir nisan oldugunu, baglik parasi tamamlaninca diigiin yapilacagini sdyler.

Sabah olur. Zeynep (Giilsen Bubikoglu), annesi Fatma (Adile Nasit) ve agabeyi
Mehmet kahvaltiya oturur. Zeynep, agabeyine baslik parasini daha hizli biriktirebilmek
icin kendisinin de bir ige girmesini teklif eder. Agabeyi kiz kardesini calistirmak
istemedigini sdyler. Agabeyi gittikten sonra, Zeynep, bir tiyatroda terzilik yapan annesi

Fatma’ya, evde tek basina sikildigini, kendisini de tiyatroya gotiirmesini soyler.

Tiyatro’da gosteri baslar. Erol (Erol Evgin), Meral (Nevra Serezli) ve dans¢i korosu
“Renkli Diinya” sarkisini soyler. Zeynep, Erol’u hayranlikla izler. Meral gosteriden

sonra 151k, akustik ve miizigi begenmeyerek yonetmen ve tiyatro sahibini azarlar.

Zeynep evde Erol’un plagimi dinleyerek onun kendisi i¢in imzaladig1r resme bakar.
Tiyatroda Erol’un sadece onun ig¢in sarki sdyledigini diigler. Annesi gelir ve

gerceklesmeyecek riiyalar kurmamasini 6giitler.

Meral Erol’a tiyatrodan ayrilmak istedigini sdyler. Erol, insanlarin ekmegiyle
oynamamasini ister. Meral onlart umursamadigin1 soyleyerek ikisinin ne zaman
evlenecegini sorar. Erol bunun i¢in erken oldugunu sdyleyince Meral sinirlenir, Erol’u
kendisinin meshur ettigini hatirlatir.

Mehmet ve Ayse parkta gezer. Baslik parasini yiiziinden evlenemedikleri i¢in iiziiltirler.

Ayse’nin annesi, baglik paras1 zamaninda 6denemedigi i¢in yiizde elli zam yapar.
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Zeynep tiyatroda annesine yardim ederken Meral’in odasina girer. Dolaptaki
elbiselerden birini giyer, bos sahneye cikar ve “Riiya” sarkisini sdylemeye baslar.

Tiyatrodaki herkes Zeynep’in sesini duyup salona gider. Zeynep’i ¢ok begenirler.

Tiyatroda gosteri baglar. Erol, dans¢i korosuyla birlikte “Yabanci” sarkisin1 soyler.
Meral odasinda sahneye ¢ikmak iizere hazirlanir. Telefon ¢alar. Meral’in kopegi Fifi
Olmiistlir. Meral tziiliir ve sahneye c¢ikmak istemedigini sOyler. Yonetmen ve tiyatro

sahibiyle kavga eder, gosteriye ¢ikmadan tiyatrodan ayrilir.

Gosteriden sonra Erol, Meral’e telefon edip tiyatroya donmesini ister. Meral isi
biraktigini soyler. Erol, ydnetmen ve tiyatro sahibi, tiyatronun kapanmamasi i¢in yerine
Zeynep’i oynatmaya karar verir. Zeynep basrol oynayacagini dgrenince ¢ok sevinir.
Fatma, Mehmet’in kardesinin sahneye ¢ikmasina izin vermeyecegini soyler. Erol takma
isimle sahneye c¢ikabilecegini, ¢ok para kazanacagini sdyleyince baslik parasini da
Odeyebilecekleri diisliniip kabul ederler. Tiyatro ¢alisanlarina Zeynep’in Meral’in yerine
sahneye c¢ikacagi sOylenir. Tiyatrodakiler Zeynep’e, “Aramiza Hos Geldin” sarkisini

sOyler.

Mehmet’in durumu &grenmemesi i¢in tiyatroda c¢aycilik yapan Mistik mahallenin
erkeklerini kahvede toplayip plan yapar. Mehmet’in eve Zeynep’ten sonra gidebilmesi
icin Zeynep eve donene kadar kahvede oturup kahveyi kapattirmama karar1 alinir.
Zeynep eve doniince Mistik kahveye gelecek ve herkes evine gidebilecektir. Fatma da
mahallenin kadinlarin1 toplar. Kimsenin agzindan bir sey kagirmamasi konusunda
anlasirlar. Biitiin mahalle “Talih Kusu Kondu Basimiza” sarkisin1 sdyler. Zeynep igin
mutluluklarmi dile getirirler. Zeynep sahne i¢in hazirlanir, sag, kiyafet, makyaj

denemeleri yapilir, koreografilere ¢alistirilir.

Zeynep sahneye cikar. Mahalleliler onu seyretmeye ve destek olmaya gelir. Zeynep
“Deli Divane” sarkisini sdylerken Erol onu hayranlikla seyreder. Gosteri sonrasi herkes
Zeynep’i tebrik eder, ¢cok begenir. Gazeteciler resimlerini ¢eker. Ertesi giin, Meral,

Zeynep’in resimlerini gazetede goriir. Sinirlenir.

Fatma, Zeynep’in isi sayesinde baslik parasin1 tamamlayip Ayse’nin annesine verir.

Fakat paray1 Zeynep’in 6dedigini sdylememesini ister. Ayse’nin annesi Mehmet’e
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baslik parasindan vazgectigini, Ayse’yle istedigi zaman evlenebilecegini sdyler.

Mehmet sevinir.

Erol ve Zeynep yakinlasir. Zeynep Erol’a hayran oldugunu itiraf eder. Erol da ona ilgi
duydugunu sdyler. Zeynep ve Erol tiyatroda seyircilere “Memleket Hasreti” sarkisini

sOyler. Gosteri sonrast Erol Zeynep’e ovgller yagdirir. Gazeteciler fotograflarini ¢eker.

Mehmet saatin ge¢ oldugunu sodyleyerek kahveyi kapatmak ister ama kimse kalkip
gitmez. Erol, gec kaldiklar i¢in korkan Zeynep ve Fatma’y1 eve birakir. Cayci Mistk,
Zeynep ve Fatma eve ulasinca gidip kahvede oturur, herkes kalkip eve gider. Mehmet

Sasirir.

Meral’in menajeri oyunun kapali gise oynadigmi soyler. Meral sinirlenir, yerini

kimseye kaptirmayacagini soyler.

Erol ve Zeynep sevgili olur. Beraber yemek yer, gezer, eglenirler. Erol, Zeynep’e
evlenme teklif eder. Zeynep kabul eder. Erol, Mehmet’ten Zeynep’i ister. Erol sanatci
oldugu i¢in Mehmet kiz kardesini vermez. Fatma, evde Ayse’nin gelinligini dikerken
Mehmet gelir. Zeynep’in tiyatroya gitmesini yasaklar. Zeynep tiyatroda sahneye
ciktigini itiraf eder. Mehmet, Zeynep’e tokat atar. Fatma Mehmet’e kizar, Zeynep’i alip

evden ayrilir.

Meral ve menajeri, Zeynep’i kagirmaya karar verir.

Fatma, Mehmet’in nikdhina gitmeyecegini soyler. Zeynep her seyi goze alip gitmeye
karar verir. Mehmet, Zeynep’i nikdhtan kovar. Mabhalleliler, Zeynep’e iiziiliip nikahi
terk eder. Ayse de Mehmet, annesi ve kiz kardesiyle barisana kadar onunla

evlenmeyecegini soyler.

Meral’in menajeri tuttugu adamlarla Zeynep’i kagirir. Cayci Mistik, kahveden tiyatroyu
araylp Erol’a haber verir. Mehmet telefon konugsmasini duyar. Mistik, Zeynep’i
Meral’in dag evine gotiirmiis olabileceklerini sdyler. Mehmet’le beraber oraya giderler.
Mehmet, Meral’in evindeki korumalarla kavga etmeye baslar. Erol da gelip kavgaya

katilir. Mistik, Zeynep’i alip tiyatroya gotiiriir.
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Erol ve Zeynep gelmedigi icin tiyatrodakiler endiselenir. Gosteri baslamadigi igin

iclerinde mahallelilerin de bulundugu seyirciler meraklanir. Zeynep tiyatroya yetisir.

Mehmet, Erol’un iyi doviistiiglinii goriip sasirir. Erol’un elini sikar, hakkinda yanlig

diisiindiigiinii soyler.

Zeynep sahneye cikar ve “Renkli Diinya” sarkisini sdyler. Erol sahneye ¢ikip ona katilir.
Birlikte “Bir Bakisin Yetti” sarkisin1 soylerler. Mehmet tiyatroya gelip, Zeynep’i
seyreder. Sarki bitince begenip alkiglar. Zeynep sahneden iner. Agabeyine sarilir,
barisirlar. Zeynep yeniden sahneye ¢ikar. Erol ve dans¢i korosuyla beraber “Renkli

Diinya” sarkisini sdyleyip dans ederler. Seyirciler alkislar. Mehmet ve Ayse barisir.

Renkli Diinya, bir sahne arkasi miizikalidir. Filmde, Zeynep karakterinin sdyledigi
sarkilar1 Yeliz Eker seslendirir. Ik miizikal sekans, tiyatroda gerceklesir. Erol, Meral ve
dansc¢1 korosu “Renkli Diinya” sarkisini seyircilerine sdyleyerek dans eder, seyircilere
hos geldiniz der. Bu sekansta seyirciler goziikkmez. Karakterler dogrudan kameraya
bakar. Sekansin sonunda Meral kulise dondiigiinde yonetmeni ve tiyatro sahibini, 15181,
akustigi, miizigi begenmeyerek azarlar. Bu miizikal sekansta, seyirci tiyatrodaki
sanatc¢ilarla tanisir. Sekans, olay Orgiisiiyle ilgilidir. Fakat ¢ikarildiginda olay orgiistinde

bir degisme olmaz ya da olay orgiisiinii gliclendirmez.

Zeynep, tiyatro bosken Meral’in elbiselerinden birini giyerek sahneye ¢ikar. “Riiya”

sarkisini sdyler, ikinci miizikal sekans baglar:

Sakin dokunmayin bana, rahat birakin
Siirtip gitsin bu riiya uyandirmayin
Sessizce yiirtidiim gegtim dar bir kapidan
Yemyesil bir ovada buldum kendimi
Sanki beni birisi ¢agirtyordu

Bir ses beni pesinden stiriikliiyordu
Karsimda giiliimseyen gozlerinle sen

Evet sendin sevgilim bana gel diyen
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Zeynep sarkiya miizik olmadan baglar ve bu bir siire bdyle devam eder. Bir siire sonra,
filmin digindan gelen, diegetik olmayan, miizik baslar ve Zeynep’in sarkisina eslik eder.
Miizigin baslamasiyla beraber tiyatroda calisan herkes Zeynep’in sarki sdyledigini
duyup etkilenir ve kimin sdyledigini 6§renmek icin sahneye gider. Zeynep’in miizik
olmadan sarkiya baglamasi salondaki yalmizligini, gen¢ kizin mahremiyet alanini
seyirciye iletir ve gerceklik hissini arttirir. Kamera da ilk basta Zeynep’e fazla
yaklagmayarak bu hisse katki saglar. Miizik bagladigi andan itibaren bir hayaller
alemine gecis ve yavas yavas geng¢ kizin hayallerinin ger¢eklesmesine uzanan bir yol
aydinlanmaya baglar. Kamera yaklasir. Sarki sdyleyip dans eden Zeynep’i yakindan
ceker. Miizik sihirli bir etkiyle geng¢ kizin sesini tiyatrodaki herkese iletir. Kesmelerle
Fatma Hanim, Erol, Cayc1 Mistik, tiyatro sahibi ve yonetmenin sesi duyunca yasadiklari
sagkinlik ve merak goriiliir. Hepsi farkli yerlerden sese dogru kosarken Zeynep
mutlulukla sarki sdyleyip dans eder, onlar sahneye ulastiktan sonra bile onlar1 fark
etmez, sarkisini bitirir. Daldig1 hayalden onu alkiglar uyandirir. Zeynep’i sahnede goren
herkes ¢ok etkilenir. Fatma gururlanir, kizinin bos yere hayal kurmadigini anlar. Tiyatro
sahibi, yonetmen ve Erol, Zeynep’in sesini ¢ok begenir ve Meral tiyatrodan ayrildiktan
sonra akillarina Zeynep gelir. Bu miizikal sekansin filmde olmamasi halinde,
tiyatrodakilerin neden bagrole Zeynep’i segtigi, sert goriinen Fatma’nin neden kizinin
tiyatroda caligmasina izin verdigi anlagilmaz. Sekans, olay orgiistinii gelistirir. Sekansin
icerigine bakildiginda sdylenen sarki sevgilisine askini anlatan bir asigin sozlerini igerir,
olay orgiisiiyle ve i¢inde bulunulan durumla iligkili degildir. Bu nedenle sekans olay

orgiisiinii igerigiyle degil varligiyla gelistirir.

Tiyatroda gosteri baslar. Erol, dans¢1 koro esliginde “Yabanc1” sarkisini sdyleyip dans

eder:

Bana bir yabanci gibi bakan bu gozler senin mi?
Yillardan sonra gordiigiim sen misin yoksa hayal mi?
Bu anlamsiz kahkahalar sahte giiliisler senin mi?
Bakmaya kiyamadigim o yiiziin nasil degisti

Ellerini ver tutayim ellerine ne oldu

Gozlerine don bakayim gdzlerine ne oldu
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Bir siire sonra sahneye Meral’in ¢ikmasi gerekir. Fakat Meral’in kdpegi Fifi’nin 6ldiigi
haberi gelir. Meral sahneye ¢ikmay1 reddeder, tiyatronun sahibi ve yonetmenle kavga
eder, tiyatrodan ayrilir. Bu sekansin biiyiik bir kisminda Erol sahnede sarkisini
sOylemeyi ve Meral’in ¢ikmasini beklemeyi siirdiirtir. Meral sahneye c¢ikmayinca
yonetmen kulisten Erol’a devam isareti yapar ve Erol sarkiy1 bastan alir, koreografiyi
tekrar eder. Bu sekansta, miizikal sahnelerin yaninda miizikal olmayan sahneler vardir.
Tiyatroda gosteri devam ederken, kuliste Meral ve tiyatro ekibi arasinda tartisma stirer.
Meral’in oldugu sahneler miizikal sahne degildir, miizikal sahnelerin disinda gerceklesir.
Bu nedenle Erol’u barindiran miizikal sahneler cikarildiginda olay orgilisiinde bir
degisme olmaz. Mistik, Meral’in odasina gelip gosterinin devam ettigi, Meral’in
sirasinin geldigi bilgisini verir. Gosteri gosterilmese de seyirci sahnede gosteri oldugunu
bilir. Sarkinin igerigi yillardan sonra sevdigini tekrar géren ve degistigini soyleyen bir
asik lizerinedir ve o anki olay Orgiisiiyle ilgisizdir. Olay oOrgilisiinii giliclendirmez.

Miizikal sahneler sadece varligiyla olay orgiisiiyle ilgilidir.

Meral ayrildiktan sonra, Zeynep’in onun yerine sahneye ¢ikacag tiyatro ¢alisanlarina

sOylenir. Bunun iizerine “Aramiza Hos Geldin” miizikal sekansi1 baslar:

Erol: O giilen gozlerinle mutluluk verdin bize
Koro: Gonliimiizi fethettin aramiza hos geldin
Yonetmen:  Onu biiyiik bir artiz, bir y1ldiz yapacagiz

T. Sahibi: Yakinda bu tiyatroda olay yaratacagiz

Erol: Ik giinlerde heyecandan belki de sasirirsin
Korkma ben yanindayim zamanla aligirsin

Koro: [lk giinlerde heyecandan belki de sasirirsin
Korkma biz yanindayim zamanla alisirsin

Zeynep: O kiigiik evimizde yillarca hayal kurdum
Aradigim her seye sayenizde kavustum

Koro: Su sese bak su sese, su sese bak su sese

Erol: Biz bu renkli diinyada ne giinler gordiik bilsen

Alkislarin tadini sen de bir duyabilsen
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Bu sekansta sadece Erol, Zeynep ve dansci korosu degil, tiyatro sahibi, ydonetmen, ¢ayci,
1sikcilar da sarki sdyleyerek Zeynep’e destek verir, onu aralarina kabul eder. Sekans,
Zeynep’in hayallerinin  ger¢eklesmesinin ve tiyatronun kapanmiyor olmasinin
kutlamasidir. Sekans olay orgiisiinii giiglendirir. Fakat sekans ¢ikarildiginda olay orgiisii

degismez.

Bir sonraki miizikal sekans, mahallelinin kendi mahallelerinden birinin sahneye ¢ikacak
olmasiyla ilgili duyduklar1 sevinci igeren “Talih Kusu Kondu Basimiza” sarkisidir.
Mahallenin yaslilari, gengleri, kadinlari, erkekleri, Ayse ve annesi, Fatma, cayct Mistik
ve diger mahalleliler, Zeynep’in tiyatroda basrole c¢ikacak olmasi hakkinda
diisiincelerini ve mutluluklarim1 seyirciye dogrudan kameraya bakip sarki sdyleyerek
anlatir. Dis mekanda gecen bu miizikal sekansta, ayni “Aramiza Hos Geldin”

sekansindaki gibi, sahne sanat¢ist olmayan kisiler de sarki soyler:

Geng Kizlar: Talih kusu kondu bagimiza
Aman nazar degmesin kizimiza
Mistik: Mavi boncuk takalim tiitstiler de yakalim
Adaklar adayalim yildizimiza
Fatma: Artiz anasi1 olacagim
Bagkoseye kurulacagim
Gazetecileri ¢agirip da hayatimi anlatacagim
Zeynep: Riiyalarim gergek oluyor
Mutlu giinler geldi geliyor
Afisler, reklamlar, alkiglar

Adim adim yaklastyor
Boyac1 Cocuklar: Talih kusu kondu basimiza
Miisteriler: Aman nazar degmesin kizimiza
Boyac1 Cocuklar: Mavi boncuk takalim tiitstiler de yakalim
Kadinlar: Adaklar adayalim yildizimiza
Yaslilar: Mabhallemiz senlendi dostlar

Bir de asfalt olsa yollar
Kim bilir belki bundan sonra

Belediye bize de ugrar
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Ayse ve annesi: Zeynep’imiz yildiz oluyor
Diisiindiikce ates bastyor
Mehmet bu igleri bir duysa
Ah yakalandik iste geliyor
Bakkal: Giizeller giizeli kizimiz
Delikanlilar: Goz bebegimiz yildizimiz
O kaslar, o gozler, hele o sa¢
Amanda mag kag kag
Kardesim kag kag kag
Iki Komsu Kadin: ~ Sosyete olduk desenize
Resmimiz ¢ikacak gazetede
Gaste mi dedin yok bende
Ne gazetesi canim hadi sen de
Berber: Talih kusu kondu basimiza
Aman nazar degmesin kizimiza
Mavi boncuk takalim tiitsiiler de yakalim

Cocuklar: Adaklar adayalim yildizimiza

Mahalleliler sarkiy1 giinliik islerini yaparken sdyler. Boyaci ¢ocuklar ayakkabi boyarken,
yashilar kahvede tavla oynarken, bakkal bakkalinda, berber berberinin 6niinde, komsu
kadinlar camda karsiliklt konusurken, Fatma evinin onilinde ¢camasir asarken, Zeynep
bakkaldan aligveris yapmis eve donerken, Ayse ve annesi iglettikleri manavda,
delikanlilar parkta top oynarken miizikal sekansa katilir. Miizikal sekans devam ederken
Mehmet mahallede goriiliir ve sekans Mehmet’e gore sekillenir. Zeynep’in sahneye
cikacak olmastyla ilgili sarki sdyleyenler Mehmet’in uzaktan geldigini goriince sarkinin
sOzlerini degistirir. Mehmet’in manava yaklastigini géren Ayse ve annesi “ah
yakalandik iste geliyor” diyerek manava girer. Zeynep’in giizelligini éven delikanlilar
Mehmet’i parkin Oniinden gegerken goriince panikler, baska bir konu hakkinda
konusuyormus gibi yapip “aman da mag ka¢ kag¢” derler ve ardindan “kardesim kag kag
ka¢” diyerek Mehmet’ten uzaklasirlar. Mahallenin gazeteye cikacagiyla ilgili konusan
iki komsu kadin Mehmet’i goriince “Gaste mi dedin yok bende” diyerek konuyu
degistirmeye c¢alisir. Ayrica sekans boyunca Zeynep’in gosteri i¢in hazirlanisi

(koreografiye caligsmasi, kiyafet se¢cimi, sa¢ ve makyaj uzmanlariyla stil denemeleri)
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goriiliir. Sarkinin sonunda mahalleliler arabalarina binip konvoy halinde tiyatroya gider.
Sekans, Zeynep’in ilk defa sahneye ¢iktign miizikal sekansa baglanir. Icerigi,
mahallelileri dogal sesleriyle kullanmas1 ve dis mekanda gegmesiyle olduk¢a zengin
olan bu miizikal sekans ¢ikarildiginda olay 6rgiisiinde bir degisme olmaz. Fakat sekans

olay orglisiinii gii¢lendirir.

Mahallelilerden olusan kalabalik bir seyirci oniinde Zeynep ilk defa sahneye ¢ikar ve

“Deli Divane” sarkisini sdyleyerek dansci korosuyla beraber dans eder:

Zincire vurulmus bir mahkum gibi
Askinin kolesi oldum ne care

Her seye bedeldi sa¢inin bir teli
Hasretin diisiirdii beni bu hale
Dipsiz bir kuyu gibi karardi diinya
Sensiz hayat nedir ki bos bir virane
Meyhaneler yetmiyor bu gece bana

Ben sana vuruldum deli divane

“Deli Divane” miizikal sekansi bir agk sarkisi igerir ve icerigi olay orgiisiiyle ilgisizdir.
Bu sekansla beraber Zeynep tiyatro sanatgisi olarak kendini tiyatroya ve dis diinyaya
kabul ettirir. Fakat sekans bittikten sonra kuliste Erol, yonetmen, tiyatro sahibi Zeynep’i
alkislar. Cok 1yi oldugunu sdyler. Gazeteciler Zeynep’in resmini ¢ekmek ic¢in yarigir.
Zeynep’in kendini bir sanat¢i olarak kabul ettirmesi miizikal sekansin disinda da
tekrarlanir. Bu nedenle, sekans c¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz.
Sekansin igerigi de olay orgiisiiyle ilgisiz oldugu i¢in sadece varlig1 olay orgiisiiyle

ilgilidir.

Bir sonraki miizikal sekans, Erol ve Zeynep’in seyircilere “Memleket Hasreti” sarkisini

sOyledikleri sekanstir:

Gel, gel gor halimi, yaz anlat beni
Memlekete yolum diismeyeli
Anamin elini 6pmeyeli, giil yiizli yarimi gérmeyeli

Efkarliyim
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Hasret kaldim be memleketime, hasret kaldim aman

Hasret geldim hasret giderim hasretten oliiriim aman

Modernlestirilmis halk oyunlar figiirleriyle dikkat ¢eken sekansin igeriginde memlekete
hasret kalmis bir kisinin anlattiklar1 yer alir. Igerigi olay orgiisiiyle ilgisizdir. Sekans
cikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz. Olay 6rgiisiinii giiglendirmez. Erol ve

Zeynep, sahnede iglerini yaparken goriiliir. Varlig1 olay orgiistiyle ilgilidir.

Son miizikal sekans ii¢ kisma ayrilir. Ilk kissmda Zeynep sahnede tek basina “Renkli

Diinya” sarkisini sdyler:

I¢imiz kan aglarken, kahkahalar atariz
En dertli glinlimiizde perdemizi agariz
Alkislarin sesini uykumuzda duyariz
Her s6zii her climleyi yasayarak oynariz
Sanat aski ugruna bir Omiir tiiketiriz
Biz bu renkli diinyay1 boylesine severiz
Merhaba coskunuza nesenize merhaba
Sevgi dolu kalbinize merhaba
Arkadaslar, can dostlarim merhaba
Fatma Teyze, Hatce Abla merhaba
Ayse Baci, Mistik Kardes merhaba

Komsularim, can dostlarim merhaba

Zeynep’in adlarin1 sOyleyerek “merhaba” dedigi mahalleliler “merhaba” diyerek
Zeynep’e cevap verir ve gosteriye dahil olur. Film, i¢ diinya ve dis diinya olarak ikiye
ayrilir. I¢ diinya yani renkli diinya, tiyatro, tiyatro calisanlar1 ve iki sanatginin
(Zeynep’le Erol’un) askidir. Dis diinya, seyirciler ve gercek yasamdir. Yani film igin,
mahalle ve mahallelilerdir. Bu nedenle filmde gelismeler hem i¢ hem de dis diinyada
tepki bulur. Zeynep’in tiyatroya kabul edilmesi ve hayallerinin ger¢ceklesmesi hem i¢
(tiyatroda “Aramiza Hos Geldin”) hem de dis diinyada (mahallede “Talih Kusu Kondu
Basimiza”) kutlanir. Son miizikal sekans i¢ ve dig diinyanin birlesmesini simgeler.

Tiyatro ve dis diinya arasindaki ¢atismalar bu sekansta sona erer, Zeynep ve Mehmet
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barisir. Catismanin biteceginin habercisi olarak, dis diinyay1 temsil eden mahalleliler
sadece seyirci olmaktan ¢ikip gosteriye katilir. Son miizikal sekansin ikinci kisminda
Erol sahneye cikar ve “Bir Bakisin Yetti” sarkisin1 sdylemeye baslar. Zeynep de ona

katilir:

Hig¢ kimsen olmadi benim hayatta, ne yiirekten seven, ne aski bilen
Kapilmis giderken bir ¢ilginliga, en umutsuz giinde ¢iktin karsima
Tarifsiz acilarla yiikli giinlerimi, ¢ileli bir hayatin biitiin izlerini

Bir bakisin yetti unutturmaya, bir bakisgin yetti canim unutturmaya

Hig¢ kimsem olmadi1 benim hayatta, ne bir yol gdsteren, ne akil veren

Tam alisgmigtim ki bu yalnizliga, bir tek giiliisiinle girdin diinyama

“Bir Bakisin Yetti” sarkis1 sOylenirken mahalleliler seyirci durumuna gecer, Mehmet de
tiyatroya gelir. Disaridan i¢ diinyada gerceklesmis olan bir agkin kutlamasini seyrederler.
Sarkinin s6zleri, Erol’un Meral’le olan mutsuz beraberligini, Zeynep’in riiyalar kurarak
gecirdigi yalmiz yasantisimt destekler. Sarki biter, seyirciler alkislar. Sekansin iiglincii
sarkisina gecilmeden 6nce miizik durur. Zeynep, Mehmet’i goriir, Mehmet onu alkislar,
barisirlar. Hem Zeynep’in sanatgiligit hem Erol’la olan agklar1 i¢ ve dis diinyada tam
olarak kutsanir. Bunu kutlamak i¢in Zeynep ve Erol “Renkli Diinya” sarkisin1 dansci
korosuyla birlikte seslendirip dans eder. Ayni1 zamanda filmin ilk miizikal sekansinda da
yer alan “Renkli Diinya” sarkis1 son miizikal sekansta tam olarak anlamin1 bulur, tiyatro
calisanlarinin, Zeynep ve Erol’un sanat sevgisi, mutsuz olsalar da, diglansalar da
sanatlarindan vazge¢gmemeleri anlatilir. Her iki sarkinin igerigi de olay Orgiisiiyle
ilgilidir. Sarkilar olay orgiisiinii giiclendirir. Mehmet, kiz kardesini sahnede goriince
etkilenir. Mehmet ve Zeynep’in barismasinda, o ana kadar olan olaylarla beraber,
miizikal sekansin da etkisi vardir. Sekans c¢ikarildiginda filmin sonu ¢ikarilmis olur.

Sekans olay orgiistinii gelistirir. Bu nedenle sekans, icerigiyle olay orgiisiinii gelistirir.

Filmde kamera, yakinlasip uzaklasarak, saga sola kayarak ve karakterlerin, danscilarin
yakin g¢ekimleriyle danslar1 seyirciye “bir sey kagirmamalarini saglayacak sekilde”
sunar. Erol Evgin, Giilsen Bubikoglu, Nevra Serezli ve danscilar cogunlukla uyumlu bir

sekilde koreografileri icra eder. Fakat ara sira ortaya c¢ikan koreografik diizendeki
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simetri sorunlari kameradan kagmaz. Sahnede gergeklesen miizikal parcalarda tiyatro
15181 kullanilir. Ara sira Erol ve Zeynep’in gogiis ¢gekimine odaklanan spot 151k kullanilir.
Kamera aslinda genel g¢ekimdedir. Fakat dans eden dansgilarin tamami, spot 1sik
altindaki karakterin de yapmakta oldugu figiiriin bir kismi karanlikta kalir. Kamera,
karakteri gogilis ¢ekiminde aliyormus izlenimi olusur. Karanlikta dans etmeye devam
eden danscilarin belli belirsiz siluetleri goriiliir. Spot 151k, bir seyi vurgulamak i¢in
kullanilabilir. Fakat filmde yanhs yerde kullanilir. Ornegin, “Yabanci” sarkisinda,
Erol’un viicudunun {ist kismi spot 1sikla aydinlatilir. Oysa o sirada Erol, ayak
hareketleri yogun bir figlir yapar. Danscilar da ona eslik eder. Seyirci danscilart ve
Erol’'un o andaki odak noktasi olan ayaklarini géremez. Spot 15181n bdyle bir anda

kullanim, seyircinin seyrettigi dansla ilgili eksiklik, karisiklik duymasina neden olur.

Mueller’in gruplandirmasina gore, Renkli Diinya filminde, varlig1 olay orgiisiiyle ilgili
dort tane {igiincli gruptan (“Renkli Diinya”, “Yabanc1”, “Deli Divane”, “Memleket
Hasreti”), olay orglistinii gliclendiren iki tane dordiincii gruptan (“Aramiza Hos geldin”,
“Talih Kusu Kondu Basimiza”), olay orgiislinii varligiyla gelistiren bir tane besinci
gruptan (“Riiya”), olay orgiisiinii igerigiyle gelistiren bir tane de altinc1 gruptan (“Renkli
Diinya ve Bir Bakisin Yetti”) miizikal sekans vardir. Renkli Diinya filmi miizikal

parcalarini genel olarak filmi siislemek amaciyla kullanan miizikal bir filmdir.

Renkli Diinya iddiali danslar1 ve sarkilariyla miizikal film iddias1 kuvvetle hissedilen bir
filmdir. Bu nedenle filmi siisleme amaci giiden {igiincii gruba dahil, biitlinlesmemis
miizikal sekanslarin ¢ogunlukta olmasi diislindiiriicidiir. Bu sekanslarda kullanilan
sarkilar, olay oOrgiisiiyle ilgili olarak secilseydi daha gii¢lii bir miizikal filmin ortaya
cikabilecegi diistiniilmektedir. Filmde dort farkli gruptan miizikal sekansin daginik bir
sekilde kullanilmasi, miizikal sekanslarin olay oOrgiisiiyle nasil bir bag kuracaginin,

miizikal filmin dilinin tam olarak belirlenmedigi hissini yaratir.

2.2.9. Asiye Nasil Kurtulur
Yonetmen: Atif Yilmaz
Senaryo: Nuran Oktar, Baris Pirhasan, Atif Yilmaz
Eser: Vasif Ongoren

Miizik: Sarper Ozsan
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Koreografi: Mehmet Akan
Oyuncular: Miijde Ar, Ali Poyrazoglu, Hiimeyra Akbay, Nuran Oktar
Yapim Yihi: 1986

Filmin OyKkiisii:
Selo (Ali Poyrazoglu), geneleve gelir. Kadinlar1 uyandirir. Fuhusla Miicadele
Dernegi’nden misafirlerin gelecegini, hazirlanmalarini sdyler. Kendisi de kiyafetlerini

degistirir. Heteroseksiiel taklidi yapmak i¢in hazirlanir.

Mahallede miizisyenler oyun havasi calar. Bir hayat kadini geceligiyle sokakta
oynamaya baslar. Mahallenin erkekleri onu seyreder. Diger hayat kadinlar1 genelevden
“Biz Ask Satariz” sarkisini sdyleyerek ¢ikar ve miizisyenlerin yanina gidip oynar. Geng
bir kiz bavuluyla mahalleye girer. Selo kadinlar1 geneleve ¢agirir. Kadinlarla beraber

geng kiz da geneleve girer.

Fuhugla Miicadele Dernegi’nden Seniye Hanim (Nuran Oktar) geneleve gelir. Asiye
isimli bir hayat kadinindan mektup aldigini, onu goérmek icin geldigini soyler.
Genelevde Asiye isminde biri yoktur. Selo, Asiye’nin hayatini1 canlandirarak bir oyun
oynamay1 teklif eder. Seniye Hanim, oyunda, Asiye’yi geneleve diigmekten kurtarmaya
calisacaktir. Seniye Hanim kabul eder. Selo Asiye’yi, geneleve yeni gelen gen¢ kizin
oynamasina karar verir. Diger rolleri de genelevdeki hayat kadinlar1 ve mahalleliler
oynayacaktir. Oyun baslar. Genelevin bir odasi Asiye’nin (Miijjde Ar) evine
donistiirtiliir. Seniye Hanim, Selo ve diger kadinlar oyunu seyreder. Asiye lise
ogrencisidir. Annesi Zehra (Hiimeyra Akbay) hayat kadinidir. Bir dostu vardir. Asiye’yi
yalniz birakip gider. Asiye’ye lise miidiresi sahip ¢ikar. Onu okutur. Okul bitince de
Asiye’yi bir delikanliyla nisanlar. Bir nisan gecesi atmosferi yaratirlar. Genelev
calisanlar1 nisanin davetlisi roliinii oynar. Niganlinin ailesi Asiye’nin annesinin hayat

kadin1 oldugunu 6grenince nigani atar.

Asiye sokakta a¢ kalir. Lise miidiresinden yardim istemek i¢in evine gider. Kapiyi,
miidirenin yegeni roliine girmis olan Selo agar. Asiye’ye yardim eder. Birbirlerinden
hoslanirlar. Miidirenin yegeni, Asiye’ye ev tutar. Beraber yasamaya baglarlar. Lise
miidiresi, geliniyle beraber evi bulur. Asiye miidirenin yegeninin evli oldugunu

Ogrenince evi terk eder.
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Selo, Seniye Hanim’a Asiye’nin ne yapmasi gerektigini sorar. Seniye Hanim, kendisine
bir is bulmas1 gerektigini sdyler. Asiye bir fabrikada ise girer. Isci basi Asiye’yi taciz
eder. Asiye gidip fabrika sahibine sikayet eder. Fabrika sahibi her yerde is¢i
bulunacagini ama is¢i bast bulmanin zor oldugunu diislinerek Asiye’yi isten atar. Asiye
bir ka¢ ise daha girer, hepsinde tacize ugrar. A¢ kalan Asiye bir bakkala girer.
Bakkaldan yiyecek c¢alarken yakalanir. Bakkal, kendisiyle beraber olursa polise haber
vermeyecegini sOyler. Asiye onunla birlikte olur. Bakkal’in Oniinde Selo, Seniye
Hanim’a Asiye’nin simdi ne yapmasi gerektigini sorar. Seniye Hanim, bir kadinin
kendini satmasini kabul edemedigini soyler. Asiye ve hayat kadinlar1 korosu, kendini
satmanin kolay olmadig1 hakkinda sarki sdylemeye baslar. Hep beraber mahallede

yiirliyerek bir kdskiin 6niine gelirler.

Kosk, Asiye’nin annesinin eski c¢alistigi genelevdir. Asiye orada ise girer. Koskiin
balkonunda bagka caresi olmadigini sarki sdyleyerek anlatir. Kdskten ¢ikar. Seniye
Hanim’a eline para gectigini, karninin doydugunu soyler. Kadinlar korosu sarki
sOyleyerek Asiye’yi destekler. Asiye miisterilerinin birinden hastalik kapar ve annesini
aramaya baslar. Annesi Zehra’y1 bir cami avlusunda dilenirken bulur. Zehra, hayatta
kalmaya calistigin1 sarkiyla anlatir. Zehra, Asiye’yi bir genelev sahibine gotiiriir.
Onunla pazarlik yapip kizina 6zel ev tutturur. Evde bir miisteri para vermez ve ana kizi

dover. Zehra ikisini korumasi i¢in Mustafa’yla anlasir.

Selo, Seniye Hanim’la birlikte mahallede bir restoranda oturup yemek yer. Selo aradan
birka¢ yil gectigini sdyler. Asiye cama c¢ikar. Seniye Hanim Asiye’nin yaslandigin
gorlip lziiliir. Kadinlar korosu yasamlarinin zorluguyla ilgili sarki sdyler. Zehra ve
Mustafa, Selo ve Seniye Hanim’in oturdugu restoranda yemek yer. Mustafa, para ister.
Zehra, parasimin olmadigini, Asiye ¢ok yiprandigr icin ¢ok az miisterisinin kaldigini
sOyler. Kadinlar korosu, vazgegmemesi i¢in sarki sdyleyerek, Zehra’y1 masadan kaldirip

evinin Oniine gotiriir.

Asiye’nin bir misterisi Asiye’ye asiktir. Zehra miisteriden Asiye i¢in ev tutmasini ister.
Adam kabul eder. Evden ayrilacaklar1 giin Mustafa gelir. Onu birakip kagtiklarina
sinirlenir. Miisteriyi ve Zehra’y1 6ldiiriir. Asiye annesi i¢in sarki soyler. Kadinlar korosu

da ona katilir. Zehra’y1 omuzlarina alip goétiiriirler. Asiye tekrar eve girer. Miisterisinin
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para dolu ¢antasini goriir. Selo, Seniye Hanim’a Asiye’nin ne yapmasi gerektigini sorar.
Seniye Hanim c¢antay1 almasi gerektigini baska kurtulus yolu olmadigini sdyler. Asiye
cantay1 alip kagar. Seniye Hanim, hazir paranin bitecegini, Asiye’nin parayi anladigi bir
ise yatirmasi gerektigini soyler. Seniye Hanim, Selo ve kadinlar korosu Asiye’nin ne
yaptigin1 seyretmek icin geneleve girer. Asiye, genelev sahibi olur. Seniye Hanim’in
elbisesinin aynisin1 giyer. Calistirmak i¢in kadin siparisi verir. Gelen kadinlar1 kontrol
eder. Seniye Hanim’a doniip bu diizende yasamanin yolunu 6grendigini soyler.
Mektubu Seniye Hanim’a kendisi yollamistir. Dernege bagis yapar. Genelevi yikip
yerine bes yildizli otel yapacagini sdyleyerek, genelevde ¢alisan kadinlar1 disari attirir.
Mabhalledeki diikkanlart yiktirir. Oyun biter. Asiye, Seniye Hanim’1 da yanina alip gider.

Selo, kendi kiyafetlerini giyer, mahalleden ayrilir.

Kesanli Ali Destani’ndan sonra Atif Yilmaz’in yaptig1 bir diger miizikal, Asiye Nasil
Kurtulur’dur. Atif Yilmaz film hakkinda: “Asiye Nasil Kurtulur’da epik sinemayi bir
kez daha, daha gelismis bicimde denedim”® der. Dramatik sanatlarda iki temel yontem
vardir. Birincisi kapali bi¢im (benzetmeci/dramatik yontem), ikincisi ise ac¢ik bigimdir
(gostermeci/epik yontem). “Kapali bicimde izleyici yokmus gibi davranilir. izleyicinin
(filmi), o anda olan gergek bir olaymis gibi seyretmesi istenir. Ag¢ik bigimde ise

dogrudan izleyiciye yonelinir, (film) seyrettigi unutturulmaz”*,

Filmin ilk miizikal sekansi, sabah mahallede miizisyenlerin oyun havasi ¢almalariyla
baslar. Mahalleli miizisyenlerin erken saatte neden caldiklarin1 merak edip cama c¢ikar.
Hayat kadinlarindan biri iizerinde geceligi oldugu halde calgicilarin yanina gobek atarak
gider ve oynar. Kahveci ¢irag1i dayanamaz, kadinin yanina gider ve gobek atarak ona
eslik eder. Kahveci, ¢iragini kulagindan ¢ekerek kahveye geri gotiiriir. Hayat kadinlari,
“Biz Ask Satariz” sarkisin1 sodyleyerek genelev olarak kullanilan  koskiin

merdivenlerinden iner:

Biz ask satariz
Sermayedir etimiz
Biz agk satariz

Emegimiz tenimiz

¥ Yilmaz, a.g.e., s. 259.
84 Ozakman, a.g.e., s. 39.
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Artik agk paradir
Gonliimiizde yaradir
Alnimizda karadir

Bizim gibiler i¢in

Uzerlerinde gecelikler vardir. Sarkiy1 sdylerken bir yandan da eglenip gobek atarlar.
Mahallenin erkeklerinin onlar1 uzaktan seyrederek eglendigi ama yanlarina
yaklasmadig1 goriiliir. Berber miisterisinin tiragin1 yaparken yerinde oynayarak, bakkal
da diikkaninda oynayarak sarkiya eslik eder. Onlar eglenirken Asiye roliinii oynayacak
olan gen¢ kizin elinde bavuluyla yaklastigi, genelevi bakkala sordugu goriliir. Bu
sekans, film boyunca olaylarin gegecegi mahalleyi gosterir ve hayat kadinlarinin
giindelik diinyasin1 seyirciye sunar. Sarki sozleri olay orgiisiiyle ilgilidir ve olay
orgiisiinii giiclendirir. Fakat sekans cikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz.

Bu nedenle sekans olay orgiisiinii gelistirmez. Dordiincii grupta yer alir.

Asiye, girdigi islerde tacize ugrayip, sonunda da agliktan bakkalla iliskiye girmek
zorunda kalinca Seniye Hanim: “bir kadinin bir erkekle para karsili§i yatmasini kabul
edemiyorum” der. Asiye: “kolay degil. Rastgele adamin biri. Adin1 bile bilmeyeceksin
ama koynuna gireceksin” diye cevap verir. Filmin ikinci miizikal sekansi buradadir.
Miizik baslar. Asiye bir kadini iter. Kadin gidip bir erkegin kucagina ziplar. Erkek onu
kucaginda dondiiriip birakir. Asiye: “sonra bir baskasi. Kolay degil” diye devam eder.
Dans eden kadin sirasiyla birka¢ erkegin daha kucagina ziplar. Onlar da aym sekilde
kadim1 dondiirip birakir. Bu kiigiik koreografi Asiye’nin anlattiklariyla uyumlu ve
anlamlidir. Fakat ¢ok kisa stirer. Filmde boyle diizenli bir koreografinin goriildigi tek

yer burasidir. Hayat kadinlar1 korosu sarki sdylemeye baslar:

Kolay degil her gelene yar olmak
Vazgecmek sevgiden, asktan mal olmak

Ama elde degil bayan yok olmak

Sarki sdylenirken, hayat kadinlari, Asiye, Seniye Hanim ve Selo, yiiriiyerek Asiye’nin
annesinin ¢alistig1 eski ev, Madam Eleni’nin evine, giderler. Filmde bu bdliimden
itibaren hayat kadinlar1 korosu, olay orgiisiiniin ¢esitli noktalarinda ortaya ¢ikar ve ayni

sarkinin, olaylar1 vurgulayici bir kismini s6yleyerek oyunu oynayan karakterleri, Seniye
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Hanim’1 ve filmin seyircisini olaymn devam edecegi baska bir mekana goétiiriir. Bu
miizikal sahneler, i¢inde bulunulan durumu igerikleriyle giiclendirir fakat bu sahneler
cikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olamaz, olay orgiisiinii gelistirmez. Olay
orgiisiinii  gelistirecek olaylar ve diyaloglar miizikal sahnelerden ¢ikilarak sunulur.
Asiye’nin arkasindan sarki sdyleyerek gelen kadinlar korosu Madam Eleni’nin evine
ulasildiginda susar. Asiye, seyircilere ve Seniye Hanim’a bu evin, annesinin ¢alistigi
eski ev oldugunu anlatir. Sonra evin balkonuna ¢ikar. Sarkidan, i¢inde bulundugu

kosullar1 destekleyen bir kisim soyler:

Her taraftan tikadiniz yolumu
Yoksullukla bagladiniz kolumu
Islemeden sectirdiniz sonumu

Simdi kolay, sayin bayan 61 demek

Bu miizikal sahne de, olay orgiisiinii gelistirmez, gii¢lendirir. Asiye, hayat kadin1 olarak
calismaya basladiktan sonra eline para gectigini ve isin ashini anladigini diyalogla
anlatir: “Adamlar paradir. Para, yiyecek, giysi. O zaman anladim. Bu aslinda bir
meslekti” Kadinlar korosu bu sefer ellerinde posetlerle mahallede yiiriiyerek, ayni

sarkidan Asiye’yi destekleyen bir kisim soyler:

Iste boyle belli oldu yéniimiiz
Mal olmusuz hepimiz
Isci biziz sermayemiz etimiz

Tek sonumuz iste bayan boylolmak

Asiye annesi Zehra’y1 cami avlusunda dilenirken bulur. Zehra bir yandan dilenirken bir

yandan da ayni sarkidan, i¢inde bulundugu durumu gii¢lendiren bir kisim sdyler:

Diizen bizi vursa yerden yerlere
Ekse bizi rezil etse bin kere
Muhtag olsak birkag¢ dilim ekmege

Tek kavgamiz bizim bayan sag kalmak
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Aradan birka¢ yil gecer, Asiye hizli yaslanir. Miisterisi azalir. Zehra ne yapacagini
diistiniir. Seniye Hanim {iziillir: “bir y1lda birkag yil birden yaslaniyorlar” der. Kadinlar

korosu sarki sdyleyerek gelir:

Biz ¢ok biliriz ¢ok gordiik ¢cok gecirdik
Biz ¢ok biliriz ¢ok barzalar atlattik
Artik can giliniidiir davranmayan delidir

Savagmayan 6liidiir bizim gibiler i¢in

Koro sarkisim sOylerken Zehra’y1 kollarindan tutup Asiye’nin yanina gitmesi ve

vazgegmemesi i¢in yiireklendirirler. Miizikal sahne olay orgiisiinii gli¢lendirir.

Mustafa Zehra’y1 dldiiriince Asiye annesinin basinda miizik olmadan sarki sdylemeye

baslar:

Taze idik bakarlardi
Besi birlik takarlardi
Nerde olsak ararlardi

Boylettiler sonumuzu

Kadinlar korosu Zehra’yr kaldirip omuzlarina alir. Zehra’yr tasirken sarkiya devam

ederler:

Gegti mi bir kez yasin
Boyle olur orospu sonu.
Yor kafayi diisiin tasin.

Var mi1 bunun ¢ikar yolu

Miizik baslar, Asiye kadinlar korosunun gotiirdiigii annesinin arkasindan sarkiya devam

eder:

Giipegiindiiz kursun ile
Bu nafile duzen ile
Tore ahlak kanun ile

Segtirdiler sonumuzu
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Kadinlar korosu, bir yandan Zehra’y1 tagirken bir yandan da, az 6nce miiziksiz soyledigi
kismi bu sefer miizikle tekrar eder. Bir agit olan bu sekans, bir hayat kadininin sonunun
ne oldugunu gosterir ve “Asiye nasil kurtulur?” sorusunu hem seyirciye hem de Seniye
Hanim’a sorar. Sekans ¢ikarildiginda olay orgiistinde bir degisme olmaz. Fakat sarkinin
sozleri ve Zehra’nin diger hayat kadinlarinin kollarinda cenazesinin gétiiriilmesi, filmin
temel sorusunun sarki iginde sorulmasi olay Orgiisiinii gii¢lendirir. Seniye Hanim
miizikal olarak sorulan soruya sarki sdylemeden “mutlaka bir ¢ikar yolu olmasi gerekir”
diye cevap verir. Asiye, 6len miisterisinin para dolu cantasini alir ve kendisine ait bir
genelev kurar. Atif Yilmaz, Asiye hakkinda “var olma savasi veren, yendigini sandigi

yerde yenilen bir kadmin dram1™® der.

Filmdeki miizikal parcalarda tek bir sarkinin farkli sézleri sdylenir. Bu sarki sozleri olay
orgiisiinii giiclendirir. Fakat ¢ikarildiklarinda olay orgiisiinde bir degisme yapmaz, olay
orgiisiinii gelistirmezler. Bu nedenle Mueller’in gruplandirmasina gore, Asiye Nasil
Kurtulur filmindeki miizikal parcalarin hepsi olay Orgilistinii giiclendirici olarak
belirledigi dordiincii grupta yer alir. Asiye Nasil Kurtulur filmi, miizikal parcalarini

filmi giiclendirmek amaciyla kullanan miizikal bir filmdir.

Miizikal pargalarda dans fazla kullanilmaz. Eglence ve kutlamalarda karakterler, oyun
havasmna dogaclama dans ederek eslik eder. Miizigin, mahalledeki miizisyenler
tarafindan yapildig1 distintiliir. Fakat baz1 miizikal parcalarda miizisyenler goriilmez.
Bu da zaman zaman diegetik olmayan miizik kullanildig: etkisini yaratir. Filmin epik
olmasi, bir oyun oynandigmin bilinmesi miizikal parcalarin dogal karsilanmasini
kolaylastirir. Miizikal pargalarda farkli bir ¢ekim teknigi kullanilmaz, filmin ¢ekim
tekniginden ayn diisiiniilmez. Bu durum da miizikal parcalarin filmden ayrik

durmamasina katki saglar.

¥ Yilmaz, a.g.e., s.278.
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2.2.10. Arabesk
Yonetmen: Ertem Egilmez
Senaryo: Gani Miijde
Miizik: Atilla Ozdemiroglu
Sarka Sozleri: Aysel Giirel
Oynayanlar: Sener Sen, Miijde Ar, Ugur Yiicel, Necati Bilgi¢
Yapim Yihi: 1988

Filmin OyKkiisii:

Aga kiz1 Mijjde (Mijjde Ar) ile yanasma oglu Sener (Sener Sen) ¢ocukluklarindan beri
birbirlerine asiktir. Kaya (Necati Bilgi¢c) da Miijde’ye asiktir. Miijde ve Sener’i gizli
gizli takip eder. Sener, Miijde’yi babasindan istemeye karar verir. Fakat Miijde’nin
babasi Sener’e kizin1 vermez. Miijde ve Sener kagmaya karar verir. Babas1 Miijde’ye
Sener’in onu degil parasini sevdigini sOyler. Miijde’yi inandirmak i¢in odaya saklayip
Sener’i iceri alir. Sener’e kizin1 birakmasi i¢in para teklif eder. Sener 6nce paralari alir
gibi yapar. Miijde aglayarak odasina gider. Sener, agkini satmayacagi sdyleyerek
paralar1 birakir. Ama Miijde Sener’i paralart aldi sanir. Sabah, Sener ka¢gmak igin
Miijde’yi bekler. Miijde gelmez. Sener’le dalga gecen bir mektup yazar. Sener’in

lizlintiiden saclar1 beyazlar.

Babasi, Miijde’yi Kaya’yla evlendirmeye karar verir. Diiglin glinii Miijde evden kagar.
Sener koyii terk eder. Yolda sarki sOyler. Gazinocular krali Ekrem (Ugur Yiicel)
arabasiyla Sener’in Oniinde durur. Sener’in sesini duyar, begenir. Onu gazinoya
cikaracagini sdyleyerek kartii verir. Miijde kdyii terk edip Istanbul’un yolunu tutar.
Yolda bircok erkegin tecaviiziine ugrar. Istanbul’a ulastiginda geneleve diiser. Sener,
Ekrem’in gazinosunda sarkici olarak sahneye c¢ikmaya baslar. Miijde genelevde
Ismail’le (Tarik Papugcuoglu) tanisir. ismail, Miijde’yi evinin kadin1 yapmak istedigini

sOyler. Beraber yasamaya baslarlar.

Miijdenin annesi, kocasi tarafindan evden kovulur. Miijde’yi bulur. ismail, Miijde ve
annesi gece eglenmeye Ekrem’in gazinosuna gider. Sahneye Sener ¢ikar. Miijde Sener’i
goriince aglayarak tuvalete gider. Tuvalet gorevlisi kadina Sener’in askini li¢ kurusa

sattigin1 sdyler. Tuvalet gorevlisi, Mijjde’nin sOylediklerini Sener’e anlatir. Sener
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Miijde’nin neden onu terk ettigini anlar. Ismail’in kdskiine gider. Miijde’nin annesi de
Miijde’ye, Sener’in paralar1 almadigini sdyler. Kaya, Ismail’in koskiine gelir. Ismail’i

oldiiriir. Miijde, Ismail’i Sener 6ldiirdii sanir. Yeniden aralar1 agilir. Sener hapse diiser.

Miijde pavyonda sarki sOylemeye baslar. Ekrem onu seyredip begenir. Miijde’yi
sahneye cikaracagii soyler. Sener hapisten kagip Ekrem’e gelir. Kaya, Miijde’ye
Ismail’i kendisinin 6ldiirdiigiinii sdyler. Sener ve Miijde, Ekrem’in gazinosunda

karsilagir, barigirlar.

Sener ve Miijde beraber olmaya baglar. Sener’in saglig1 bozulur. Doktora gider. Doktor
tic glinliikk omrii kaldigini soyler. Miijde Sliimiinde daha ¢ok iiziilmesin diye, Sener,
baska bir kadina asik oldugunu sdyleyerek Miijde’den ayrilir. Miijde gercegi Ggrenir.

Sonunda hastanede bir karigiklik oldugu anlasilir. Sener kanser degildir.

Miijde, Ekrem’e artik sahneye ¢ikmayacaklarini, Sener’le kdylerine doneceklerini
sOyler. Ekrem bunu kabul etmez. Miijde’nin kendisine ait oldugunu sdyler. Miijde’yi
zorla Oper. Sener onlar Opiisiirken goriir. Miijde’den ayrilir. Allah’tan gézlerini kor
etmesini diler. Dilegi kabul olur. Sener kor olur. Miijde, Sener’e bakmak i¢in Miijgan
hemsire olarak kendini tanitir. Bir giin Sener’le gezerlerken ikisine birden araba c¢arpar.
Sener’in gozleri agilir. Miijjde kor olur. Sener ve Miijde barigir. Miijde’nin gozleri

acilsin diye Allah’a dua ederler. Miijde’nin gozleri agilir.

Kaya, Sener ve Miijde’yi takip edip yerlerini 6grenir. Ekrem’e haber verir. Ekrem,
Sener’e Miijde’yi birakmasim1 sdyler. Sener kabul etmeyince Sener’i adamlarina
dovdiiriir. Miijde ve Sener kdylerine kagmaya karar verirler. Kaya onlarin kagacagini
Ogrenip Ekrem’e haber verir. Ekrem’in adamlar1 Sener’i vurur. Doktor kiligina giren

Kaya, Miijde’ye Sener’in 6ldiigiinii sdyler. Sener kurtulur ama hafizasini kaybeder.

Ekrem, Miijde’yi bir pavyonda sarhos bulur. Gazinoya gotiiriip sahneye cikartir.
Sener’le ilgilenen hemsire Sener’in, dlen kocasi Diindar’a ¢cok benzedigini sdyler. Ona
Diindar ismini verir ve evine gotiirlip kocasmin yerine koyar. Beraber gazinoya
eglenmeye giderler. Miijde sahneye cikar. Sarki sOylerken Sener’i goriir. Sener onu

tanimayinca Sener’e tokat atar. Sener’in hafizasi yerine gelir.
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Sener ve Miijde Anadolu’ya turneye ¢ikmaya karar verir. Miijde esyalar1 toplamak i¢in
eve doner. Ekrem evdedir. Sener’i daha Once kendisinin vurdurdugunu, Sener’i
Oldiirecegini soyler. Miijde Ekrem’le gider. Sener’e artik onu sevmedigini, Ekrem’e asik
oldugunu soyler. Sener gider. Miijde aglar. Ekrem, Miijde’nin onu sevemeyecegini
anlar. Miijde’yi serbest birakir. Miijde baska bir gazinoda ise baslar.

Miijde sahnede sarki sOylerken Sener gelip sarkisina katilir. Barisirlar. Ekrem onlari
kulisten seyreder. Aglar. Sener ve Miijde’nin evlenecegi giin Kaya Sener’i 6ldiirmeye
calisir. Ekrem engel olmak isterken Kaya Ekrem’i oldiiriir. Sener de Kaya’yr oldiiriip
hapse diiser. Miijde ve Sener, Sener hapisten c¢iktiktan sonra da birlesemez.
Birlesemeden oOliirler. Ruhlar1 gokyiiziine ugar. Cennete girmeye hazirlanirken Kaya

onlar1 cehenneme iter.

“1990’larin basinda, seyirci agisindan bir gerileme siirecine giren Tiirk sinemasi, Ertem
Egilmez’in Arabesk filminin 1 milyon izleyiciye ulasmasi ile belli bir ¢ikisa geger™.
Arabesk, Tiirk sinemasinda o zamana kadar goriilmemis ozellikler gosterir. Agah
Ozgii¢’iin “klasik Yesilcam sinemasinin kliselesmis triiklerini, kaliplarmni abartili bir
yaklasim iginde girgira alan, kimi yerde sorgulayan, bir baska degisle giinah ¢ikartan bir
melodram antolojisi”®’ olarak bahsettigi Arabesk, melodram ve arabesk sinemasina
gondermeler yapar. Egilmez’in filmi ¢ok begenilmesinin yaninda Yesilcam sinemasini
bir taslama niteligi tasidig1 igin gosterime ilk ¢iktiginda elestiriye de ugrar. Ornegin,
“Antalya Film Festivali on jiiri liyesi yonetmen Ertem Goreg, Tirk sinemasimi kiiciik
gosteren bu filmin Antalya’ya gitmesine razi olamam, diyerek istifa eder ve basina

88 Sarkili film olan arabesk filmlerini taglama niteligi tasidig i¢in,

acgiklamada bulunur
Arabesk, sarkili filmlerde baskarakterlerin sarkici olma ve bolca sarki sdyleme
ozelligini kullanir. Sener ve Miijde, Istanbul’a geldikten sonra sarkict olur ve filmde
bir¢ok sekansta sarki sdyler. Sarkili bir filmde sarkili sekans olarak kabul edilecek bu
sarkilar ve sozlerin biiylik cogunlugu, melodrama ve arabesk filmlerine bir génderme
niteligi tasidig1 icin, Arabesk filminde olay orgiisiinii giiclendirir. Filmin esprilerini

arttirir, renk katar ve giiclendirir.

Filmin ilk miizikal sekansi, Sener’in kdyden ayrilirken sdyledigi “Bilemem” sarkisidir:

% Okan Ormanl, Tiirk Sinemasinda Elestiri (Bilesim Yayinevi, 2005), s.121.
%7 Agah Ozgiic, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasi (Bilgi Yayinevi, 1993), s.79.
% Caner, a.g.e., 5.49.
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Gurbet sillesini yedim, diistiim yollara
Bu yol beni nere ¢eker bilemem
Ruhum gitti beden kaldi

Bu can bende rehin kald1

Stirtinsem mi savrulsam mi1 bilemem
Bilemem ben sever miyim?

Bilemem ben yasar miyim?

Bilemem ben 6liir miiytim?

Bilemem

Miijde mektup yazip Sener’i terk ettikten sonra Sener act i¢inde koyl terk eder. Yolda
mutsuzlugunu ve acisini anlatan bir sarki sdyleyerek yiirlirken, bir araba 6niinde durur.
Gazinocular Krali Ekrem, Sener’in sesini duyup begenmistir. Sener’e kartini verir.
Sener’i gazinoda sahneye cikaracagi sdyler. Sener Istanbul’a gidince Ekrem’i bulur ve
gazinoda caligmaya baglar. Sener’in sarki sOyledigi sekans, olay Orgiisiinii gelistirir.
Sekans c¢ikarildiginda Ekrem’in neden kartin1 Sener’e verdigi anlasilmaz. Sarkinin
icerigi Sener’in ruh halini yansitir, olay orgiisiiyle ilgilidir. Sekans igerigiyle olay

Orglisiinii gelistirir.

Ikinci miizikal sekans, Sener’in gazinoda sahne aldig1 sekanstir. Sener ilk defa sahneye

cikar. Cok heyecanlidir. “Olsun Hala Umidim Var” sarkisini soyler:

Beni unutsun demissin, olsun hala {imidim var
Kar kalkinca alt1 bahar, olsun hala iimidim var
Yikip viran ettin beni, duysun bunu daglar taglar
Oldum ben sevda veremi, olsun hala iimidim var
Soldu sarardi giil tenim, bagrima bir hanger yedim
Alin yazimmis bu benim, olsun hala iimidim var
O damgay1 silemedim, candan bezdim kahrettim

Allah dedim Allah kerim, olsun hala timidim var

Sekans c¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz olay oOrgiisiinii gelistirmez.

Sarkinin sozleri, asik oldugu kisi onu terk ettigi halde umudunu kaybetmemis biriyle
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ilgilidir. Sarkinin igerigi filmin olay orgiisiiyle ilgilidir ve olay orgiisiinii, melodram
taglamasini giiclendirir. Sekansin sonunda genelevde c¢alisan Miijde’nin pikaptan “Olsun

Hala Umidim Var” sarkisimi dinleyip agladig goriiliir.
Ugiincii miizikal sekans, Sener’in gazinoda sdyledigi “Isyankarim” sarkisidir:

Sacimin aklarina, vefasiz dostlarima
Sevdanin yalanina isyankarim

Kaderin cilvesine, felegin sillesine
Haksizin 6fkesine isyankarim

Ask dolu hecelere, bitmeyen gecelere
Dur sabret diyenlere isyankarim
Sevene sevmeyene, ask i¢in dil dokene
Kendine isyan edene isyankarim
Isyankarim isyan ettim yandi canim

Isyankarim isyan ettim affet tanrim

Sekans, bir Onceki miizikal sekans gibi arabesk kliselerine gonderme yaparak olay
Orgiisiinii giiclendirir. Sener’i sahnede sarki sdylerken géren Miijde aglamaya baslar ve
tuvalete gider. Miizikal sekanstan sonra gelen sekansta Miijde ve Sener gercegi 6grenip
barisir. Miijde, Ismail ve annesiyle beraber gazinoya gittigi ve gazinoda Sener’i gordiigii
icin bir sonraki sekansta barisirlar. Fakat Miijde’nin Sener’i gormesiyle gelisen olaylar
miizikal sekansin disindadir. Miijde ve gazinodaki diger miisteriler, filmi seyretmekte
olan seyirciler gibi miizikal sekansi seyreder. Olay orgiisiiniin gelisimi miizikal sekansin

disindadir. “Isyankarim” miizikal sekansi olay 6rgiisiinii gelistirmez.

Bir sonraki miizikal sekans hapishanede gecer. Bir mahkum Sener’in elinden Miijde’nin
fotografin1 alir. Sener fotografi geri almaya calistikga mahkumlar onunla dalga gecip
eglenir. Sener sinirlenir, “Yeter” diye bagirarak sarki sOylemeye baslar. Sarkiya

mahkumlar ve gardiyanlar da katilir:

Sener: Yeter! Yeter!
Dokunmayin halime, dokunmayin yarama

Zaten bitmis tiikenmisim
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Ruhum kara, zindan kara
Mahkumlar: Ask olsun
Bil ki asgklar gelir gecer
Yeter ki muhabbet olsun
Sener: Anlayin kardeslerim kader beni esir almis
Onun resminden gayr1 kaybedecek nem kalmis
Mahkumlar: Ask olsun ask olsun helal sana bu yollar helal olsun helal olsun
Sener: Cektigim cileleri Ferhat bile cekmedi
Bir kez gorsem onun yiiziinii istemem artik gilinesi
Duyun duyun kardeslerim iste asikin so6zii
Benim i¢in tek 151k var sadece onun yiizi
Mahkumlar: Ask olsun ask olsun helal sana bu yollar helal olsun helal olsun
Ask carpinca bdyle ¢arpar askin gozii kor olur
Gelen vurur giden vurur kader vurur
Gardiyanlar: Kimler geldi kimler gecti biz ¢cikmadik kafesten
Mahkumlar: Nester verdik nester serdik bildik disarida diizen
Yolunda yiiriir iken diistitk mahpusa birden
Celme yedik ¢elme taktik hesap soruldu bizden
Sener: Duyun duyun kardeslerim iste asikin sozii
Benim i¢in tek 11k var sadece onun yiizi

Mahkumlar: Ask olsun ask olsun helal sana bu yollar helal olsun helal olsun

Sener Miijde’nin resminin onun i¢in ¢ok degerli oldugunu sarkiyla anlatir. Mahkumlar
Sener’in sarkisindan etkilenerek nasil hapishaneye diistiiklerini, yasadiklarini anlatarak
sarkiya katilir. Miizikal sekans sozleri ve igerigiyle Sener’in hapse diismesini iceren
boliimii giiclendirir. Sener sarkiyr kendi halinde i¢ine kapanik sdylerken, mahkumlar
kameraya bakarak ve tehditkar bir ifadeyle soyler. Kamera mahkumlara yakinlasarak,
Sener’den de uzak durup kendi haline birakarak miizikal sekansin etkisini arttirir. Sert
ve sogukkanli mahkumlar sarki sonunda Sener’e acir. Kogus agast Miijde’nin resmini
Sener’e geri verir. Hapishane boliimii filmi siislemek ve melodram etkisini
gliclendirmek amaciyla konulmustur. Miizikal sekans degil hapishane boliimiiniin
tamami filmden c¢ikarildiginda olay oOrgiisiinde bir degisme olmaz. Bu nedenle bu

miizikal sekans olay orgiistinii gii¢lendirir.
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Miijde, Ismail 6liince para kazanabilmek icin pavyonda sarki séylemeye baslar:

Makinesi lambali

Fotografim ¢ikacak

Hig¢ gordiin mii 6mriinde
Boyle ben, boyle bacak

Hadi canim sipsak sipsak sipsak
Patlat lambay1 ¢iksin

Hadi canim tiktak tiktak tiktak
Ug poz dért poz var misin?
Balin iistiinde kaymak

Sar beni kucak kucak

Aman ¢ok dikkatli ¢ek

Yoksa filim kopacak

Miijde “Hadi Canim Sipsak™ sarkisin1 sdylerken, Ekrem pavyona gelir. Miijde’yi dinler
begenir. Miijde’yi gazinosunda sahneye c¢ikaracagini sdyler. Sekans c¢ikarildiginda
Ekrem’in Mijjde’yi neden gazinosunda is verdigi anlagilamaz. Sekans olay orgiisiinii
gelistirir. Sarkinin sozleri eglencelidir. Olay o6rgiisiinde i¢inde bulunulan noktay1 ya da
filmin melodram ve arabeske gondermelerini desteklemez. Sarkinin igerigi olay

orgiisiiyle ilgisizdir. Sekans varliiyla olay orgiisiinii gelistirir.

Sener hapisten ¢ikip Miijde’yle barigir. Altinci miizikal sekans Sener ve Miijde’nin
asklarim1 kutlamasidir. Ikili, deniz manzarali bir tepede Hint kiyafetleri giyinmis,

neseyle Hint figiirleri yaparak dans eder, “Pembe Sevda” sarkisini sdyler.

Yildizli bir duvak gibi gékyiiziinii istiyorum
Ruhumdaki heyecan1 anlamani bekliyorum

Nefes nefes tende sevda, sende degil bende sevda
Katmer katmer giilde sevda, kara degil pembe sevda
Sarkilarda dilde sevda, coskun akan selde sevda
Ates donse kiilde sevda, belli degil kimde sevda

Inanmam bu bir riiya, diinya kayiyor altimda
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Askin sihirli elleri dolasiyor viicudumda
Nefes nefes tende sevda, sende degil bende sevda

Katmer katmer giilde sevda, kara degil pembe sevda

Hint kiyafetleriyle yapilan Hint dansi, Hint miizikallerine génderme igerir. Sarkinin
sozleri agkin giizelligini, kutsanmasini anlatir. Olay orgiisiiyle ilgilidir, olay Grgiisiinii

gliclendirir. Sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz.

Yedinci miizikal sekans Sener’in kanser oldugunu 6grendigi boliimde ortaya cikar.
Sener, tek basina bir tepede bir agacin yaninda oturmus, basi ellerinin arasinda aci

icinde 6limii beklerken sarki sdyler:

Bindim kaderin salina, yalpa yalpa gidiyorum
Agaglara kayalara ¢arpa ¢arpa gidiyorum
Caresiz bir derde diistiim, korka korka 6liiyorum
Yasanacak zor giinleri defterimden siliyorum
Gidiyorum gidiyorum, kanser oldum gidiyorum
Gidiyorum gidiyorum, agk ugruna dlityorum
Gidiyorum gidiyorum, kanser oldum gidiyorum

Biliyorum biliyorum, ask ugruna eriyorum

Sarkinin sozleri olay orgiisiiyle ilgilidir. Sener sarkida kanser oldugundan, askindan
bahseder. Sekans, olay oOrgiisiinii giiclendirir fakat ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir

degisme olmaz.

Ekrem Miijde’yi zorla dperken Sener odaya girer. Miijde’nin Ekrem’le onu aldattigini
diisiiniir. Sekizinci miizikal sekans baglar. Sener ¢6lde acilar i¢inde yiiriir, bir yandan da

“Allah’im Kor Et Beni” sarkisini soyler:

Bu ne ac1, bu ne keder, bu ne sanci

Yalan diinya, yalan sevgi, agklar yalan
Gormeseydi gozlerim

Yetmedi mi gordiiklerim, kor olas1 gézlerim

Allah’1m kor et beni
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Diinyam olsun kara zindan, esirgeme kulundan

Allah’1m kor et beni

Aksin goziimiin nuru aksin, bundan boyle kor baksin.
Allah’im kor et beni, gormeyeyim bir daha o yarin ettigini
Allah’1m kor et beni

Yetmedi mi gordiiklerim, kor olast gézlerim

Sener ¢olde sarki sOylerken Miijde’yi serap olarak goriir. Miijde dekolte bir kiyafetle
yatakta uzanmis capkinca Sener’e bakar. Sener, gordiigli seraba bakip aciyla sarkisini
sOylemeye devam eder. Sarkinin sonunda gozleri kor olur. Sekans c¢ikarildiginda
Sener’in gozlerinin neden kor oldugu anlasilmaz. Sekans olay orgiistinii gelistirir. Sarki
sOzleri olay Orgiisiiyle ilgilidir. Sarkida Sener gozlerinin kor olmasi igin Allah’a dua
eder. Sekans, icerigiyle olay orgiisiinii gelistirir. Olay orgiisiiyle biitiinlesmis miizikal

bir sekanstir.

Dokuzuncu miizikal sekansta, Sener bir gazinoda org ¢alip sarki sdyler. “Hos geldiniz
Kazim Bey. Hos geldiniz Necla Hanim. Haydi, piste eglenelim, oynayalim,

kaynatalim!” dedikten sonra “Salla Salla” sarkisina baslar:

Salla salla salla salla
Gobegini salla
Salla salla salla salla
Elmalar1 salla
Salla salla salla salla
Saglarini salla
Salla salla salla salla
Kalgalari salla
Salla salla salla salla

Kavunlar salla

Sener sarkiy1 sOylerken, Miijde’yle baristiklart i¢in ¢ok mutludur. Sark: esliginde pistte
dans eden insanlarin gobek, kalca, gigiis, saclarini salladiklar1 yakin planda gosterilir.
Herkes c¢ok eglenir. Sarki devam ederken Ekrem’in adamlar1 gelir. Sener sarkiy1 kesip

onlarla gitmek zorunda kalir. Sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz.
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Sarkinin igerigi olay orgiisiiyle ilgili degildir. Ya da filmde gonderme yapilan melodram

ozellikleri giiclendirmez. Sekans, olay orgiistiyle ilgilidir.

Ekrem, Sener’in Miijde’yi birakmasini ister. Sener kabul etmeyince adamlarina Sener’i
dovdiiriir. Sener bir yandan dayak yerken bir yandan da “Onu Birakmam” sarkisini

sOyler:

Ister soviin ister doviin, onu birakmam

Ister kovun ister vurun birakmam

Ister ezin ister kesin, didik didik etsen birakmam
Ister tepeleyin, paramparca olsam birakmam
Ask zinciri baglamig her yerimi

Sarmis sarmalamis bedenimi

Ask yolunda giymisim kefenimi

Aska kalkan elleri Allah ¢arpar

Sekans boyunca Ekrem’in adamlari Sener’i dover, iizerine koltuk firlatir, Sener
umursamadan kameraya bakarak sarkisini sdyler. Sarkinin sézleri olay Orgiisiinii

giiclendirir. Sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz.

Yalniz akan sular gibi

Tozlu tasli yollar gibi

Kara yash dullar gibi

Terk edildim, terk edildim
Elim kolum bagli kald1
Cikmaz sokak dort bir yanim
Ter edildim terk edildim
Yosun tutmus taslar gibi
Boynu biikiik kuslar gibi

Af olmayan suclar gibi

Terk edildim terk edildim
Tarih artik giil yliziime

Terk edildim, ac1 doldu yliregime
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On birinci miizikal sekansta Miijde, Sener’i 6ldii sanmaktadir. Sahneye ¢ikar. Acilar
icinde “Terk Edildim” sarkisin1 sdylemeye baslar. Sarkinin sozleri Miijde’nin ruh hali
ve yasadiklariyla uyumludur. Sener de hafizasini1 kaybetmis, yattig1 hastanede {iziintiiyle
siirekli “Terk edildim” sarkinin nakaratimi tekrarlar. Boylece sarki, filme verilmeye
calisilan abartili melodram etkisini de arttirir. Sarki olay orgiisiinii giiclendirir. Fakat

sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz.

Sonraki miizikal sekansta Miijde yine gazinoda sarki sdyler.

Ne giliniim var ne gecem, bana yazik degil mi?
Gencken oldum ihtiyar, bana yazik degil mi?
Herkes sevda ¢ekiyor, seviyor seviliyor

Ben sevdim, o sevmiyor, bana yazik degil mi?
Sever gibi goriindii, sonra yikt1 gonliimii
Ziyan etti Omriimii, bana yazik degil mi?

Ask verdim kucak kucak, o kagt1 bucak bucak

Bana yazik degil mi?

Sarkinin sozleri olay orgiistiyle ilgili degildir. Sarkida sevgisine karsilik bulamayan bir
kisinin acis1 anlatilir. Miijde ise sevgilisi Sener 6ldiigii icin ac1 ¢eker. Miijde, sarkiy1
sOylerken, onu dinleyenler arasinda Sener’i goOriir ve Sener’in 6lmedigini anlar.
Sarkisini kesip Sener’in yanina gider. Sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme
olmaz. Ciinkii Mijjde’nin Sener’i gormesi miizikal sekansla ilgili degildir. Sekans
cikarildiginda Miijde Sener’i sahnedeyken gormiis olur. Sekans varligiyla olay

orgiisiiyle ilgilidir.

Ekrem Sener’i dldiirmekle tehdit ettigi i¢in Miijde Sener’i terk eder. Bagka bir gazinoda

caligmaya baglar. Sener’i terk ettigi icin mutsuz, “Senin Gibisi Yok™ sarkisini soyler:

Pigsman oldum hasret ¢ektim
Ayrilmasaydik benimdin
Her goniile sevgi ektin
Nerde? Senin gibisi yok

Ben bu agkin esiriyim
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Yalvarirsam gelir misin?
Bilmem hi¢ kaybeder miydim?
Yok ki senin gibisi yok.

Miijde iizgiin sarkisini sdylerken Sener sahneye ¢ikar ve sarkiya devam eder:

Bir giiliisiin 6mre bedel

Cok giizelsin hem ¢ok giizel
Beni seviyorsan eger

Gel de senin gibisi yok

Cok aradim sevmek igin
Nerde? Senin gibisi yok
Yerde gokte senin gibisi yok

Miijde sevingle Sener’e katilir. Sarkiyr bitirip birbirlerine sarilirlar. Ekrem onlari
kulisten seyreder. Her seyi Sener’e anlattifi ve Sener’i gazinoya getirdigi anlasilir.
Sarkinin s6zli kismi bitip miizik devam ederken, Ekrem aglayarak gazinoyu terk eder.
Sarkinin Miijde’nin sdyledigi birinci kisminda, Miijde Sener’i 6zler ve donmesini diler.
Sarkinin Sener’in soyledigi ikinci kisminda, Sener Miijde’nin giizelligini 6ver ve Miijde
“gel” derse Miijde’ye donecegini sOyler. Sarkinin sdzleri olay orgiisiiyle ilgilidir. Miijde
ve Sener, sarkiy1 birbirlerine sOyler ve sonunda barisirlar. Sekans ¢ikarildiginda Miijde

ve Sener’in nasil baristig1 anlasilmaz. Sekans olay orgiisiinii i¢erigiyle gelistirir.

Filmin miizikal sekanslarinda sadece Hint miizikallerine gonderme yapilan “Pembe
Sevda” sekansinda dans edilir. Onun disinda karakterler dans etmez. Miizikal
sekanslarda kamera genel ¢ekimdedir. Karakterlerin gogiis ya da bel ¢cekimlerine kesme

yapilir.

Mueller’in gruplandirmasina gore, Arabesk filminde, olay oOrgiisiinii giiglendirici yedi
tane dordiincii gruptan (“Olsun Hala Umidim Var”, “Isyankarim”, “Ask Olsun”,
“Pembe Sevda”, Gidiyorum”, “Onu Birakmam”, “Terk Edildim”), olay orgiisiinii
igerigiyle gelistiren ii¢ tane altinc1 gruptan (“Bilemem”, “Allah’im Kor Et Beni”, “Senin
Gibisi Yok”), varlig1 olay orgiisiiyle ilgili iki tane ti¢lincli gruptan (“Salla Salla”, “Bana

Yazik Degil Mi?”), olay orgiisiinii varlifiyla gelistiren bir tane de besinci gruptan
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(“Hadi Canim Sipsak”) miizikal sekans vardir. Arabesk filmi miizikal parcalarini genel

olarak filmi gii¢clendirmek amaciyla kullanan miizikal bir filmdir.

Farkl1 gruplardan karigik olarak miizikal sekans kullanilmasi, absiird ve komedi etkisini
arttirir. Taglama niteligi tasiyan miizikal sekanslarda espri ve karakterlerin iizerinden
kullanilan komik 6geler 6n planda tutuldugu i¢in sarkilar duragan bir etki yaratmaz,

cogunlugu olay oOrgiisiinii gliglendirerek espriyi ve komedi unsurlarini arttirir.

2.2.11. Arkadasim Seytan
Yonetmen: Atif Yilmaz
Senaryo: Umit Unal, Halit Refig, Ayse Sasa, Atif Yilmaz
Miizik: Ozkan Ugur, Mazhar Alanson, Fuat Giiner, Fahir Atakoglu
Koreografi: Sait Sokmen
Oynayanlar: Mazhar Alanson, Ali Poyrazoglu, Yaprak Ozdemiroglu, Ozkan Ugur,
Biilent Kayabas, Tarik Papuccuoglu, Ayhan Sicimoglu
Yapim Yih: 1988

Filmin OyKiisii:

Fatih (Mazhar Alanson) seslendirme stiidyosunda bir ¢ikolata reklami icin seytan
seslendirmesi yapar. Yapimci seytan1 komik seslendirmesini ister. Fatih seytanin komik
seslendirilmemesi gerektigi konusunda seslendirme ydnetmeni ve yapimciyla tartigir.

Sonunda komik seslendirmek zorunda kalir. Ydnetmene bu isten biktigini sdyler.

Aksam, miizisyen olarak calistig1 bara giderken bir magazanin vitrini 6niinde durur.
Vitrinde gelinlik giydirilmis mankenle konusur. Mankenin gercek bir kadin olmasini

arzular.

Barda miizik grubuyla beraber “Tam Ortasindayim Yolun” sarkisini ¢alip sdyler.
Miisteriler onlar1 dinlemez, kendi aralarinda konugmay1 ve yemek yemeyi tercih eder.
Fatih sinirlenir ve sahneyi terk eder. Kuliste esyalarin1 toplar. Arkadagslarina, kimsenin

onlar1 dinlemedigini, artik birilerinin onu duymasini istedigini sOyleyerek istifa eder.

Vitrin mankeninin yanina gider. Kesfedilmek i¢in her seyi yapabilecegini, ruhunu

seytana satabilecegini sdyler. Sokakta bir adam ortaya ¢ikar. Seytan (Ali Poyrazoglu)
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oldugunu, ona yardim edebilecegini sdyler. Fakat ugraslarina deyip degmeyecegini
ogrenmek icin Fatih’in yetenekli olup olmadigin1 6grenmek ister. Fatih i¢in bir orkestra
yaratir. Fatih orkestra esliginde “Doldum” sarkisini sdyler. Sarki sirasinda Seytan vitrin
mankenini canlandirir. Sarki sonunda Fatih, seytana ruhunu satar. Seytan Fatih’in
ruhunu alip bir yumurtanin igine koyar. Uzerine de Fatih’in adim1 yazar. Fatih’i diinyaca
inlii bir miizisyen yapacagini soyler. Fatih gercek bir kadina doniisen vitrin mankenini

(Yaprak Ozdemiroglu) alip evine gider.

Sabah uyandiginda her seyin riiya oldugunu diisiiniir. Fakat evde canli mankeni goriince
sagirir. Seytan gelir. Fatih’e yardim etmesi i¢in daha 6nceden ruhunu aldig: ii¢ adamiyla
baglanti kurar. Kaset, plak sirketi sahibi Mesut (Tarik Papugguoglu), gazinocular krali
Seref (Ayhan Sicimoglu) ve reklam sirketi sahibi Birol (Biilent Kayabas), Seytan i¢in
bir yemek diizenler. Seytan yanina Fatih ve plastik kiz adin1 verdikleri vitrin mankenini
de alarak yemege gider. Adamlar1 Seytan’a bir miizik dinletisi hediye eder. Seytan
zevkle Caykovski’nin “Mugnon’un Sarkisi”’mi dinler. Adamlarindan Fatih’e yardim
etmelerini ister. Adamlar1 her seyi ayarlayacaklarina sdz verir. Fatih onlara inanmaz.
Seytan merak etmemesini sdyleyip ona yolun sonunu gdsterir. Havada bir goriintii
belirir. Fatih grubuyla ABD’de konser verir. Amerikali hayranlar1 eglenip dans eder.
Fatih heyecanlanir ve Seytan’in adamlarinin kendisine yardim edecegine inanir. Seytan
gitmek tizereyken, Fatih, Seytan’dan plastik kizin ev islerine fazla diiskiin oldugunu
soyler, kisiligini degistirmesini ister. Seytan plastik kiz1 romantik yapar. Fatih ve plastik

kiz, beraber “Muhabbetler Sana Dogru” sarkisini séyleyip dans eder.

Ertesi giin, Fatih miizik grubuyla beraber IMC’ye, Mesut’un plak sirketine gider.
IMC’de iinlii olmak isteyen sarkici adaylar1 plak sirketlerinin &niinde birikmistir. “IMC”
sarkisin1 sOylerler. Plak sirketinin kapis1 agilir. Sarkici adaylar1 birbirlerini ezercesine
igceri girmeye ve kendilerini gostermeye calisir. Fatih, randevusu oldugunu sdyler ama

Mesut’un acilen sehir disina ¢iktigini1 6grenir. Seref ve Birol’a da ulasamaz.

Seytan, Fatih’i gérmeye gelir. Fatih, ona adamlarinin yardim etmedigini sdyler. Beraber
Mesut’u bulmaya giderler. Mesut sekreterine, Seytan’a yanlig adres vermesini soyler.
Seytan ve Fatih, verilen adrese gittiklerinde eski bir mezbahayla karsilasir. Mesut, Birol

ve Seref seytanin bacagimi kirdiklarimi soyleyip giiliisiirler. Seytan’in bacagi karilir.
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Seytan’in kulagia kursun diyerek kursun dokerler, Seytan’in kulagina kursun dokiiliir.
Seytan sinirlenir ve Mesut’un ruhunu hapsettigi yumurtay: kirar. Fatih’le beraber, Birol
ve Seref’i bulur. Birol ve Seref artik Seytan’a itaat etmeyeceklerini sdyler. Seytan
Mesut’un ruh yumurtasini kirdigi gibi onlarinkini de kirmakla tehdit eder. Mesut gelir.
Ona bir sey olmadigini goéren Seytan sasirir. Birol, Seref ve Mesut, yasamak icin artik

ruha ihtiyaglar1 olmadigini sdyler ve Seytan’a “Yumurtlayan Tavuk™ sarkisini sdylerler.

Seytan, gazete patronu olan eski sevgilisinden Fatih i¢in yardim istemeye karar verir.
Fakat o da Seytan’a yardim etmeye yanasmaz. Insanoglunun artik Seytan’dan daha
Seytan oldugunu sdyler. Seytan, Insana déniismeye baslar, giiclerini kaybeder. Plastik
kiz yeniden vitrin mankenine doniisiir. Seytan, Fatih’e yardim edemeyecegini anlar ve
ruh yumurtasin1 Fatih’e geri verir. Birden Seytan’in kanatlari ¢ikmaya baglar, bir

melege doniigiir. “Zalim Diinya” sarkisini soyleyerek gokyiiziine dogru ugar.

Fatih ve grubu bir konserde “Heyecanliyim” sarkisint sdyler. Birol, Seref ve Mesut
onlar1 seyreder, begenir. Fatih ve grubuyla ¢alismaya karar verirler. Mesut’un iizerine
melek tiiyii diiser. Mesut irkilir. Bir melek tiiyli de sahnede sarki sdyleyen Fatih’in

tizerine diiser. Fatih giiliimseyerek gdge dogru bakar.

Liitfi O. Akad’m “Tiirk sinemasinda bu tiiriin ustasr™’ dedigi Atif Yilmaz, bu miizikal
filminde bir tiyatro metnini degil, Halit Refig, Ayse Sasa ve kendisinin de katkilarinin
bulundugu Umit Unal’m senaryosunu kullanir. Filmin ilk miizikal sekans1 Fatih’in
grubuyla beraber sarki sdyledigi barda gecer. Fatih ve arkadaglar1 “Tam Ortasindayim

Yolun” sarkisini ¢alip soyler:

Tam ortasindayim yagmurun
Karin sogugun ortasindayim

Nasil da paylasiyor insan isterse
Nasil da birmis meger hasretler
Nasil da mecburmusuz sabretmeye

Sevmeye, 6grenmeye

¥ Ozgiic, a.g.e., 5.99.
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Tam ortasindayim yolun

Kosunun ortasindayim

Barin miisterileri yemek yiyip birbirleriyle konusur. Fatih sarkiy1 s6ylerken miisterilere
bakar, kimse onu dinlemedigi i¢in sinirlenir. Programa ara verdiklerinde arkadaslarina
“Ben bu hayattan sikildim c¢ocuklar. Calmisiz, ¢calmamisiz kimin umurunda... Alkis
istiyorum. Biri sarkilarimi duysun istiyorum. Ciirliyoruz burada be!” diyerek istifa
ettigini sOyleyip bardan ayrilir. Sekanstan, Fatih ve arkadaglarinin bir siiredir barda
miizik yaptigi, bu miizikal sekansin benzerlerinin daha 6nce de tekrarlandigi ve Fatih’in
daha fazla bu duruma tahammiil edemedigi anlasilir. Ayni giin, Fatih seslendirme
stiidyosunda da sorun yasar, seslendirmeyi istedigi gibi yapmasina izin verilmez. Barda
miisterilerin her zaman oldugu gibi onu dinlemiyor olmasi Fatih’in direncini tamamen
kirar, birileri onun sesini duysun diye ruhunu seytana satacak duruma getirir. Sekans
olay Orgiisiinii gii¢clendirir. Fatih’in bardaki igini birakmasina ya da daha sonra olay
orgiisiinii ilerletecek olan bikkinligina, bu miizikal sekans tek basina sebep olmaz, olay
orgiisiinii gelistirmez. Sarkinin s6zleri dolayisiyla sekansin igerigi olay orgiisiiyle ilgili

degildir.

Seytan {inlii olmas1 karsiliginda Fatih’in ruhunu almak ister fakat Fatih’in gercekten
yetenekli olup olmadigini gostermesi gerekir. Fatih kendi bestesi olan “Doldum™u ¢alip
sOylemeye baslar. Seytan sarkidan pek hoslanmaz. Fatih “tek gitarla bu kadar olur” diye
kendini savunur Seytan Fatih’e bir orkestra olusturabilecegini soyler. Davul, elektro ve
bas gitar, iki keman, klavye’den olusan bir orkestra yaratir. Biitiin miizisyenler birbirine
benzer, yiizleri plastigi cagristirir. Seytan, vokal olarak da bir diikkanin vitrininde duran
tic manken kafasini canlandirir. Boylece Fatih neseyle “miizikal film gibi olacak”

diyerek “Doldum” sarkisini séylemeye baslar:

Doldum, doldum, doldum

Sonunda yerimde duramaz oldum
Nasil sakin olmali, hangi yolu bulmali
Biliyor musun, duyuyor musun?
Aradim, aradim bulamadim, olmadi

Bekledim, bekledim gelmedi.
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Orkestra, vokaller ona eslik eder. Seytan, Fatih’in konustugu vitrin mankenini
canlandirir. Manken dans ederek (baleyi cagristiran figiirlerle) Fatih’in yanina gelir. Son
olarak Seytan sokaktaki biitiin vitrin mankenlerini canlandirir. Mankenler birlikte dans
etmeye baslar. Sekansin koreografisi son derece giizeldir. Mankenler karakterlerinden
cikmaz. Kesik ve durakli yapilan figiirler robot dansini hatirlatir. Uzun siire hareketsiz
kalmis, ya da viicudunu nasil kullanacagini bilmeyen mankenlerin dansi, sekansin
gerceklik hissini pekistirir. Fakat koreografi tam olarak goriilemez. ABD miizikallerinde
dansin tek bir figiiriiniin kagirilmamasti i¢in kullanilan genel ¢ekimler ancak ¢ok dnemli
bir nedenle (olay orgiisiine bagli bir seyin gosterilmesi ya da bir figiiriin bir kismina
dikkati ¢cekmek iizere) yakin plana gecer. Boylece koreografi yapilma amacina ulasir.
Arkadasim Seytan filminin bu miizikal sekansinda, Seytan, Fatih ya da Plastik Kiz’in
gogiis cekimleri ¢ok fazla kullanilir. Seyirciye ek bir sey sdylemeyen bu yakin ¢ekimler
sirasinda, dansgilarin g¢ercevenin kenarinda goriilebilen viicut hareketlerinden,
koreografinin de devam ettigi algilanir. Bu da seyirciye, aynt Renkli Diinya filminde
spot 1siklarin kullaniminda oldugu gibi, bir seyler kagiriyor oldugu ve karigiklik hissini
verir. Miizikal sekans sona erdiginde Fatih gordiiklerinden ¢ok etkilenir. Heyecanla,
Seytan’a ruhunu satmay1 kabul eder. Seytan da Fatih’in sarkisin1 begenir. Sekans, filmin
gelisebilmesi i¢in ¢ok 6nemli olan bir gorevi yerine getirir. Fatih ve Seytan arasinda
anlasma saglanir. Soylenen sarki, olay oOrgiisiiyle ilgili degildir. Danscilarin dansi da
sadece sarkiya eslik etmek amaciyla yapilir. Olay orgiisiine katki saglayacak bir seyler
sOylemez. Sekansin icerigi olay orgiisiiyle ilgili degildir. Sekans igerisinde, daha sonra
olay oOrgiisiinde yer alacak olan Plastik Kiz Seytan tarafindan canlandirilir. Seytan
miizikal sekansa dahil olmaz, sekansi kontrol eder ve izler. Bu nedenle Plastik Kiz’in
canlanmas1 miizikal sekansin disinda gerceklesir, igerikten bagimsizdir. Sekans olay

orgiisiinii varligiyla gelistirir.

Mesut, Seref ve Birol, Seytan’in doniisiinii kutlamak i¢in yemek diizenlerler. Yemekte
Seytan’in ¢ok sevdigini soyledigi ve zevkle dinledigi Caykovski’nin “Mugnon’un
Sarkisi”n1 Soprana Yekta Kara sdyler. Arpist Ferda Arikan ona eslik eder. Sekansin
icerigi olay orgiisiiyle ilgili degildir. Sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme
olmaz. Sekans olay orgiisiinii giiclendirmez. Sarki olduk¢a uzun siirer. Sarki boyunca

biitiin karakterler yemek masasinda oturup sarkiy: dinler. Bu mini konser sirasinda, olay
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orgiisii olduk¢a uzun siire kesintiye ugrar. Bu nedenle bu sekans olay orgiisiiyle

ilgisizdir.

Dérdiincii miizikal sekans, Seytan’in yolun sonunu Fatih’e gosterdigi sekanstir. Havada
bir goriintii belirir. Fatih grubuyla ABD’de konserindedir. ingilizce bir sarki soyler.
Stadyumu dolduran Amerikali hayranlar1 coskuyla dans edip eglenir. Konser goriintiisii
bir siire devam eder. Fatih diinyaca iinlii bir y1ldiz olacagin1 gériince ¢ok sevinir. Unlii
olmak icin daha biiyiik arzu duyar. Bu arzuyla, ertesi glin grubuyla beraber Mesut’un
plak sirketine gider. Sekans, Fatih’in varacagi noktay1 gorerek daha biiyiik heyecan
duymasini saglar. Fakat duydugu bu heyecan olay orgiisiiniin ilerleyisinde bir degisme
yapmaz. Ciinkii Fatih, Seytan’in yolundan gitmeyi daha onceden kabul ettigi i¢in
Mesut’la goriismeye bu miizikal sekans olmasa da gidecektir. Sekans olay oOrglisiinii

giiclendirir ama gelistirmez.

Besinci miizikal sekans Fatih ve Plastik Kiz’1n sdyledigi bir ask sarkisidir. Fatih, Plastik
Kiz’mn karakterini nasil istedigine bir tiirlii karar veremez. Once ev isleriyle ilgilensin
ister. Fakat Plastik Kiz ev igsinden bagka bir sey diistinmez. Bunun iizerine Fatih, onun
romantik olmasina karar verir. Seytan istenileni yapar. Fatih’e pasta yedirmek i¢in
arkasindan kosan Plastik Kiz pasta tabagini yere firlatir ve bale adimlarin1 andiran
yirliylisiiyle Fatih’e dogru kosar. Miizikal sekans baglar. Fatih ve Plastik Kiz,

“Muhabbetler Sana Dogru” sarkisini sdyleyerek dans eder:

Ne kadar giizel oldugunu
Sana anlatamadim
Yasaklar vardi bozamadim
Temas1 iman agkimin

Dua go6zbebegi

S1p sevdi kizginliklarim
Ve sis diidiikleri

Hepsi hepsi kuru muhabbet
Muhabbetler sana dogru

Fatih sarkiy1 sdylerken Plastik Kiz modern dansa yakin bale adimlar1 ve doniisler yapar.

Sonra beraber sarkinin nakaratin1 sdyleyerek slow dans yaparlar. Sekans ¢ikarildiginda
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olay orgiisiinde degisme olmaz. Fatih ve Plastik Kiz’1n iligkisi ana dykiiniin icerisinde
degildir. Derinliksiz bir yan Oykii olarak ilerler. Olay orgiisiiyle iligkili olsa da, olay

orgiisiinii giiglendirmez ve gelistirmez.

Fatih ertesi gilin, grubunu alip Mesut’un plak sirketinin yolunu tutar. Kamera bir
tabelaya odaklanir. Tabelada “Kervan Plakgilik, IMC” vyazar. IMC, Istanbul
Manifaturacilar Carsisi’nin kisaltmasidir. Fatih heyecanla, “iste geldik, IMC” der ve
“IMC” miizikal sekans1 baslar. Plak sirketinin dniinde meshur olmak isteyen sarkicilar

sarki sdyleyip dans eder:

IMC nerede?

Susuz kalmis derede

IMC neden boyle?

Simit ve kebap yemece

Mercedes’i almaca, karilar1 atmaca
Ickileri igmece evellallah

Sevgili abicim, benim de var sesim
Neyim eksik Ibo’dan icabinda
Simitler burada!

Biz de variz sirada

Neyim eksik Emrah’tan,

Neyim eksik Ceylan’dan.

Allah Allah Allah, bu nasil dalga
Bir kaset doldurup mangirlar1 vurmaca.

Sohret, sohret, sohret olmaca

Miizikal sekansta, danscilar iizerinde gilindelik kiyafetleriyle, so6hret olmak isteyen
sarkici kalabalig1 olarak hem sekansin kurulan mizansenine uygun bir sekilde rol yapar,
sarki soyler (gercekten seslerini kullanip kullanmadiklar1 bilinmez) hem de
modernlestirilmis halk oyunlar1 figiirleriyle dans eder. Miizikal sekansin biitlin
Ogelerinin, oyunculugu da i¢inde barindirarak, sekans igindeki biitiin karakterler
tarafindan uygulanmasi sekansa dinamizm ve seyri zevkli bir biitiinliik katar. Sekansin

sonunda Fatih ve grubunun da diger sarkic1 adaylariyla beraber “sohret olmaca” diyerek
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sarki soyledigi goriliir. Plak sirketinin kapisi acilir, adaylar hizla kapiya yonelir,
kapinin 6niinde uzun bir kuyruk olusturur. Fatih’in plak sirketine gelecegi daha 6nceden
bellidir ve sekans baslamadan once tabelada gosterilir. IMC’ye gelinecegi seyirci
tarafindan bilindigi icin sekans olay orgiisiinii gelistirmez fakat IMC hakkinda bilgi

verir, olay orgiistinli giiclendirir.

Yedinci miizikal sekansta, Mesut, Birol ve Seref, artik ruha ihtiyaclar1 kalmadigim

sOyler. Seytan’a hizmet etmezler. Seytan’la dalga gecerek sarki sdylemeye baglarlar:

Asir yirminci asir
Olmussun eski asir
Eger canin istiyorsa
Sen de gel bize katil
Yeter bizi sOyletme,
Kendini rezil etme.
Yumurtlayan tavuksun.
Horozum diye 6tme
Susadurduk karsinda
Esir ettin yillarca

Sen bir garip sipolasin

Mustaklarla yarigma

Sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz. Olay orgiisiinii gelistirmez.
Mesut, Birol ve Seref, Seytan’in onlarla baglant1 kurmasindan itibaren Seytan aleyhinde
konusur ve ona yardim etmek istemez. Bu sekansta da Seytan hakkindaki diisiincelerini

sarki sOyleyerek anlatir ve onunla eglenirler. Sekans olay orgiisiinii giiclendirir.

Seytan, Fatih’in ruhunu saklayan yumurtay1r Fatih’e vererek iyilik yapinca, yeniden
melek olmaya hak kazanir. Kanatlar1 ¢ikan Seytan gokyiiziine ugmadan dnce bir evin

catisina konar sarki soyler, Fatih de ona katilir:

Seytan: Hosca kal zalim diinya.
Ben devrimi doldurdum.

Boyle giderse isler,
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Bana benzer senin de sonun
Fatih: Hosca kal garip Seytan.

Ne olurdu gitmesen.

Bir is bulurduk sana.

Bu diinya batmis zaten”

Seytan sarkinin sonunda, el sallayarak gokyiiziine dogru ucar. Fatih ve onu goren
mabhallenin ¢ocuklar1 el sallayarak Seytan’t ugurlar. Seytan, bu miizikal sekans
baslamadan Once gokyiiziine dogru ugmaya baglar. Sonra geri donerek son bir kez
Fatih’e ve Diinya’ya veda eder. Boylece Seytan’in vedasi miizikal bir sekansla
pekistirilir ve olay orgiisii gliclendirilir. Sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir

degisme olmaz, olay orgiisli gelismez.

Film, seytanin vedasindan sonra son bir miizikal sekansa baglanarak biter. Bu sekansta
Fatih ve grubu sahnede “Heyecanliyim” sarkisin1 sdyler. Mesut, Seref ve Birol

oturduklari locadan onlar1 dinler:

Heyecanli ¢ok heyecanliyim.

Yani canlryim.

Sana 6gretenler senin 0grettiklerin.

Hepsi unutulur, kimdir unutulmayanlar bilir misin?

Cilginlardir, ¢ilginlar, ¢ilginlar.

Mesut, Seref ve Birol, bir siire dinledikten sonra Fatih ve grubunu begenir. Onlarla
calismaya karar verir. Once Mesut, sonra Fatih’in dniine birer beyaz tiiy diiser. Mesut
korkar, Fatih giiliimser. Seytan onlar1 seyretmektedir. Sekans, Fatih’in sonunda
hayallerine ulasacagini miijdeler. Sekans c¢ikarildiginda, Fatih’e sonunda ne oldugu
bilinemez. Sekans olay orgiisiinii gelistirir. Sarkinin sozleri ve icerigi ise olay orgiisiiyle
ilgisizdir. Bu nedenle son miizikal sekans olay Orgiisiinii icerigiyle degil, varligiyla

gelistirir.

Mueller’in  gruplandirmasina gore, Arkadasim Seytan filminde, olay Orgilislini
giiclendirici bes tane dordiincli gruptan (“Tam Ortasindayim Yolun”, ABD konseri,

“IMC”, “Yumurlayan Tavuk”, “Zalim Diinya”), olay &rgiisiinii varligiyla gelistiren iki
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tane besinci gruptan (“Doldum”, “Heyecanliyim”), varlig1 olay orgiisiiyle ilgili bir tane
iciinci gruptan (“Kuru Muhabbet”), olay oOrgiisiiyle ilgisiz bir tane birinci gruptan
(“Mugnon’un Sarkis1”) miizikal sekans vardir. Arkadasim Seytan filmi miizikal

parcalarini filmi giiclendirmek amaciyla kullanan miizikal bir filmdir.

Atif Yilmaz’in diger miizikal filmleri Kesanli Ali Destani ve Asiye Nasil Kurtulur’a da
bakildiginda Atif Yilmaz’in miizikal parcalari genel olarak filmlerinde olay Orgiisiinii
giiclendirmek amaciyla kullandig1 goriiliir. Arkadasim Seytan’da da miizikal sekanslari
bu amag¢ dogrultusunda kullanir. Fakat bu filminde diger miizikal filmlerinden farkli
olarak, “Mugnon’un Sarkis1” ve “Kuru Muhabbet” sekanslarinda olay oOrgiisiini
giliclendiren ve gelistiren miizikal parg¢a anlayisindan ayrilir. Bu iki sekansin olay

Orgiistinii duraksattig1 goriiliir. Ve filmin disindaymus etkisi yaratir.

2.2.12. Lambada
Yonetmen: Samim Deger
Senaryo: Erdogan Tiinas
Miizik: Izzet Oz
Oynayanlar: Yasar Alptekin, Yasemin Evcim, Merih Akalin, Akin Tung, Thsan Yiice,
Aslan Altin
Yapim Yih: 1989

Filmin OyKkiisii:

Hakan (Yasar Alptekin) bir benzincide ¢alisir. Fakat isini umursamaz. Biitlin istedigi
dans etmektir. Isinden ayrilir. Unlii bir dans¢1 ve oyuncu olma hayaliyle Istanbul’a gider.
Istanbul’da bir dans yarismasina katilmak ister. Dans esi olmadig1 icin onu yarisma i¢in
kaydetmezler. Dansgilik ve oyunculuk alanlarinda is bulmaya galisir. Basaramayinca
Istanbul’da yasayan amcasinin yanina gider. Amcasi (fhsan Yiice) ona taksi soforliigii

isini bulur.

Hakan dans¢1 olma hayalinden vazge¢mez. Bir yandan taksi soforliigii yaparken bir
yandan da dans yarismasi i¢in es aramay1 siirdiiriir. Fakat kendine uygun kadin dansc1

bir tirli bulamaz.
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Meral’in (Merih Akalin) arabasi yolda bozulur. Hakan’in taksisini durdurup yardim
ister. Hakan Meral’i gotiiriircken yolda sohbet ederler. Meral, Hakan’dan hoslanir.
Hakan’a, sahibi oldugu spor merkezinde aerobik &gretmenligi yapabilecegini soOyler.
Hakan isi kabul eder. Gece beraber olurlar. Meral, Hakan’in evinde kalmasini ister. Ona
sik kiyafetler alir. Hakan, spor merkezindeki isine baslar. Meral, Serpil’le gelir ve
Serpil’in yarisma icin Hakan’in dans esi olabilecegini sdyler. Aksam hep beraber

diskoya gitmeye karar verirler.

Diskoda, Yasemin (Yasemin Evcim) ve arkadaslart Meral’in dedikodusunu yapar.
Meral’in sosyetenin gézde dulu oldugundan ve Hakan’in da yeni jigolosu oldugundan
bahsederler. Yasemin arkadaslariyla dansa kalkar. Hakan da Serpil’i dansa kaldirir.
Fakat Serpil dans edemez. Hakan yine es bulamadig1 i¢in mutsuz olur. O sirada, pistte
dans eden Yasemin’i goriir. Yasemin de Hakan’a bakmaktadir. Birbirlerinin dansindan
etkilenirler. Bir siire beraber dans ederler. Meral kiskanir ve Hakan’i alip diskodan

ayrilir.

Yasemin ve arkadaglar1 Hakan’in jigolo oldugunu, paradan bagka bir sey diisiinmedigini
konusur. Yasemin, fakir taklidi yaparak Hakan’1 elde edebilecegi lizerine arkadaslariyla

iddiaya girer.

Meral, Yasemin’le dans ettigi i¢in Hakan’la kavga eder. Hakan, bos yere kiskanglik
yaptigim1 sOyleyerek Meral’den ayrilmak ister. Meral, yumusar. Hakan’1 sevdigini,

gitmesini istemedigini soyler. Ertesi glin Hakan’a bir jip hediye eder.

Yasemin, Hakan’in calistig1 spor salonunu 6g8renip, oraya gider. Hakan’la tesadiifen
karsilagmis gibi yapar. Hakan’a bir otelde garsonluk yaptigin1 sdyler. Hakan ona dans

yarismasindan bahseder ve esi olmasini teklif eder. Yasemin kabul eder.

Meral, Hakan’in yarigmaya Yasemin’le hazirlanacagini 6grenince sinirlenir. Hakan,
Yasemin’in sadece dansiyla ilgilendigini sdyler. Meral, Yasemin’in garson oldugunu
Ogrenince rahatlar. Aksam, Yasemin yasadig1 koskte dans eder. Babasi (Aslan Altin),
sahip olduklar1 otelde neden garsonluk yaptigini sorar. Yasemin c¢ekirdekten yetismek

istedigini sdyler.
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Hakan ve Yasemin dans yarismasina hazirlanmak i¢in bulusup calisir. Aksam
hazirladiklar1 koreografiyi denemek i¢in diskoya gidip dans ederler. Diskodan sonra
birbirlerine asik olduklarmi anlayan ikili sevisir. Hakan eve dondiigiinde, ge¢ kaldigi
icin Meral ona bagirir ama Hakan bunu 6nemsemez. Yasemin eve dondiigiinde babasi
onu beklemektedir. Babas1 gece ge¢ saatlere kadar arkadaslariyla olmaya devam ederse

Yasemin’i yurt disina yollayacagini sdyler.

Yasemin arkadaslarina iddiayr unutmalarini, en kisa zamanda Hakan’a gercekleri
anlatacagimi soyler. Hakan’la konsere, buz pateni yapmaya giderler. Koreografilerine

calisirlar.

Yasemin’in babas1 Hakan’1 ¢agirtir. Hakan’a, jigolo oldugunu 6grendigini, parasi igin
kiziyla birlikte oldugunu soyler. Kizin1 birakmasi i¢in para teklif eder. Yasemin’in
zengin oldugunu 6grenen Hakan, kendisine yalan soyledigi i¢in sinirlenir. Para teklifini
de geri cevirir. Meral’e gider. Meral, Yasemin’in babasina her seyi kendisinin

sOyledigini itiraf eder. Hakan, Meral’i tek eder.

Yasemin babasiyla tartisir. Babasi, Yasemin’i Londra’ya gdndermeye karar verir.
Yasemin Hakan’la konusmak ister. Kavga ederler. Hakan, amcasinin yanina dénerek
taksi soforliigii igine yeniden baslar. Yasemin Londra’ya gitmeye karar verir. Ama
Hakan’a bir mektup yazar. Mektup’ta Hakan onu affeder ve geri isterse Londra’ya
gitmekten vazgec¢ip onunla beraber olacagini yazar. Biitiin gece Hakan’dan telefon

bekler ama Hakan ayr1 diinyalarin insanlar1 olduklarini diigiinerek onu aramaz.

Ertesi giin Yasemin ucgaga binmek i¢in havaalanina gider. Hakan onu beklemektedir.
Barisirlar. Hakan, Yasemin’e evlenme teklif eder. Yasemin kabul eder. O giin olan dans
yarigmasina katilmaya giderler. Yarigmanin yapildigi disko pistinde beraber dans

ederler.

Tiirkiye’nin belki de ilk dans miizikali olan Lambada’nin miizikal sekanslari, sadece

yabanc1 miizik ve danslardan olusur. Karakterler sarki sdylemez.
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Hakan’in Serpil ve Meral’le beraber diskoya gittigi gece, Hakan ve Yasemin, diskoda

birbirlerini ilk gordiikleri anda Ya Kid K’in “Get Up” sarkis1 esliginde birinci miizikal

sekans agir ¢gekimde baslar:

Get up, get up, get busy do it

Get up and move that body

Get up people now, get down to it
before the night is over

Get up, get up, get busy do it

I wanna see you party

Get up people now, get down to it

before the night is over

Ayaga kalk, ayaga kalk, bir an dnce basla
Ayaga kalk ve viicudunu oynat

Simdi ayaga kalkin millet, gece bitmeden
ise baslayin

Ayaga kalk, ayaga kalk, ise basla

Parti yaptigin1 gérmek istiyorum

Simdi ayaga kalkin millet, gece bitmeden

ise baslayin

Ikili, disko dansiyla birbirlerine yaklasir. Onlarin karsi karsiya dansa basladigi anda

kameranin 6niindeki insanlar kenara ¢ekilir. Boylece seyirci, ikilinin dansin1 daha rahat

seyreder. Kamera genel ¢ekimdedir. Hakan ve Yasemin bu sekansta oldukga iyi dans

eder ve seyirciyi iyi dans¢i olduklarina inandirir. Kamera Meral’in oturdugu masaya

kesme yapar. Meral, Hakan ve Yasemin’in yakinlasmasindan rahatsiz olur. Kamera

tekrar Hakan ve Yasemin’e dondiigiinde Kaoma’nin sdyledigi Lambada sarkis1 baslar:

Chorando se foi quem um dia s6 me
fez chorar

Chorando estara ao lembrar de um
amor Que um dia ndo soube cuidar
A recordagdo vai estar com ele
aonde for

Danga sol e mar guardarei no olhar

O amor faz perder encontrar
Lambando estarei ao lembrar que
este amor

Por um dia, um instante foi rei

Beni kim aglatirsa, bir

giin o da yalniz kalip aglayacak
Aglayacak ¢iinkii aklina zamaninda
kiymetini bilmedigi bir ask gelecek

Hep aklinda olacagim.

Deniz ve giinesle dans et,
gozlerin agik olsun
Yoksa ask sana kapilarini kapatir

Ben Lambada yapacagim

Bir giin bu agk yeniden biiyiisiin diye.
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Pistte yalnizca Hakan ve Yasemin vardir. Kamera’nin Meral’i gostermesinden itibaren
yavas ¢ekim biter ve ikilinin lambada yaptiklar1 bu sahnede normal ¢ekim kullanilir.
Ikili, lambada dansin1 bol figiirlii ve oldukca estetik yapar. Kamera da yerinde durup
onlar1 seyretmez. Alt, iist ve normal agilara kesmeler yapar. Lambada ayak figiiriini
ayaklarin yakin ¢ekimiyle, kollar1 ise omuz ve bel c¢ekimleriyle yakindan gdsterir.
Kamera sadece kesme yaptig1 icin dansin hareketliligine goére yine de durgun kalir.
Sekans icinde, Hakan ve Yasemin tanisir. Birbirlerinden ve danslarindan etkilenir.
Hakan, dansin1 begendigi Yasemin’in, yarisma i¢in dans esi olmasini arzular. Sekans
cikarildiginda Hakan ve Yasemin arasindaki yakinlagsma, Hakan’in neden Yasemin’in
dans esi olmasint istedigi ve Meral’in neden Hakan’a sinirlenip kavga ¢ikardigi
anlasilamaz. Sekansin icerigi, Hakan ve Yasemin’in birbirlerinin dansini gormelerini
saglar fakat icerikteki danslar ve sarkilar olay orgiisiiyle ilgili degildir. Filme ismini
veren lambada ve daha 6nce yapilan disko dans, donemin gengleri arasinda popiiler olan
danslardir. Film giinlimiizde ¢ekilseydi, Hakan ve Yasemin salsa ve hiphop yapiyor
olabilirdi. Ya Kid K’in “Get Up” sarkis1 diskoda yerinde oturan utanga¢ gencleri
heyecanlandirip dans etmeye ¢agirir. Hakan ve Yasemin ¢oktan pisttedir ve dans eder.
Kaoma’nin “Lambada” sarkisi ise bitmis bir ask iizerinedir. Oysa Hakan ve Yasemin’in
asklar1 yeni dogmaya baglar. Bu nedenle sekans icerigiyle degil varligiyla olay

Orgiistinii gelistiren bir sekanstir.

Hakan ve Yasemin yarigma i¢in hazirlanmaya bagsladiktan sonra koreografilerini
diskoda denemeye karar verir. Bir sonraki miizikal sekans diskoda yapilan bu
koreografiyi icerir. Hakan ve Yasemin’in, onceki bir sekansta bu koreografinin
baslangig figiirline ¢alistiklar1 goriiliir. Diskoda, Gloria Estefan’in “Oye Mi Canto (Hear
My Voice)” sarkisi esliginde bu ilk figiirii yaparak koreografiye baslarlar:

No one... has the right to say Hig¢ kimsenin

This is right or that is wrong bu dogru, bu yanlis demeye hakki yok
It isn't just one way Sadece tek yol yok

Someday it'll be alright Bir giin her sey diizelecek

Changes happen overnight Degisimler bir gecede olacak

People, let's give each other room  Birbirimizi anlayalim

If we're gonna work it out Eger sorunu ¢ézeceksek
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We better make it soon bir an 6nce yapalim

Love is... love is such a common Ask... ask cok genel bir kelime

word

When it's pride we mistake for Gurur s6z konusu olunca askta hata
love yapilyoruz

Isn't that absurd? Bu sagma degil mi?

Genel ¢ekimde baslayan ve ikilinin kameraya bakarak yaptig1 baslangic figiirii boyle bir
cekim i¢in elverislidir. Hakan, Yasemin’in arkasinda durur. Ritimle uyumlu bir sekilde
kollarim1 biri indirir digeri kaldirir. Kamera bu figilirii 6nden ve genelden ¢ekmedigi
zaman figiir amacina ulasamaz ve giizel goziikmez. Bu sekansta da birinci miizikal
sekansta oldugu gibi alt, iist ve normal acili ¢ekimler kullanilir. Kamera Hakan ve
Yasemin’e yakinlagip uzaklasir. Bazi figiirlerin daha i1yi goriinebilmesi i¢in ¢gekim ac1 ve
olgekleri dzel olarak secilir. Ornegin, kol alt1 gegislerinin yogun oldugu bir figiirde,
kollarin daha iyi goriilebilmesi i¢in iist agidan bel ¢ekimi kullanilir. Sarkinin sozleri
olay orgiisiiyle ilgisizdir. Sekans ¢ikarildiginda olay Orgiisiinde bir degisme olmaz ve

olay orgiisiinii gelistirmez.

Hakan ve Yasemin birbirlerine asik olup birlikte olmaya basladiktan sonra miizikal bir
sekansla bunu kutlar. Den Harrow’un “Holiday Night” isimli sarkisini iceren sekans

miizik klibi izlenimi yaratir. Once sark1 baslar:

When you're living a vacation Tatile ¢iktigin zaman,

Every night you can go wild her gece ¢ilginlik yapabilirsin
Crazy situations Deli dolu yerlerde

You can play just like a child kiiciik bir ¢ocuk gibi eglenebilirsin
You can party and go dancing Parti yapabilir dansa gidersin
Smell of freedom in the air Ozgiirliigii havada duyarsin
Lovers are inviting Aska davet var

Happy people everywhere Her yerde mutlu insanlar

Hakan ve Yasemin’in beraber gezdikler, buz pateni yapip eglendikleri, yemek yedikleri
goriiliir. Sonra dans etmeye baglarlar. Sekanstaki 1s1k kullanimi oldukga ilgingtir. Belki

de Tiirk miizikal filmlerinde ilk defa miizikal bir sekansta 151k farkli, etkin ve yaratici



@) ANADOLU UNIVERSITESI

118

bir sekilde kullanilir. Hakan ve Yasemin aerobik agirlikli disko dans yaparken 11k
stirekli renk degistirir. Sekansin sonlarina dogru kamera uzaklasir ve 1siklarin aslinda
sahne 15181 oldugu, Hakan ve Yasemin’in sahnede dans ettigi anlasilir. Sekans, askin
kutlamasi olarak baslar, ikilinin yarisma i¢in ¢alismasina doniisiir. Yasemin bu sekansta
profesyonelce dans eder. Fakat Hakan’in bazi figiirlerde zorlandig1 goriiliir. Bu figiirler
bale ve jimnastik kdkeninden gelen figiirler oldugu i¢in uzun siire ¢aligma gerektirir.
Hakan’in zorlaniyor olmasi, seyircide, Hakan’in iddia ettigi kadar iyi bir dansci
olmadig1 izlenimi yaratir. Bu da filmin olay orgiisiiyle ters diiser. Sarkinin sozleri, tatile

¢ikan bir kisinin diisiincelerini anlatir. Olay orgiisiiyle ilgisizdir.

Son miizikal sekans, Hakan ve Yasemin’in yarismada dans ettigi sekanstir. Sekans, Rod

Steward’in “It’s The Same Old Song” sarkisiyla baglar:

You're sweet as a honey bee Bir bal aris1 kadar tatlisin

But like a honey bee stings Ama ayni bal aris1 gibi beni sokup
You've gone and left my heart in gittin ve kalbimi acittin

pain

All you left is our favorite song Bana biraktigin tek sey bizim sarkimiz

The one we danced to all night Biitiin gece dans ettigimiz

long

It used to bring sweet memories Bana tatli anilarin1 hatirlatiyor
Of a tender love that used to be Kirilgan agkimizin

Now it's the same old song Yine o eski sarki

But with a different meaning Artik farkli bir anlami1 var
Since you been gone Sen gittiginden beri

Kaoma’nin “Lambada” sarkistyla devam eder. Bu dans sahnesinin amaci belli degildir.
Film boyunca Hakan ve Yasemin, yarismaya hazirlanir. Yarisma giinii dans ederler.
Yarigmay1 kazanip kazanmadiklar1 ya da yaptiklar1 dansin sampiyonluk dansi olup
olmadigr belli degildir. Sekans, olay Orgiisiinii gelistirebilecek ya da
giiclendirebilecekken, bir belirsizlik tasir. Her iki sarkinin sozleri de biten bir aski
anlatir. Oysa Hakan ve Yasemin evlenmeye karar verir. Bu son dans ayni zamanda

asklarimi kutlama dansidir. Dans, ikili disko dansla baslar, lambada dansiyla devam eder.
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Bu sekansta Yasemin havada takla atar, ters kopriiden amuda kalkar. Hakan ve Yasemin
pistte dans ederken baska danscilar ya da seyirciler, kim olduklar1 bilinmez, pistin
cevresinde onlari izleyerek dans eder. Belki de, sadece Hakan ve Yasemin’in pistte dans
ediyor olmasindan, yarismay1 kazandiklar1 sonucu c¢ikarilabilir. Ya da siralar geldigi
icin piste ¢ikmig olabilirler. Higbir sey kesin degildir. Dansin sonunda da hemen film
biter. Bu sekansta da figiirlerin iyi goriinebilmesi i¢in kamera kullanimina dikkat
edildigi goriiliir. Arka arkaya durup iki kisinin bir figlir olusturduklar1 yerlerde, kamera
genel c¢ekimde ve danscgilar ¢ergevenin ortasindadir. Kollarim yogun kullanildigi
figtirlerde kollarin durusu iyi goziiksiin diye st agilt ¢ekim kullanilir. Ayaklarin yakin

cekimi, Hakan ve Yasemin’in omuz ve bel ¢ekimleri de kullanilir.

Filmin miizikal parcalarinda sadece yabanci sarkilarin kullanilmasi dikkat cekicidir.
Filmin ¢ekildigi donemde popiiler olan yabanci sarkilar ve danslar kullanilmistir. Filmin
oykiisii Istanbul’'un zengin genclerinin gittigi diskolarda gectigi icin filmde yabanci

sarkilarin kullanilmasi filmle ¢elismez.

Mueller’in gruplandirmasina gore, Lambada filminde, varligi olay oOrgiisiiyle ilgili ii¢
tane tiglincii gruptan (“Hear My Voice”, “Holiday Night”, It’s the Same Old Song”),
olay orgiisiinii varligiyla gelistiren bir tane de besinci gruptan (“Get Up”) miizikal
sekans vardir. Lambada filmi, miizikal parcalarimi filmi siislemek amaciyla kullanan
miizikal bir filmdir. Filmde sekanslarin anlamini olay oOrgiisiiniin sekillendirdigi de
goriiliir. Son miizikal sekans olay Orgiisiinii gelistirebilecekken, olay orgiisiindeki
belirsizlik nedeniyle sadece siisleyici olarak kalir. Filmde danslar iyi ¢alisilmis ve
cogunlukla basarilidir. Olay oOrgiisiiniin basarisizligi nedeniyle miizikal sekanslardan

yeterince yararlanilamadigi diistiniilmektedir.

2.2.13. Ates Ustiinde Yiiriimek
Yénetmen: Yavuz Ozkan
Senaryo: Yavuz Ozkan
Miizik: Vedat, Bickin, Tugrul Karatag, Oguz Abadan
Oynayanlar: Yilmaz Zafer, Hiilya Aksular, Semiha Berksoy, Kiirsat Alniagik
Yapim Yih: 1991
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Filmin OyKkiisii:

Savagsta askerler cephede savasir. Bir asker vurulur yere diiser ve Oliir. Isiklar agilir.
Yonetmen (Yilmaz Zafer) provanin bittigini sOyler. Oyuncular ve dansgilar dagilir.
Balet (Kiirsat Almagcik), balerini (Hiilya Aksular) durdurur. iliskilerinin bitmesini

istemedigini sdyler. Balerin, artik onu sevmedigini, ayrildiklarini sdyler.

Ertesi gilin tiyatro ekibi toplanir. Yonetmen toplant1 i¢in hepsini yanina ¢agirir. Bazi
sahnelerin neden iyi, bazilarinin neden kotii olduguyla ilgili tartisma baslar. Tartisma
biiyliylip bir yere varmayinca yonetmen sinirlenir ve hepsini susturur. Prova baglar.
Cocuklar sarki sdyleyip dans ederek barist kutlar. Sapka devrimi olur. Tiirk halk: sapka
devrimini coskuyla dans edip sarki sOyleyerek kutlar. Avrupa ve Anadolu danslar1 yapar.
Yonetmen herkesin sahnenin iistiine ¢ikmasini ister. Biitlin oyuncular sarki soyleyerek
sahnenin iizerine ¢ikip 6zgiirliigii kutlar. Ogretmen &grencilerine yeni alfabeyi dgretir.
Cocuklar sarki sOyleyerek alfabeyi Ogrenir. Ciftgiler dans ederek cosku ve azimle
ekinlerini biger. Isciler demir yolunun yapiminda ¢alisir. Insanlar birbitlerini ezerek
daha yukarilara ¢ikmaya calisir. Sokakta yasayan bir grup insan iizlintiiyle onlar

seyreder.

Tiyatro ekibi yemek yer. Balet yemekte, Balerin’e, Balerin de yonetmene bakar. Balet
sinirlenip gider. Balerin yonetmene asiktir. Bunu yonetmene soyler. Yonetmen sevinir.
Prova devam eder. Milletvekilleri ekonomiyi diizeltmek i¢in halktan vergi toplamaya
karar verir. Ama halk yoksuldur. Vergi verince iyice yoksullasir. Yeni bir parti kurulur.
Halk yeni partiyi coskuyla kutlar. Gengler hiirriyet istegiyle, polisle catisir. Ordu

yonetimi ele gecirir. Sokaga ¢ikma yasagi baglar. Gengler tutuklanir.

Prova biter. Yonetmen oyun iizerinde c¢alisirken balerin gelir. O gilin yapilan prova
hakkinda konusurlar. Balerin, yonetmene nefreti, kabaligi, hos goriisiizliigli, bagnazligi,
iki yiizliliikle kusatilmigligi, hayati sevmeyi, yalani, yalan olmayani, coskuyu, hinci,
cliriimeyi, inanmay1, vazgecmeyi hepsini dansla anlatmak istese nasil anlatacagini sorar.
Beyaz giyimli 6zgirliigli temsil eden bir kadin yerde yatar. Dans ederek ayaga kalkar.
Ona bagka beyaz giyimli dansgilar katilir. Beraber dans ederlerken siyah giyimli
Ozgiirlik diigmanligini temsil eden danscilar gelir ve beyaz giyimli 6zgiirliiklerle catisir.

Halk ne oldugunu anlayamadan onlar1 seyreder. Siyahlar sonunda beyazlar1 yok eder.
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Oyunun galasinda ydnetmen misafirlerini agirlar. Balet, Yonetmen ve Balerin’le
konusmak ister. Balerin’e yonetmenden ayrilip kendisine donmesini yoksa hem kendini
hem onlar1 6ldiirecegini soyler. Yonetmen baleti sakinlestirmeye caligir. Oyun baglar.
Yonetmen kulisten oyunu izler. Oyuncularin hazirlanmasina yardim eder. Tiyatrodaki
seyirciler, heyecanla oyunu izler. Baz1 yerlerde alkislar. Oyunda gengler sokaklarda
polisle c¢atisir, birbirlerini vurur. Ordu yonetimi ele alip gengleri tutukladiginda
seyirciler coskuyla alkislar. Oyun gengler, polis ve asker arasindaki ¢atismayla devam
eder. Bir oyuncu Balet’e, oyunun iyi gittigini ve seyircilerin memnun kaldigin1 soyler.
Balet mutsuz ve huzursuzdur. Oyuncu Balet’e, Balerin’i 6ldiirmesi gerektigini ¢iinkii
her seyin tutarliligin1 korumasi gerektigini sOyler. Balet yonetmenle konustuklarini
diistiniir. Yonetmen nefret ve sevgiyi beraber yasamay1 kabullenemedigini sdylemistir.
Oyunda sokak cocuklar1 ve sokak kadinlari goriiliir. Sokak kadinlart miisterileriyle

pazarlik yapar. Issizler sokaklarda gezer, kumar oynar.

Giovanni Scognamillo’nun Ettore Scola’nin Balo (Le Bal) filmini andirdigini sdyledigi
Ates Ustiinde Yiiriimek filmi, bir sahne arkasi miizikalidir. Bir ydnetmen, Tiirkiye’de
Kurtulug Savasi’nin kazanilmasi, cumhuriyetin kurulmasindan itibaren 12 Eyliil ve
sonrasina kadar devam eden donemi dans ve sarkilarla anlatan bir miizikal iizerine
calisir. Filmin miizikal sekanslari, bu oyunun provalarinda ve oyunun sahnelenmesinde
yer alir. Yonetmenin oyunun yaratimindaki sancili siireci, oyun ekibinin oyun hakkinda
tartismalari, birbirleriyle sakalasmalari, yemek aralari, ekipten bir balerin ve baletin
bitmis agklar1 ve balerinle yonetmenin yeni dogan asklar1 da provalar esnasinda tiyatro
sanat¢ilarinin  yasadiklar1 olarak seyirciye sunulur. Tiyatro oyununun disindaki

boliimlerde, yani gergek hayatta, miizikal sekans kullanilmaz.

Ates Ustiinde Yiiriimek, Tiirk yakimn tarihinin, diger bir deyisle Cumhuriyet déneminin bir
panaromasini ¢izmeye calisir. U temel 6geyi kullanarak: dans, pandomin ve drama. Bu ii¢
alanin birbirine harman edilmesiyle, Kurtulus savasindan baglayarak toplumumuzun seriiveni,
kimi vurucu noktalariyla, belli bir mekan (Ferhane binasi) i¢cinde gecen, oldukca stilize bir
anlatimla verilmeye calisiliyor: Atatiirk devrimleri, Ismet Pasa yillari, ikinci Diinya Savasi,
Demokrat Parti dénemi, Vatan Cephesi ve Tahkikat Komisyonu, 27 Mayis Ihtilali, 12 Mart,
anarsi yillari, idamlar ve kiyimlar, 12 Eyliil vs.”

% Atilla Dorsay, Sinemamizda Cokiis ve Ronesans Yillar (Remzi Kitabevi, 2004), s.39.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

122

Film igerisinde, miizikal sekanslarla anlatilan tarihi olaylarin ne oldugu hakkinda
cogunlukla bilgi verilmez. Ancak, Tiirk tarihi hakkinda bilgi sahibi olan seyirci bu

miizikal sekanslarda nelerden bahsedildigini anlayabilir.

[Ik miizikal sekans Kurtulus Savasi’nin miizikli ve dansli anlatimidir. Miizik baslar.
Askerler bombalarin ve ateslerin arasindan kosar. Elindeki silahlari, beyaz ve kirmizi
renklerdeki flamalar1 sallarlar. Askerlerden biri vurulur. Elindeki silah1 estetik bigimde
bir elinden Obiiriine gecirerek diiser. Savas sekansi yavas ¢ekimdedir. Bu nedenle
askerlerin yaptig1 dans figiirleri belirgin bir sekilde goriiliir. Diger askerler diisen
askerin iizerinden atlayarak savagsmaya devam eder. Kamera diisen askere yaklagir.
Askerin derin soluklar1 duyulur, asker 6liir. Yonetmen ertesi giin devam edeceklerini
sdyler. Oyuncular alkislar. Olen asker yerden kalkar. Bu sekansin, bir miizikal oyunun
provasi ya da miizikal bir filmin ¢ekimi oldugu anlagilir. Sekans olay orgiisiiyle ilgilidir.
Sekans ¢ikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz. Olay orgiisiinii gliclendirmez.
Sekansta savasin ne savasi oldugu, hangi iilkelere ait oldugu belli degildir. Kullanilan
beyaz ve kirmizi flamalar Tiirk bayraginin renklerini ¢agristirir ama Tiirk bayrag:

degildir.

Yonetmen ertesi giin provayi baslattiginda birbiri ardina eklenerek ilerleyecek miizikal
sekanslar baslar. Iki erkek oyuncu ¢ocuklar1 ¢agirir. 1920°li yillarin Tiirk koyliisii gibi
giyinmis ¢ocuklar el ele tutusup sarki sdyleyerek gelir. Iki oyuncu gevresinde ¢ember

olusturur:

Sarki sdyleyelim ¢ocuklar

Giin aydinlaniyor gozlerimizde
Karanlik geceler bitiyor artik
Yeni bir hayat baglayacak
Giines daha sicak olacak
Yagmurlar daha bereketli
Kirlar ¢iceklerle dolacak

Sarki sdyleyelim ¢ocuklar
Sevelim sevilelim giilelim

Giin aydinlaniyor gozlerimizde
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Karanlik geceler bitiyor artik

Baska ¢ocuklar da sarki sdyleyerek gelir. ilk gelen gocuklarin olusturdugu ¢emberin
tizerine bir ¢gember daha olusturur. Farkli yonlerden gelen cocuklarla ¢cember iizerine
birka¢ ¢cember daha olusur. Bu olusumu, kamera {ist acidan ve genis ¢ekim yaparak
gosterir. Cemberler olustuktan sonra cemberler hareket etmeye baslar. Bir cember saga
dogru donerken, onu kaplayan ¢ember sola doner. Sola donen ¢emberi kaplayan ¢ember
saga doner. Bdoylece sarki sOyleyip akan bir makine olusur. Kamera, ¢emberlerin
hareketini normal genel ¢ekimle goriintiiler. Fakat cemberler diizenli bir sekilde hareket
edemez. Cocuklar bazen el ele saga sola donmeye calisirken sasirir. Bu da diizen degil
karmasik bir goriintii ortaya ¢ikarir. Sarkida her seyin yoluna girdiginden, diizenden

bahsedilir fakat goriintii bunu desteklemez. Sekans olay orgiisiiyle ilgilidir.

Cocuklarin sarkis1 zanaatkar ve ciftgilerin calismasina baglanir. Bir grup davulcu
onlerindeki davullara vurup miizik yapar. Zanaatkarlar miizikle uyumlu bir sekilde
ellerinde ¢ekic varmis bir seylere vuruyormus, bir makinenin kolunu dondiiriiyormus
gibi yapar. Ciftciler ekinleri bigiyormus gibi yapar. Bir ses duyulur: “Hey ahali duyduk
duymadik demeyin! Bu giinden sonra fes yerine sapka giyilecek!”. Zanaatkarlar,
ciftciler ve halk feslerini, ¢esitli kumas parcalar1 ve giysileri havaya firlatir. Davullar
calmaya devam ederken c¢ocuklar ellerini yere vurarak tempo tutar. Halk sevingle
birbirine sarilir, halay ¢eker. Tango miizigi baglar. Semiha Berksoy, gen¢ bir adamla
tango yapar. Ardindan sirasiyla Trakya ve Ege yoOresi miizikleri calmaya baslar. Tango
miizigine ve davullarin sesine karisir. Birkag dansc1 Trakya ve Efe oyun havasi oynar.
En sonunda da vals duyulur ve bir ¢ift vals yapar. Biitiin miiziklerin birbirine karistig
ve farkli danslarin beraber yapildig1 bu sekans uzun siire uzaktan goriiliir. Danscilarla
seyirci arasinda bir dekorun ayaklig1 vardir. Ayaklik arasindan ve uzaktan ¢cekim yapilir.
Bir siire sonra Semiha Berksoy ve dans esinin yaptigi tango ile Trakya havasi oynayan
dans¢1 gogiis cekiminde gosterilir. Hepsi gururlu ve mutludur. Farkli kiiltiirlerin
birlikteliginin cosku ve enerjisini, renkliligini gosteren sekansin, uzun siire uzaktan
yapilan ¢ekim nedeniyle etkisi ve giicli azalir. Yonetmen goriiliir. Oyuncu ve dansgilarin
sarki sOyleyerek sahnenin iizerine c¢ikmasinmi ister. Zanaatgilar, ¢iftgiler, danscilar,
cocuklar ve diger halk yavas yavas sarki soyleyerek sahnenin {izerine ¢ikar ve bir siire

neseyle sarkiy1 sdyler:
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Ozgiirliigii yasayalim
Hayat daha anlamli
Giines daha parlak
Birakin saglarinizi

Riizgar ugursun ozgiirce

Bu sekans hemen bir baska miizikal sekansa baglanir. Ogretmen sinifta 6grencilerine
yeni Tiirk alfabesini Ogretir. Cocuklar neseyle alfabe sarkisini sdyler. Bu sekansin
hemen arkasindan, ciftgilerin ¢aligmasimi gosteren bir diger miizikal sekans baslar.
Ciftciler coskuyla, miizikle uyumlu bir sekilde ve agir ¢ekimde durmadan calisir.
Tohum eker, ekin biger. Kadinlar su tasir. Ekinler havada ugusur. Bolluk ve bereket
goriiliir. Sekansta halk danslar1 yerine modern dans figlirleri kullanilir. Agir ¢ekim
kullanilmasi figiirleri ve c¢iftcilerin birlikte ¢alismasinin devinimini daha iyi gosterir.
Kamera yatay c¢evrinme ile yavasca kayarken ciftcilerin dans figiirleri birbirini
tamamlayarak kameranin oniinden adeta akar. Etten, diizenle ve coskuyla ¢alisan dev

bir makine izlenimi birakir. Sekans oldukg¢a dogal ve siirsel bir anlatima sahiptir.

Ciftcilerin dans1 sekansindan sonra demiryolu is¢ilerinin sekansi baglar. Demiryolu
iscileri yan yana ve arka arkaya sira olusturur. Bir trenmis gibi hareket ederler.
Ciftcilerin dansmin tersine figlirleri sert ve keskindir. Arkalarinda demiryolunun
yapiminin siirdligii goriiliir. Tren sesi duyulur ve is¢iler hizlanan bir treni canlandirir.
Uyumlu bir sekilde ayni figiirleri tekrar ederler. Kamera birlikte dans eden is¢ileri genel
cekimde gosterir. Fakat iscileri arka yandan ve uzaktan g¢ektigi i¢in kol ve bacak
hareketinin yogun oldugu figiirler tam olarak goziikkmez. Kamera ara sira da iscilere
yaklagir. Bazi iscileri 6nden ve gogiis ¢ekiminden gosterir. Figiirler yine tam olarak
goriilemez. Birgok dans¢inin bir trenin gidisini canlandirdigi bu sekansta, dansgilarin
figlirleri ayn1 anda ve birlikte yapmalari 6nemlidir ve gorsel olarak etkilidir. Fakat

kamera bu beraberligin etkisini ve etten yaratilan treni gostermekte yetersiz kalir.

Cocuklarin sarkisi, zanaatkarlar ve ciftcilerin ¢alismasi, sapka ve kiyafet devrimi,
Anadolu ve Avrupa danslari, halkin 6zgiirliikk sarkisi, alfabe sarkisi, ¢iftgilerin dansi,
iscilerin  tren dansi arka arkaya Dbirbirine baglanan miizikal sekanslardir.

Cikarildiklarinda olay orgiisiinde bir degisme olmaz, olay orgiisiinii gelistirmezler. Olay
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orgiisiinii  gliglendirmezler. Bir tiyatroda yeni bir proje icin provalar yapilir. Bu
sekanslar, projenin farkli sahneleridir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yillarini
anlattiklar1 filmin konusunu daha 6nce okuyan ve Tiirk tarihi hakkinda bilgisi olan
seyirci i¢in anlamhidir. Filmde bu sekanslar hakkinda bilgi verilmez. Bu nedenle bu

sekanslar olay orgiisiiyle ilgilidir.

Bir sonraki miizikal sekans, Yonetmen ve Balerin’in konusmasindan sonra baglar.
Balerin Yonetmen’e: “nefreti, kabaligi, hos goriisiizligii, bagnazligi, iki yizliiliikle
kusatilmisligi, hayati sevmeyi, yalani, yalan olmayani, coskuyu, hinci, ciiriimeyi,
inanmay1, vazgecmeyi hepsini dansla anlatmak isteseydiniz ne yapardiniz? Yine de
sevmek olmali. Bunu nasil anlatirdiniz?” diye sorduktan sonra baslar. Sekans,
Yonetmen’in Balerin’e cevabidir. Beyaz elbise giyinmis bir kadin yerde yatar. Yavas
yavag yerden kalkar. Elinde beyaz bir tiil vardir. Tiille dans etmeye baslar. Ellerinde tiil
olan baska beyaz elbiseli dans¢ilar gelip ona katilir. Onlar dans ederken halk hayranlikla
onlar1 seyreder. Camli bir balkonda duran birkag iiniformali adam da onlar1 seyreder.
Beyaz giyimli dansgilar bir siire modern dans figiirleriyle dans eder. Sonra ellerini halka
sallarlar. Halk da onlara el sallar. Siyah giyimli danscilar ortaya ¢ikar. Beyaz giyimli
danscilar iirker. Siyah ve beyaz giyimli dansc¢ilar modern dans figiirleriyle kavga
etmeye baglar. Halk ellerini indirir. Balkonda onlar1 seyreden iiniformali adamlar
olanlar1 gérmemek i¢in arkalarini doner. Yonetmen goriiliir: “Siyahlar siz 6zgiirliiklerin
diismanisiniz ona gore oynayin” der. Kursun sesleri duyulur. Halk olanlar1 seyreder.
Yonetmen, halka: “Siz bakiyorsunuz. Ne oldugunu anlamaya calisir gibi. Ama
anlamadan” der. Siyahlar beyazlar1 yenip iizerlerini siyah bir ortiiyle Orter. Bir ses
duyulur: “Ordu yonetimi ele almistir”. Yonetmen ve Balerin’in konusmasi sonrasinda
baslayan miizikal sekans siiresince ne anlatilmaya c¢alisildigi yonetmen ve dis sesin
sozleriyle anlatilir. Diger miizikal sekanslarin tersine, bu sekansta, ne anlatilmaya
caligildigi tam olarak seyirciye iletilmis olur. Sekans ¢ikarildiginda, sekans baglamadan
once Balerin’in Yonetmen’e sordugu soru yanitsiz kalir ve hemen oyunun galasini
iceren boliime gecilmis olur. Sekans c¢ikarildiginda balerinin soruyu neden sordugu
anlasilamaz. Ozgiirliigiin dansin1 igeren bu sekans, olay drgiisiinii icerigiyle gelistirir.
Yonetmen Balerin’in sorusunu diisiiniir ve cevabini oyununa 6zgiirlilk ve karsitlarinin

savagini igeren bir dans koyarak verir.
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Film, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihini anlatan tiyatro oyunu ve oyunu sahneleyen ekip
arasinda bag kuramaz. Oysa Yavuz Ozkan’in bdyle bir bag kurmaya calistigi su
sozlerinden anlagilir: “olaylar1 danslarla anlatirken, bireylerin bunlardan nasil

etkilendigini, aska, sevgi iliskilerine nasil yansidigimi anlatmak istedim”®'

. Oyunun
diinyas1 ve ger¢ek diinya arasindaki bagin kurulamamasi, miizikal sekanslarin biiytik bir
kisminin olay orgiisiiyle bagini1 zayiflatir. Miizikal sekanslarin etkisini azaltan bir bagka
neden de ne anlatmaya ¢alistiklarini bulmayi seyirciye birakmalaridir. Ancak Tiirk tarihi
hakkinda bilgi sahibi olan seyircinin anlayabilecegi ve Tiirk tarihi agisindan onemli
olaylarin anlatildig1 miizikal sekanslar, filmi gelistirmek ve giiclendirmek yerine sahne

arkas1 miizikalinde filmin siislemek icin kullanilan olay orgiisiiyle ilgili miizikal

parcalarina doniisir.

Bir iilkenin en 6nemli olaylarini, tarihin doniim ve diigiim noktalarini, aslinda bu olaylara
tiimiiyle yabanci olup miizikal bir sinemanmn anlatim &geleri arasinda sayilan dans, miizik,
tiyatro, pandomim gibi araglarla canlandirma diisiincesi ... kuskusuz bizim sinemamiz igin
oldukga yenilikgi.... Ozkan, bdyle bir uygulamayi, aslinda bir “kitle sanat’” olan sinemaya
getirmekle, kuskusuz “a priori” ilging ve ylirekli bir girisimde bulunuyor. Ancak film, iddialar
Olciisiinde basarili degil. Bir kez, her ne kadar “konusmalar” pek azsa da, senaryo asamasinda,
yakin tarihimize, bu “gorsel yaklasim” denemesi yeterince islenmemis, zenginlestirilip
ayrmtilandirilmanus gibi.”

Ates Ustiinde Yiiriimek, kurdugu her iki diinyaya da yeterince egilmez, derinlik katmaz.
Oyunun diinyas1 ve tiyatro ekibinin diinyas1 arasinda gidip gelir. Basarili miizikal
sekanslar kullanarak oyunun diinyasina seyirciyi sokar, gii¢lii bir baslangi¢ yapar. Fakat
film ilerledikge seyirciye tanitilan gercek diinya, oyunun diinyasini beslemez. Iki diinya
birbirinden kopuk ilerleyerek birbirine engel olur. Seyirci iki diinya arasinda gidip gelir
ve arada baglanti kuramayarak ikisinden de kopar. Filmde en son miizikal sekans
ozgirliiklerin yok edildigi sekanstir. Olay orgiisiinii destekleyen tek sekans da budur.
Bu sekanstan sonra sarki ve dans kesilir. O zamana kadar oyunun miizikal ilerleyisi
oyunun diinyasina akicilik getirirken miizikal sekanslarin tamamen kesilmesi oyunun
provasini ve gala oyununu iceren sekanslari agirlagtirir. Bu kullanim, Tiirk Cumhuriyet
tarihinde, iyi gilinlerin bitip kotii giinlerin basladigini hissettirmek i¢in yonetmen

tarafindan 6zel olarak da tercih edilmis olabilir.

°! Hayri Caner, Yesilcam Filmleri (Vizyon yaymcilik, 1995), s.168.
%2 Dorsay, 2004, a.g.e., s. 39.
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Mueller’in gruplandirmasina gore, Ates Ustiinde Yiiriimek filminde, olay orgiisiinii
ierigiyle gelistiren bir tane altinci gruptan miizikal sekans (“Ozgiirliiklerin Dans1”)
vardir. Filmdeki diger biitiin miizikal sekanslar varligi olay oOrgiisiiyle ilgili tigiincii
gruptan miizikal sekanslardir. Ates Ustiinde Yiiriimek filmi miizikal pargalarmni filmi

stislemek amactyla kullanan miizikal bir filmdir.

2.2.14. Neredesin Firuze
Yonetmen: Ezel Akay
Senaryo: Levent Kazak
Miizik: Sunay Ozgiir, Ender Akay
Oynayanlar: Haluk Bilginer, Ozcan Deniz, Demet Akbag, Cem Ozer, Ruhi Sar1, Ragip
Savas, Sebnem Donmez, Janset, Ugur Uludag, Zeynep Eronat, Bora Ayanoglu

Yapim Yih: 2003

Filmin OyKiisii:

Hayri’nin (Haluk Bilginer) IMC’de (istanbul Manifaturacilar Carsis1) kaset sirketi
vardir. Sirket ekibinde, maliye islerinden sorumlu Orhan (Cem Ozer), sirkette reklamci
olarak anilan, televizyonlarda 1sik¢ilik yapan Seyfi (Ruhi Sar1)) ve Hayri’nin
tinlendirdigi fakat mafya babasi1 Tayyar’in, ayni kadina asik olduklart i¢in, sahneye
cikmasmi yasakladigi Melih (Ragip Savas) vardir. Hayri, kasetini ¢ikarmak igin
Hamit’le (Ata Demirer) anlasir. Bor¢ bataginda olan Hayri, son parasiyla Hamit’in
sOyleyecegi sarkilarin enstriiman kaydini yaptirir. Fakat Hamit kaydi, okuyamayacagi
halde “si”den yaptirir. Hayri, sarkilar1 “si”den okuyabilecek bir sarkict bulmak igin
Sansar’a (Zeynep Eronat) danigir. Orhan, Almanya’da yasayan Ferhat’m (Ozcan Deniz)
telefonunu ister. Sansar vermek istemez. Ama Orhan telefonu gizlice almay1 basarir.

Ferhat, Hayri’nin kaset teklifini hemen kabul eder ve Istanbul’a gelir.

Ferhat, sarkilar1 kasete okur. Hayri kaseti cogaltmak icin Ibrahim’e (Ugur Uludag) gider.
Fakat Ibrahim’e borcu oldugu igin Ibrahim kaseti gogaltmaz. Seyfi, Ferhat’: bir
programa ¢ikarabilecegini sdyler. Boylece programda Ibrahim’in ismi gegecek, ibrahim
Ferhat’in kasetini ¢ogaltacak, Ferhat’in da reklami1 yapilacaktir. Firuze (Demet Akbag),
Ferhat’in ¢iktig1 programi evinde seyreder. Ferhat’in konusmalarindan ¢ok etkilenir.

Ferhat “Ahirim Sensin” sarkisin1 sdylemeye baslayinca iyice heyecanlanir. Program
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sirasinda IMC’de elektrikler kesildigi icin Ibrahim programi seyredemez ve kaseti
cogaltmama kararin1 degistirmez. Ferhat daha Once billboardlarda resmini goriip

begendigi Melek’i (Sebnem Dénmez) programda canli goriince asik olur.

Firuze, IMC’ye gelir, Ferhat’a sponsor olmak ister. Firuze, Ibrahim’le de konusur.
Hayri’nin borglarii 6deyecegini sdyler. Fakat bor¢lar1 6demek igin belirlenen saatte
sirkete gelmez. Ferhat, Firuze’nin evini bulur. Fakat Firuze zengin bir kadin degildir.

Kendini, kaldig1 evin sahibesi sanir.

Firuze’nin sizofren oldugunu 6grenen, Hayri ve ekibi, mafya babas1 Tayyar’dan (Bora
Ayanoglu) yardim ister. Tayyar, Ferhat’in sesini begenir ve oglunun diigiiniinde sarki

sOylemesini ister.

Ferhat, Melek’in Tayyar’in ogluyla evlenecegini 6grenince ¢ok iiziiliir. Melih de parasiz
oldugu ve sevgilisi Sibel’le (Janset) arasi acik oldugu i¢in {izgiindiir. Ferhat ve Melih
hi¢ kimseyi umursamadan beraber sahneye ¢ikmaya karar verir, diigiinde “Beni Affet”
sarkisin1 sOylemeye baslarlar. Tayyar, Melih’i sahnede goriince sinirlenir. Onu
vurmalar1 ve Hayri’yle ekibini diigiinden atmalar1 i¢in adamlarint gonderir. Hayri ve

ekibi kagar.

Hayri ve ekibi ertesi giin Seyfi’nin karisinin dogumuna gider. Bebek dogar ama
Seyfi’nin karis1 dogumda oOliir. Melih de Sibel’in kiirtaj oldugunu 6grenir. Hayri ve
ekibi intihar etmeye karar verir. Gece ilag igerler. Sabah Ferhat hari¢ hicbirinin ilaglari
icmedigi anlagilir. Ferhat’t da kusturarak kendine getirirler. Hayri yeni bir sirket
kurmaya karar verir. Yeni sirket kurulur. Ferhat {inlii olur, Melek’le beraber olmaya

baslarlar. Hayri ve ekibi zengin olup hayallerine kavusur.

Filmin ilk miizikal sekansi1 filmin basinda kirmizi bir bankta “1. Giin” yazisiyla agilir.
Hamit, bankla ayn1 renk kirmiz1 takimiyla “Cizdim” sarkisim1 sdyleyerek gelir. Bankin

tizerine ¢ikip dans etmeye baslar. Banki, sahne gibi kullanir:

Uzerime gelmeyin
Beni deli etmeyin

Ne verilecek hesabim var
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Ne sorulacak glinahim var

Sagimi solumu géremez oldum
Dostu diismani segemez oldum
Artik ben beni bilemez oldum
Cizdim oynamiyorum

Bahar m1 yaz m1 segemez oldum
Gece mi giindiiz mii géremez oldum
Artik ben beni bilemez oldum

Cizdim oynamiyorum

Sarki devam edip, Hamit bankin {izerinde gobek atarken, Hayri karisina kendisini eve
almas1 i¢in yalvarir ama karist onu eve almaz. Hayri’nin esyalarin1 evden digart atar.
Miizikle uyumlu bir sekilde koridorda ugusan kiyafetler goriiliir. Hayri bu kiyafetleri
giyip minibiise biner, bankin {izerinde dans edip sarki sdyleyen Hamit’e geri dontiliir.
Hayri, Hamit’in yanina gelir ona seslenir. Hamit duymayarak sarkiy1 séylemeye devam
eder. Hayri Hamit’e dokunur. Hamit’in kulaginda kulaklik oldugu anlagilir. Hamit
miizigi keser. Sekansta, Hamit ve bagkarakterlerden biri olan Hayri, seyirci tarafindan
ilk defa goriiliir ve hakkinda bilgi edinilir. Sarkinin s6zleri, Hayri’nin hem is hem de ask
yasantisinin yolunda gitmedigi ve birgok kisiye borcu oldugu diisiintildiiglinde, olay
orgiisiiyle ilgilidir ve olay oOrgiisiinii giliclendirir. Fakat sekans c¢ikarildiginda olay
orgiisiinde bir degisme olmaz. Sekansin sonunda, Hayri gelip Hamit’i alir ve stiidyoya

kayda gotirtir.

Hayri, Hamit’in enstriiman kaydin1 “si” den yaptirdigini 6grenince: “Biitiin paramizi
buna yatirdik, emin misin?” diye sorar. Hamit, tenor oldugunu sdyler. Kendine
giivenerek kayda girer. Ikinci miizikal sekans Hamit’in sdyledigi “Itirazim Yok”

sarkisidir:

Itirazim yok benim kardesim

Beni arkamdan vursa da hayat
Yasamak zehir olsa, yanlis1 da bol olsa
Yine de itirazim yok

Allah vermis bu cani, yine alir geriye
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Insanlara isyanim yok

Sevgilim yok, param yok

Dogdugumdan beri talihsiz bir kulum

Ne Cesme’ye gittim, ne de Bodrum

Ben boyle tam dyle, istedigin gibi bir kulum

Itirazzm yok benim bu dertlere

Hamit, sarkiy1 bir siire sdyledikten sonra sesi detone olur. Hayri onu kovar. “Si” den
olan enstriiman kaydin1 okuyabilecek bir sarkici aramaya baslar. Sarki sozleri olay
orgiisiiyle ilgisizdir fakat varhigi olay Orgiisiinii gelistirir. Sekans olmasa, Hayri’nin

neden Hamit’i kovdugu ve yeni bir ses aradigi anlasilamaz.

Hayri ve ekibi, yeni bir ses bulabilmek icin Sansar’a danisir. Sansar’la, jiirisi oldugu
“Ulusal Altin Riiya Sarki Yarigmasi” esnasinda konusurlar. “Ulusal Altin Riiya Sarki
Yarigsmast’n1 Erol Biliylikbur¢ sunar. Yarigmanin altin cerceveli sahnesinde, film
ilerledikge Tiirkiye'nin popiiler sarkicilart ¢ikip sarki soyler. Filmin olay orgiisiiniin
disinda kalan bu sahneler, giinleri ve filmin bdliimlerini birbirine baglamak ig¢in
kullanilir. Bu sarkilarin bitimine yakin ekranin bir yerinde, Hamit kirmiz1 bankta sarki
s0ylemeye baslamadan 6nce, bankin {izerinde “l. Giin” yazdig1 gibi, kaginci giine
girildigiyle ilgili yaz1 belirir. Sarkilar kisa siirer, biitiin sarki sdylenmez. Bu nedenle
olay Orgiisii rahatsizlik yaratacak sekilde kesintiye ugramaz. Yaldizli ¢cergevede ilk sarki
“Erkekler de Yanar’t Emre Altug sOyler ve birinci giin biter, olay Orgiisii, Ferhat’in
Almanya’dan Istanbul’a geldigi ikinci giine baglanir. Ciguli'nin soyledigi “Sabir”
sarkist Ferhat’in stiidyoya girdigi iglincli giine baglanir. Isin Karaca’nin “Ayn1 Cemin
Biilbiiliiyiim” sarkis1 Hayri’nin Ferhat’in kasetini ¢ogaltmasi igin Ibrahim’e gittigi
dordiincii giine baglanir. Diis Sokagi Sakinleri’nin “Torki Torki” sarkist Firuze’nin
IMC’ye gelip Ferhat’a sponsor olmak istedigini soyledigi besinci giine baglanr.
Miislim Giirses’in “Sensiz Olmaz” sarkis1 Hayri ve ekibinin umutla Firuze’nin
aramasini ve para getirmesini bekledikleri altinci giine baglanir. Ozlem Tekin’in “Kara
Sevda” sarkis1 Firuze’nin, borglarn yiiziinden basi belaya giren Hayri’nin borglarini
O0deyecegini soyledigi halde gelmedigi yedinci giine baglanir. Burcu Giines’in sdyledigi
“Gaip Yol” sarkis1 Firuze’nin sizofren oldugunun anlasildig1 sekizinci giline baglanir.

Erol Biiyiikburg’un sdyledigi “Inleyen Nagmeler” sarkis1 Seyfi’nin karismi dogumda
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kaybettigi, Melih’in de Sibel’in kiirtaj oldugunu anladig1r dokuzuncu giine baglanir. Bu
sahnelerdeki saki sozleri olay orgiisiiyle ilgisizdir, filmde yer almis olan yaldizli cergeve
sarki yarigmasini ve Ferhat gibi kaseti ¢iksin isteyen sarkici adaylarini temsil eder. Bu

nedenle sahnelerin varligi olay orgiisiiyle ilgilidir.

Ferhat katildig1 televizyon programinda O6nemsenmez. Hem Melek’in hem de

seyircilerin dikkatini ¢ekebilmek icin “Ahirim Sensin” sarkisini séylemeye baglar:

Cahildim diinyanin rengine kandim
Hayale aldandim bosuna yandim
Seni ilelebet benimsin sandim
Oliiriim sevdigim zehirim sensin
Evvelim sen oldun ahirim sensin
S6ziim yok su benden kirildigina
Gidip baska dala sarildigina
Gonliim inanmiyor ayrildigima
Gozyasim sel oldu kahirim sensin

Evvelim sen oldun ahirim sensin

Melek, seyirciler ve televizyondan Ferhat’1 seyreden Firuze sasirir, dikkatle onu dinler.
Firuze, Ferhat’in sozlerinden ve sarkisindan etkilenir, ona yardim etmeye karar verir.
Sekans, olay oOrgiisiinii gelistirir. Sarkinin sézleri sevdigi tarafindan terk edilen birinin

agitidir. Olay orgiisiiyle ilgisizdir. Sekans, olay orgiislinii varligiyla gelistirir.

Firuze, Hayri ve ekibini arayip liiks bir otele yemege davet eder. Hayri ve ekibi, kayit
stiidyosundan ¢aldiklar1 bir 6rnek kiyafetleriyle otele gider. Miizik baslar. Dans edip
“Ya Evde Yoksan” sarkisini sdyleyerek yemek masasinda onlar1 bekleyen Firuze’ye
yaklagirlar. Otelin restoraninda yemek yiyen diger miisteriler de Firuze gibi hayret ve
merakla onlar1 seyreder. Hayri, Ferhat ve ekibin yaptig1 dans, ¢ogunlukla uyumlu bir
koreografiye dayanir. Kamera da miizik ve koreografiye uygun hareket eder. Beraber
yaptiklar bir ayak figiirinde, ayrint1 ayak ¢ekimleri goriiliir. Dansin beraber yaptiklar
sahnelerinde farkli agilardan miizikle uyumlu genel ¢ekimler alinir. Boylece ¢ekimlerle
sekansin gorselligi ve miizigin etkisi gliclenir. Ferhat’in ve Hayri’nin solo sdyledigi

sahnelerde kamera sadece solo sOyleyeni degil, arkada dans eden ekibi de Gnemser.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

132

Koreografinin yeni figiirleri basladiginda genel ¢ekime gecilir ya da sadece dans eden
ekip gosterilerek seyircinin dansi da gérmesi saglanir. Dansin, genel ¢ekimde ya da
Onem verilen bir parcasinin ayrint1 ¢ekiminde, miizikle uyumlu gegislerle gosterilmesi,
miizikal sekansi akici ve biitiinliiklii yapar. Basit ayak oyunlar1 ve halaydan olusan
koreografi, karakterlere ve karakterlerin icinde bulunduklar1 diinyada 6grenip

yapabileceklerine uygundur. Sarkinin Ferhat’in sdyledigi ilk kisminin sozleri sdyledir:

Askinla ne garip hallere diigtim
Her seyim tamam da bir sendin noksan
Yagmur yas demeden yollara diistiim

I¢im {irperiyor ya evde yoksan

Ferhat, Firuze’nin masasinin oniinde egilir. Ekibin diger {iyeleri de egilip, Ferhat’la
beraber egilmis olan ¢ergevenin bosluklarini doldururlar. Ferhat ¢apkinca ceketinin
cebindeki ¢igegdi Firuze’ye dogru firlatir. Firuze’nin sarkiy1 nese ve heyecanla dinledigi,
firlatilan ¢icek karsisindaysa utanga¢ davrandigi goriiliir. Firuze’nin sizofren oldugu ve
olay orglsiiniin ilerleyen boliimlerinde Ferhat’a: “Biliyorum sen bana asiksin” dedigi
diisiintildiiglinde sarkinin sézlerini ve Ferhat’in sarki sOylerken ki davraniglarini bir agk
itirafi olarak algiladig1 diisiintilebilir. Fakat Ferhat ve Firuze bu sekanstan 6nce de
yalmiz kalir ve konusur. Firuze istedigi i¢in Ferhat ona sarki sdyler. Bu nedenle,
Firuze’nin tam olarak ne zaman Ferhat’in ona asik oldugunu diisiinmeye basladig:
bilinemez. Bu sekanstaki sarki sozlerinin ve Ferhat’in bu sekanstaki davraniglarinin

Firuze’nin diisiincelerini giiclendirici olmus olabilecegi sOylenebilir.

Hayri sarkiya devam eder. Ferhat, Hayri sarkiya baslamadan 6nce ceketini ¢ikarmistir.
Hayri de aynisim1 yapip sarkiy1 sdylemeye baslar. Ekibin diger iiyeleri de ceketlerini
cikarir. Bu sirada Hayri’nin arkasindaki ekibin olusturdugu koroya katilan Ferhat’in
ceketini daha onceden ¢ikarmis ve birakmis oldugu halde koreografiyi bozmamak adina
ceket cikartiyormus gibi yaptigi ve biitiin ekip uyumla ceketlerini sallayip Firuze’ye
firlatirken de yine ceketi olmadigi halde hareketleriyle koreografiye uygun hareketler
yapmaya devam ettigi goriiliir. Bu davranis koreografinin biitiinliigiiniin bozulmamasin
saglar ve ekibi birlik i¢cinde gosterir. Sarkiya Ferhat’tan sonra Hayri devam eder.

Sarkinin bu kismindaki dansin sarki sézlerine uygun olarak kurgulandigi goriiliir:
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Sabahlara kadar i¢sek sevissek
Ne ben ise gitsem ne sen ayilsan
Derin bir uykunun dibine diigsek

I¢im iirperiyor ya evde yoksan

“Sabahlara kadar i¢sek sevigsek” derken hep beraber ceketlerini ¢ikartip soyunmay1
cagristirirlar. “Derin bir uykunun dibine diigsek” derken, Hayri’nin kendini geriye dogru
biraktig1 ve ekip korosunun onu arkadan tutarak yeniden one dogru ittigi goriiliir. Son
olarak ekip hep beraber “Ya evde yoksan” diyerek Firuze’nin masasiin ¢evresinde diz
coker. Firuze giilerek, onlara: “Olur mu Oyle sey ¢ocuklar. Ben hep evdeyim” diye
cevap verir. Ekip sevinir ve miizikal sekans, hep beraber yemek yedikleri sekansa
baglanir. Bu miizikal sekans ¢ikarildiginda olay 6rgiisiinde bir degisme olmaz. Firuze
onlar1 miizikal sekans dncesinde otele yemege cagirir ve miizikal sekans bittiginde hep
beraber otelde yemek yiyip Ferhat’in gelecegi ile ilgili konusurlar. Sekans, ekibin
Firuze’ye olan ihtiyacin1 ve Firuze’yi bulmaktan duyduklar: sevinci anlatir, Firuze’nin
Ferhat’in ona asik olduguna olan inancimi arttirir. Sekans, olay orgiisiinii giiclendirir

ama gelistirmez.

Firuze’nin sizofren oldugu ve zengin olmadigi Ogrenilince, Hayri, mafya babasi
Tayyar’dan yardim ister. Tayyar, Ferhat’in sesini duymak ister. Ferhat, Melek’in
Tayyar’in ogluyla evlenecegini Ogrenince lziintiiyle “Sarkilarin Biiyiiciisii” sarkisini

sOylemeye baslar:

Mavi maviydi

Gokyiiziin

Bulutlar glimiis beyaz
Saglarin

Bir yagmur ki gamli, mahzun
Giiliince akan yaglar
Gozlerinden siiziilsiin
Ellerime dokiilsiin

Bir kadin beyaz, sakin, biiyiili

Bir kadin 1pislak, ince, sicak
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Gogsilinde kanayan zaman giilii

Belli ki sarkilarin biiyiiciisii

Tayyar Ferhat’1 begenir ve oglunun diigliniinde sarki sdylemesini ister. Bu kisa miizikal
sekans olay Orgiislinii bir sonraki agamaya tagir ve gelistirir. Sarkinin sozleri asik olunan
kadina 6vgiidiir. Ferhat sarkiy1 Melek’e soyler. Sarkinin s6zleri olay orgiisiiyle ilgilidir.

Sekans, igerigiyle olay Orgiisiinii gelistirir.

Ferhat ve Melih, Melek ve Tayyar’in oglunun diigiiniinde hi¢ kimseyi umursamadan,

beraber sahneye ¢ikmaya karar verir, “Beni Affet” sarkisin1 sdylemeye baglarlar:

Beni affet

Kaybetmek i¢in ¢ok erken
Sevmek i¢in de ¢ok geg
Beni affet

Bir adim kalmali geriye
Kirilmis seylerin nihayetine
Yalnizligin esiginde

Beni affet

Ben seni sevdigim zaman
Bu sehirde yagmurlar yagardi
Ben seni sevdigim zaman

Bu sehirde ayrilik kursun gibi agirdi

Tayyar, sahneye c¢ikmasini yasakladigi Melih’i sahnede goriince adamlarima Melih’1
vurup Hayri ve ekibini yakalamalarini sdyler. Melih, Ferhat, Hayri ve Orhan Tayyar’in
adamlarindan kagmaya baglar. Bu sekansta Melih sahneye ¢ikip sarki soyledigi icin
Tayyar kizar. Hayri ve ekibi, bor¢larin 6denmesi ve Ferhat’in kasetinin ¢ikmasi i¢in
Tayyar’dan yardim alma sansini kaybeder. Sekans olay orgiisiinii gelistirir. “Affet Beni”
sarkisinin s6zleri gururunu tercih ederek sevdigi halde sevgilisinden ayrilan bir kisinin

sOzlerini igerir. Olay orglisiiyle ilgili degildir. Sekans olay orgiisiinii varligiyla gelistirir.

“Affet Beni” sekansindan sonra baglayan “Maskeli Balo” sekansinda Hamit, Ferhat ve

Melih yerine sahneye ¢ikar ve onlar kagarken “Maskeli Balo” sarkisini syler:
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Yaredir sinede eski sevgili

Eski sevgili eski glinler

Hayata baksana takmiyor kimseyi
Higbir sey diriltmez artik gegmisi
Yaredir yine de

Yaktim gemilerimi

Dontis yok artik geri

Tak etti canima bu maskeli balo

Bu maskeli balo ve onun sahte yiizleri

Tayyar’in adamlar1 Hayri ve ekibini kovalarken, birbirine diigman olan bazi davetliler
kanisiklig1 firsat bilip birbirlerine pasta firlatmaya baslar. Oysa diigiiniin baginda herkes
birbiriyle iyi ge¢inip, birbirini sever goriiniir. Sarki s6zleri, insanlarin birbirine diiriist
olmamasini, taktiklart maskelerin ardina saklandiklarimi sdyler. Sarkinin sozleri olay
orgiisiinii giiclendirir. Fakat sekans cikarildiginda olay orgiisiinde bir degisme olmaz.

Sekans, tinliilerin diinyasina bir parantez agar.

Neredesin Firuze filminde, dans sadece “Cizdim” ve “Ya Evde Yoksan” miizikal
sekanslarinda yer alir. Ilkinde dogaclama ya da dogaclama izlenimi veren, ikincisinde
ise karakterlerin yapabilecekleri dogal ve basit bir koreografi kullanilir. Kamera
kullaniminin dans barindiran bu iki sekansta miizik ve koreografiyi giiclendirecek
bicimde kullanilmas1 dikkat ¢eker. Diger miizikal sekanslarda kamera kullanimi filmin
genelinden ayrilmamakla beraber kurguda miizikle uyuma dikkat edilir. Ornegin
“Sarkilarin  Biiyiiciisii” sekansinda yakin c¢ekimler ve miizikle uyumlu kamera

kaydirmalar1 sekansin etkisini arttirir. Atilla Dorsay film hakkinda sunlar1 soyler:

Neredesin Firuze, Oncelikle yer yer absiird, her zaman kipir kipir, kimi zaman sarki, tiirkii ve
koreografiye dayali “miizikal” havasindaki taze bir mizahtan biiyiik destek aliyor.... filmin bir
bagka 6zelligi, arabesk veya Tiirk pop miizigiyle hem mesafeli durup dalgasini gegerken, hem de
bu miizigin kaliteli yeni veya klasik {irtinlerini ¢ok iyi kullanmasi. Filmin ses band1 hemen alip
dinleme istegi veriyor. Birkag yeni ve de ¢ok iyi Ozcan Deniz sarkisinin yani sira, Miisliim
Baba’dan bir Biilent Ortaggil sarkis1 ya da Zeki Miiren klasigi “Inleyen Nagmeler”in Erol
Biiyiikbur¢ yorumu gibi siirprizler de var.... Ik sinema filminde Ezel Akay cok iyi bir ritim ve
kivrak bir mizah tutturmus. En sevdigim yanlarindan biri, sahneleri tam kivaminda tutmasi, bir-
iki yer disinda uzatmamast.’

% Dorsay, a.g.e., 2004, 5.122-123.
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Dorsay’in dedigi gibi miizikal parcalarin, 6zellikle de iigiincii gruptan olay Orgiisiine
bagl olan, filmin bdliimlerini birbirine baglayan sarkici sahnelerinin uzun olmamasi,
filmde kopmalarin olmasimi engeller. Bu sahnelerin kullanilmasi filme 6zgii bir dilin
olusmasini saglar. Yonetmen Ezel Akay, filminde kullandigi bu sarkilarla ilgili:
“Hacivat Karagdz, ortaoyunu, arabesk. Bunlarin hepsi ¢cok 6zensiz insanlarin elinde
heba olmus. Halbuki azicik 6zen gosterilse... Mesela Neredesin Firuze’de yapmaya
calistigim, cok 0zensiz sanat eserlerini 6zenli ¢alarsak ne olur, gibi bir seydi”94 diyerek

arabesk ve diger sarkili filmlere gonderme yapar.

Mueller’in gruplamasina gore, Neredesin Firuze filminde, olay orgiisiinii gliclendirici {i¢
tane dordiincii gruptan (“Cizdim”, “Ya Evde Yoksan”, “Maskeli Balo™), olay orgiisiinii
varligiyla gelistiren ii¢ tane besinci gruptan (“Itirazzm Yok”, “Ahirim Sensin”, “Beni
Affet”), olay oOrgiisiinii icerigiyle gelistiren bir tane de altincit gruptan (“Sarkilarin
Biiyiiciisii”’) miizikal sekans vardir. Ayrica, varlii olay orgiisiiyle ilgili ti¢iincii gruptan
miizikal sahneler (“Erkekler de Yanar”, “Sabir”, “Ayn1 Cemin Biilbiiliiyiim”, “Torki
Torki”, “Sensiz Olmaz”, “Kara Sevda”, “Gaip Yol”, “Inleyen Nagmeler”) vardur.
Neredesin Firuze filmi miizikal parcalarin1 genel olarak filmi giiclendirmek ve

varlhigiyla gelistirmek amaciyla kullanan miizikal bir filmdir.

* Senem Aytag ve Firat Yiicel, “Hiirmiiz Seyirciyle Konusuyor”, Altyazi, Say1 No: 90, (2009), 5.20.
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3. SONUC VE ONERILER

Miizikal bir film, olaylar dizisi ve miizikal parcalarla Gykiisiinii anlatir. Mueller’in
altinct grup olarak belirledigi icerigi olay Orgiisiinii gelistiren miizikal parcalar ya da
diger adiyla biitiinlesmis miizikal par¢alara yogun olarak sahip bir film, miizikalin temel

amacini gerceklestirir ve biitiinlesmis bir miizikal olur.

Tiirk sinemasinda yapilan miizikal filmlerde Mueller’in gruplamasima gore en az,
biitlinlesmis miizikal pargalara rastlanir. Bu durum Tiirk sinemasinda yapilan miizikal
filmlerin, miizikal filmin temel amacini gergeklestiremedigini ortaya ¢ikarir. Miizikal
pargalar1 olay Orglisiine en bagl tek film Arabesk filmidir. Filmde ii¢ biitiinlesmis
miizikal parca kullanilir, pargalar icerikleriyle olay Orgiistinii gelistirir. Fakat Arabesk
biitlinlesmis miizikal bir film degildir. Cilinkii filmde yedi miizikal parca olay Orgiisiinii
gliclendirme amaciyla kullanilir. Giiglendirme amaciyla kullanilan miizikal pargalar,
biitiinlesmis miizikal parcalardan fazla oldugu i¢in filmi biitiinlesmis miizikal olmaktan
uzaklagtirir. Tiirk sinemasinda yapilmis olan miizikallerin biitiinlesmis miizikal
olamama ve bazi miizikal pargalarin olay Orgiisiiyle iligkilerinde basarisiz olma

nedenlerinin sunlar oldugu ortaya ¢ikar:

e Tiirk sinemasinda miizikal filmle ilgili bakis a¢isinin olmamasi.

Tiirk sinemasinda miizikal filmin temel amacimin miizikal parcalarla olay
orglsiinii gelistirerek bir dykii anlatmak oldugu diisiiniilmez. Miizikal parcalar
Oykiiyli anlatirken seyirciyi eglendirmek, filmi siislemek, Oykiiyli daha kolay
kavramasimi saglamak i¢in kullanilir. Bu da miizikal pargalarin olay oOrgiisiine
daha ¢ok Mueller’in gruplamasinda {igiincii ve dordiincii gruba bagli olmasini
saglar. Liikiis Hayat filminde tiyatro metninde yer almayan dans sahnelerinin
kullanilmasi, Bes Seker Kiz filminde Hollywood miizikal parcalarinin taklit
edilmesi, Renkli Diinya filminde farkli koreografiler esliginde sahnede sarkilarin
sunulmasi, film Oykiisii devam ederken seyirciyi eglendirmek ve filmi siislemek
amaci tasir. Boylece Mueller’in, varlig1 olay orgiisiiyle ilgili diyerek adlandirdigi
liclincii grup miizikal parcalarin Tiirk sinemasinda, filmi siislemek amaciyla

kullanildig1 da ortaya ¢ikar.
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Tirk sinemasinda ii¢ filmle en ¢ok miizikal film yapan yonetmen Atif Yilmaz, miizikal
parcalar1 filmin 6ykiisiinii giiclendirmek amaciyla kullanan bir yonetmendir. Kesanli Ali
Destani, Asiye Nasil Kurtulur, Arkadasim Seytan filmleri olay Orgiisiinde anlatilanlarin
temel diisiincesini sarkiyla tekrar eden miizikal pargalar igerir. Sosyal icerigi yogun olan

Oykiilerin seyirciyi sikmamasi ve daha kolay anlamasi saglanir.

Tiirk sinemasinda yapilan filmlerde az sayida goriilen altinci gruptan biitiinlesmis
miizikal pargalarin bilingli olmadan kullanildig1, besinci grubun kullanimindan anlagilir.
Miizikal filmlerdeki bazi miizikal parcalar, biitlinlesmis miizikal par¢a olabilecekken
sadece varligiyla olay orgiisiinii gelistirebildigi goriiliir. Ornegin Renkli Diinya
filmindeki “Riiya”, Neredesin Firuze filmindeki “Beni Affet”, “Ahirim Sensin” miizikal
sekanslarinin igerigi olay orgiisiiyle ilgisizdir. Bu miizikal sekanslardaki sarkilar olay
orgiisiiyle ilgili se¢ilmis olsaydi, biitiinlesmis miizikal sekans olabilirlerdi. Mueller’in
besinci grup olarak belirledigi olay Orgiislinii varligiyla gelistiren miizikal sekanslarin
kullanilmasinin nedeni yonetmenin miizikal pargalarin igeriginin olay oOrgiisiiyle olan
iliskisi iizerinde durmamasi oldugu diisiiniilmektedir. Oysa Neredesin Firuze filminde
besinci gruba giren miizikal sekanslarda olay orgiistiyle ilgili sarki kullanilsaydi, filmi
icerigiyle gelistiren miizikal sekanslarin yogunlukta olacagi ve biitiinlesmis bir
miizikalin ortaya ¢ikabilirdi. Ugiincii ve besinci gruptan orneklere bakildiginda, bir
yonetmenin miizikal filme bakis agisinin, filmindeki miizikal pargalart ve olay

orgiisiiyle iliskisini yonlendirdigi ve belirledigi sdylenebilir.

Tirk sinemasinda miizikal pargalarin  miizikal filmi gelistirme amaciyla
kullanilabileceginin diisiinlilmemesine bir diger ornek de, bazi miizikal parcalarin
icerisinde olay oOrgiislinii gelistiren ama miizikal olmayan sahnelerin kullanilmasidir.
Ornegin, Renkli Diinya filminin “Yabanci” miizikal sekansi sirasinda Meral kdpegi
Fifi’nin oldiigiinii 6grenir ve sahneye cikmak istemez. Sahneye ¢ikmasi igin 1srar
edilince tiyatrodan ayrilir. Olay orgisiinii gelistiren bu ilerleme, miizikal sekansin
icerisinde gerceklesir fakat ilerlemeye miizikal sahneler neden olmadigi i¢in miizikal

sekans i¢in olay Orgiisiinii ilerletiyor denemez.

e Miizikal bir film dili olugturma gerekliliginin goriillmemesi.
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Miizikal bir filmde, miizikal pargalar ve olay orgiisii arasindaki iligkinin belirgin olmasi
gerekir. Ancak bu sekilde filmin miizikal durusu ve dili olusturulabilir. Bir miizikal
filmde, belli bir amaci olmadan, Mueller’in gruplamasindan ¢ok sayida farkli gruptan
miizikal parca kullanilmasinin miizikal filmin miizikal pargalarla anlatiminda neyi
amagcladigmin anlasilamamasina neden oldugu ortaya cikar. Ornegin, Asiye Nasil
Kurtulur, Kesanli Ali Destani filmlerinde miizikal olarak filmin durusu bellidir. Bu iki
filmde miizikal parcalar filmi giiglendirmek, Bes Seker Kiz filminde ise filmi siislemek
icin kullanilir. Renkli Diinya ve Arkadasim Seytan filmlerinde ise c¢ok sayida farkli
Mueller gruplamasi kullanilir. Renkli Diinya filminde dort siisleyici miizikal parca
kullanilirken birka¢ tane gii¢lendirici ve gelistirici parga da igerir. Bu kullanim tarzi
miizikal parcalarin film igerisindeki yerinin tam anlasilamamasina neden olur.
Arkadasim Seytan, bes giiclendirici miizikal parcaya sahipken siisleyici ve olay
Orgiisiinii kesintiye ugratan pargalar da kullanir. Bu pargalarin neden kullanildig:
anlasilmaz. Miizikal parcalarin olay orgiisiiyle olan iliskilerinin ¢ok fazla farklilik

gostermesinin miizikal dilin olusturulmasinda belirsizlik yarattig1 ortaya cikar.

Cok sayida farkli grubun bir miizikal film igerisinde kullanilmasinin bilingli olarak
tercih edildigi de gériiliir. Ornegin Arabesk filminde melodram ve arabeske gdnderme
yapmak, absiirt ve taglama etkisini arttirmak i¢in olay orgiisiinii gli¢lendirici, siisleyici,
varligiyla ya da igerigiyle gelistirici cok sayida grubun kullanildig goriiliir. Bu kullanim

karigiklig1 ve belirsizligi arttirarak amaclanan miizikal dilin olugsmasini kolaylastirir.

e Olay orgiisiiniin eksik, fazla ya da celiskili olmasinin miizikal parcalara
yansimast

Tiirk sinemasinda yapilan miizikal filmlerde miizikal pargalar ve olay orgiisii arasindaki
iliski Mueller’in gruplamasi baglaminda incelenirken, sadece miizikal pargalarin olay
orgiisiine etki etmedigi, olay Orgiisiiniin de miizikal parcalara etki edebilecegi ortaya
cikmistir. Lambada filminin son miizikal sekansinda, Hakan ve Yasemin diskoda dans
eder. Miizikal sekans icerik olarak oldukga giicliidiir. Fakat olay 6rgiisiinde bu miizikal
sekansin neye hizmet ettigiyle ilgili bir belirsizlik vardir. Hakan ve Yasemin film
boyunca dans yarigmasina hazirlanir. Bu son sekans da dans yarigsmasinda geger. Fakat
yarismay1 kazanip kazanmadiklar1 belli degildir. Film miizikal sekansla son bulur ve

miizikal sekans amacina ulagsmaz. Sekans, olay orgiisiiyle ilgili olarak {igiincli grupta
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kalir. Oysa sekansin sonunda yarismay1 kazandiklar1 ya da kaybettikleriyle ilgili bir
bilgi, miizikal sekansi olay Orgiisiine daha baglh bir hale getirebilir, etkisini ve giiciinii
arttirabilirdi. Sarkili filmlerde ve kulis miizikallerinde, sarkicilarin sahnede soyledigi
kliselesmis konser sekanslar1 Arabesk tfilminde melodram ve arabesk kiiltiiriine
gonderme yapmak ve taslamak amaciyla kullanilir. Bu nedenle olay orgiisii bu
sekanslar1 giiclendirir. Ates Ustiinde Yiiriimek filminin miizikal sekanslar1 tek baslarina
basarili ve giiclii olduklar1 halde, olay orgiisiindeki duraganlik ve kopukluk, bu
sekanslarin etkisini ve giiciinii azaltir. Sekanslar iigiincii gruba sokar. Dolayisiyla olay
orgiisiindeki aksakliklar ve diizensizlikler miizikal sekanslar1 etkileyip tek baslarina ne
kadar basarili, gliclii olurlarsa olsunlar olay Orgiisii igerisinde etkisiz ve gligsiiz
goriinmelerine neden olabilir. Ya da giiglii, 1yi kurulmus bir olay orgiisii etkisiz, giigsiiz

bir miizikal sekans1 gii¢lii ve etkin gosterebilir.

e Miizikal parcalarin gereginden uzun siirmesi
Mueller’in olay orgiisiiyle ilgisiz olan miizikal parcalar diyerek ayirdigi birinci grubun
yaninda, olay oOrgiisiiyle ilgili oldugu halde film igerisinde amagsizca ¢ok uzun siiren
miizikal parcalarin da olay oOrgilisiinii kesintiye ugrattigi goriiliir. Kahveci Giizeli
filminde “Asigim Baharin Yesil Gozline”, “Zeynep’im Ugtu Gitti”, “Yad Eller Aldi
Beni” sekanslar1 olay orgiisiiyle ilgili olduklar1 halde ¢ok uzun siirer ve duragandir.
Calsin Sazlar Oynasin Kizlar filmi bir tiyatroda geger. Dolayisiyla sanatgilarin sahnede
sarki soylemesi olagandir. Fakat miizikal sekanslar o kadar uzun siirer ki birlesip bir
boliim olusturur, olay Orgiisiiyle bag1 uzun siire koparir. Arkadasim Seytan filminde
“Mugnon’un Sarkis1” sekansi yine olay orgiisiiyle ilgili oldugu halde ¢ok uzun siirer.

Bir siire sonra sekansin neden kullanildig1 anlasilamaz hale gelir.

Tiirk sinemasinda yapilan miizikal filmlerde teknik acgidan basarisizliklarin goriillme

nedenleri sunlar olarak saptanmustir:

e Mali, teknik, stiidyo ve kadro yetersizlikleri
Miizikal genis ve yetenekli bir kadro gerektirir. Bir miizikal parca olusturulurken,
ozellikle icerisinde dans barindiriyorsa, hem dans edip hem rol yapabilecek, sesli ¢ekim
yapiliyorsa sarki da sdyleyebilecek cok sayida yetenekli oyuncuya ihtiyag vardir.

Dans¢1 ve oyuncular siirekli hareket halinde oldugu i¢in miizikal parcalarin ¢ekimi de
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zordur. Kamera donanimlart ve ses sistemleri ne kadar gelismisse o kadar iyi sonug
almir. Ayrica miizikal filmin genis kadrosunu barindirabilecek ve ¢ekimin rahatca
yapilabilmesini saglayacak genis stiidyolara gerek vardir. Miizikal filmde besteci ve
koreograf da yonetmen kadar Onemlidir. YOnetmen, besteci ve koreograf filmin
basindan sonuna kadar beraber c¢aligmalidir. Miizikalin ihtiya¢ duydugu teknik
donanimi ve genis kadroyu karsilamak 2000’li yillardan 6nce Tiirk sinemasi igin
miimkiin degildir. Miizikalin maliyetini karsilayacak yapimci bulmak olduk¢a zordur.
Devletin sinemaya verdigi destek ise olduk¢a azdir. Ornegin, Ates Ustiinde Yiiriimek
filminin yapilabilmesi i¢in Z film, Fono Film yapimc1 olmustur. Ayrica Eurimages’dan
destek almmustir. Film, Tiirk, Fransiz, Alman ortak yapimdir. Yavuz Ozkan, filmde
Istanbul Devlet Opera ve Balesi’ni kullanmistir. Bu nedenle Tiirk sinemasinda yapilan
miizikal filmlerde kameranin miizikal pargalarda duragan kullanilmasi, miizikal
pargalardaki ses sorunlari, bazi dansgilarin yeterince iyi dans edememesi, koreografinin
olay Orgiisiiyle Dbiitiinlesememesi, bazi oyuncularin kendi sesleriyle sarki
sOyleyememesinin temel nedeni Tiirk sinemasindaki mali, teknik ve kadrosal

olanaksizliklardir.

e Miizikal parcalarda kamera, 151k, kurgu kullaniminin yaratabilecegi etkilerin
dikkate alinmamasi, miizikal film yapimi i¢in yeterli zamana sahip olunmamis
olabileceginin diisiiniilmesi, sahne miizikali mantigiyla miizikal film yapilmasi

Miizikal pargalarda kurgu ve kamera kullanimi miizikal par¢anin etkisini azaltir ya da
arttirtr. Lambada filminde, bazi figiirleri seyirciye daha iyi gostermek ve etkisini
artirmak i¢in genel ya da yakin plana kesme yapilir, bazen iist a¢1 kullanilir. Oysa Ateg
Ustiinde Yiiriimek filminde, Anadolu ve Avrupa danslariyla Tiirkiye nin kiiltiirel
zenginligini vurgulayan miizikal sekans, seyircinin géoremeyecegi kadar uzaktan g¢ekilir.
Kamera ve miizikal sekans arasinda neden orada oldugu anlasilamayan bir dekor vardir.
Dans sekansi tam olarak goriilemez ve sekansin etkisi azalir. Filmde, ciftcilerin dansi
sekansinda ise genel ¢ekimde c¢iftcilerin calismasi1 gosterilir. Kamera miizikle uyumlu
yavasca yatay cevrinme yapar. Kameranin devinimle dans eden ¢iftgilerin dansini
gosterirken yarattigi uyum, sekansin etkisini arttirir. Arkadasim Seytan filminde
“Doldum” miizikal sekansindaki dans sahneleri, gereksiz yakin c¢ekimler nedeniyle
koreografi tam olarak goriillemez ve sekansin etkisi azalir. Neredesin Firuze filminin

“Ya Evde Yoksan” miizikal sekansinda Hayri ve arkadaglarinin yaptiklar1 basit
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koreografi miizik ve figiirlerle uyumlu kamera ve kurgunun basarili kullanimiyla ¢ok

etkili ve zengin goriiliir.

Tiirk sinemasinda mali yetersizlikler nedeniyle, filmler olabildigince hizli bitirilmeye
calisildig diislintilir. Oysa miizikal film, ozellikle de miizikal parcalar uzun siireli
calisma ve ¢ekim gerektirir. Tiirk sinemasinda miizikal film g¢eken yoOnetmenler,
miizikal film c¢ekim teknikleri hakkinda bilgi sahibi olsa bile, filmlerinin miizikal
pargalar1 icin en dogru teknik kullanimi gelistirip uygulayacak zaman bulamamis

olabilir.

Yonetmen filminde miizikal sekanslart ne sekilde kullanmak istedigini belirlemeli,
yaratmak istedigi etkiye gore miizikal sekansin 6gelerini kamera, 151k ve kurguyla
harmanlayarak sunmalidir. Ancak bu sekilde bir miizikal film ortaya ¢ikabilir. Ornegin
Damdaki Kemanci filmi, ayni isimli tiyatro eserlerinden uyarlanmis, filme ¢ekilmeden
once tiyatroda defalarca oynanmigtir. Filme bakildiginda kameranin ¢ogunlukla genel
planda sabit durdugu goriliir. Hatta kameray1 kipirdatmamak i¢in “Meyhanede Dans”
sekansinda kameranin 6niinden masa ve sandalyeler kaldirilir. Andre Bazin, tiyatronun
Ozelliklerinin sinemada kullanilmasinin oldukga tehlikeli olduguna deginir: “Tiyatroyu
film iizerine gecirmek sinemaciya hep ¢ekici gelmistir, ¢linkii tiyatro zaten bir
gormeliktir; ama ... tiyatro sahte bir dosttur; tiyatronun sinemayla yaniltic1 benzerlikleri

95
777 Bu tarz

sinemay1 ¢ikmaz yola saptirtyor, her ¢esit kolayliklar egimine g¢ekiyor...
kullanim sadece tiyatro uyarlamasi bir film i¢in gegerli degildir. Kahveci Giizeli, Calsin
Sazlar Oynasin Kizlar, Bes Seker Kiz, Renkli Diinya filmlerinde de tiyatral bir anlatim
goriiliir. Tiyatro oyunu uyarlamalar1 Kesanlt Ali Destani ve Asiye Nasil Kurtulur’da ise
tiyatral anlatimin 6tesine gegilmeye c¢alisildigi, miizikal parcalarda kameranin gézlemci
olmaktan ¢ikarilarak miizikal parcalara dahil edildigi goriiliir. Tiyatroda seyirci sahne
tizerinde ona sunulana istedigi sekilde bakmakta ve dikkatini istedigi noktaya
yogunlastirmakta ozgilirdiir. Oysa sinemada yOnetmenin goziinden, yOnetmenin
istedigine bakar. Yonetmen filmin miizikal pargalarinda kameray1 genel plana koyup
biraktiginda, miizikal pargalar {izerinde higbir hakimiyeti olmadigi, miizikal parcalarda

olan olaylarla ilgili diyecek bir seyinin olmadigi izlenimini yaratir. Bu durum, miizik,

sarki ve dansla bir 0ykiiyii anlatmaya ¢alisan miizikal filmin temel amacina ters diiser.

% Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlar (Bilgi Yaynevi, 1995), s.108.
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Tirk sinemasinda yapilan miizikal filmlerde 151k kullanimina gereken 6nem verilmedigi
goriiliir. Hatta miizikal parcalarin giiclinii azaltic1 etkisi vardir. Renkli Diinya filminde,
tiyatro spot 1siklar1 uygun yerde kullanilmadigi i¢in koreografi, dansgilar ve Erol’un
viicudunun belden asagisi tam olarak goriilemez. Oysa ayak odakli bir koreografi
yapilmaktadir. Spot 15181 Erol’un belden yukarisina odaklanmasi kamera Erol’u bel
cekiminde gosteriyormus etkisi yaratir. Erol bacaklarin1 hareket ettirir ama seyirci ne
yaptigini tam olarak géremez. Bu durum rahatsizlik yaratir. Lambada filminde ise 15181
yaratici bir bicimde kullanildig1 goriiliir. Stirekli renk degistiren 1siklar, “Holiday Night”
miizikal sekansinin etkisini gliclendirir. Bu sekansta kullanilan jimnastik ve bale kokenli
zor figiirlerde Hakan’in zorlandigi goriiliir. Ritimle uyumlu farkli 1sik kullanimi
seyircinin sadece danscilara odaklanmasini engeller. Hakan ve Yasemin, miizikal
sekans igerisinde Ozne olmaktan c¢ikar, sekansta kullanilan diger Ogelerle birlesir.
Boylece Hakan’in teknik hatalar1 daha az goze batar. Isi§in miizikle birlestiginde
onemli bir silah oldugu goriiliir. Miizikal bir dil olusturmakta, miizikal par¢a igerisinde
olusan sorunlari, agiklar1 kapatmakta ya da rotuslamakta kullanilabilir. Tiirk

sinemasinda yapilan miizikaller, 151g1n giiciinden yeterince yararlanmamaistir.

e Miizikal parcalara yeterince Ozen gosterilmemesi, prova edilmemis oldugu
izleniminin olusmasi

Dansin yogun olarak kullanildig1 miizikal pargalarda bir¢ok dans¢inin ayni anda yaptigi
grup koreografisi kullanilmigsa, seyirci tarafindan goriiliip algilanabilmesi icin genel
plan kullanimi yaygindir (fakat bu kameranin genel planda, yerinden kipirdamadan
durmasi anlamina gelmez). Genel planda dans eden dansgilarin, eger 6zel olarak tersi
istenmemisse, beraberce ayni figiirli yapmalari, koreografiye uygun davranmalari
beklenir. Andre Bazin’in de vurguladigi gibi®® seyirci, alan derinligi olan bir goriintiide
istedigi yere bakmakta 6zgiir birakilir. Yonetmen bilingli olarak bdyle bir yol sectiyse

miizikal sekansa hakim oldugunu gdstermek zorundadir. Bilingli olarak genel planda

% Daha sinemanin ilk programinda ... Bebegin Mamasi’nda, hayrete diisen seyirciler yapraklar
kimildiyor diye bagristyorlardi... Kendilerine mamasini yiyen bir bebek gosterilen seyirciler dnce dipte
yapraklarini riizgarin kimildattig1 kestane agacin, ... kendilerine gosterilenden basgkasini goriiyorlardi....
Alan derinligi ... seyircinin goriintiiyle olan zihin iliskilerini etkiler ve bundan dolay1 gérmeligin
anlamini da degistirir.... Seyirci, ¢oziimleyici kurguda kilavuzunu izlemekten; dikkatini, gdrmesi
gerekeni secen yonetmenin dikkatine kaydirmaktan baska bir sey yapmadigi halde, alan derinligi en
azindan bir kigisel se¢im gerektirir. (Bazin, a.g.e., s. 26, 63.)
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sunulan bir grup dansinda, dansgilarin uyumsuzlugu hemen goze batar. Ornegin Ates
Ustiinde Yiiriimek filminde, Kurtulus Savasi’'nin kazanilmasi iizerine neseyle sarki
sOyleyen ¢ocuklar i¢ ice ¢ember olusturup donmeye baglar. Sekans birlik ve diizenin
kurulmasi, karisikliklarin sona ermesiyle ilgilidir. Fakat genel planda izlenen ¢ocuklarin
bir kisminin olusturduklari ¢cemberler birbirine karisinca karmasa ve diizensizlik yasanir.
Seyirci goriintiide miizikal sekansin kendisine soylediklerinin tersini goriir. Oysa
Neredesin Firuze filminin “Ya Evde Yoksan” miizikal sekansinda Hayri sarki soylerken,
Ferhat ve ekibin geri kalan kismi Hayri’nin arkasinda Hayri’ye eslik eder. Hayri
ceketini ¢ikarir, onlar da ¢ikarir. Hayri ceketi Firuze’ye dogru firlatir, onlar da firlatir.
Dikkatli bakildiginda Ferhat’in ceketi olmadig1 halde ekiptekilere uyup ceketi ¢ikarip
atar gibi yaptig1 goriiliir. Bu davranis, ekip igerisinde birlik ve diizen oldugu izlenimini
dogurur. Renkli Diinya filminde sahnede dans eden danscilarin genel c¢ekiminde,
danscilarin dagilisinda simetri sorunlar1 ya da bazi dansgilarin figiirleri yaparken dnden
gidiyor ya da geriden geliyor olmasi hemen goze c¢arpar. Bir filmde c¢ekimlerin
tekrarlanabilir olmasi, sinema seyircisinin beklentilerini yiikseltir. Ates Ustiinde
Yiiriimek, Renkli Diinya gibi miizikal iddias1 yogun olarak hissedilen filmlerde prova
edilip tekrar ¢ekilerek rahatlikla iistesinden gelinebilecek bu tarz sorunlara rastlanmasi

seyircide yeterince 6zen gosterilmedigi izlenimi birakir.

e Besteci ve koreografin etkin olarak kullanilmamasi
Miizikal bir filmde besteci ve koreograf da yonetmen kadar 6nemlidir. Besteci miizigini,
koreograf da koreografisini en iyi bilen kisidir. Caligmalarmin Sykiinlin neresinde ne
sekilde iyi duracagi, ¢alismalariin nerelerinin altinin ¢izilmesinin iyi olacagini bilirler.
ABD miizikallerinde bir¢ok filmde yonetmen ve koreografin miizikal parcalar1 beraber
cektikleri hatta bazen sadece koreografin ¢ektigi, bestecinin kurguda mutlaka
bulundugu goriiliir. Oysa Tiirk sinemasinda yapilan miizikallerde ¢ekim esnasinda
dansin en etkili yerinde kesildigi, uygun olmayan kurgulama ile miizigin etkisinin
azaltildigr goriiliir. Bunun nedeninin film yapimi esnasinda yonetmen, besteci ve
koreografin yeterince is birligi yapmamasindan kaynaklandigi goriiliir. Tirk
sinemasinin miizikal filme bakis acis1, olay orgiisii, miizik, sarki ve dansin birlik olmasi
tizerine kurulu olmadigr icin yOnetmen, besteci ve koreograf kendi islerini yapmius,
calismalarin1 miizikal dilin olusmast i¢in yoOnlendirmemistir. Hatta bazi filmlerde

koreograflarin ad1 bile ge¢mez. Incelenen 13 filmin 8 inde yogun koreografi kullanilir.
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Bes Seker Kiz, Damdaki Kemanci, Lambada, Ates Ustiinde Yiiriimek, Neredesin Firuze
filmlerinin koreograflar belli degildir. Liikiis Hayat, Renkli Diinya, Arkadasim Seytan
filmlerinin koreograflarinin kim oldugu bellidir. Atif Yilmaz’in koreograflarinin
emegine saygl duyan bir yonetmen oldugu goriiliir. Asiye Nasil Kurtulur ve Kesanli Ali
Destani filminde daha ¢ok dogaclama dans edildigi ve koreografi birkag figiirle sinirh
kaldig1 halde, Atif Yilmaz, Mehmet Akan’in emegine deger verip jenerikte koreograf
adina yer verir. Oysa bir dans filmi olan Lambada’nin ve koreografileri ile 6ne ¢ikan
Ates Ustiinde Yiiriimek filmlerinin koreograflarmin kim oldugunun belirtilmemesi

sasirticidir.
Tiirk sinemasinda yapilan miizikal filmlerde basarili olunan noktalar sunlardir:

e Toplumsal sorunlara deginen, kendilerine has oOzellikleri bulunan miizikal
dramalarin yapilmasi

Tirk sinemasinda yer alan miizikal filmlerin tarihlerine bakildiginda Muhsin

Ertugrul’un operet filmleri donemi ve 1950’lerde popiiler olan revii filmlerinden sonra,

yapilan filmlerin hepsinin temelinde sosyal olgular ve toplumsal sorunlara deginildigi

goriiliir. Ozellikleri, olusturduklar1 ya da olusturmaya galistiklar1 miizikal dil birbirinden

farklidir. Tiirk sinemasinda yapilan miizikal filmler miizikal drama alttiirine dahildir.

e Halk danslarinin modernlestirilmesi ¢alismalarini gosteren miizikal parcalarin

ve miizikal tiyatro eserlerinin kayit altina alinmis olmas1
Sinema, diger sanatlar1 da i¢inde barindiran bir sanat dalidir. Bu 6zelligi diger sanatlarin
sinema igerisinde kayit altina alinmasin1 ve saklanmasini saglar. Bu nedenle Tiirkiye’de
yapilan miizikal filmlerde halk oyunlarinin modernlestirilme ¢aligmalarinin yer aldigi
koreografileri iceren ya da Istanbul Devlet Balesi sanatcilarmin dans ettigi miizikal

pargalarin kayit altina alinmis olmasi dnemlidir.

Tiirk tiyatrosunda yapilmis olan Liikiis Hayat ve Damdaki Kemanct miizikal oyunlarinin
tiyatral bir dille filmlestirilmesi tiyatro oyunlarinin ve oyunlarda oynayan sanatcilarin

oyunlarinin kayit altina alinmasini saglamistir.

e Farkli miizikal par¢a kullanimlarinin denenmesi ve yeniliklere agiklik
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Tirk sinemasinda yapilan miizikal filmlerde mali, teknik, stidyo ve kadro
olanaksizliklar1 nedeniyle ortaya ¢ikan sorunlar bir kenara konuldugunda yapilan
miizikal filmlerin yenilik¢i ve arastirmaci oldugu goriiliir. Kesanli Ali Destani, Renkli
Diinya, Arabesk, Asiye Nasil Kurtulur, Ates Ustiinde Yiiriimek, Arkadasim Seytan
duruslan ve icerikleriyle farkli, arastirmaci ve yenilik¢i filmlerdir. Filmlerdeki miizikal

parcalarin da bu dogrultuda olusturulmasi i¢in ugras verildigi bellidir.

Ekonomik sorunlar, miizikal kadrosunu olusturacak yeterli sayida sanat¢i bulma zorlugu,
miizikal film yapimu ile ilgili bilgi eksikliginin Tiirk sinemasinda yapilmis olan miizikal
filmleri etkiledigi goriiliir. Fakat yapilan miizikal filmlere bakildiginda Tiirkiye’de
miizikal film sayisinin az olmasinin nedeninin neredeyse tamamen ekonomik oldugu
anlasilir. Yapilan filmlerde ¢ogunlukla, miizikal film kadrosunun g¢ok iyi olmasinin
onemsenmedigi ve miizikal film yapimi hakkindaki bilgisizligin farkinda olunmadig1 ya
da umursanmadigr goriiliir. Miizikal pargalarda biitlin olanaklarin basarili ya da
basarisiz olsun kullanilmaya calisildiginin belli olmasi, filmleri yapanlarin istekle ve

gayretle miizikal film yapmaya calistiklarini gosterir.

Tirk sinemasinda yapilan miizikal filmlerde miizikal parcalar ve olay orgiisii arasindaki
iliskinin John Mueller’in olusturdugu gruplar kapsaminda incelenmesi sonucunda, Tiirk
sinemasinda miizikale bakis acisi, miizikal pargalarin film igerisinde hangi amaclarla
nasil kullanildig1, olay orgiisiiyle iliskileri ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan bu veriler 15181nda
miizikal parcalarin basarili ya da basarisiz olmalarinin nedenleri degerlendirilmistir.
Aragtirmada miizikal parcalarin olay 6rgiisiiyle olan iliskilerinin incelenmesi ile ulasilan
bilgilerin disinda miizikal parcalarda teknik kullanimlar incelenmis basarili ve basarisiz
olma nedenleri lizerinde durulmustur. Miizikal filmlerde miizikal parca ve olay orgiisii
arasindaki iliskinin, bir miizikal filmin basarili bir sekilde olusturulmasi ve

¢Oziimlenmesi agisindan 6nemli oldugu goriiliir.
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EK 1. MUZIKAL CESITLERI

1. Varyete, Kabare, Miizikhol ve Revii
Miizikal filmlerin ilk iiriinleri sayilan reviileri tanimlayabilmek i¢in ilk 6nce reviiniin
nasil ortaya ¢iktigini incelemek gerekir. 1830’Iu yillarin sonunda, ¢ocuk is¢iligin yogun
oldugu Ingiltere’de, hedef kitlesi gocuklar ve gengler olan ucuz gosteri tiyatrolar:
(penny gaff) ve yetiskinlerin gittigi ickili salon tiyatrolar1 popiiler olur. Ucuz gosteri
tiyatrolar1 ve salon tiyatrolari, varyete gdsterilerinin onciisii olur. Bu tiyatrolarda, “ayni
gece icerisinde, bale ya da drama igeren bir gosteri, kisa bir oyun, ara piyes ya da klasik
bir eserden secilmis sahneler, sarkilar ve gosteri sonunda da bir fars yer alir’’. Varyete,
“sarki, dans, hokkabazlik, temsil gibi aralarinda iliski bulunmayan farkli oyunlardan

% gosterilerdir. Bu gosteriler, 1840’1 yillardan itibaren Ingiltere’de, pahali ve

olusan
elit tiyatrolara gidemeyen is¢i sinifinin en Onemli eglencesine doniisiir. Gosterileri
diizenleyen varyeteciler, gosterilerini izleyicilerinin isteklerine gore yonlendirir,

“ticarete 6nem veren miizikhol gibi yeni eglence bi¢imlerinin habercisi™ olur.

1880’lere gelindiginde, ucuz miizikhol eglencelerinin ortaya ¢ikmaya baglamasi, ¢cocuk
iscilere verilen iicretlerin arttirilmasi gibi nedenlerden dolayi, ucuz gosteri tiyatrolar1 ve
salon tiyatrolar1 popiilerligini kaybetmeye baslar, 1890’larin basinda da yerini tamamen

mizikhollere birakir.

Ucuz gosteri ve salon tiyatrolarinin mirasini devralan miizikhol yapimcilari, eglencenin
formiiliinii kurallara uygun davranmakta bulur. “Yildiz sarkicilar ve izleyiciler arasinda
samimi bir iletisim kurup, araya komik kisa oyunlar yerlestiren miizikholciiler, ingiliz
halkini varyete eglencesine daha ¢ok baglar, miizikhol, halkin sesi haline gelir”'®.
Miizikhol, once is¢i smifini, daha sonraki yillarda da alt orta sinifi izleyici kitlesine

ekler. “Miizikhol eglencesi, bilingli olarak izleyicisinin aynasi olan bir sanat formu

°7 John Springhall, Youth, Popular Culture and Moral Panics: Penny Gaffs to Gangsta-Rap, 1830-
1996 (Palgrave, 1999), s.25.

% Tiirk Dil Kurumu, a.g.e., s.2334.

% Springhall, a.g.e., s.16.

1% Barry J. Faulk, Musichall and Modernity: The Late Victorian Discovery of Popular Culture (Ohio
University, 2004), s. 26.
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101, Izleyicisinin yasantisindan beslenip bunu ticarete doniistiirerek gelisir. Siniflar

olur
ve statiilerle ilgili sorunlar, esnaf ve is¢ilerin hayati, kisacasi izleyiciyi mesgul eden

konular miizikhol eglencesinin her zaman bas konularidir.

1900’lerin basindan itibaren, miizikhol programlar1 her yere yayilarak, sadece is¢i
simifinin eglencesi olma 0Ozelligini kaybeder. “Hokkabazlik, akrobasi, sihirbazlik,
abartili komedi ve melodram kisa oyunlar, danslar, neseli ve komik sarkilar gibi pek ¢ok
farkli gosteri sahneleri olan miizikhol varyetelerinde, her sahne yaklasik on dakika

siirer” '%?

. Popiiler olmaya basladig1 ilk yillarda, kiiltiirel yozlasma olarak goriilen
miizikholler, zaman igerisinde deger kazanarak Ingilizler i¢in ulusal hazine olarak

goriilmeye baslar ve diger iilkelerde de, 6zellikle Fransa ve ABD’de, etkili olur.

Miizikhol 6ncesinde Ingiltere’de ucuz gosteri ve salon tiyatrolari, birahane ve tavernalar
yayginken, Fransa’da kafe konserleri (cafe concert) vardir. Kafe konserlerinin kokeni
Cafe des Aveugles’e dayanir. 1731 yilinda bir bodrum katinda agilan bu kafe “gezgin
sarkic1 ve miizisyenlerin performanslar karsihginda yemek yedikleri bir yer”'® halini
alir. Sonraki on bes y1l boyunca Cafe des Aveugles tarzi kafeler yayginlasir. Sarkili kafe
(cafe chantant), tiyatro kafe (cafe theatre), konser kafe (cafe concert) gibi isimlerle
anilmaya baslar. Her kesimden halkin rahat¢a seyredebildigi bu performanslar, basit bir

dekor oniinde yapilir.

Bu kafelerin yayginlagsmasi, kafeler iizerindeki iktidar denetimini neredeyse imkansiz
kilar. “Hiikiimet, sarkili kafeleri iktidar karsitlarinin toplanip, politik sarki ve siir

okumalar1 i¢in ¢ok elverigli mekanlar olarak goriir” 104

. Uzun yillar sansiirlenen ve
sonunda da kapatilan sarkili kafelerin, 1850’lerde yeniden agilmasina izin verilir. Fakat
performanslar sadece romantik ve komik sarkilarla sinirlandirilir. Bu donemde kafelerin
yaninda cesitli gdsteriler igeren gece kuliibii ve restoranlar da agilmaya baslar. Bunlara
kabare (cabaret) ad1 verilir. Kafe ve kabarelerde i¢ki ve sigara i¢me yasaginin olmamasi,

bir yandan gosteriyi seyrederken bir yandan da yemek yiyip sohbet etme olanagi

sayesinde halk, kafe ve kabareleri tiyatrolara tercih eder. Kisa siirede biiylik kafeler ve

%" Michael J. Childs, Labour’s Apprentices: Working-Class Lads in Late Victorian and Edwardian

England (McGill-Queen’s University, 1992), s. 123.

192 Ayn, 5.122.

ﬁ Kelley Conway, Chanteuse in the City: The Realist Singer in French Film (California, 2004), s.29.
Ayny, 5.30.
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kabarelerdeki gosteriler tiyatrodakilerle yarigir duruma gelir. Kafelerdeki gosteriler,
artik sadece konserlerle sinirli degildir. Bale ve dans, akrobatlik, sihirbazlik, pandomim,
komedi, hayvan gosterilerini de i¢ginde barindirir. “Sarkili ya da konser kafelerdeki bu

» 19 ingiltere’deki miizikhollerin

degisim, miizikhollerin acilmasin1 tesvik eder
basarisindan etkilenen Fransa’da, miizikholler 1870’lerde kurulmaya baslar. Fransiz
miizikholleri, baslangicta sadece operet, bale gdsterileri ve vodvil sunar. Fakat zaman
ilerledikce konser kafelerle yarisabilmek i¢in, akrobatlik, sihirbazlik, komedi,
pandomim, hayvan, ip cambazi, jonglor gosterileri gibi farkli tiirleri de biinyesine
katarak dev bir eglence cesitliligi yaratir. Sonunda da Fransiz miizikholii, reviiyli (music
hall a grand revue) dogurur. Konser kafe gosterileri ve Ingiliz miizikholiindeki gibi
birbirinden bagimsiz olan gosterilerin  tersine, reviiye donilisen, Fransiz
miizikhollerindeki gosteriler hafif bir 6yki ile birbirine bagl ilerler. Bunun nedeni,

> 19 Bransa kokenli, hafif ve

“reviiniin kokeninin vodvil, operet ve feerie olmasidir
komik Oykiiler barindiran operet ve vodvil ile peri masallarin1 konu alan Fransiz bale
tiirli feerie’nin miizikhol gosterilerinde kullanilmasi, birbirinden bagimsiz olan varyete

gosterilerinin hafif, komik veya fantastik Oykiilerle birbirine baglanmasini kolaylastirir.

Birinci Diinya Savas1 yillarinda ve sonrasinda, halkin biiylik ilgi gosterdigi
miizikhollerin popiilerliginin nedenini miizikhol elestirmeni Gustave Frejaville soyle

Ozetler:

Yogun ilginin nedeni, savas sonrasi atmosferden kaynaklanmaktadir. Revii bir tiir olarak savas
sirasinda geligmistir. Sarhos kalabalik; sahnedeki 1siklar, géz alan renkler ve dekorlar
icerisindeki seslere ve hareketlere kilitlenmistir. Yari ¢iplak kadinlarin, pariltinin ve ritmin i¢inde
kaybolup gitmis, bir iki saatligine karanlik sokaklar1 ve 6liimiin gélgesini unutabilmistir.'”’

Reviilerin bu parlakligr ve halka olan etkisi sinemanin ilgisini ¢eker. 1910’1u yillarda
Fransiz sinemasinda, revii yogunlukla kullanilir. Sessiz sinema déneminde miizikhol
yildizlar1 film baslamadan oOnce, gosterilerini canli yapar. “Damia, Lys Gauty ve
digerleri diizenli olarak film 6ncesi sovlarda sarki sdyleyip dans eder”'®. Sesli déneme
gecildiginde ozellikle 1930°1u yillarda, revii yildizlarinin oynadig: konulu revii filmleri

popiiler olur. Mistinguett, Florelle, Josephine Baker, Jane Marnac gibi dénemin iinlii

195 Ayn, s.32.

1% Ayni, s.59.

17 Ayn, 5.62.

1% Kelley Conway, “Diva in the Spotlight: Music Hall to Cinema”, Gender and French Cinema (Berg,
2001), s. 38.
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revil yildizlari, miizikhollerdeki performanslarini oldugu gibi sinema filmlerine tasiyan

filmlerde oynar. Susan Hayward bu filmleri bir panayir eglencesi olarak adlandirir:

Bu filmler sinemanin digindandir. Belli bir 6ykiileri varsa bile bir sunucu tarafindan anlatilan dis
bir dykiiydiir. Bu filmlerde, asil amag sinemanin kendisine dikkat cekmeye ¢alismaktir. Ornegin
karakterlerin kameraya bakmasi, dykiiye bir sey katmayan yakin ¢ekimlerin kullanilmasi bu
amaca yonelik eylemlerdir. Konu, kameranin neler yapabilecegini gosterebilmek igin bir

bahanedir.' "’
Ayni yillarda, Ingiliz sinemasinda da benzer bigimde, miizikhol yildizlarnin oynadig
Ingiliz miizikhol eglencelerini konu alan filmler, Almanya’da ise operet gelenegini
stirdiiren miizikal filmler popiiler olur. Goriildiigli gibi, ilk miizikal filmler, her iilkenin
kendi miizikal sahne gosterilerinin izinden gider ve miizikal tiyatro geleneklerini oldugu
gibi beyaz perdeye tasir. Sahne gelenegini siirdiirdiikleri i¢in bu filmlerin hemen

hepsinde diegetik miizik kullanilir.

Diegetik (basit) kelimesinden, ilk Platon, Devlet isimli eserinde bahseder. Anlati
bigcimlerini basit (diegesis) ve Oykiinme (mimesis) olarak ikiye ayiran Platon, “sair
kendini hi¢ gizlemezse, siir ve hikayelerinde dykiinme olmaz.... Sairin konusmalar
arasindaki sozleri kaldirilir da yalnizea kisilerin karsilikli konusmasi kalirsa, yukarda
saydigimiz tiiriin karsiti olur”''® diyerek iki anlati tiiriinii tanimlar. Basit anlatida dyki
dogrudan anlatilir. Oykiinmede ise dolayli yollar kullanilir. Film icerisinde diegetik
miizik kullanimi, diegetik ve diegetik olmayan (non-diegetic) miizik kullanimi olarak
ikiye ayrilir. “Diegetik miizik kullaniminda miizik, 6ykii aksiyonunun dogal bir pargasi

> Film icerisinde karakterler bilincli olarak sarki

olarak filmin igerisinde tretilir
sOyliiyor ya da bir enstriman caliyorsa bu diegetik anlatiya uygun bir miizik
kullanimidir. Eger karakterler, sarki soylediklerinin farkinda degilse ya da filmde yer
alan bir miizigi duymuyorsa bu, “filmin Oykii aksiyonunun disindaki bir kaynak
tarafindan iiretilen bir miizik oldugu i¢in diegetik olmayan miizik kullanimidir''?. Sesli
filme gec¢ilmesiyle beraber yayginlasan varyete, revii, operet miizikallerinde, dogrudan
anlatim (sahne lizerindeymis gibi) tercih edilir. Karakterler bilingli olarak ve ¢ogunlukla

kameraya bakarak, kendi kimliklerinde (sarkici olarak) sarki sdyleyip dans eder.

1% Susan Hayward, French National Cinema (Routledge, 1993), s.73.
"9 Platon, Devlet ITI-IV (Cumhuriyet, 1998), s.25.
" Matthew Caley ve Steve Lannin, Pop Fiction: The Song in Cinema (Intellect, 2005), s. 48.
112
Ayny, 5.48.
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1920’lerin sonlarindan itibaren film enddistrisine sahip iilkelerde, diegetik miizige dayali
filmler yapilarak yeni ses teknolojileri tanitilmaya calisilir. Teknolojik yeniliklerin
tanittminda miizik ve dans, filmlerde bol miktarda kullanilir. ABD’ye bakildiginda,
“yapimcilarin uygun diisebilecek her miizikal kaynagi topladig1 goriiliir: opera, operet,
klasik miizik, askeri marslar, Venedik valsleri, halk sarkilari, Incil ilahileri, Yahudi
ilahileri, Tin Pan Alley ezgileri, gece kuliibii sarkilar1, vodvil danslari, caz ritmleri™ .
Avrupa, miizikal filme kendi sahne miizikali gelenegini aktarir. ABD sadece kendi
gelenegini degil, diinya miizik ve miizikal kiltliriinii de filmlerine katar. Bu durum

ABD miizikal kiiltiiriiniin kokeninin Avrupa’dan gelmesinden ve farkli kiiltiirleri

barindirmasindan kaynaklanir.

ABD’de ilk baslarda, ingiltere ve Fransa kokenli Amerikalilarm yanlarida getirdigi
sarki ve dans agirlikli bar ve salon eglenceleri egemendir. 1700’lii yillarin ortalarindan
itibaren, yine Ingiltere ve Fransa’dan dnce ithal sonra da taklit edilen ballad opera (halk
sarkilar1 iceren komik operalar) ve extravaganza (zengin dekorlu, pahali miizikli
gosteriler) popiiler olur. Boylece miizikal komedi ve operetin temeli atilir. 1823 yilinda,
Ingiliz Moncreff, Tom ve Jerry oyunu ile ABD’ye turne diizenler. Oyunda, koylii Jerry,
Londra’daki kuzeni Tom’u ziyarete gider ve ikili sehrin sokaklarinda komik bir
maceraya atilir. Tom ve Jerry’de, “sarki ve danslar bolca kullanilir. Zengin karakterli
sehir tahlilleri bulunur ve sahneler hizla ilerler”''*. Gosteri ¢ok begenilince, ABD’de de
Tom ve Jerry’i taklit eden bir¢ok gosteri yapilmaya baslar. Bu gosteriler geliserek
1890’lara kadar devam eder. Gosterilerde, klasik oyunlardan sahneler ve komik kisa
oyunlar, siir, taklit, ¢esitli tilkelerin halk sarkilar1 ve danslar1 yer alir. Gosterilerin stiresi
giderek uzatilir. “Tom ve Jerry ¢ikish bu yerel gosteriler, revii ve daha sonra da modern

miizikale itici gii¢ olur”'"’.

2. Operet
Ilk ortaya ciktiginda operanin kiiciigii ya da hafif opera olarak adlandirilan operet
(operetta), 1850’lerden itibaren Fransa, daha sonra da Ingiltere, ABD, Avusturya ve

Almanya’da gelisme gostererek operanin degil, miizikal tiyatronun bir tiirii haline gelir.

'3 Altman, 2003, a.g.e., 5.343.
"1* Gerald Bordman, American Musical Theater: A Chronicle (Oxford University, 2001) s.7.
115

Ayny, s.11.
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Fransa’da Jacques Offenbach, Theatre des Bouffes-Parisiens isimli tiyatrosunda, satirik,
komik ve fars benzeri kisa oyunlari miizik ve sarkilarla birlestirip sunmaya baslar ve
operetin babasi olur. Offenbach bir siire sonra, “daha uzun metinler yazmaya ve bu
metne sarkilar1 yamamaya baglar. Bu miizikaller kisa siirede popiiler olup opera buffles

ya da operet denilen tiire doniisiir™' .

Miizikhol eglenceleri gibi operetler de, toplumsal kurallara ve diislincelere uygun bir
sekilde yazilir. Fransa’da operetin ortaya ¢ikma ve popiiler olma sebebi, “halkin, opera
ve komik opera (opera comique) gibi daha lirik ve ciddi miizik kullanimi olan tiirlerin
disinda bir seyin arayisina girmesidir”'!’. Béylece, is¢i sinifi ve alt orta sinifin gittigi
bar ve salon tiyatrolarini tercih etmeyenlerin, popiiler ve hafif gosteri ihtiyacini
operetler karsilar. Miizikhol eglencelerinin yayginlagsmasiyla beraber, bu eglencelerin
icerisine operet sahneleri de dahil edilir. Operet, vodvilden gelen metin yapisina reviiyli

etkileyip, feerie’nin de katkilariyla reviiniin olusmasina neden olur.

“Operet, vodvil tiirlinilin iizerine, vodvil tiirlinii siisleyerek kurulur”

. Vodvil, miizikal
oyun ve filmlerin atasi olan operet ve reviilerin atas1i olmasidir. Bu nedenle vodvili
tanimlamak gerekir. “1800’lii yillarin en popiiler tiyatro tiirii olan vodvil, 1700’li
yillarda panayir eglencelerinden tirer”''. ilk baslarda bir ka¢ sarki ve kisa bir oyun
icermekteyken zamanla geliserek edebi igerigini gelistirir. Sarkilar ¢ikarilarak hizli
durum komedisine doniigiir. Sarkilt vodvil ise siislenerek zaman igerisinde operete
doniigiir. Hizli durum komedisine doniisen vodvilin hedef kitlesi orta siiftir. Bu
nedenle konular orta sinifin sorunlarindan seg¢ilir. Fakat metinler hafif ve eglencelidir.

“1860’larda vodvil popiilerligini kaybederek tiyatrolardan g¢ekilip, varligini sarkili kafe,
daha sonra da revii gosterilerinde siirdiirmeye devam eder. 1870’lerde Fransiz opereti
Avusturya ve Almanya’da yayilir”'?’. Fransiz operetlerinden etkilenen Avusturyalilar,
kendi kiiltiirlerini operetlere adapte etmeye baslar. Johann Strauss II, vals miiziklerini

operetlere katarak Viyana opereti tliriinii ortaya ¢ikarirken, Almanya’da hem Alman

hem de Viyana operetleri popiiler olur.

"¢ Burton D. Fisher, A History of Opera: Milestone and Metamorphoses (Opera Classics, 2003),

s.198.

17 Ayn, s.198.

18 Ayn, s.198.

EZ John McCormick, Popular Theatres of Nineteenth Century France (Routledge, 1993), s.113.
Ayni, 5.201.
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1930’larda Viyana film tiiri (wiener film genre) ortaya ¢ikar. Bu filmler, koy konulu
komedi ve dramlar, viyana tarihi ve operetlerden olusur. Mozart, Schubert, Johann
Strauss I ve II gibi bestecilerin hayat dykiileri, yine onlarin bestelerini kullanarak operet
teknigiyle anlatilir. Biiyiik biitceli bu filmlerde, yeni ses teknolojileri kullanilir ve Jan
Kiepura, Marta Eggerth gibi {inlii sarkicilar oynar. Viyana film tiiriiniin
yonetmenlerinden, Wien-film’in sahibi Willy Forst, German Trade gazetesine “bircok
dev filmin yapildig1 giiniimiizde, Viyana opereti altin ¢agini yasamaktadir™'?' diyerek
sinemanin, operet tiirii {izerindeki etkilerini dile getirir. Ayrica Ikinci Diinya Savasi’na
dogru yol alan Almanya ve Avusturya’nin gergin ve bunaltici yasami icerisinde, “basta
Willy Forst olmak iizere, Viyana film tiirii yonetmenleri tarafindan, operet filmleri, bir
seyleri unutturmak ve seyirciyi yanilsamalarla hayal alemine siirlikleyip rahatlatmak

icin en uygun yontem”'** olarak kabul edilir.

ABD’de operet filmleri, 1920’lerde ve 1930’larda sahne operetlerinden birebir
adaptasyon olarak ve sahne operetlerinin kurallart uygulanarak cekilir. “Amerikan
operetlerindeki atesli ask sarkilar1 sOyleyen yetenekli sarkicilar, giiclii koro, iddiali
danslar, hafif konu ve egzotizm oldugu gibi operet filmlerine aktarilir”'®. ABD
sinemasinda, iyi esprilere ve sarkilara onem veren miizikal komediler, operetlerin

kurallarii da biinyesine katarak operet filmlerine son verir.

3. Miizikal Komedi
Ingiltere’de Birinci Elizabeth doneminde neseli ve komik sarkilarin komedi oyunlar
icerisinde kullanmildig1 goriiliir. Fakat miizikal komedinin Onciisii olarak ballad opera
kabul edilir. Ballad opera ya da Tiirkceye ¢evrilirse, halk sarkis1 operasi ya da tiirkii
operasl, “Ingiltere’de on sekizinci yiizyilda ortaya ¢ikan, popiiler halk sarkilarindan ve
konusmali diyaloglardan olusan bir opera tiiriidiir”'**. Ballad opera, giiling konu ve
karakterler icerir. Diyaloglar giinliik konusma dilindedir. Profesyonel sarkici olmayan

oyuncular tarafindan oynanir. Ayn1 donemde, farkl iilkelerde benzer 6zelliklere sahip

121 Sabine Hake, Popular Cinema of the Third Reich (University of Texas, 2002), s.158.

122 Ayn, 5.159.

' Ethan Mordden, Broadway Babies: The People Who Made the American Musical (Oxford
University, 1988), s.10.

12 Fisher, a.g.e., 5.416.
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operalar ortaya cikar ve kendilerine 6zgii isimler alir: Italya’da opera buffa, Fransa’da
opera comique ve yiizyiln ortalarina dogru, Almanya’da Singspiel ve Ispanya’da
Tonadilla. Bu komik ve halk operasi ¢esidi, her iilkede kendi ulusal 6zelliklerinden
beslenerek gelisir, ciddi operanin parodisi yapilir. Basit ve kolay anlasilir miizik tarzi
kullanilir. “On sekizinci ylizyilin bagsinda bu eglence tarzi seviyesiz olarak nitelendirilir.
Fakat ytizyilin ortalarindan itibaren, komik opera kullandig1 miizige ve metne daha ¢ok
6nem vermeye baslar ve bu opera ¢esidine verilen deger artar”'*. Her iilkenin kendine
ozgii komedi iceren halk operasi giderek sekillenir ve birbirinden ayrilir. Ornegin,
“Ingiliz ballad opera, yerel bir dile ve giinliik zorluklar yasayan basit insanlarla ilgili
Oykiilere sahipken, Fransiz opera comique’in karakterleri yiliksek siniftan ve kibirli,
miizigi ise daha iddiali ve ciddidir.”'*° italyan opera buffa’sinda ise konusmal diyalog

yer almaz.

ABD’de miizikal tiyatronun dnciisii ballad operadir. “1703 yilinda ingiliz sanat¢1 Tony
Ashton’in ballad operay: Londra’dan Charleston’a getirdigi diisiiniilir”'?’. Fakat ABD
sadece Ingiltere’den degil diger Avrupa iilkelerinden de etkilenir ve Amerikan yazarlari
etkilendikleri kaynaklar1 yeniden bi¢imlendirip birbirine karistirir. Bu karigim yapilan
islere de yansir ve bazi islerin gercekte ne olduguyla ilgili karisikliga neden olur.
Amerikan tiyatro tarihi yazar1 Ethan Mordden, 6zellikle operet ve miizikal komedinin
birbirine karistirildigini sdyleyip, “iyi bir miizikal komedide iyi sarkilar ve zeki espriler
olur. Iyi bir operette ise iyi sarkicilar.... Operet, miizigin icinde oyundur. Miizikal
komedi ise miizik igeren oyundur”'®® diyerek karisikhiga bir agikhik getirmeye ¢aligir.
Amerika’nin dis kaynak etkilenisi ve birbirine karistirarak yeniden yaratimi Amerikan

miizikal sinemasinin baglangi¢ yillarinda da kendini gosterir.

ABD, kendine ait fars komedilerinden ve daha sonra da Afro-Amerikan miizigi ve
dansindan gii¢ alarak, yirminci yiizyilin baslarinda diger iilkelerin etkisiyle olusturdugu
miizikal komedilere kendinden bir seyler katmaya baslar. Bu donemde coskulu, sen
sakrak oyuncular ve sarkilar, basite kacan espriler ve halk sarkilarinin yaninda, popiiler

olan ragtime ve ardindan caz, Amerikan miizikal komedisinde kendini gostermeye

'% Donald Jay Grout ve Hermine Weigel Williams, Short History of Opera (Columbia University,
2003), s.273.

126 Bordman, a.g.e., s.135.

27 Ayny, s.1.

128 Mordden, a.g.e., s.72-80.
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baslar. Amerikan sahne miizikal komedilerini, diger iilkelerinkinden, 6zellikle de Ingiliz
miizikal komedilerinden, ayiran cosku ve nese, oldugu gibi sinema miizikal
komedilerine aktarilir ve Amerikan miizikal komedi filmlerinin en Onemli

ozelliklerinden biri olur.

1940 ve 1950’li yillar, Amerikan miizikal filmlerinin altin ¢ag1 olarak adlandirilir.
Amerikan miizikal tiyatrosunun altin ¢agi ise, Amerikali tiyatro yazari ve elestirmeni
Gerald Bordman tarafindan 1920’li yillar ve 1930°lu yillarin bagi olarak belirtilir.
“Amerikan miizikal tiyatro tarihindeki en iyi miizikal komedi sarkilar1 bu dénemde
ortaya cikar.... ritimlere yeni ve essiz bir, ¢ok yoOnliilik verilir. Ve metin yazarlar
profesyonel is¢ilik yapar”'?’. Ethan Mordden ise 1920’lerde miizikal komedinin enerji
ve coskusuna ve miizik, sarki ve danslarin mizah ile kaynastirilmis olmasina katilmakla
birlikte “bu donemin miizikal komedilerinde, karakter derinligi, ironi ve ana fikir yoktur.
Tiir tamamen yetenek iizerine kuruludur”'*® der. Mordden, 1946 yilinda yapilan Annie
Get Your Gun’la birlikte miizikal komedinin 6zgiirliigiine kavustugunu soyler. “Annie
ve Kiss Me Kate (1948), 1940’larin en basarili mizikal komedileridir.... Bu

»131 Miizikal komedinin altm

miizikallerin pargalar1 birbiriyle uyumlu ve mantiklidir
cag1, ABD Ikinci Diinya Savasi’na girmeden dnce yasanir. Bu durum, savas sirasinda ve
sonrasinda biiyilik begeni kazanan miizikal komedi filmi yapimci ve yaraticilarinin ¢ok
isine yarar. Bu sikintili donemde, ¢abuk ve kolay bi¢imde konu bulunurken, miizikal

komedinin koklii gegmisi, basarili ve begenilen filmler yapilmasina yardimer olur.

4. Miizikal Drama ve Modern Miizikal
Sahne sanatlarinda miizikal oyun (musical play) olarak da adlandirilan miizikal drama
(musical drama) operet ve miizikal komedi arasinda durur. Operetin yogunlugunu
kullanip soguk zarafetinden kacinirken, miizikal komedinin canliligini alir fakat mantik
dist yonlerinden uzak durur. Kisacasi miizikal drama, kendinden onceki miizikal
¢esitlerin olumlu 6zelliklerini alir, olumsuz 6zelliklerini eler. “Miizikal komedide sarki

sOyleyen miizikalmis gibi bir izlenim birakirken, miizikal dramada sarkilar1 sdyleyen

129 Aym, 5.437.

130 Ethan Mordden, Beautiful Mornin’: The Broadway Musical in the 1940s (Oxford University,
1999), s.4.

Bl Aym, s.112-118.
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karakterlerdir. Ve sdylemek zorundadirlar yoksa seyirci onlarin nasil hissettiklerini
bilemez”"*?. Ayrica, miizikal komedi dans1 cogunlukla, enerji ve canhilik yaratmak igin

kullanirken, miizikal drama olay orgiisiinii ilerletmek ve giiclendirmek amacindadir.

ABD’de 1927 yilinda, Oscar Hammerstein’in besteci Jerome Kern ile beraber ortaya
cikardigr Show Boat, Amerika temasi ve tislubunu kullanan ilk bagarili miizikal olarak
degerlendirilir. Oscar Hammerstein bu basaridan sonra, Amerikan tarzi operetleri,
viyana operetlerinden ayirabilmek i¢in farkli bir isim arar ve “miizikal oyun (drama)”
isminde karar kilar. Bu tarihten sonra, “Oscar Hammerstein ve Jerome Kern, modern
Amerikan operetini (ya da miizikal oyununu), yarattiklar1 i¢in Amerikan miizikal

133 ABD’nin Ikinci Diinya Savasi’nda oldugu yillarda,

tiyatrosunun babalar1 sayilir
Hammerstein, besteci Richard Rodgers ile birleserek ilk once, Broadway tarihinde en
uzun siire gosterimde kalan Oklahoma!’y1 (1943) daha sonra da Craousel (1945),
Allegro (1947), South Pacific (1949) ve The King and I (1951) miizikallerini yapar.
“Hammerstein ve Rodgers’in bu bes miizikali, miizikal dramanin yap1 taslar1 olarak

kabul edilir’'**.

Miizikal dramalar, basarili miizikleri ve hem sarki sdyleyip hem iyi oyun verebilen
oyunculari, derinlikli karakterleri, seyircinin karakterlerle 6zdeslesmesine imkan
taniyan, toplumsal kural ve catigmalara yer veren oOykiileri, biiylik biitce ve yapim
teknikleriyle kendinden Onceki miizikallerden ayrilir. “Miizikal drama, miizikal

> 135 Miizikal dramalar, miizikal

tiyatroya biitlinliikk ve bilingli bir yaraticihik getirir
tiiriniin bir ¢esidi olmakla birlikte, miizikal komediler gibi benzer Ozelliklere sahip
oyunlar ya da filmler degildir. Bunun nedenini Ethan Mordden, Broadway oyunlari

lizerine yazdig1 eserinde sOyle agiklar:

Biitiin miizikal dramalar birbirinden farklidir. Carousel’deki bir sarkiy: ¢ikarip, Oklahoma!’ya ya
da South Pacific’e koymak imkansizdir. Miizikal dramalarin her sarkisi kendi gosterisi igin 6zel
yazilmistir ve baska bir gosteride ise yaramazlar. Oysa miizikal drama oncesinde, bir sarki bir
gdsteriden silinip rahatlikla bir baskasina adapte edilebilmekteydi.'

132 Ethan Mordden, 1999, a.g.e., s.88.

133 Gerald Bordman ve Thomas Hischak, Oxford Companion to American Theater (Oxford University,
2004), s.361.

134 Ethan Mordden, 1988, a.g.e., s.142.

133 Bordman, 2001, a.g.e., s.721.

3¢ Mordden, 1988, a.g.e.,, s.142.
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Miizikal dramanin Soguk Savas ve Vietnam Savasi yillarinda gelisme gdsterdigi goriiliir.
“Savas gorildiigli, bunalimdan gecildigi ve biitlin savaglar1 bitirecek bir savag
diisiincesinin anlamsiz oldugu anlasildigi i¢in, iyimser ve canli yapitlar ortaya koyulmaz.
Bu dénem, Amerikan miizikal tiyatrosunu acili ve duygusal bir déneme siiriikler”'*’. Bu
donemde yapilan, toplumsal gerceklere, sosyal statii, itk ve cinsiyet c¢atigmalarina
gercekei bakis acist ve elestirel gozle bakan Bati Yakast Hikayesi (West Side Story,
1957), Damdaki Kemanci (Fiddler on the Roof, 1964), Kabare (Cabaret, 1966) gibi
miizikal dramalar biiylik basar1 kazanan ve yol goOsteren miizikaller olur. 1970’lere
gelindiginde, yonetmen ve koreograflar yapitlarina daha fazla yaraticilik ve yorum katar.
Ornegin, “ydnetmen Hal Prince, Sweeney Todd’u yorumlamas: ile eseri sadece besteci
Stephen Sondheim ve yazar Hugh Wheeler’in yapit1 olmaktan ¢ikarir. Koreograflar da
modern miizikale imzalarmi atabilmek icin dans korolarini kullanir”'*®. 1970’lerden
sonra ortaya ¢ikan miizikal dramalarin yazarlar tarafindan modern miizikal olarak

adlandirildig gortiliir.

Avrupa’da da miizikal drama, diger miizikal ¢esitleri igerisinde egemenligini ilan eder.
Ingiltere’de yapilan Jesus Christ Superstar, Evita, ve Fransiz kaynakli Sefiller (Les
Miserables) gibi miizikal dramalar hem kendi iilkelerinde hem de uyarlamalarinin
yapildigt ABD’de biiyiik basar1 kazanir. 1970’lerden sonra yapilan ve artik modern
miizikal olarak adlandirilan miizikal dramalarda (Company, 1970; Follies, 1971;
Chicago, 1975; Sweeney Todd, 1979; Rent, 1996... vb.) “dikkatle iizerinde durulmus
detaylar, muhtesem kostiim ve dekorlar, mimari ve elektronik olarak tasarlanmig
hareket edebilen 1s1kli kule ve képriiler, dénen masalar, 6zel efektler yer alir”'*’. Bu
miizikallerde konu, icerik ve karakterlerin yogun ve derinlikli oldugu, miizikal
sahnelerin olay orgiisiiyle biitiinlesmis, miizikalin farkli 6gelerini yaratan metin yazari,
besteci, yonetmen, koreograf gibi yaraticilarin biitiin 6gelerin ayni potada eritilmesinin

gerekliligini anladig1 ve buna gore davrandigr goriiliir.

Sahne sanatlarinda, miizikal dramalarin gelismeye basladigi 1940’11 yillarda Hollywood
miizikal komedileri altin ¢agini yasar. 1960’larda ve 6zellikle de 1970’lerde, izleyicinin

istekleri degisir. Utopik diinyalar kuran kacis miizikalleri begenilmemeye baslar ve altin

137 Bordman, 2001, a.g.e., s.583.
B8 Aym, 5.722.
9 Aym, 5.722.
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cag sona erer. Hollywood miizikal diinyas1 varligini siirdiirebilmek i¢in bir kez daha
kokenine, yani sahne miizikallerine siginir. Eglence ve iitopyayr degil gercekler ve
toplumsal sorunlar1 isleyen miizikal dramalar1 (Bat: Yakasi Hikayesi, West Side Story,
Jerome Robins, Robert Wise, 1961; Damdaki Kemanci, Fiddler on the Roof, Norman
Jewison, 1971; Kabare, Cabaret, Bob Fosse, 1972; Jesus Christ Superstar, Norman
Jewison, 1973; Hair, Milos Forman, 1979...vb.) beyaz perdeye uyarlar. Bdylece

miizikal drama, miizikal film tiirii icerisinde yerini alir.

Giliniimiizde Hollywood, sahne miizikal dramalarin1 (ya da artik donistiigii adiyla
modern miizikalleri) beyazperdeye aktarmaya devam eder. Evita (Alan Parker, 1996),
Hedwig ve Kizgin Cikintisi (Hedwig and the Angry Inch, 2001), Chicago (Rob Marshall,
2002), Rent (Chris Columbos, 2005), Riiya Kizlar (Dreamgirls, Bill Condon, 2006),
Sweeney Todd (Tim Burton, 2007), Sa¢ Spreyi (Hairspray, Adam Shankman, 2007)
bunlarin sadece bir kismidir. Bir yandan da hem Hollywood hem de Avrupa’da orijinal
senaryolarla ya da miizikal olmayan metin ve senaryolarin miizikale uyarlanmasiyla,
modern miizikaller yapilir. New York New York (Martin Scorsese, 1977), Biitiin O Caz
(All That Jazz, 1979), Sohret (Fame, Alan Parker, 1980), Karanlikta Dans (Dancer in
the Dark, Lars von Trier, 2000), Cadillac Records (Darnell Martin, 2008) bunlara 6rnek

olarak verilebilir.
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EK 2. ABD’DE MUZIKAL FiLM TURUNUN GELIiSIiMI

ABD’de 1927 tarihli Caz Sarkicisi’ndan itibaren, yeni ses teknolojilerini izleyiciye
tanitabilmek i¢in diegetik miizik igeren filmler kullanilir. Kameranin neler yapabildigini
gostermek i¢in ise farkli koreografi kompozisyonlari igeren miizikaller olduk¢a uygun
bulunur. Ornegin, Busby Berkeley miizikalleri i¢in Francesco Casetti, “koreografik bir
diizende dans eden danscilar1 ¢ekebilmek i¢in, kamera goriis alanma dikey
yerlestirilmekte ve kendini sadece gdrme yetenegiyle simrlandirmakta™'* der. Alici,
goriintii alabilmek i¢in oradan oraya kayarken, sahne miizikallerinin tersine, izleyici,
koreografiyi bir biitiin olarak yukaridan gorebilir, yaklasan ve uzaklasan kamera
sayesinde detaylar1 yakalayabilir. Boylece, “sesli filme geciste yasanan kararsizlik
dénemi; sug filmleri ve Broadway miizikalleri iizerine gidilerek doldurulurken”'*',
sinemanin yeteneklerinin ve yeni ses teknolojilerinin izleyiciye gosterilebilmesi igin,
“miizigi filmle biitiinlestirmenin neredeyse biitin yontemleri kullanilir”'**. Operet ve
revii filmlerinde, sadece ABD’li degil Avrupali opera, kabare ve miizikhol yildizlar1 da
Amerikan filmlerinde rol alir. Birgok yildiz kontratla ¢esitli film stiidyolarina baglanir.
ABD’nin, miizikal film tiirlinlin belirleyicisi olarak kabul edilmesinin nedeni de burada

yatar.

Miizikal tiirii, pahali ve geliskin teknik olanaklara gereksinim gosteren bir tiirdiir.... gii¢lii bir
sanatgt kadrosuna, sarki sozii yazarlarina, bestecilere, orkestra seflerine, senaristlere,
koreograflara, danscilara, sarkicilara, sahne tasarimcilarina vb. gerek vardir. Bu durum,
miizikallerin her zaman biiyiik stiidyolarin hareket alani i¢inde kalmasma neden olmustur.'**

Paramount stiidyolari, Ernst Lubitsch ve Rouben Mamoulian’in yonettigi Avrupa
operetlerini (Ask Gegiti, 1929; Monte Carlo, 1930; Bu Gece Seviselim, 1932) yapar.
MGM stiidyolarinin Broadway Melodisi (1929) ve Warner Bros.’un Sarki Soyleyen
Aptal’1 (1928) basar1 kazanir. Bu basari, baska stiidyolar tarafindan, onlar1 taklit eden

mutsuz agklar ve talihsiz olaylar1 konu alan miizikal melodramlarin iiretilmesine yol

140 Warren Buckland, Cognitive Semiotics of Film (Cambridge University, 2000), s.62.

141 Jon Solomon, “Sounds of Cinematic Antiquity”, Classical Myth and Culture in the Cinema (Oxford
University, 2001), s.325.

142 Altman, 2003, a.g.e., 5.343.

143 Abisel, a.g.e., 5.182.
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acar. Diegetik miizik igeren, sahne oyuncular1 kullanan ve ¢ogunlukla kotii bir sonla
biten bu mutsuz filmlerin gise basarisizlifi, stiidyolarin miizikalle ilgili taktik
degistirmesine ve 1933 sonrasinda neseli miizikal komedilerin ortaya ¢ikmasina imkan

tanir.

Warner Bros., Busby Berkeley koreografisiyle dans eden Ruby Keeler, Dick Powell ve
bliyiik dans¢i1 korolu sahne arkasi miizikal komediler iiretmeye baslar (42 'nci Cadde,
42nd Street, Llyod Bacon, 1933; Altin Arayicilart, Gold Diggers, Mervyn LeRoy, 1933;
Hanimlar, Dames, Ray Enright, 1934). “Bu yeni miizikal diinyada, 6lmekte olan
cocuklara, bencil kiz kardeslere ya da basa ¢ikilmaz diismanlara yer yoktur. Orgiiler,
asklarmi sarki ve dansin enerjisiyle kutlayan geng ciftin romansini gelistirecek sekilde

59144

yeniden tasarlanir” ™. RKO stiidyolar1 ise, Fred Astaire ve Ginger Rogers’t miizikal

cifti olarak kamuoyuna sunduktan sonra, Astaire ve Rogers filmleri “sinemada ilk kez
dansin her seyi, ama her seyi anlatmaya yarayan bir arag olarak kullanilmasini saglar™'®.
Astaire-Rogers filmlerinde, miizik, sarki ve dansin Oykiiden ayr1 durmadigi, hatta
oykiiniin ilerlemesine yardimei oldugu gériiliir. Ornegin, Dans Vakti'nde (Swing Time,
George Stevens, 1936) Lucky (Fred Astaire), Penny’nin (Ginger Rogers) bir baskasiyla
evlenmeye karar vermesi tizerine Penny’i bundan vazgegirebilmek i¢in “Bir Daha Asla
Dans Etmeyecegim” (Never Gonna Dance) sarkisini soyler. Sarki devam ederken
Penny’nin gitmek {izerine, Lucky’nin ise Penny’i kalmaya ikna edebilmek iizerine
kurulu ikili dansi, filmin dykiisiinii besler. Ya da, On Your Toes (Richard Rodgers ve
Lorenz Hart, 1936) isimli Boradway miizikalinden uyarlanan, Dans Edelim Mi? (Shall
We Dance, Mark Sandrich, 1937) filminde, Petrov (Fred Astaire) ve Linda (Ginger
Rodgers), birbirlerinden hoslanir fakat siirekli birbirleriyle gekisir. iki karakterin lehgesi
farklidir. Bu nedenle Linda devamli Petrov’un kelimelerini diizeltir. Petrov en sonunda,
“Let’s Call the Whole Thing Off” sarkisina baslar. Sarkida iki karakter birbirlerine,
“anlasamiyoruz, birakalim gitsin. Ama birakirsak ayrilmamiz gerekir. Bu da benim
kalbimi incitir” diye sarki sdyleyerek birbirlerine olan duygularim1 ortaya koyar ve
sarkinin devaminda da asklarin1 kutlamak i¢in ayaklarinda patenler, cocuklar gibi neseli,
dans eder. Miizik, sarki ve dansin Oykiiyle biitliinlestirilmesi ve seyircinin de

karakterlerin duygularim1 sark1 ve dansla ifade etmelerine inanmasinda “Fred Astaire’in

144 Altman, 2003, a.g.e., 5.346.
' Dorsay, 1990, a.g.e., 5.63.
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enerjisi ve yetenegi onemli rol oynar. Astaire danslarini, sanki olay orgiisii icerisinde

kendiliginden doguyormus gibia:146

sergileyebilir ve filmin diger karakterlerine de ayni1
enerjiyi verir. Boylece Rodgers ve diger karakterlerin de duygularini, Astaire gibi sarki
ve dansla ifade etmeleri, Astaire’in enerjisine ve yarattigi sarkili, danslhi oyuna

katiliyormus izlenimini yaratir.

“Soylu Fred Astaire’in yani sira, halktan bir adami, s6z gelimi bir denizciyi, bir
emekgiyi, cok cok daha iyi canlandirabilen, Astaire’in hafifligine karsilik ¢ok daha etli-
canh, daha diinyevi goziiken Gene Kelly”'"”, 1940’l1 yillarda MGM stiidyolariyla
anlasir. Gene Kelly’nin oynadig1r ve ayn1 zamanda Stanley Donen’la birlikte yonettigi
filmler bliyiikk basar1 kazanir. Bu filmler, Denizciler Geliyor (On the Town, 1949),
sinemada sessiz donemden sesli doneme gecis yillarin1 miizik, sarki, dans ve esprinin
muhtesem uyumuyla anlatan Hollywood’un sahne arkasi1 miizikal klasigi Yagmur
Altinda (Singin’ in the Rain, 1952), Can Yoldaglary’dir (It’s Always Fair Weather,
1955). Stanley Donen, tek basina yonettigi filmlerle de kendini kanitlar, miizikalin
onemli yonetmenleri arasina girer. Fred Astaire’i teknik hilelerle, odanin duvarlar1 ve
tavaninda dans ettirdigi Zaferden Zafere (Royal Wedding, 1951) filmi, bu sekans
sayesinde antolojilere gecer. Yedi Kardese Yedi Gelin (Seven Brides for Seven Brothers,
1954) filmi ¢ok popiiler olur, hatta Bes Findik¢t Gelin (Hulki Saner, 1966) adiyla Tiirk
uyarlamas1 yapilir. Fakat Tiirk uyarlamasi miizikal degildir. Fred Astaire ve Audrey
Hepburn’iin oynadigi ve Hepburn’lin Paris’de bir barda yaptigt modern dans
koreografisiyle one ¢ikan Sahane Macera (Funny Face, 1957), Doris Day’in oynadig1
bir bagka modern koreografi klasigi Pijamali Giizeller (The Pajama Game, 1957),
Donen’in diger onemli filmleridir. Donemin diger bir 6nemli ydnetmeni, Vincente
Minelli’dir. Kariyerine tiyatroda baslayan Minelli, MGM ile anlastiktan sonra miizikal
film tiirtine 6nemli yapitlar kazandirir. Bu filmler arasinda, “sarkilarin filmle olagantistii
kaynastig1 Saint-Louis’de Bulusalim™*® (Meet Me in Saint-Louis,1944), 2008 yilinda,
“Dancing in the Dark” adiyla sahne miizikaline uyarlanan Asri Asiklar (The Band
Wagon, 1953), en iyi film ve yonetmen dahil on Oscar 6diilii kazanan 1958 yapim1 Gigi
sayilabilir. Fakat alt1 Oscar 6diillii Paris 'te Bir Amerikali (An American in Paris, 1951)

146 Abisel, a.g.e., s.198.
" Dorsay, 1990, a.g.e., 5.63.
148 Atilla Dorsay, 100 Yilin 100 Yénetmeni (Remzi, 2000), s.274.
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Atilla Dorsay’mn sozleriyle “sinema tarihinin en saygm miizikali olmustur”'®. Unli
ressamlarin eserlerinden esinlenerek yapilan dekorlar, miizik, sarki ve dansin olay
orgiisii ile miikemmel uyumu, Gene Kelly ve Leslie Caron’un enerjik oyunculugu ve
finaldeki bale sahnesi ile Paris te Bir Amerikali, y1llar gectikce degeri daha da artan bir

klasige doniistir.

1950’lerin sozii edilen miizikallerindeki basarili dekor calismasi, miizik ve sarkilarin
Oykiiniin tam anlamiyla bir pargasi olmasi, “bitmez tiikenmez enerji ve dinamizm, son
derece kaliteli espriler. Ve dans sahnelerindeki o doneme kadar az goriilmiis genglik ve
kivraklik”™°, 1930’lar ve 1940’larda 6nemsenmeyen miizikal film tiiriinii doruklara
cikarir. Fakat unutulmamasi gereken nokta, bir miizikal filmde basar1 sadece yonetmen
ya da oyuncunun degildir. Miizikal film tiirti, ekip calismasi isidir. Ve bunu iyi bilip
kullanan yonetmenlerin basarili oldugu gériiliir. Ornegin Donen, “bana bir filmin tam
bir ekip ¢alismasi olmadigini sdyleyen aptalin tekidir. Onemli olan ekibinize kimleri

alacagimzdir™"' diyerek kendisi i¢in ekip calismasinin énemini belirtir.

1940 ve 1950’11 yillarda Amerikan miizikalini ortaya cikaran romantik miizikal
komediler, belirgin ortak 6zellikler gosterir. Bu 6zellikler, miizik ve dans parcalarinin
bir oykii ¢ercevesinde iliskilendirilmesi, Oykiiniin birbirlerine asik olan romantik ¢iftin
cevresinde gelismesi ve 0ykiiniin sadece bu ¢iftin birlesmesine hizmet etmesi, enerjik ve
coskulu oyunculuk bi¢imi, enerji ve cogskuyu ortaya ¢ikaran, toplumsal birlikteligi ve
ciftin birlikteligini kutsayan sarki ve dans sahneleri, anlatiy1 destekleyen miizik ve sarki
sozleri, eylemlerin miizige ayak uydurdugu bir diinyadir. Bazi1 filmlerde biitiin bu
ozelliklerin hepsi goziikmese de, cogunlugu bu filmlerin ortak 6zellikleridir. “Sinemada
tiir, esas olarak, konu acisindan benzer 6zellikler tasiyan, ortak yol yontem kullanan,
denenmis oldugu icin zarar riski diisiik filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya ¢ikar'>*.
Bu nedenle benzer Ozellikler gosteren biitlin Amerikan romantik miizikal komediler
miizikal tlirii icerisinde ayr1 bir dala ayrilarak Amerikan miizikalleri adini alir.
Amerikan miizikalleri, daima mutlu sonla biten, kimsenin hasta olmadigi, 6lmedigi,

para sikintis1 ¢ekmedigi, karakterleri her zaman neseli ve iyimser olan, isteyen ve

149 Aym, 5.275.
150 Aym, 5.322.
BT Aym, 5.322.
132 Abisel, a.g.e., 5.22.
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calisan herkesin hayallerine ulastig1 lizerine kurulu bir {itopya yarattifi ve eglence

odakli oldugu icin elestirilere ugrar.

Romantik miizikal komedilerin ABD halki tarafindan sevilip uzun siire devam
etmesinin, ABD’nin Ikinci Diinya Savasi’na girdigi yillara rast gelmesi bir tesadiif
degildir. Birinci Diinya Savagi sirasinda ve ardindan gelen ekonomik bunalim yillarinda,
Avrupa halki nasil miizikhollere sigimip aciyi, korkuyu, umutsuzlugu ve ag¢ligi miizikhol
reviilerinin 1g1lt1l1 ve biiyiilii diinyasinda unutmaya ¢alistrysa, Ikinci Diinya Savasinda ve
ardindan gelen ekonomik bunalim yillarinda da ayn1 seyi ABD halki, romantik miizikal
komedi filmlerinin neseli ve eglenceli litopik diinyasina sigiarak yapar. Richard Dyer,
miizikallerin {itopik yapisin1 ve gercek hayattan kagisini enerji, bolluk, yogunluk,
saydamlik ve cemaat olarak bese ayirir. “Savas yillarinda ve sonrasinda iilkenin icine
girdigi bunalim ve insanlardaki yorgunluk ve mutsuzluga, miizikal diinyasi enerji ve

neseyle karsilik verir? '

. Karakterlerin ve danslarin bitmeyen enerjisiyle miizikalin
iitopik diinyasi, izleyiciye, her zorlugun altindan giilerek ve yilmadan kalkilabilecegini
sOyler. Gergek hayattaki yoksulluk ve zenginligin esitsiz dagilimi miizikalin diinyasinda
yerini sonu gelmez bir bolluga birakir. Karakterlerin para konusunda sikint1 yasadigi
goriilmez. Ister bir denizci, hizmetci, ister dans egitmeni, oyuncu ya da aristokrat olsun,
biitiin karakterler canlar1 ne isterse yer, istedikleri kiyafetleri giyer, rahatca liiks
restoranlara, barlara, konser salonlarina hatta Avrupa’yr gezmeye gider. Hangi meslek

grubundan olursa olsun karakterlerin istedigi her seyi yapabilmesi, izleyiciye, miizikal

diinyasinda, esit gelir dagilimi ve bolluk oldugunu soyler.

Siradan, monoton yasamin yerini ise, Oykiiniin silirekli heyecan yaratan aksiyonlarin ve
romantizmin yarattig1 yogunluk aldi. Reklamlar, burjuva demokrasisi ve cinsiyet rollerinin
yonlendirmesi yerini a¢ik ve diiriist iletisim ve iligkilere yani saydamliga birakti. Yalmizlik ve
parcalanmislik ise miizikallerde s6z konusu degildi. Miizikaller, herkesin birbirine destek oldugu,

birlik ve beraberlikle hareket eden bir cemaate sahipti.'**

Tony Shaw, Ikinci Diinya Savasi ve hemen ardindan gelen Soguk Savas yillarinda
miizikallerin politik amaclarla kullanildigmi sdyler: “Ikinci Diinya Savasi’nda,

yurtseverligi kamgilayan Yankee Doodle Dandy (Michael Curtiz, 1942) ya da asiri

'3 Richard Dyer, “Entertainment and Utopia”, Genre: The Musical (Routledge and Kegan Paul, 1981),
s.184.
13 Ayny, 5.184.
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milliyet¢ci This is the Army (Irving Berlin, 1943) gibi miizikaller propaganda

133 Miizikalin altm ¢agi ayni zamanda Soguk Savas

kampanyasinda énemli rol oynar
yillara rastlar. Bu dénemde yapilan Paris’te Bir Amerikali, Yagmur Altinda gibi
filmler, beyazperdeden tasan coskulu oyunculugu, sevilen melodileri ve canh
koreografileri ile ABD’nin neyi temsil ettigi konusunda ¢ok giiglii bir mesaj verir.
Ingiliz Elestirmen Roger Manvell, miizikalin kapitalist ideolojiyi savunan gizli
propaganda amaclh 6zellikleri oldugunu soyler. Manvell, basarili miizikaller icin, “kalp
kirikliklar1 ve giinliik yasamin mutluluklar1 hakkinda sarki sdyleyen ya da kendi
tuhafliklarina giilen, aski ve maddi basariy1 yiliceltmek s6z konusu oldugunda higbir
kisitlamasi olmayan bir ulusun canliigma sahiptir” '°® der. Yillar sonra, ingiliz
yonetmen Terence Davies, Yagmur Altinda filmini c¢ocuklugunda seyrettiginden
bahseder: “Eger Liverpool’un gecekondusunda bilyiiylip bu filmleri izlediyseniz,
Amerika’nin bu filmler gibi oldugunu disiiniirsiiniiz. Herkes zengin ve glizeldir.
Fakirlik ve yoksunluk yoktur. Bu filmler olduk¢a giicliidiir, neredeyse din kadar
giiclidiir™'™’,

Mark Roth, halkin, Amerikan kapitalizmine olan inancinin ekonomik bunalimin
yasandigi 1930’lu yillarda sarsildigini sdyler. Bu donemde Warner stiidyolarinin
miizikalleri, halkin Amerikan hayaline ve kapitalizmine olan inancinin yeniden
kazanilmasina yardimc1 olur. Roth’a gore, miizikaller kagistan ¢ok, idealistlik, politiklik
ve ritiielle ilgilidir. Bu filmler, izleyicinin bir siire i¢in rahatlamasina, ger¢ek hayatla

ilgili sorunlar1 ¢6zebilmek i¢in goriis ve gli¢ kazanmasina olanak tanir.

Warner miizikallerinde kisi, bir grubun pargasi olarak gosterilir. Sosyal birliktelik ve uyumun alt1
gizilir ve oOzellikle de dans boliimleriyle sembollestirilir.... Bazen Berkeley kamerayi koro
kizlarindan sadece birine gevirir. Tek bir kizin, bagini bir taraftan diger tarafa cevirmesi
izleyiciyi etkilemez hatta aptalca goriiniir. Oysa kamera, biitiin kizlarin hepsini bir arada dans
ederken gosterdiginde, inanilmaz bir uyum ve etki birakmaktadir.... Berkeley’in dans¢1 kizlarla
yarattig1 yildiz, ¢igek ve gemberler, uyumlu bir ulusun sembolleridir. Elbette 1933’de var olan
ulusun degil ama milyonlarin inandig1 ve hayalini kurdugu bir uyumun semboliidiir.'>®

1930’larin  Amerikan miizikalleri Amerikan riiyasini onaylar ve bu riiyay:

canlandirmaya ¢alisir. Douglas Newton’un yazdigi gibi: “miizikal filmler modern bir

'35 Tony Shaw, Hollywood’s Cold War (University of Massachusetts, 2007), s.28.
156
Ayni, s.28.
157 Aynu, 5.28.
"% Mark Roth, “Some Warners Musicals and the Spirit of the New Deal”, Genre: The Musical
(Routledge, 1981), s.44-55.
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mit yaratilmasinda 6nemli bir rol oynar . Olusturulan mitin ritiieli her filmde

tekrarlanir. “Seyirciler filmin sonunu tahmin etse bile, tekrarlanan ritiieli izler ve haz
duyar™'®,

1960’larda Hollywood miizikalleri, Broadway uyarlamalari ile ayakta kalmaya calisir.
Bati Yakasinin Hikayesi (West Side Story, Jerome Robins, Robert Wise, 1961), Gékten
Inen Melek (Mary Poppins, Robert Stevenson, 1964), Benim Tatli Melegim (My Fair
Lady, George Cukor, 1964), Neseli Giinler (The Sound of Music, Robert Wise, 1965) ve
Komik Kiz (Funny Girl, William Wyler, 1968) begeni kazansa da “bu donemde yapilan
-eskiye oranla- az sayida miizikalin ¢ofu gise acisindan basarisizliga ugrar” '°'.
1960’larda, Ikinci Diinya Savasi, ekonomik bunalim ve Soguk Savas geride kalir,
seyircilerin yasam tarzlari, beklentileri, zevkleri degisir. Ve Hollywood miizikalleri
seyircinin isteklerine artik cevap veremez. “Insanlar sanatsal diizeyi ne olursa olsun
diisler, masallar, hayal alemleri degil, gercekleri istiyordu.... Miizikalin belki yapay,
diissel, ama kuskusuz sakin, baris¢il olan diinyasina yer yoktu artik”'%%. Bu donemde
cekilen Bati Yakasinin Hikayesi, miizikal film tiirlinlin gelecegi ve neye doniisecegiyle
ilgili bilgi verir. Sahne miizikalinden uyarlama ve bir miizikal drama olan Bati
Yakasimin Hikayesi’nin temeli, Romeo ve Juliet’in hikayesine dayanir. 1950’lerde
Manhattan’in sokaklarinda beyaz Amerikali genglerden olusan Jetler ¢etesi ile Porto
Rikolu go¢men genclerin kurdugu Kopekbaliklar1 (Sharks) cetesi arasinda gegen
cekisme ve farkl cetelerdeki iki gencin birbirine asik olmasi iizerine kurulu olan
Oykiide, bir miizikalde ilk defa toplumsal sorunlara, sinif ve irk ¢atigmalarina yer verilir.
Ve Bati Yakasimin Hikayesi, miizikalin temel 6zelliklerinden biri olan mutlu sonla
bitmez. Bu farkliliklarin yaninda miizik, sarki, dansin kullanimi ve bunlarin olay
Orgiisiine yerlestirilmesi de, o zamana kadar yapilmis olan birgok miizikalden farklilik

gosterir. Bati Yakast Hikayesi’nin farkini Atilla Dorsay su sekilde ifade eder:

Sinema tarihinde hicbir miizikalde, sarkilarin ve danslarin, bdylesine dramatik bir oykiiyle
boylesine i¢ ige oldugu goriilmemistir. Leonard Bernstein’in miizigine, Stephen Sondheim’in
sozlerine dayali birbirinden giizel besteler, filmle organik bi¢imde biitiinlesiyor, eski filmlerin
“hadi simdi sarki bitti, konuya biraktigimiz yerden devam edelim” esprisi hi¢ goriilmiiyordu.
Danslar da oyleydi: Bu gen¢ ve umutsuz insanlar, ofkelerini, sevgilerini, diis kiriklig1 veya

159 Ayn, s.45.

10 Ay, 5.46.

1! Abisel, a.g.e., 5.201.

12 Dorsay, 1990, a.g.e., 5.65.
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sevinglerini danslarla ifade ediyorlar, ceteler arasi rekabet dansla kendini gosteriyor ve film,
geng isi bir dinamizmin destegiyle yol aliyordu.'®

70’li yillarda Hollywood’da yapilan miizikal film sayis1 iyice azalir ve Amerikan
miizikalleri neredeyse yok olur. Yapilan filmler, miizikal dramadir. Romantik
Hollywood komedi miizikalleri igerisine girmedikleri gibi kendi i¢lerinde de ortak bir
ozellige sahip degildir. Hepsi birbirinden farklidir. “Tiir filmlerinin gecirdigi evrim, film
elestirmenleri tarafindan dort déneme ayrilir: ilkel, klasik, devrimci ve alaycr™'®. Tiir
geleneklerinin ¢ogunun olustugu ilkel donem, saf ve deneyimlerin eksik oldugu bir
donemdir. Klasik donemde, tiirlin degerleri oturur ve sekillenir, seyirciler tarafindan
kabul edilir. Devrimci donemde tiir genel olarak daha simgesel ve belirsizdir. Cogu kez
tiiriin gelenekleri kurulmadan 6nce, yaygin inanglarin kokii kazinir ya da sasirtmacali
alayci sorularla yeniden kesfedilir. Alayc1 donemde ise, tiir gelenekleriyle alay eder,

kliseleri komik bir bicimde sunar.'®’

Amerikan miizikal komedilerine bakildiginda, ilkel donem sayilabilecek 1930°1u yillar
ile klasik donem sayilabilecek 1940°1lar ve 1950’lerden sonra, ¢okiise gecildigi ve tiiriin
sonraki donemlere gecemedigi goriiliir. Giilseren Giichan, tiir filmlerinin geleneklerinde
ortaya ¢ikan degisimin, miizikal gibi bazi tiirlerin neredeyse yok olmasina neden
oldugunu soyler. “Bu filmlerin popiiler kiiltiir endiistrisinin bir parcast oldugunu ve bu
endiistrinin biitiin tirlinleri gibi tarihsel, toplumsal, ekonomik kosullarla ilgili oldugunu
unutmamak gerekir”'®® diye ekler. Daha once de belirtildigi gibi 1960’11 yillardan
itibaren ABD’nin politika, ekonomi ve toplumsal hayatindaki degisim izleyicilerin
begenilerini ve sinemadan beklentilerini etkiler, izleyiciler sinemada gercekleri gérmeyi
tercih eder. Bunun lizerine Hollywood sinemasi, basli basina miizikal tiir i¢erisinde ayr1
bir yerde duran Amerikan romantik miizikal komedilerine son verip, gerceklerin ve
toplumsal, politik sorunlarin altin1 ¢izen miizikal dramalar yapmaya baslar, halkin

beklentilerine gore kendini doniistiirtir.

1970’1i yillarda Broadway’de elestirel yonii agir basan rock operalarinin rock miizikali

olarak Hollywood’a uyarlandigi goriiliir. Bunlarin arasinda Jesus Christ Superstar

19 Atilla Dorsay, 100 Yilin 100 Filmi (Remzi, 2003), s.241.

164 <L ouis Gianetti, Understanding Movies (Prentice Hall, 1998), s.348-349” Giilseren Giighan, Tiir
Sinemasi, Goriintii ve Ideoloji (Anadolu Universitesi, 1999), s.104’deki alint1.

195 Ayma, 5.104.

196 Aym, 5.105.
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(Norman Jewison, 1973), Tommy (Ken Russel, 1974), Hair (Milos Forman, 1979) gibi
filmler vardir. Hazreti Isa’nin Kudiis’e varmasindan, ¢armiha gerilmesine kadar gegen
olaylar1 konu alan Jesus Christ Superstar, yirminci yiizyilda gecer ve giliniimiiz diline
uygun yazilir. Miizikalde, Hazreti isa’nin basindan gecen olaylarin politik yoniine
iliskin modern hayata ironik géndermeler dikkat ¢eker. Tamamen miizik ve sarkidan
olusan Tommy, siiperpozeler, asir1 zoomlar, dikey c¢evrinmeler, abartili dekor ve
oyunculuklara sahiptir. Atilla Dorsay, bu ve benzeri 6zellikleri nedeniyle filmi, zaman
zaman zevksizlige diisen gorsel coskunluk ve c¢ilginlik olarak degerlendirir ve ekler:
“Sanayilesmis bati toplumunun bazi 6zellikleri, ... ¢agdas mitoslar yaratarak onlara
tapinmak, her alanda yiiceltilen, idollestirilen kisiler, ... tiiketim tutkusu, uyusturucu
maddeler, yiginlar1 uyusturucu amagh kullanilan ¢agdas pop miizigi... Tiim bunlar var
Russell’in filminde”'®’. Hair, Vietnam Savasi déneminde, kendilerinden énceki kusaga
ve onlarin ideolojilerine bagkaldiran hippi gencliginin diinyasini1 konu alan bir filmdir.
“Bu filmin ¢arpict yonii diinya capindaki siyasal olaylar ve diisiinceler lizerinde duran,
kurumlarin elestirini ideolojik baglantilar1 icerisinde yapan ve siyahlari ilk kez insan

gibi degerlendiren bir miizikal olmasidir™'®.

1969 yilinda Tatli Charity filmiyle sinemaya geg¢en Broadway’li yonetmen ve koreograf
Robert Bob Fosse’un 1970’li yillarda yonettigi iki film, Kabare (Cabaret, 1972) ve
Biitiin O Caz (All That Jazz, 1979) farkli duruslariyla dikkat ¢eker. Sekiz Oscar’li bir
sahne arkasi miizikali ve Broadway uyarlamasi olan Kabare, 1930’lu yillarda,
Nazizm’in yiikseldigi donemde, Berlin’de geger. Geylik, cift cinsiyetlilik, ¢cok eslilik
gibi konulara korkmadan deginen miizikal, yaklasan tehlikeyi gormezlikten gelip

bireysel tatminlerini her seyin iistiinde tutan karakterlere sahiptir.

Film, kabarede sdylenen sarkilar araciligtyla bir yandan disaridaki siddeti yaratanin ekonomik ve
toplumsal kosullar oldugunu sezdirirken; 6te yandan da burjuva degerleriyle dalga gegmektedir....
mutlu son yoktur. Ciinkii zaten yaratilan atmosfer iyimserlik asilamaktan ¢ok uzaktir ve
hayallerin gerceklesmesi, iitopik bir diinyanin kurulmasi olanaksizdir.... Kabare’yi, bir anti-
miizikal olarak tamimlamak bile olasidir.'®

Otobiyografik bir caligma olan ve dort Oscar 6diili kazanan Biitiin O Caz, oldukga

farkli bir sahne arkasi miizikalidir. Broadway’in en 6nemli yonetmeninin ¢evresinde

17 Atilla Dorsay, Mitos ve Kusku (Gérsel Yayimnlar, 1977), s.281.
18 Abisel, a.g.e., 5.206.
19 Aym, 5.204.
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gelisen olaylar anlatilir. Film, Broadway’in gercek yiizlinii gozler Oniine sermeye
yoneliktir. Yapimcilarin, yapima ve yOnetmene etkisinin alti ¢izilir. YOnetmen,
koreograf, oyuncularin ve c¢evrelerindeki insanlarin yasantilar1 mercek altina yatirilir.

Bu diinyanin olumlu ve olumsuz yo6nleri biitlin ¢iplaklifiyla sunulmaya ¢alisilir.

Filmin ... anlatisi, anilara geri doniislerin, fantazilerin, filmin gercek diinyasinin ve hazirlanan
miizikalin goriintiileri etrafinda kurulmasi, gecislerde agik ipuglari verilmemesi nedeniyle
oldukg¢a farkli bir yapiya sahiptir. Bu nedenle de filmin seyirciden, nedensellige dayali bir
kronolojik ¢izgi izleyen miizikallerde s6z konusu olmayan, fazladan bir kavrama g¢abasi talep
etmektedir.'””

Filmde 6lmek iizere olan yonetmen Joe Gideon’un haliisinasyon seklinde gordiigii
miizikal sekanslar oldukea ilgi ¢ekicidir. Goriintiisiiyle (koreografi, kostiim ve dekor)
bilindik sahne arkasi miizikallerinin miizikal sekanslarina benzeyen bu sekanslar, icerik
olarak oldukg¢a farklidir. Hollywood miizikallerinin eglenceli sarki sdzleri yerini, Joe
Gideon’un, 6liim korkusunu, geride biraktig1 kisilere 6zlem ve Oziirlerini igeren ic
hesaplagmasina birakir. Fakat bu sekanslar ironik bi¢imde geleneksel neselerini korur.
Bir insanin 6lecek olmasi aslinda acikli bir durumken, sahne diinyasinin “gdsteri devam
etmeli” slogani filmde yerini alir. Joe Gideon’un Olim sahnesi herkesin neseyle
Gideon’a sarilip ugurladig1 ve alkislarla son dansina eslik ettigi bir gosteriye doniistir.
Geleneksel Amerikan miizikalinin romantik ciftin birlesmesi lizerine yaptigi final
kutlamasi, yonetmenin 6liimii i¢in diizenlenir. Yonetmen Joe Gideon’u sigortalatan
yapimcilarin, onun 6liimii sonucunda oldukea yiiklii bir para elde edecek olmalari, bu
Oliim kutlamasini seyircinin goziinde daha da anlamli kilar. Bob Fosse’un miizikal tiire

getirdigi bu farkli bakis agisina deginen Atilla Dorsay yonetmen hakkinda sunlar1 sdyler:

Bob Fosse’un ... yaptig1 filmler ... (yonetmenin) miizikal tiire nasil yeni; dramatik bir boyut
getirmekte oldugunu, miizigi diinyaya pembe gozliiklerle bakmak i¢in degil, diinyanin, tarihin ve
yasamin Onemli ve ciddi sorunlarini islemede bir ara¢ gibi kullanmak amacini ortaya
koyuyordu.... (Fosse’un) sinema tarihindeki belki de tek Bergman’vari miizikali yapan
y6netm1e7r11e doniigmesi, Amerikan sinemasinin kendine 0zgli mucizelerinden biri sayilsa
yeridir.

Bir bagka farkli miizikal film de Martin Scorsese’nin 1977 tarihli, New York New York
filmidir. Bu film de gosteri diinyasinin insanlarim1 konu alir. Film, geleneksel
Hollywood miizikalinin yarattifi iitopyanin, kag¢is filmi goriisiiniin, toplumsal

catigmalarin ve cinsiyet farklariin yarattig1 sorunlarin tizerine giden, rahatsizlik yaratan

170 Aym, 5.205.
71 Atilla Dorsay, Yonetmenler, Filmler, Ulkeler (Varlik Yaynlari, 1986), s.67-68.
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bir filmdir. “Bu nedenle bazi elestirmenler tarafindan ilk hasta Hollywood miizikali

olarak degerlendirilir”'’?.

Miizikal filmler Amerika’da, bazen sahne miizikallerinden uyarlama olarak, Grease
(Randal Kreiser, 1978), Evita (Alan Parker, 1996), Chicago (Rob Marshall, 2002), Rent
(Chris Columbos, 2005), Riiya Kizlar (Dreamgirls, Bill Condon, 2006), Sweeney Todd
(Tim Burton, 2007), Sa¢ spreyi (Hairspray, Adam Shankman, 2007), Mamma Mia!
(Phylida Llyd, 2008), bazense orijinal olarak Flash Dance (Adrian Lyne, 1983),
Cadillac Records (Darnell Martin, 2008), Sohret (Fame, Alan Parker, 1980 ve yeniden
cevrimi Kevin Tancharoen, 2009), 1980’lerden giinlimiize kadar varligini1 stirdiirmeye
devam eder. Bu filmlerin hicbiri birlesip yeni bir alttiir olusturacak sekilde benzer
ozellik gostermez. Evita, Chicago, Hair Spray, Sweeney Todd, 1980 ¢evrimi Fame gibi
baz1 miizikaller, elestirel tavrin1 koruyup toplumsal sorunlarin {izerine gider. Grease,
Mamma Mia!, Flash Dance, 2009 c¢evrimi Fame gibi bazi miizikallerse cemaatle
kaynagsma, romantik ¢iftler, rliyalarin gerceklesmesi gibi geleneksel Hollywood
miizikalinin 6zelliklerini kullanmaya devam eder. Ayrica 1980°1li yillardaki miizik
videosu devrimiyle beraber, birgok miizikal par¢anin, dans sahnelerinin genel ¢ekimini,
dans eden viicut parcalarinin ayrint1 ¢ekimleri, bol efekt, 151k ve ritme uygun kurguyla
birlestirip miizik videosu kiiltiiriinii kullandig1 gériiliir. Ornegin, Flash Dance, Chicago,

2009 yapimi Fame bu tarz miizikal pargalarin siklikla kullanildig1 miizikal filmlerdir.

1960’larin sonunda stiidyo sistemi ortadan kalktig1 halde, miizikal filmlerin giiniimiize
varana kadar varligint devam ettirebilmesinin en 6nemli nedenlerinden biri, gerek
Avrupa gerekse kendi sahne miizikallerinin zengin gelenegidir. Hollywood, miizikal
film yapmak istediginde, konu sikintis1 cekmez. Yapimecilar bazi donemlerde orijinal bir
senaryo bulamasa da, Broadway’de ya da Avrupa’da basar1 kazanmis bir sahne
miizikaline her zaman ulasabilir. Ayrica ABD’de uzun yillardan beri var olan miizikal
gelenek sayesinde besteci, koreograf, miizikal oyuncusu sikintisi da ¢ekilmez. ABD’de
1980’lerde olugsmaya baslayan ve giderek gelisen bir miizik videosu piyasasi vardir. Bu
piyasa igerisinde yonetmenler, koreograflar ve miizikal oyunculari, ¢ok fazla miizikal
cekilmedigi donemlerde bile, kendilerini gelistirme ve yeni teknolojileri deneme imkani

bulur. Glinlimiizde bir¢ok miizik videosu yonetmeni (2009 ¢evrimi Fame’in yonetmeni
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Kevin Tancharoen gibi), koreografi (High School Musical serisinin yonetmeni Kenny
Ortega, Hair Spray’in yonetmeni Adam Shankman gibi) ve sarkicinin (1978 yapimi The
Wiz’de Michael Jackson, Evita’da Madonna, Dream Girls’de Beyonce Knowles gibi)

daha sonra Hollywood’a gecerek miizikal film yaptiklar1 goriiliir.
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