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Yiiksek Lisans Tez Ozii

MANEVI GERCEKCILIK SINEMA DiLi VE
SEMIH KAPLANOGLU SINEMASI

Esin Esra TORAMAN
Sinema Televizyon Anabilim Dal1
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eyliil 2011
Danigman: Dog. Dr. Aysun AKINCI YUKSEL

Sinemanin insanhiga, ait oldugu hakikati tekrar hatirlatabilecegini ve
hissettirebilecegini soyleyen Semih Kaplanoglu, 'manevi gercekgcilik' olarak
adlandirdi$1 sinema dili ile, ilk filmi Herkes Kendi Evinde (2001)'den son filmi
Bal (2010)'a uzanan siirecte, giderek minimalistlesen bir anlatim tarzi benimser.
Filmleri ile aldig1 sayisiz odiillerin yanisira, Avrupamin en biiyiik sinema
festivallerinden 'Berlin Film Festivalinin biiyiik 6diilii olan Altin Ayi'y1 Bal

(2010) filmi ile alir.

Bu arastirmanin amaci 'manevi gergekgcilik' sinema dilini analiz etmek,
Semih Kaplanoglu sinemasmin bu dili yansitan bigimsel 6gelerini incelemek,
sinemasinin sadelesmeye dogru degisimini ve bu degisimin dayandig: felsefi
temeli tamimlamaya calismaktir. Bu amag¢ dogrultusunda Once, 'manevi
gercekgilik' kavramu filozof Henri Bergson'un sezgicilik felsefesi esas alinarak
incelenmis, daha sonra minimalist anlatim tarzinin yansitilmasinda kullanilan
sinemasal dil, Geleuze Deleuze'iin 'hareket imge ve zaman imge' kuramlari ile

aciklanmis ve yonetmenin bes filmi, bu 6geler esas alinarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiirk sinemasi, Semih Kaplanoglu, manevi

gercekcilik, sezgicilik, zaman imge, hareket imge, minimalizm



Abstract

SPIRITUAL REALISM FILM LANGUAGE AND
SEMIH KAPLANOGLU'S CINEMA

Esin Esra TORAMAN
Anadolu University Institute of Social Sciences,
Cinema and Television Major, Eyliil 2011
Adviser: Assoc. Dr. Aysun AKINCI YUKSEL

Semih Kaplanoglu, who has once stated that cinema could remind and make
humanity feel the true values related to its presence, adopts a style of
expressionism that reflects a gradual minimalism, in a course starting from his
tirst film Away From Home (2001), along to his latest one, Honey (2010), with his
cinema language that he describes as “spiritual realism”. Besides the numerous
prizes he received for his films, he was recently awarded with the Golden Bear
in one of the greatest film festivals in Europe, the Berlin Film Festival, for his

latest film Honey (2010).

The purpose of this research was to analyze the film language of 'spiritual
realism', to examine the formal elements of Semih Kaplanoglu cinema that
reflect this language, and to define the change in Kaplanoglu's style towards
simplification, with its philosophical bases. For this purpose, first the 'spiritual
realism' concept was examined on the basis of the Henri Bergson's 'intuitionism'
philosophy, followed by explanation of the cinema language used in the
minimalist style of expressionism with Geleuze Deleuze’s 'time image' and
'movement image' theories, and analysis of the five films of the director,

based on these elements.

Keywords: cinema, Turkish cinema, Semih Kaplanoglu, spiritual realism,

intuitionism, time image, movement image, minimalism
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1. Giris

1.1. Problem

Film yapmanin, manevi bir alana ge¢mek anlamina geldigini dile getiren
Kaplanoglu igin, gercek ve gercegin agilimlar ile saglanan iliski, maneviyat ile
kurulan bagda kendini gosterir. ! Bu anlamda goriilmeyen, duyularla
sezilebilen, soyut, ruhani, tinsel, maddi karsith ? anlamina gelen 'manevi'
kelimesi, Semih Kaplanoglu sinemasinin yorumlanmasinda oOnemlidir.
Sadece 'insani' merkeze alan ve sadece insanla smrlandirilan bir hayat
anlayisindan ¢ok Kaplanoglu, sinemas: ile, Tanri'min varligini hissettirmek ve
hatirlatmak ister. Sanat bu anlamda "her seyden 6nce insanin ruhuna seslenmeli

ve insanin manevi yapisini sekillendirmelidir." 3

Semih Kaplanoglu, manevi gergekgilik sinema dilini ortaya koyarken,
"cagdas yasamin en 6nemli sorunlarindan biri olan yabancilasmanin kékeninde
yatan nedenin, insanin kendi varlik yapisinin niteliklerini bir biitiin olarak
tanityamamasi, dolayisiyla ozgiirliglinii kaybedisi" * tezinden yola ¢ikarak,
belki de Camusnun sordugu soruyu tekrar dile getirmek ister: "Insan ne
Tanri'nin ne de akila diislincenin yardimi olmadan, tek basma kendi
degerlerini yaratabilir mi?" 5 Descartes'in 'diisiiniiyorum Oyleyse varim' biling

aktariminin oOtesinde, insanligin kim oldugunu ve bu diinyada ne yaptigimi

1 F. Dogulu (2008). Semih Kaplanoglu ile sdylesi: Film yapmamin anlami metafizik alana
gecebilmek. Sinemalife. Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/
(Erigim Tarihi: 05.04.2011)

2 http://tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim Tarihi: 04.10.2011)

3 A. Tarkovsky (1992). Miihiirlenmis zaman. (Cev: Fiisun Ant), Istanbul: Afa Yaynlari, s. 46 - 47.

4 H. Savas (2003). Sinema ve varolusculuk. Istanbul: Altikirkbes Yayinlari, s. 28.

5 A. Camus (1983). Denemeler. (Cev: Sabahattin Eyiiboglu ve Vedat Giinyol), Istanbul: Say
Yaymnlari, s. 56' dan aktaran H. Savas (2003). Sinema ve varolusculuk. Istanbul: Altikirkbes
Yayinlari, s. 36.




sorgulamasi gerekliligine inanmasi, kendisinin de bu sorulara sinema sanatiyla

cevap aramasl, Kaplanoglu sinemasinin problemini olusturur.

Filmlerin seyirci toplamasi amaciyla taninmis oyuncularla ¢alismak, ilgi cekici
konular sunmak gibi belirli yontemleri kullanan, izleyiciyi sadece tiiketmeye
yonlendiren; diisiinmeye, algilamaya, sorgulamaya firsat tanimayan popiiler
sinema kiiltiiriine alternatif olarak, daha diisiik biitgeli, kendi dilini yaratan bir
sinema anlayis1 benimseyen Kaplanoglu, filmleri ile daha da minimalistlegsen
bir dil sunmay1 seger. Sadelesmenin sinematografinin dilinin stirekliligi
agisindan gerekli oldugunu vurgulayan yonetmen, popiiler kiiltiirtin insanlig1
¢ok fazla ayrinti ile mesgul ederek derinlesmenin Oniine gectigini su sekilde

dile getirir:

"Bir sadelesme, arinma olmali diye diistintiyorum. Gorsel diller;
ozellikle televizyondaki tiretim olsun, klipler, reklamlar, plastik
sanatlar anlaminda da ¢ok popiiler. Biitiin bu yogun iiretim
icerisinde sinematografinin kendi dilinin ve kendi kurallarinin,

kriterlerinin zamanla kayboldugunu diistintiyorum." ¢

2001 yilinda cektigi Herkes Kendi Evinde adl1 ilk uzun metrajli yapimin ardindan
2005 yilinda Melegin Diisiisii filmiyle minimalist tarzda eserler ortaya koyan
yonetmenler kategorisinde incelenebilecek Semih Kaplanoglu, yeni bir bicim ve
bakis acisiyla Tiirk sinemasinda varligini hissettirir. Hareketi degil 'zaman'
kavramini oncelikli sayan bir sinema diliyle, siirsel bir anlatim tarz1 gelistirir.

Zaman duygusunu yok etmeyi amaclayan, parcalayip bolen, mekaniklestiren

6 M. Arslan (...). Semih Kaplanoglu ile soylesi: Sinematografik dil her gegen giin kayboluyor.
Diha. Semih Kaplanoglu'nun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi:
05.07.2011)




ve insan1 da bu mekanik diizenin parcasi yapmaya calisan bir anlayistan farkl
olarak Kaplanoglu, 'zaman'1 ge¢miste var olan, simdiyle birlesen ve gelecege
uzanan smirsiz, duraganlastirilamaz, Olgiilemez bir olgu olarak ele alir ve
sinemas! ile 'zaman'1 uzamsallastirarak, yani goriiniir kilarak, izleyiciye

aktarmay1 amaclar.

Melegin  Diigiisii  (2005) adli yapimin ardindan Semih Kaplanoglu;
Yusuf {iglemisinin ilk, kronolojik olarak da son filmi olan Yumurta (2007)" y1
ceker. Uclemenin diger iki filmi Siit (2008) ve Bal (2010) isimlerini tagir.
Tinsel katmana ulagsmay1 basaran bu filmlerle yonetmen, 'manevi gergekgilik'
tarzim belirgin olarak ortaya koyar. Bu tarz da ‘'hakikat' ile kurulan bagin
sinemasal bir tist dil kullanularak seyirciye aktarilmasi esasmna dayanr.

Sahte gerceklige kars1 hakikate 6nem vermek, ruhsal gercekligi sinemaya tagir.

Tezin birinci boliimiinde; manevi gergekgiligi tanimlayabilmek adina
sezgiciligin kurucusu Henri Bergson'un felsefesine yer verilmis, daha sonra
Gilles Deleuze'iin sinemanin 6ziinii zaman ve hareket iligkisine indirgeyen
'hareket imge' ve 'zaman imge' kavramlan tanimlanmistir. Ikinci boliimde,
diinya sinemasinda manevi gercekgilik sinema dilini filmlerine aktaran
yOnetmenlere deginilmis ve Tiirk sinemasindan minimalist sinema gelenegini
yansitan iki yOnetmen Ornegi verilerek, bu yOnetmenlerin sinemasinin
Semih Kaplanoglu sinemasindan ayrilan yonleri tiizerinde durulmustur.
Ugﬁncii boliimde ise, Semih Kaplanoglu sinemasinin ozellikleri filmlerinin

yorumlanmasi ile aktarilmaya ¢alisilmustir.

Semih Kaplanoglu'nun Herkes Kendi Evinde (2001), Melegin Diisiisii (2005),

Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010) filmlerinin anlatim tarzlarimin tinsel



katmana daha da yaklasan bir seyir izlemesi ve manevi gergekgilik tarzinin

gerceklestirilmesine dayanan sinema dili, bu tezin arastirma konusu olacaktir.

1.2. Amacg

Bu arastirmanin amaci, manevi gercekgilik sinema dilinin
Semih Kaplanoglunun filmlerinde nasil ele alindigini arastirmaktir.
Semih Kaplanoglunun yonetmenligini yaptigi bes uzun metrajli film esas
almarak gelistirilecek bu ¢alismada; manevi gergekgilik sinema dili, yonetmenin
anlati bicimi {izerinden incelenecektir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki

sorulara yanit aranmuistir:

1. Manevi gergekgilik sinema dilinin dayandig: felsefi zemin nedir?

2. Sinemada manevi gergekgilik sinema dilini belirleyen anlati

modelleri ve sinema kuramlar: nelerdir?

3. Diinya sinemas: ve Tiirk sinemasi Orneklerinde bu dili filmlerine
yansitan yonetmenler kimlerdir?

4. Semih Kaplanoglu manevi gergekgilik sinema dilini filmlerine

nasil aktarmistir?

1.3. Onem

Serif Goren, Yilmaz Giiney ve Nuri Bilge Ceylan'in Cannes Film Festivali'nde
ve Metin Erksan’in Berlin Film Festivali'nde elde ettigi uluslararas: basarilarin
ardindan Semih Kaplanoglu, 2010 yili yapmmi Bal filmi ile, 60. Berlin Film
Festivali'nde Altin Ay1 En lyi Film 6diiliinii kazanarak, yeni bir uluslararasi

basar1 elde etmistir. Bilimsel bir arastirmaya konu edilmesi, gektigi sinema



filmleri ile Tiirkiye ve Diinya festivalerinde sayisiz 0diil kazanan
Semih Kaplanoglu'nun sinemasinin karakteristik 6zelliklerinin arastirilmas: ve

tanimlanmasinda 6nem tasir.

Semih Kaplanoglu'nun "Sinema tamamen popiiler kiiltiir arac1 degil, ruha hitap
etmeli. Yaptigim filmlerde de manevi alani agiyorum. Insanin kendini
sorgulamasini, bu manevi alan tizerinden yapmas: gerektigine inaniyorum." ?
ifadesinin, onun sinemasin1 manevi gergekgcilik temas: {izerinden incelemenin

gerekliligi acisindan onemlidir.

Yasami, varolusu, anlami sorgulamaya olanak tanimayan modern hayatin,
insanin kendiyle bagbasa kalmasini engellemesinin, hakikat ile baglarin giderek
zayiflamasimna sebebiyet verdigine ve modern medeniyet algisinin hayati
siirekli maddi diinya ile smrlandirdigma inanan Semih Kaplanoglu,
filmlerinde diinyevi olanla ilahi olam1 birarada aktararak, Tiirk sinemasinda
farkli bir dil yaratmistir. Problem alaninda ifade edilen arastirma konular

cercevesinde bu dili anlamak, tanimlamak ve ifade etmek 6nemlidir.

1.4. Varsayimlar

Bu amag dogrultusunda ¢alismanin temel varsayimi, manevi gercekgilik sinema

dilinin Semih Kaplanoglu filmlerinde ortaya konuldugudur.

7 A. Yasa (2010). Semih Kaplanoglu ile Soylesi: Filmlerimde manevi alanlar agiyorum.
Yeni Safak Gazetesi. Semih Kaplanoglu'nun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/
(Erisim Tarihi: 30.05.2011)




1. Manevi gercekgilik sinema dili, sadelesmeye dogru uzanan bir siireg
icerisinde farklilik gostermekle beraber, Semih Kaplanoglu'nun
filmlerinin tiimiinde goriilmektedir.

2. Bu dilin bicemini anlamak icin bu 6gelerin nasil, ne siklikta ve hangi

amaclarla kullanildiginin belirlenmesi gerekmektedir.

1.5. Sinirliliklar

Bu arastirmada Semih Kaplanoglunun Herkes Kendi Evinde (2001),
Melegin Diisiisii (2005), Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010) adli bes filmi

yalnizca manevi gergekgilik sinema dilinin yansitilmasi agisindan incelenmistir.

Yonetmenin Mobapp (1984) ve Asansor (1993) filmleri, kisa metrajli olmalari
nedeniyle, manevi gercekgilik sinema dilininin incelenmesinde yeterli veri

ortaya koyamayacaklar: gerekgesiyle bu ¢alismanin disinda tutulmustur.

2. Yontem

Bu ¢alismada temel yontem arama - tarama modelidir. Veri kaynaklar kitaplar,

dergiler, tezler, internet sayfalarnr ve video film  kayitlaridir.

Verilerin ¢6ziimlenmesi ve yorumlanmasinda, 'amag¢' boliimiinde ifade edilen

sorularin yanitlandirilabilmesi esas alinmustur.

Arastirmada veriler dort asamali olarak toplanmaistir:

Birinci asamada manevi gercekcilik kavraminin dayandig: felsefe, literatiir

taramast ve okumalar ile kuramsal ac¢idan agiklanmaya calisilmistir.



1859 - 1941 yillan1 arasinda yasamis olan Fransiz filozof Henri Bergson,
sezgicilik felsefesinin kurucusu olarak bu asamada ele alinmistir. Yasamin
mekanik olmadigini ve yalnizca materyalizm ile tanimlanamayacagini savunan
Bergson, sadece sezginin gercekligi aciklayabilecegini sOyler. Sezgi de,
Bergson'a gore, somut olarak sanatla ifade edilebilir. Sezginin ifade edilmesinin
onemi de mutlagin bilgisine ulagsmaktir ¢linkii sanat, hakikati anlamamizda bir
aractir. Sanatsal sezgi i¢seldir; sanat, sezginin yansimasidir. Felsefe ve sanat
arasinda da derin bir iliski s6z konusudur. Sinema sanatinda da "bir¢ok
yonetmen sinema araciligiyla felsefe yapar. Yazamadiklarini goriintiilerle
olusturur." 8 Semih Kaplanoglu sinemasmin manevi gercekgilik dili, sanatsal
sezginin sinema sanatinda ifade bulmasi agsindan Onemlidir ¢iinkii
Kaplanoglu, filmleri aracilig: ile izleyiciyi hakikat {izerine yeniden diistinmeye

cagirir ve soyle ifade eder:

"Buglin sinemamnin, felsefe yapmanin tek yolu olduguna dair derin
bir diistince var. Bence ¢ok Onemli bir tespit. Sinema kitlesel bir

sanat oldugundan bir film ¢ok genis bir sekilde tartisilabiliyor." ?

Ikinci asamada sinema sanatini, imgelerle kavram yaratan ilk sanat olarak
tanumlayan 20. yiizyilin en 6nemli filozoflarindan Gilles Deleuze'tin 'hareket
imge' ve 'zaman imge' kuramlarina yer verilmistir. Ayrica Deleuze'iin Bergson

okumasinin temel motifleri tizerinde durulmustur.

Ugiincii asamada, diinya sinemasinda manevi gergekgilik sinema dilini yansitan

yOnetmenlerden oOrnekler verilmesi amaglanmis, Tirk sinemasinda ise

8Y. Zebil, (1998). H. Bergson ve Alain Resnais'te zaman: ge¢mis, bugiin, gelecek.
25. Kare, (23), 55.
9 U. Sirin (2010). Semih Kaplanoglu ile séylesi: Yusuf un riiyast. Istanbul: Timag Yaymnlari, s. 233.



minimalist gelenegi yansitan Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan
sinemasimin, Semih Kaplanoglu sinemasindan ayrilan ozellikleri tiizerinde

durulmustur.

Bu anlamda 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasi, dayatilan belli anlatim tarzlarina
kars1 geligtirilen, izleyiciye bir hikaye anlatma kaygisindan uzak, farkli bir
tecriibe, farkli bir duyum alani sunan; gergekgilik, nesnellik, yalinlik, sadecilik
gibi kavramlarla beslenen, saf ve katisiksiz bir sinema anlayisimin gelismeye
baslamas: ile, hem diinya sinemasinda hem de Tiirk sinemasinda; sinemay1
zamansal ve mekansal bir bitiinlik kurma zorunlulugundan kurtaran

yOnetmenlere drnekler verilmistir.

Dordiincii ve son asamada Semih Kaplanoglu sinemasi, manevi gercekgilik
sinema dili esas alinarak incelenmis ve degerlendirmeler yapilmis, manevi
gercekcilik sinema dilinin ifade edilmesinde 6nem tastyan kavramlar ilgili
kaynaklarin taranmasi, filmlerin izlenmesi ve yorumlanmasi yontemi ile
arastirilmistir. Calisma evreni Semih Kaplanoglunun uzun metrajli bes filmi
Herkes Kendi Evinde (2001), Melegin Diisiisii (2005), Yumurta (2007), Siit (2008) ve
Bal (2010) olarak belirlenmistir.

3. Bulgular ve Yorum

3.1. Henri Bergson'un Sezgicilik Felsefesi

Sanat, sezginin somut olarak goriiniimiinii saglar. Diislinceyi farkli yollarla

aktarabilme yetisine sahip sinema sanati da sezgiden dogar ciinkii



"biitiin yaratma edimleri sezgiseldir." 1° Tezin bu boliimiinde, sinema sanatinda
manevi gergekcilik kavraminmi tamimlayabilmek adina, sezgiciligin kurucusu

Fransiz filozof Henri Bergson'un felsefesine yer verilmistir.

Henri Bergson, 20. ylizyila kadar var olan felsefe geleneginin disina cikarak
"basta metafizik olmak tizere bilgi teorisi, etik ve estetik gibi disiplinlere yeni
bir bakis agis1 ve sistem getirebilmistir. Felsefedeki bu yeni sistem
sezgiciliktir." ' Saf sezgi ile "mutlak yetkinligi icinde hakikati ele gegiririz ve
kavrarniz. Mutlak olana bu biitiin niifuz edis ise metafiziktir. Bu arayista mutlak
varlik da Tanri'dir." 12 "Eger Tanr1 yaratict bir olus ise O'nu tanimak igin akil

degil sezgi gereklidir. Tanri'ya gitmek icin tek yol sezgidir." 13

Metafizik "aslen Yunanca olup 'sonra’ ya da 'Gte' anlamina gelen meta kelimesi
ile 'fizik' anlamma gelen ‘'physica'dan tiiretilmis bir kelimedir." ™
"Varligin 6ziinii 6grenmek" > metafizigin tamimlarindan biridir. Aristoteles'e
gore ise metafizik "varlik olmak bakimindan varlif1 ve ona 6zii geregi ait olan

ana nitelikleri inceleyen bilim" !¢ dir.

Bergson, kendinden once ve kendi doneminde ortaya konulan metafizigi
elestirmistir. Metafizigin, iginde yasadigimiz gergeklikle bag kurmasini

amagclamistir ancak bu gergeklige degisen ve hareket edenin 6tesinde, zamanin

10 Osho (2005). Sezgi. (Cev: Suzan Mihladiz), Istanbul: Ovvo Yaynlary, s. 2.

11 H. Aydogdu (2006). Bergson'un hakikat arastirmasinda sanatin fonksiyonu.

Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1, (7), 179.

12 E. Ott (2005). Modern dinin filozofu. (Cev: Sedat Umran), Istanbul: Birey Yayinlari, s. 8 - 9.
13 H. Bergson (1959). Diisiince ve devingen. (Cev: Mirag Katircioglu), Istanbul: Maarif
Basimevi, s. 220.

14 M. Bayrakdar (1998). Islam felsefesine giris. Ankara: TDV yayinlars, s. 144.

15 N. Uygur (1962). Felsefenin cagrisi. Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, s. 87.

16 Aristoteles (1985). Metafizik. (Cev: Ahmet Arslan), Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, s. 191.



uistiinde, duyularimizin ve algimizin disinda yer bulmustur. Bu agidan Bergson,
"metafizigin akilla olmasa dahi, sezgi ile miimkiin oldugunu" savunur. "
Ona gore sezgi, akil disindaki yetimizdir. Sezgi bizim hayati idrak etmemize
olanak tanir. Bir yanda "bilimsel bilginin, matematik yontemle dogrulanip
anlagilabildigi bir maddi diinya, diger yanda bilimsel bilgi ve matematik
yontemle anlamanin yetmedigi, - kesif ve idraki metafizik bilgi gibi - ayr1 bir
bilgi gerektiren bir hayat vardir." ' Mutlak, ancak icten bir algilayisla yani
sezgiyle kavranabilir. "Mutlaga niifuz etmek ise metafizi§e kavusmak

demektir." 1°

Bergson felsefesinde 'mutlak' olamin bilgisi ve metafizik miimkiin gorialmiis,
insan diistincesini goreceli olana hapseden ve metafizigi imkansiz sayan
diisiince reddedilmistir. Esas olan aklin dar alan1 degil, sezginin agik bilgisidir.
Sosyolojinin babasi olarak tanimlanan Comte tarafindan kurulan pozitivist
felsefe ise, sadece pozitift yani gozlemlenebilen fenomenlerin bilgisinin
edinilebilecegi savunulur. Comte'a gore "sebepler bilinemeyecegi i¢cin metafizik
bilinemez". * Metafizigin imkansizlig1 goriisiine karsin Bergson bunun aksini
savunur. Bergson'a gore "insamn sosyal yonii olmakla birlikte, bireysel ve

psikolojik bir yonii de vardir." 2!

Her seyin akilla kavranabilecegini one siiren rasyonalist felsefe ve her seyin
deneyle kavranabilecegini one siiren ampirist felsefe de, Bergson tarafindan
benimsenmemis ve Bergson bu iki anlayisa 'siire’ kavramini esas alarak karsi

durmaya calismistir. Ayrica siire i¢inde agiga ¢ikan ben' de yalnizca sezgi ile

17 Bergson (1959), s. 170 - 171.

18 H. Bergson (1986). Yaratict tekamiil. (Cev. M. Sekip Tung), Istanbul: Meb Yayinlari, s. 5 - 6.
19 Ott (2005), s. 9.

20 S. H. Bolay. (1990). Felsefi doktorinler sozliigii. Ankara: Akcay Yaymlari, s. 214.

21 Bergson (1959), s. 93.

10



kavranabilir. Stire bu anlamda "hayatin kendisidir, mutlak olustur; hakiki
ozgiirliiktiir, evrenseldir. Bu siireyi kavrayacak, siire bilincine sahip tek varlik
da insandir; benliktir." 2 "Siirenin niteligi stirekli degismesi yani olus halinde
olmasidir." 2 Siire ve sezgi tamamen i¢ igedir; "icimizde ve disimizda var olan

puir sezgi, boliinmez bir siirekliliktir" ¢linkii her an devam eder.

Stirenin olgiilerek elde edilmesi, siireye uzaysal bir nitelik katmak anlamina
gelir. Oysa siire Olgiildiigiinde durdurulur ve akis i¢cinde bulunmas: engellenir.
Oysa metafizigin ilgilenmesi gereken, her zaman yasadigimiz 'an’ olan gergek
siiredir. Bu an onemsenmediginde i¢ yasamin gercekligi de goz ardi edilmis
olur, oysa i¢ yasamumiz var olan bir gercekliktir. Metafizik de hissedilen ve

yasanilan bu gergeklikle ilgilenir.

Bergson icin ayrica iki farkli zaman anlayisi vardir. Bunlardan biri doga
bilimlerinin zaman anlayis1 digeri ise dogrudan tecriibe ettigimiz zamandir.
Bilimsel zaman matematiksel bir kavramdir ve oOlgiilebilir. Homojen olarak
tanumlamr, c¢izgiseldir ve insamn toplumsal yasaminda Onemlidir.
Deneyimledigimiz zaman anlayisi ise birbirinin i¢inde eriyen ve akan bir
kavramdir. Heterojen nitelige sahiptir; somut degil soyuttur. Saf zaman ya da

gercek siiredir. Bu siireyi de ancak sezgi ile kavrariz.

Bergson, zamanin akigini ve gelisimini goz oniinde bulundurmayan ve zamani
birbirini izleyen duragan anlarin bir toplami olarak ele alan anlayis: elestirir.
Yalnizca duragan bir sey Olgiilebilir; zamansa siirekli bir akis halindedir ve

hi¢hbir zaman durmaz. Bu agidan bakildiginda zaman ve uzayin birbirinden

22 Bergson (1986), s. 18.

23 H. Z. Ulken (1936). 20. Astr filozoflari. Istanbul: Kanaat Kitabevi, s. 58.

2 Sener, H. (2004). Bergson'un bilgi anlayisimn Mustafa Sekip Tun¢’a Yansimasi
Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Erzurum: Atatiirk Universitesi, s. 38.
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farkl niteliklerle ele alinmasi gerekliligini savunur ¢iinkii uzaysal niteliklerden
farkli bir 'gercek zaman' vardir ve bunu insan ancak kendi i¢ diinyasina
yoOnelerek bulur. Bu gercek zaman, matematiksel olarak ele alinan zamandan
farkli olarak stirekli, boliinmez, parcalanmaz bir akistir. ¢ siire' olarak
adlandirilan bu gercek zaman maddi niteliklerden bagimsiz, dis diinyaya degil,
igcimize ait olan ve diistincelerle, akilla degil, ancak duyumsayarak, yasayarak

kavranabilen zamandir.

Felsefede aklin kavrayamayacag1 hakikatleri mistik sezgi ile bilmekten dogan
rasyonel bir sistem" % vardir. Bergson da felsefe ve dini birbirinden ayririr ve
"dini tecriibe yasamisg bir din mistigi olarak goriinmez." 2 "Bergson ogretisinde
amag felsefe veya din olmayip, insanin yticeltilmesidir. Felsefe ve din bu amag
i¢in vardir. Esas olan, insanin 6zgiirlestirilmesidir. Maddeden baslay1p ‘mutlak’
olana uzanan bu siirecte insanin, tanrisal olanla temasini saglayarak sonsuz
ozgiirliigii elde etmesini saglamak 6nemlidir." ? Buradan denebilir ki insan i¢in
dis diinyanin maddi gergekliginin yani sira i¢ diinyanin maddi olmayan
gercekligi de so6z konusudur. Bu alan diistincenin 6tesinde, yalnizca duyularla
kavranabilen, siirekli degisim ve gelisim icinde degerlendirilmesi gereken akic
bir butinligii ifade eder. Bu biitiinliigiin kavranabilmesinde 6nemli olan

'sezgi'dir ¢linkii sezgi i¢ diinyanin gergekligine yonelir.

I¢ diinya ile ilgilenen metafizik, dis diinyaya ait olan maddi niteliklere degil,
i¢ diinyanin degisken yapisina Onem verir; ¢iinkii madde uzaya ait olandir.
Metafizigin alani ise uzaysal niteliklerden ayr1 bir gerceklige sahip olan ruhtur.

Ruh i¢in 6nemli olan ger¢ek zaman yani igsel siiredir. Akil yalnizca uzay i¢inde

25 E. Giing6r (1982). Islam tasavoufunun meseleleri. Istanbul: Otiiken Yaynlari, s. 18.

26 Ott (2005), s. 131.

27 Cemal, A. (2006). H. Bergson'un din ve ahlak felsefesi. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.
Istanbul: Marmara Universitesi, s. 43.
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etkilidir ve daima siireyi uzaysallagtirir yani boler, pargalar ve OoOlger.
Niceliklerle tanimlanan ve 6lgiilen her sey durdurulmus olur, s6z konusu olan

duraganhiktir ancak zaman bir akistir ve durdurulamaz.

Akil maddeyi kullanmamiza olanak tanir; ancak yasayarak kavranabilen ig
alanda ise s6z sahibi olan akil degil sezgidir. I¢ yasamin gergekligini dolaysiz
olarak duyumsamaya olanak taniyan ve mutlak olana ulasmada etkin olan,
'sezgi'dir. Bir hakikat arayicis1 olan Bergsonun sisteminde "mutlak varlik
Tanr1’dir. Ona gore, varlik, sanatsal bir agilim gosterir. Evren de bu sanatsal
acgilimin bir sahnesidir. Yeter ki, onun dilini ¢oziip onunla iletisime gegebilelim.
Bu dili ¢6zmenin yontemi ise sezgidir." 2 Bergson, siire alaninda da ancak
sezginin s0z sahibi olabilecegini soyler ¢iinkii "hakiki bilgiyi elde edecek olan

sezgidir." ¥

Bergson felsefesi bilinci, sezgi ve zeka alarni olarak da ikiye ayirir. "Zeka, bilim
yoniinde gelisecekken; yarar giitmeyen sezgi, bizi hayatin igine
gotiirebilecektir." 3 Sezgi, "hakikati dogrudan ve icten kavramadir." 3!
Sezgi sayesinde metafizik de miimkiin olacaktir. Bergson’a gore "biz gerceklige
kavramsal yolla ulasamayiz, bizi gerceklige ulagtiracak tek bilgi tiirii sezgidir.
Gergeklige niifuz eden, nesnelerle dogrudan ve aracisiz temas kuran bilgi tiirii
sezgidir. Sezgi bize gercekligin semasini degil kendisini verir." 32 Bergson icin
sezgi tamimi, aym zamanda metafizigin metodu olarak ortaya konan bir

tanumdir ve mutlak varligin bilgisini verir." 3

2 Aydogdu (2006), s. 179.

29 J. M. Bochenski (1997). Cagdas Avrupa felsefesi. Istanbul: Kabala Yayimevi, s. 58.

3 Bergson (1986), s. 231.

31 M. N. Gang (1954). Biiyiik felsefe liigati. Istanbul: Cumhuriyet Matbaasi, s. 302.

322 Oztiirk, K. (2007). Henri Bergson'da siire. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Gazi
Universitesi, s. 34.

33 N. Topgu (2002). Bergson. Istanbul: Dergah Yayinlary, s. 75.
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Bergson i¢in hakikati yasamak "ilkin diinyanun hakiki realitesini gormek ve
neden sonra ondan yola c¢karak Tanrimin bundan bagka bir sey olup
olmadigini géormek demektir." 3¢ Boyle bir ¢cabanin "en giizel 6rnegi ise sanattir.
Sezgi, ozgiir bir sekilde meydana getirilmis bir sanat eserinde ve sanat
faaliyetinde kendini agiga cikarir." % Bergson'a gore sanat, "hayatin menfaat

1

perdesinden siyrilarak oldugu gibi goriinmesidir." * Sezgi kendini "sanatta
estetik sezgi olarak temsil eder. Bergson’a gore, hakikate ulasmamn bir yolu, bir
merdiveni olan sanat, gergegin dogrudan dogruya goriintisiidiir; ancak,
nesnelerin ve olaylarin dig goriiniisii degildir." 37 Sezginin "felsefe, metafizik,
ahlak, din ve bilim gibi hakim olabilecegi degerler diinyasindan biri de
sanattir." 3 Estetigin konusu, "tiimel varlik alan1 olan sezgidir. Sezgi, kavramsal
bilgiden 6nce gelen, onun temelini olusturan, bize bireysel olani veren en yalin
bilme bigimidir. 3% Estetik sezgi, "insam evrenin ruhu ile birlestirerek hakikati

bir biitiin olarak yasamasini temin edebilir. Sanat1 da hakikati aramamizda bir

arag olarak kullanabilir." 4°

3.2. Gilles Deleuze'iin Hareket Imge - Zaman imge Kuram1

Sinema, "en 6nemli iki niteligi uzay ve zaman olan, diinyamn bir modelini
yaratmaktadir." ¥ Zamana iligkin ortaya konan ilk goriis zamanin hareketle
iliskilendirilmesidir. Hareket, art arda gelen 'ansal' yer degistirmelerdir.

Aristoteles tabiati "seylerin kendisinde dogal olarak ickin olan hareketin ve

3 Ott (2005), s. 10.

35 Q. Pazarli (1964). Metinlerle felsefe tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 255.

36 M. Kok (2001), Mistik diinya goriisii ve Bergson. Istanbul: Dergah Yaynlari, s. 14.

37 Aydogdu (2006), s. 179.

38 Aydogdu (2006), s. 180.

3 1. Tunal (1996). Estetik. Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 17.

4 Aydogdu (2006), s. 179.

4Y. M. Lotman (1986), Sinema estetiginin sorunlari. (Cev: Oguz Oziigiil), Istanbul: De Yaymnevi,
s. 110.
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eylemsizligin prensibi" #? seklinde tanimlar. "Bir amag i¢in isleyen; devinen bir

neden, hareketin ve degisimin prensibidir. " **

Hem Gilles Deleuze hem de Henri Bergson, kendi felsefelerini sinema ile
iliskilendiren filozoflardir. Bergson'un, "sinemanin dig diinyadan elde edilen
fotograflarin hareketli olarak sunulmasindan ibaret oldugunu ileri stirmesi ve
sinemada imge ile hareket arasindaki baglantiya dikkat ¢ekmesi, Deleuze'e

kendi sinema felsefesini gelistirmesi i¢in zemin hazirlar." *

"Deleuze, imgenin aldig1 durumun, sinema tarihini ikiye boldtgiinii
ve sinemadaki iki biiylik donemin saptanmasinda temel bir 6lciit
oldugunu belirtir. Bunlardan biri, 1985'te Lumiere Kardesler'le
baslayan ve II. Diinya Savasi sonrasmma kadar daima harekete
gondermede bulunan 'hareket imge' donemi; digeri ise II. Diinya
Savasi sonrasi sinemasinda 'durum ve eylem birliginin parcalanmasi'
sonucunda imgede hareketin degil, zamanin baskin olmasiyla
baslayan ve giiniimiize kadar devam eden 'zaman imge'

donemidir." 4

Bergson'un siire felsefesinin sinemay1 anlamak igin 6zel bir felsefi bakis agis1
sundugunu ileten Deleuze, Bergson'un one siirdiigii siire kavram ile sinema
arasinda bir iliski kurar. Bollinebilir ve Olciilebilir mekandan ibaret olarak
algilanan zaman, Bergson tarafindan matematik zaman olarak tanimlanir ve

daima elestirilir. Burada esas olan hakiki zaman olan 'slire' ile matematik

2 F. E. Peterson (1967). Greek philosophical terms. New York: New York University Press, s. 159.
43 Aristoteles (1997). Fizik. (Cev: Saffet Babiir), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 192b.

14 Q.Y. Siitgii (2005). Gilles Deleuze'de imge hareketi olarak sinemanin felsefesi. Istanbul:

Es Yaymlary, s. 84.

4 Siiteii (2005), s. 150 - 151.
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zamanin birbirine karistirlmamasidir. Siire olarak zaman ne uzamsal, ne de
Olctilebilen bir olgudur. Bu anlamda Bergson, zamani 'sinematograf
mekanizmasina benzetir. Hizla gevrildigi zaman "insana hakiki bir hayat olusu
manzarast veren sinematograf mekanizmasi, nasil bir ¢ok hareketsiz anlarin
yan yana gelmesinden meydana gelmis ise; zihni esas alan bilginin, hayat1 ve
gelisimi anlatmak icin basvurdugu yol" % da Oyledir. Deleuze bu noktada
Bergson felsefesini farkli bir noktaya tasiyarak "sinematografik imgeye
hareketin eklenmedigini, yani sinemanin hareketsiz boliim ile soyut hareketin
bir toplami olmadiginmi iletir. Ona gore sinematografi dogrudan hareket
imgesini  verir. Deleuze'e gore '"sinematografik yanilsama Onceden
belirlenmistir. Kamera tek bir merkeze ya da referans noktasina gerek duymaz.
Stirekli yer degistirerek uzam iginde dolasma olanagma sahiptir.
Bu da sinematografinin dilinin ve tekniklerinin gelismesi ile miimkiin

olmustur." ¥

Deleuze icin esas olan zamanin harekete tabi olmasi degil, hareketin zamana
tabi olmasidir. Zaman ve hareket sinemada imge olarak varlik bulur.
"Sinema imgelerinde (hareket ve zaman imgesi) yoksun bir diisiince imgesi ve
sinemasiz bir diislince eksik olacaktir." ¥ Sinemanin diisiince ile olan baginda
esas olan imgedir. Sinema, imgelere hareket ve zamanin eklenmesidir.
"Imge, sanatginin gesitli duyulari ile algiladig1 dzel, dzgiin bir gériintiiniin dille

aktarhigidir." #

4 Bergson (1959), s. 177.

47 Sit¢ii (2005), s. 86 - 87.

48 Siiteii (2005), s. 49.

4 D. Aksan (1999). Siir dili ve Tiirk siir dili. Ankara: Engin Yaymevi, s. 23 - 32.
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Hareket imgesi, "mantiksal neden - sonug iliskileriyle 6riilmiis, zaman - mekan
biitiinliigiine sahip, kendi iginde bir kurmaca diinya sunar. Imgeler kendi
iclerinde tanimlanabilir, ayirt edilebilir ve diger imgelerle i¢ tutarlilik ve
sureklilik iceren bir zincir olusturacak bigimde iliskilendirilebilir." 0
"Digsal, kronolojik, kodlanmis zamanla degil, dogrudan somut 'siire’ ile iligkili
kavram olan zaman imgesi, nedensellik baglantisinin disinda calisir.

Zaman imgesinde durumlar eylemlilik tiretmez." !

Hareket imgesi "diislinceyi, dogrudan dogruya imgenin kendisinde ya da
birlesme tarzinda verirken zaman imgesi, diisiinceyi kendisini ifade eden
gostergelerden ayirarak vermektedir." 52 Deleuze i¢in zaman imgesi saf gorsel
ve sesseldir. Hareket imgesine dayali sinemada ise gorsel ve sessel bir biitiinliik
degil ancak harekete baglh bir etkileme bigimi esastir. Izleyici bilingli bir sekilde
diistinmez, hareketli imgeler bilingli diislincenin Oniine gecer. Sinemada, "dis
diinyaya bagh rasyonel bagintilarla gerceklesen hareket imgesinin
bagimsizligin1 yitirmesi ve diislincelerin zihninden rasyonel olmayan

bagintilarla ¢ikarsanmasi, zaman imgesiyle olmustur." >

Zaman imgesi ampirik diinya ile degil, diisiincenin kendisi ile ilgilenir.
Imgelerin birbiriyle nasil bir iligki icinde oldugu hareket imge sinemasinin

odagidir; birbiri ile iliskisi olmayan iki imge arasindaki etkilesim ise zaman

% G. Deleuze (1989). Cinema 2: The time image. (Cev: Hugh Tomlinson ve Robert Galeta),
Minneapolis: University of Minneapolis Press, s. 4'den aktaran A. Suner (2006). Hayalet ev: Yeni
Tiirk Sinemasinda aidiyet, kimlik ve bellek. Istanbul: Metis Yayinlari, s. 120.

51 A. Suner (2006). Hayalet ev: Yeni Tiirk Sinemasinda aidiyet, kimlik ve bellek. Istanbul: Metis
Yayinlari, s. 122.

52 Siit¢ii (2005), s. 107.

53 Siit¢ii (2005), s. 148.
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imge sinemasimni tamimlar. "Aristoteles¢i temsili eylem sinemasi yerini,

taniklarin diinyay seyre daldig: bir gezinti sinemasina birakmaktadir." >

3.3. Manevi Gergekcilik Sinema Dilinin Genel Ozellikleri

Manevi gercekgilik sinema dilinin genel 6zelliklerini degerlendirirken zaman,

doga, kader ve huzur kavramlarinin esas alinmasi énemlidir.

3.3.1. Zaman

'Zaman' antik¢aglardan bu yana tiizerinde diisliniilen ve tartisilan bir konu
olmustur. Ozellikle modern ¢agda ¢ok farkli bir nitelige biiriiniir ve zaman, saat
kavramu ile beraber algilanmaya baslanir. Ancak 'zaman'in bu kesintisiz, art
arda genel diizenine baskaldiri, insanoglunun i¢ siiresine ait Olciilemeyen
zaman kavramim esas alir. Gegmis, simdi ve gelecek arasinda herhangi bir
ayrimin yapilmadigi bu anlayista zaman, ¢izgisel diizeninden ¢ok uzak, insanin

i¢ stiresi ile iligkilendirilerek degerlendirilir.

Bergson insanin i¢ siiresine ait zaman kavramini tanimlayan filozoflarin
basinda gelir. Bu anlayista ge¢cmis ve gelecek birbirinden kopuk degildir.
Gegmis var olmus olandir gelecekse var olacak olan; ancak ge¢mis, simdi ve
gelecek bir biitiin olarak ele alinmalidir. $Simdiki zaman hem geg¢mise bagls,
hem de gelecege uzanan bir bitinliik igerisinde degerlendirilmelidir.
"Ne kadar yalin olursa olsun her saniye degismeyen hig bir ruh durumu yoktur;

ciinkli belleksiz bir biling olmadigr gibi, 'simdinin duyumsanmasina ge¢mis

5¢ M. Gonen, (2008). Paradoksal sanat sinema. Istanbul: Versus Yayinlari, s. 29.
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anlarin anisin1  eklemeksizin de hi¢ bir devam olamaz. Iste siire (durée)

budur." %

Manevi gercekgilik sinema dilinde de zaman bireye ait, yasanilanlarla deger
kazanan ve kazanacak olan, kisinin kendi i¢ diinyasiyla alakalidir.
Matematiksel, homojen, kronolojik bir diizenden bagimsiz olarak ele alinir ve
'gosterilir’; boylece zaman, fiziksel algmin ¢ok Otesinde bir alanda

degerlendirilmis olur.

Bu noktada denebilir ki: Aristoteles'in, "Oncelik ve sonralia gore hareketin
sayis1" * tanimlamas ile, zamam hareket {izerinden degerlendiren, 'an'larin
parcalara boliintip belli araliklarla pes pese siralanmasi seklinde ifade edilen ve
sinemada da 'hareket imge' sinemasina gonderme yapan, 'hareket' odakli bir
sinema anlayisindan Ote, 'zaman't merkeze alan, hareketin zamani belirlemedigi
ancak zamanin hareketi belirledigi 'zaman imge' sinemasi, manevi gergekgilik

sinema dili i¢in 6nemlidir.

3.3.2. Doga

Dogayr metafizik yonden yorumlayan felsefe tiirii 'doga felsefesi'dir.
Doga felsefesi, doga bilimlerinin bulgularini metafizik bir alanda degerlendirir.
Bu anlamda Tanri; Tanrimin varligi, Tanri - insan ve Tanri - evren iligkisi
diistintirlerin  yogun olarak dile getirdigi problemlerden biri olmustur.

Burada temel amag Tanr1'y1 tanimlamak; boylelikle '6z'l ifade etmektir.

55 H. Yavuz (1999). Yazin, dil ve sanat. Istanbul: Boyut Kitaplari, s. 176.
5% Aristoteles (1985). The complete works of Aristotle. (Ed. J. Barnes), New Jersey, USA: Princeton
University Press, vol. 1, s. 373.
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Tasavvuf felsefesinin temsilcilerinden Ibn Arabinin 'Tanr1 her seydir' ifadesinin
yansira, bat1 felsefesinin diisiiniirlerinden Spinoza'nin felsefesini mutlak varlik
olarak Tanri iizerine insa etmesi; Tanri, insan ve evren arasindaki bagi

tanimlama amacini tasir.

Arabi'ye gore Tanr1 (mutlak varlik), nesne ve doga denilen evreni meydana
getirir. "Mutlak varlik, kendisini nesne ve evren suretinde agiga vurmustur.
Gortinen, goriinmeyen, evvel, ahir hep O'dur. O'ndan baska varlik yoktur.
Nesne ve evren Tanri'nin goriinen; Tanr1 ise nesne ve evrenin gizli yonii ve

ruhu konumundadir." %7

Spinoza felsefesini evrenin olusumu, insanin nasil bir evrende yasadigi, bu
evrene nasil geldigi lizerine kurar. Bunu yaparken de Tanri, doga ve insan
uzerine digliniir. Spinoza "Tanr1 ve dogay1 tek bir suret olarak ele alr.
Doga, Tanri'yla bilinendir. Tanr1 her seyin sebebidir ve her sey Tanm ile ig

igedir." *® "Spinoza'ya gore doga, Tanr1'min disa vurmus gortintimuidiir." *

Manevi gercekgilik sinema dilinde de doga Tanrimin disa vurmus goriintiimii
olarak yansitilir. Tanr1 dogaya ait goriintiilerle, imgelerle, tanimlamalarla ifade
edilmeye caligilir. Insanin i¢ huzurunun elde edilmesinde doga ile kurulan
iletisim onemlidir. Doga seslerinin yogun kullaniminin yanisira toprak, agag,
gol, kus gibi dogaya ait Ogelerin sahneye yansimasi, Tanrimin varligim

izleyiciye hissettirme kaygisin tasir.

57 Tbn Arabi (1992). Fususii’'l Hikem. (Cev: Nuri Gengosman), M.E.B. Yayinlari, s. 13.

58 Demirci, C. (2006). Ibn Arabi ve Spinoza'da Tanr anlayisi. Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi. Diyarbakir: Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 53.

5 Spinoza (1965). Etika. (Cev: Hilmi Ziya Ulken), Istanbul: M.E.B. Yayinlari, s. 38.
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3.3.3. Kader

Manevi gergekgilik sinema dili, maneviyatla olan bag1 en giiglii bicimde kader
tizerinden kurar. Insan igin en iyi olani Tanr insana, kader yoluyla iletir.
Burada insanin disinda olan, insam yoneten, insandan Ote daha yiice bir

varligin, daha giiclii bir iradenin izleyiciye hissettirilmesi amaci onemlidir.

'Kadere razi olmak' yerine 'kadere sahip ¢ikmak' manevi gergekgilik sinema dili
icin daha dogru bir tanimlama niteligindedir. Bu anlamda kader olumlu bir
nitelige biirliniir ve insanin i¢ huzuru yakalamasi igin gerekli olan bir kavram
olarak aktarilir. Burada sunu ifade etmek 6nemlidir; insan irade 6zgiirliigiine
elbette sahiptir, ancak bagka bir iradenin varligr da sz konusudur. Fakat bu

irade olumsuz bir nitelige biirtinmez.

Bu anlamda insanin yasadig sartlara tutsak oldugu, degistiremeyecegi, teslim
olmaktan bagka bir ¢aresinin bulunmadig: gibi aktarimlarla, 'negatif' anlamlar
ytiiklenen kader kavrami yerine, insan igin en iyi olanin ancak kader iizerinden

insana aktarildig: bir "pozitif' anlayis, manevi gergekgilik sinema dili igin esastur.

3.3.4. Huzur

Manevi gergekgilik sinema dilinde 'huzur', insanin manevi bir yolculukla, igsel
dontisiimii gergeklestirdikten sonra elde edebildigidir. Burada kader 6nemli bir
nitelie sahiptir ¢linkii denebilir ki insan, kaderine sahip ¢ktigi oranda
huzurludur. Bu anlamda daha gii¢lii bir isteyenin ve iradenin varhgim
hissetmek ve bunu kabul etmek esastir. Bu sekilde Tanri'yla uyumu yakalamis

olan insan, kendi kendisiyle kurdugu iliskide de uyumlu olacaktir. Yasamak,
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deneyimlemek, dogru olani bulmak ve kabul etmek huzurun elde edilmesinde

esastir.

3.4. Diinya Sinemasinda Manevi Gergekgilik

Sinema Dilini Yansitan Ornekler

Sinemanin bir sektor haline gelmesine paralel olarak, dayatilan belli anlatim
tarzlarina tepki iginde gelisen; gergekgilik, yalinlik, sadecilik gibi kavramlarla
olgunlasan, saf ve katisiksiz bir sinema anlayisi gelisir. Gereksiz efektlere yer
vermeyen, yalnizca anlatmasi gerektigini anlatan ve gostermesi gerektigini
gosteren bir oncli sinema anlayisidir bu. Yapay efektler, aksiyon dolu sahneler
s0z konusu degildir. Gergegin parcalanip kurgulanmasina kars1 durulur ve bu
anlamda yasamla birebir Ortiisen bir anlatim tarzi gelistirilir; ¢linkii gerceklik
sade ve stisstizdiir. Manevi gercgekgilik sinema dilinin yansitilmasinda da bu
temel unsurlar esas alinir. Minimalist anlat1 gelenegi ile beslenen bu dil, insanin

bu diinyadaki varolusunun nedenleri tizerine odaklanir.

Filmlerinde bu bilesenlere rastlanan yonetmenlere diinya sinemasindan
ornekler verilecek olursa, ilk olarak; 1901 Fransa dogumlu, aym1 zamanda
ressam ve fotograf sanatcist olan yonetmen Robert Bresson'dan bahsedilebilir.
Bresson, filmlerinde 'sadeligi' yansitmada gosterdigi ustaligi ile taninir.
Oyuncular1 profesyonel degildir. Karakterleri duygusalliktan uzaktir.
Bresson hayati oldugu gibi yansitir. Filmlerinde klasik kamera acilar
kullanmaz; kameras: genelde hareketsizdir. Diyaloglara ise sadece gerektiginde
yer verir. Bresson'un filmlerinin bicimi, "duygulanimlar1 uyandirip

canlandirdiginda, onlar1 ayni zamanda disipline etmek; seyircide belirli bir
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siikunet, ayn1 zamanda filmin de konusu olan bir tinsel dengelenme durumu
yaratmak {izere tasarlanmistir." ® Bresson, Tanri'min varligini basitlik ve
siradanhikta gormenin Oneminden ve sinemasimun da bu amaca hizmet
ettiginden s6z eder. Minimalist tarzin 6nemini Tanri'y1 'gosterme' cabasina

baglar.

Unlii bir Rus sairinin oglu, 1932 - 1986 yillan arasinda yasamis olan Rus
yOnetmen Andrei Tarkovsky de kendi doneminin Sovyet sinemasina ters diisen
filmler ¢eker. Uzun ve kesintisiz, tek plandan olusan sahnelerle hayatin gercek
ritmini yansitmay1 amaclar. Ona gore sanat tinsel olanla alakalidir. Bunu su
sekilde ifade eder: "Sanat insandan, kat1 mantik kurallarindan ¢ok sanatcilarca
iletilen manevi enerjiye boyun egmesini bekler ve sanat, en olgucu anlamiyla da
olsa bir egitim temeli degil manevi deneyim talep eder." ® Sanatin insanin
varolusunun anlamini sorgulamasi gerektigine inanan Tarkovsky "sanati da
bilim gibi, diinyay1 6ziimseme araci, insanin 'mutlak hakikat' diye adlandirilan
seye dogru olan yolculugu boyunca bir bilme araci” ©* olarak gortir.
Tarkovsky'e gore sanat, kazandirdigi deneyimlerle insanin diinyadaki
varolusunun anlamimi aydinlatarak, insan ruhunu daha iyiye dogru

dontsttirar. 9

Cagdas sinemanin ustalarindan biri olan Iranl yOonetmen

"Abbas Kiarostami'nin filmleri siklikla ruh ve 6liimden sonraki yasam gibi

60 S. Sontag (1991). Robert Bresson'un filmlerinde tinsel stil. (Cev: Alper Oysal), Istanbul: Nisan
Yayinlari, s. 50 'den aktaran S. Biiker, H. Akbulut (2009). Yumurta: Ruha yolculuk. Ankara:
Dipnot Yayinlary, s. 51.

61 Tarkovsky (1992), s. 44.

62 A. Tarkovsky (2006). Sculpting in time: Tarkovsky The great Russian filmaker discusses his art.
(Trans. Kitty Hunter Blair), Austin: University of Texas Press, s. 37.

63 A. Tarkovsky (2006). Zaman zaman icinde giinliikler. (Cev: Seda Kervanoglu Hay), Istanbul: +1
Kitap, s. 266.
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tinsel konulara egilir." ¢ "Karmasik ses gorselleri ve felsefi yaklagim,
Andrei Tarkovsky ve Robert Bresson gibi 'mistik' yonetmenlerle siklikla
karsilastirilmasina neden olmustur. Batili bir ¢ok yazar Kiarostami'yi evrensel
sadelik meziyeti, 'tinsel' siirsellik ve ahlaki baghhk gibi aglardan bu

yonetmenlerin Iranh esdegeri olarak gosterir." ¢

Abbas Kiarostami'nin Kirazin Tad:r (1997) adli filmi, Cannes Film Festivali Altin
Palmiye odiliint alir. Filmde Bedii (Homayoun Ershadi) karakteri intiharmni
planlamakta ve bu intiharinda ona yardimc olacak birini aramaktadir.
Gomiilecegi yeri daha Onceden kazmis olan Beddii'nin tek amaci, intihari

gerceklestirdikten sonra mezarina toprak atacak olan kisiyi bulmaktur.

Yogun olarak toprak goriintiilerinin ve renginin hakim oldugu filmde toprak,

hem yaratanmi hem de alam temsil eder. Boylece Tanri 'gortiniir' kilinir.
Durgunluk ve sadelikle ilerleyen filmde yonetmen bir seyleri agklamak,
anlamli kilmak i¢gin ¢ok da acele etmez. Farkli siniflardan insanlarin yasam ve
oluim  hakkindaki  kisisel = yorumlariyla  yalmiz  birakihir  izleyici.
Yargida bulununmaz, dogru ya da yanlis oldugu tartisilmaz, sadece izleyicinin
diisiinmesi istenir. Kendi oliimiinii isteyen ve bunun olanakli olmasi icin
cabalayan bir adam anlatilir ancak nedenler konusunda bilgilendirilmez izleyici
¢linkii; lme isteginin 'nedeni' Snemsiz hatta gereksizdir. Onemli olan dogadaki
tek bir lezzetin bile yasamak igin yeterli bir sebep oldugudur. Insan da aynen
kiraz gibi yasamsal dongiliniin, Tanrimin bir parcasidir ve bunu da asla

unutmamali ve yoluna ne olursa olsun devam etmelidir.

64 http://www.reverseshot.com/legacy/spring04/wind.html (Erisim Tarihi: 12.05.2011)
6Shttp://www.iranheritage.org/kiarostamiconference/abstracts full.htm
(Erigim Tarihi: 12.05.2011)
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[ranli yonetmen Majid Majidi'nin Cennetin Rengi (1999) adh filmi 8 yasindaki
Iran'li koér bir ¢ocugun, Muhammad'in hikayesini anlatir. Orjinal ismi Rang-e
Khoda olan film gercekte Allah'in Rengi anlamma gelir. Oglunun kor olmasindan
utang duyan ve onu ailesi i¢in bir yiik olarak goren baba, filmdeki tek 'mutsuz'’
karakterdir. Koydeki iki kizkardes ve nine aynen Muhammad gibi yasamla

uyum iginde olan, hayata umutla sarilan koyliilerdir.

Gormenin yerini dokunmanin ve duymanin aldigi Muhammad'in diinyasinda
izleyicinin de dikkati 'gortinmeyene' gevrilmek istenir. "Tanr1'y1 bulana kadar
her yere dokunacagim ve buldugumda da kalbimin bitiin sirlarin
anlatacagim.” sozleri ile Muhammad'in ve insanligin yaradam bulmak igin
goriinenin oOtesinde olana odaklanmasinin gerekliligi iizerinde durulur ve
izleyicinin aslinda kimlerin gercekte 'kor' olarak nitelendirilmesi gerektigini
sorgulamasin ister. Kor olan, aynen baba karakterinde temsil edildigi gibi,
kaderine riza gostermeyen, dolayisiyla huzuru reddeden, bunun sonucunda

kendisine ve ailesine felaket getiren, yani Tanri1in varligini hissetmeyendir.

3.5. Tiirk Sinemasinda Minimalist Anlat:1 Ornekleri

Tiirk sinemasinda 90'larla beraber bireyi inceleyen, siradan insani anlatan, bunu
yaparken de kendi hayat deneyimlerinden yararlananarak film g¢eken 'anti
kahraman'larin ya da kaybedenlerin hikayelerini yogun bir bicimde filmlerine
konu eden ¢ yonetmenlere tanik oluruz. Bu yonetmenlere 6rnek olarak, Zeki

Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan' verebiliriz.

6 R. Kirag (2000). 90’11 yillarda sinemamiza genel bir bakis. 25. Kare, (30), 17.
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Asuman Suner, bu iki yonetmenin arasindaki en giiclii bag olan 'gercekgilik'
anlayisimt su sekilde tanimlar: "s6z konusu olan, iginden c¢iktigi toplumun
gerceklerini yansitmayir ve elestirmeyi amaclayan muhalif yonelimli bir
'toplumcu gercekgi' yaklasim degildir. Daha ziyade varolan toplumsal, tarihsel
baglamin Gtesinde, insana dair temel varolussal meselelere, insanin akilcilikla
aciklanamayan yanlarina odaklanan bir 'gercekgcilik' anlayisiyla Kkarsi
karsiyayiz." ¢ Bu gercekgilik anlayisi "bir planda, bir sahnede aksiyonu
gerceklestirmek, bir diyalogu aktarmak icin 'kurulu saat' basitliginde art arda
gecen sahnelerden filmi olusturmak yerine, bir insam diistiniirken, kendi ig
celigkilerini yasarken, kendisiyle ve insanlarla yiiz yiize gelirkenki yasanan

durumlarin filmin temel tag1 haline gelmesidir.

Burada Semih Kaplanoglu sinemasmin, minimalist gelenegin iki onemli
temsilcisi kabul edilen, Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan'in sinemasindan
neden daha farkli bir konumda degerlendirilmesi gerektiginin tartisilmasi
yerinde olacaktir.

Demirkubuz sinemanin insanin i¢ yolculugunu anlatmasi gerektigini vurgular.
Toplumcu bir sinema anlayisindan ziyade 'siradan insanlarin' hikayelerini
anlatir. Kisisel olan, bireye ait olan on plandadir filmlerinde. Aynen Semih
Kaplanoglu sinemasinda oldugu gibi sade, uzun planlarin hakim oldugu;
gereksiz kamera hareketlerinden ve asir1 bir aydinlatmadan, kisacas1 sinemasal

stislerden uzak bir anlatim tarzi sunar izleyiciye.

Demirkubuz tutunacak bir seyi olmayan insanlarin ¢ikigsizlik hallerini, amagsiz

yasamlarini, kotiiliige, ¢irkinlige maruz kalislarini, ¢dzitimstizliiklerini ve tiim

67 Suner (2006), s. 241.

68 Zahit, A. (2010). 'Yeni Sinema'nin dort kurucu yonetmeni: Yesim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz,
Dervig Zaim, Nuri Bilge Ceylan. Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Marmara
Univesitesi, s. 121.
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olumsuzluklar icinde stirdurdiikleri, siirdiirmek zorunda olduklari bir kisir
dongtiyti isler filmlerinde. Demirkubuz sinemasy; "kamusal sdylemde 'ahlaksiz
- vicdansiz - gilivenilmez saldirgan...'diye nitelenen yasamlara "sicaklik -
insanilik - masumluk - iyi niyetlilik kaderin harcadig: insanlar" gibi sifatlarla

yaklasilmasinin oniinii agar." ¢

Tam da bu nokta yani 'kader' meselesi Kaplanoglu sinemasini, Demizkubuz
sinemasindan ayirir. Demirkubuz sinemasinda insan ‘'kader' karsinda
glgsiizdiir ve kader insanin etki edemedigi bir alan olarak yansitilir.
Kaplanoglu sinemasinda ise 'kader' olumlu bir olgu olarak aktarilir ve insanin

maneviyatla olan iliskisinde temel alinan unsurlardandir.

Nuri Bilge Ceylan da klasik drama tarzindan uzak, minimal bir anlati1 gelenegi
yansitan yonetmenler arasindadir. Daha ¢ok kimlik, aidiyet, tasralilik, kentlilik
temalar1 {izerinde yogunlagsir. Ceylan, hep 6zlem duyulan, bir giin mutlaka geri
dontilecek yer olarak aktarilan 'tasra’ kavramina yeni bir boyut getirerek, tasra
ve kent arasindaki bagi, bireyin yalnizlig1 {izerinden ele alir; tasra ve kent artik
cok da farkli mekanlar degildir, ciinkii insan her yerde yalnizdir. "Insanin
toplumdaki yalnizligi kadar evrendeki yalnizligi da beni ilgilendiriyor" 7° diyen
Ceylan'a gore yalmizlik, insanin evrendeki kaderidir. Bu anlamda 'kader'
meselesi Ceylan sinemasinda da olumsuz bir kavram olarak aktarilir. Insanin
kaderi yalmzhigidir ve cikigsizlik, caresizlik halleri de buradan beslenir; bu

anlamda 'huzur' elde edilemeyendir.

Yalnizca i¢ diinya ile yasam arasindaki uyumun yakalanmasiyla elde

edilebilecek 'huzur’, Kaplanoglu sinemasi i¢in énemlidir. Huzurun kaynagim

¢ Gebetas, C. (2009). Zeki Demirkubuz ve 'Tutunamayanlar'y; "Buluta konan ardi¢ kusu".
Yayimnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi, s. 130.
70 http://www.nbcfilm.com/uzak/press_cumhuriyetinterview.php (Erisim Tarihi: 01.10.2011)
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manevi olana ve varligin anlami tizerine diislinmenin Onemine baglayan
Kaplanoglu, modernitenin sebep oldugu bireysel ve toplumsal karmasanin
asilabilmesinin yollarina da deginmesi agisindan 6nemlidir. Semih Kaplanoglu
sinemasi, degerlerinden uzaklasti$1 oranda bosluga diisen insana, endise ve
korkularinin kaynagini ve yapilmas: gerekeni gostermesi agisindan daha farkh

bir konumdadir denebilir.

Bu iki yOnetmenin sinemasindan da yola ¢ikilarak su yargiya varilabilir;
manevi gercekgilik sinema dili, minimalist anlat1 geleneginin temel bilesenlerini
esas alir ancak her minimalist anlati, manevi gercekgilik sinema dilini aktarir

denemez.

3.6. Semih Kaplanoglu ve Sinemas1 Uzerine

3.6.1. Semih Kaplanoglu'nun hayat1 ™

Semih Kaplanoglu, 1963 yilinda Izmir'de dogdu. Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema Televizyon Boliimii'nden 1984 yilinda mezun
oldu. Diploma filmi Mobappt 16 mm ¢ekti. Kariyerine reklam ajanslarinda
metin yazarlig1 yaparak basladi. Sttha Arin'in yonetmenligini yaptig1 Eski Evler
- Eski Ustalar ve Mimar Sinan belgesellerinde kamera asistan1 olarak calist1.
Plastik sanatlar ve sinema {izerine yabanci dillere de gevrilmis makaleler yazdi.
Bu makaleler 'Gergedan', 'Gosteri|, 'Cumhuriyet' ve 'Sanat Diinyamiz' gibi
dergilerde 1987 - 2003 yillar1 arasinda yayinlandi. 1991'de 'Sinevizyon'
programini yapti. Takma adla senaryolar yazdi. 'Sehnaz Tango' dizisinin 52
bolimiinii yazip yonetti. 1996 - 2000 yillar1 arasinda Radikal Gazetesi'nde

'Karsilasmalar' adl1 koseyi yazdi.

7t Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi:
05.05.2011)
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2001 yilinda gektigi Herkes Kendi Evinde adli ilk uzun metrajli sinema filminde
aidiyet meselesini ele aldi. Bu filmle Singapur Uluslararas: Film Festivali'nde
En Iyi Yoénetmen &diiliine layik bulundu. 2005 yilinda cektigi Melegin Diisiisii
adli filmi Nantes, Kerala ve Barcelona Bagimsiz Filmler Festivalinde En iyi
Film odiillerini aldi. 2007 yilinda Quinzaine Des Realitaeurs’da diinya
promiyerini yapan tic¢lincii uzun metrajli filmi olan Yumurta ile Fajr, Valdivia ve
Bangkok Uluslararasi Film Festivallerinde En Iyi Yénetmen Odiiliine layik
goriildii. Film, Altin Portakal (Antalya Film Festivali) ve Altin Lale (Istanbul
Film Festivali) gibi 6nemli ulusal 6diiller de dahil olmak iizere toplam 30 6diil

ald.

"Yusuf tiglemesi' nin ikinci filmi olan Siit, diinya promiyerini 2008 Venedik Film
Festivali'nde yaptiktan sonra diinyann bircok yerindeki festivallerde gosterildi

ve Istanbul Film Festivali’'nde FIPRESCI &diiliinii kazandirdi.

Kaplanoglu'nun son filmi Bal 60. Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1 En Iyi Film

odiiliine layik goriildii.

Fotograf 1: Semih Kaplanoglu'nun son filmi Bal (2010) ile

60. Berlin Film Festivalinde Altin Ay1 En Iyi Film &diiliinii almast. 72

72 http://www.jurnal.net/yasam/2010/02/21/semih-kaplanoglu-altin-ayi-yi-aldi.htm (Erisim
Tarihi: 05.05.2011)
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3.6.2. Semih Kaplanoglu sinemasinin 6zellikleri

Pasolini "izlenen filmin ardinda baska film akiyorsa o film iyi filmdir" der.
Bunun gerceklesmesine olanak taniyan da filmde kullanilan metaforlar,
alegoriler ve simgelerdir. Tarkovsky'e gore de "tinin maddeyle, sonsuzun sonla
sinirlandirilmasiyla ifade edilen sonsuzluk duygusu goriintiiniin yardimu ile
yakalanabilir." 7 "Insan ve sanat iliskisinde benzersiz olan sey, insan ve sanat
yapist arasindaki biiyiilii iliskinin tamamiyla tinsel olmasidir ve bu tinsel
iliskinin kaynagin1 da duyum olusturur." ™ Sezgi de tinseldir ve bu nedenle
sezgiyi ancak ruhumuzla anlariz. Bergson'a gore de "bilmek icin disariya
bakmay1 birakip ige bakisi gerceklestirmek gerekir." 7> Ruhun derinliklerine

ulagabilmenin yolu da sezgidir.

Sanat da kaynagim tinde bulmus ve tini, duyumlar aracilig: ile aktarmistir.
Sanatgi diinyay1 duyumlarla degistirmeyi amaglar. "Hangi sanat tiirlinde eser
verirse versin, yasadiklar1 ve biriktirdikleri ile kendine ait bir anlati yapisi
olusturan sanat¢cinin eserlerinde ona ait bir dil bulunmaktadir." 7¢
Bu anlamda Semih Kaplanoglunun ‘'hissettigini' sinemalastirmasi, onun
sinemasimin en onemli 6zelligidir. Bunu yaparken de piyasa diizeninden ve
kaygilarindan uzaktir. Gortinenin 6tesindeki anlamlar ile dikkati ¢eken, 6zenli

calismalar sonucu olusturulan minimalist bir sinema sunar izleyiciye.

Minimalizm, "klasizmin etkilerinden siyrilarak kendinden onceki gergekcilik,

nesnelcilik, islevselcilik, sadecilik gibi konulari temel alan diger akimlardan

73 Tarkovsky (2006), s. 37.

7 Siitcii (2005), s. 42.

75 R. Tevfik (2005). Bergson hakkinda: Henri Bergson ve felsefesi. Konya: Cizgi Kitapevi
Yayinlar, s. 118 - 119.

76 Capan, B. (2009). Nuri Bilge Ceylan sinemasinda yabancilasma temasi {izerine bir inceleme.
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi, s. 2.
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etkilenerek ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir." 77 'Minimum, asgari anlamina
gelen minimal kelimesi, en az olanla meydana getirileni ifade eder.
Minimalist tarz sinema agisindan diisiiniildiigiinde en az kamera hareketi,
olabildigince az diyalog, yapay 1s1gmn kullaniminin aza indirgenmesi, en az
gorsel efekt gibi sadelik ve nesnelligi 6n plana ¢ikaran bir anlatim tarzin ifade

etmektedir. Minimalist sinemanin 6zellikleri su sekilde siralanabilir: 78
1. Amator oyuncu kullanimi 6ncelenir.
. Profesyonelligin sebep oldugu asir1 mimikli oyunculuktan kaginlir.

. Oyunculukta sadelik ve dogaclama tercih edilir.

2
3
4. Bir oyuncu bir karakteri karsilar; birka¢ oyuncu ayn tipi oynamaz.
5. Dekor ve oyuncular olabildigince sade ve islevseldir.

6

. Miimkiin oldugunca dogal 1s1k kullanilir.

N

. Sabit kamera agilar1 ve uzun planlar tercih edilir.
8. Yapay efektlere basvurulmaz.
9. Dublaj yerine sesli ¢ekim yapilir.

10. D1s miizik gibi destek 6gelere yer verilmez.

Semih Kaplanoglu da aynen Bresson ve Tarkovsky gibi, sade bir sinema
hedefler. Bu tiirden bir sadelik de filmlerinin 'metafor'larla okunmasin olanakh
kilar. Bu yoOnetmenler ‘"sinema gorintiisiinii egosantrik hayalciligin
pencesinden  kurtarip geleneksel vahyin kaynaklarma yaklastirmaya
calismislardir. Bu yonde cabalar gosteren biitiin sinemacilarin degisik tiirlerde

dini - metafizik diistinceden ilham alan kisiler olmalari, bir rastlant: degildir." 7

77 Sivas, A. (2007). Tiirk sinemasinda bagimsizlik anlayisi ve temsilcileri. Yaymlanmamis
Doktora Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi, s. 26.

78 S. Blandford ve J. Hillier (2001). The film studies dictionary.

London: Oxford University Press s. 27.

7 S. Yalsizuganlar (2007). Riiya sinemast: Deneme I. Istanbul: Kapi Yayinlari, s. 38.
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'Manevi gergekgilik sinema dili', Semih Kaplanoglu sinemasini tanimlayan bir
terimdir. Onun sinemasinda goriinenin ardindaki gergeklik bir {ist dilin, idrakin
alanini yansitir. Yalnizlik, ge¢mis, eve doniis, evden kopus, babamn kaybs,

anneyle bag, ev ve aidiyet kelimelerin dar alanina takilmadan aktarilir.

Kaplanoglu, izleyiciyi ~maneviyatin igine c¢agiran yapitlar sunar.
Kelimelerin gerisindeki derinlik halidir filmlerinde hissedilen. Harika bir konu
yakalanmali tiirtinde bir kaygidan uzak, yalnizca 'gosterme’ {izerine odaklanan
bir anlayisa sahiptir. Tinsel alana ulasarak, izleyicinin bir 'duruma’ ortak
olmasini saglamaktir amag. Semih Kaplanoglu sinemas: sadelestikce derinlesir
ve boylece tinsel alana daha fazla ulasir. Minimal diizeydeki diyaloglar,
sessizlik halleri, kameranin sabitligi; ancak gerektiginde devinimde bulunmasi,
amaglanan bu tinsel alanin yaratilmasinda kullanilan araglardir.
'Gosterme' tizerine kuruludur sinemasi, bu da ancak siirsel bir sinema dili ile

mimkiin olur. $iirin sundugu ruhsal durum ise sadece hissedilebilir.

Ev ve aidiyet kavrami Kaplanoglu sinemasinda nemli bir yer tutar. Ik uzun
metrajli sinema filmine de Herkes Kendi Evinde (2001) adin1 verir Kaplanoglu.
Yumurta ve Siit filmlerinin ardindan gelen Bal, Yusufun yuvasina gotiirir
izleyiciyi. Siit filmi Yusuf'un ergenlikte yasadig1 zorluklari aktarirken Yumurta
yuvadan ayr1 yasanan yalnizligi, kaybolmuslugu anlatirken, kacip gidilen yere

geri donmeyi ve yiizlesmeyi konu edinir.

Miizik, etkin degildir Kaplanoglu sinemasinda. Bunu soyle ifade eder:

"Sinemadaki bir takim duygu yiikselisleri, hep klasik olarak miizikle

beraber yapilan ve miizigin de katkida bulundugu bir durumdur.
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Ama sinema eger bir sanatsa ve kendi dilini kurabiliyorsa, kendi
materyalleriyle kendini anlatabiliyorsa o zaman miizik dis bir unsur
gibi ele aldigim bir sey. Miizigin bir kolaycilik yarattigini, duygulari

biraz daha forse ettigini diistintiyorum." &

"Manevi sinemanin da c¢ogu zaman diyalog ve miizige gereksinim
duymayacag: soylenebilir." 8! "Mizansenin de ayni etkiyi yaratabildigini gormek
olasidir. Sinemadaki "yansitict olmayan O6geler (s6z, miizik) ne denli 6nemli

olsalar da, yine de ikincil bir islev gormektedirler." 8

Semih Kaplanoglu sinemas: bize bagka bir alemin ve zaman algisimin kapilarini

acar. Kendisi bu algiy1 su sekilde agiklar:

"Biz bu hayatin i¢inde su anda buradayiz, bu gercek bir sey; ama
burada baska bir alem daha var. Biz bir alem i¢indeyiz ve bu sadece
bizim ve bizim goriisiimiizle, insan olmamizla smirli bir durum
degil. Bircok sey bir arada su anda burada var ve aslinda her seyin
bir arada oldugu durumu cevirmek derdindeyim, onu aktarmak,
aksettirmek meselesindeyim. O ytiizden de aslinda o anin i¢ine bir an
daha agmak, bir an daha a¢gmak ve gordiigtimiiz ile gormedigimizi

bir arada kurabilmek derdim." 8

Ozellikle Yumurta, Siit ve Bal filmlerinde zaman, cizgisel zaman anlayisindan
farkli bir nitelige sahiptir. Zaman kavrammn fakli kullamami ritmin

olusturulmasindaki en 6nemli unsurlarindan biridir; "degisik ritm ve zaman

8 G. Tezcan ve H. B. Yildirim (2010). Semih Kaplanoglu ile Soylesi: Suret yasagini diisiitnmeden
kameray insamn suratina tutamazsinz. Gergek Hayat. Semih Kaplanoglu'nun resmi web sitesi
http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi: 30.05.2011)

81 Yalsizuganlar (2007), s. 153.

82 Lotman (1986), s. 59.

8 S. Aytag ve A. Cift¢i (2009). Semih Kaplanoglu ile sdylesi: Anin igine bir an daha agmak.
Altyaz1 Dergisi. Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim
Tarihi: 02.07.2011)
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araliklarinin  diizenlenmesi ile ritmik kompozisyonlar smirsiz cesitlilikler
yaratir. Boylece ritm, sezgiyi arttiria ve duygu olusturucu bir katalizor rolii

oynar." %

Zamanin kendi kendisini temellendirip var edisini Deleuze 'kristal imge' olarak
adlandirir. Aristotelesgi klasik Oykiinme sistemini ise 'organik imge' terimi

1

tanimlar ¢linkii Aristoteles’e gore "zaman parcalardan, boliimlerden olusur.
Bunlar; ge¢mis, simdi ve gelecektir. Zamanin boliimlerinin bu diizeni, birinin
once digerinin sonra olmasini saglar." % "Zaman imgesinin sinemaya yaptig1 en

onemli katki, sinemadaki imge ve diisiince iliskisinde o ana kadar hakim olan

'organik imge' yerine 'kristal imge'yi getirmis olmasidir." 8

Burada esas olan "sanatsal metnin dizimlerinin ayrisik 6geler dizisinden
olusmasi, sanatsal olmayan metnin dizimlerinin de ayni tiirden ogeler
dizisinden meydana gelmesidir" ¥ clinkii hareket imgesine dayal1 sinemada,
tek imge diisiincenin yalnizca bir kesitini tanimladigindan, imgelerin tek basina
bir anlami yoktur. Imgeler ancak biraraya geldiklerinde bir biitiin olusturur.
Zaman imge sinemasinda ise her imge tek basinadir, kendi anlamin belirler ve

imgelerin bir biittinliik olusturmasi gerekmez.

Kaplanoglu ayrica insanlarin hayat deneyimlerinin benzerlik gosterdigi
diistincesinden yola c¢ikarak, sinemada karakterlerin 'kahramanlastirilmasi'
olgusuna da karsi cikar. Izleyicinin kahramanla beraber iiziilmesi ya da

sevinmesi, filmin sonunda da macerayr kahramanla beraber tamamlayarak

8¢ Y. Demir (1994). Filmde zaman ve mekan. Eskisehir: Turkuaz Yayincilik, s. 60.

85 Aristoteles (1995). Organon I, kategoryalar. (Cev: Hamdi Ragip Atademir), Istanbul: Meb
Yayinlari s. 19.

8 D. N. Rodowick (1997). Gilles Deleuze’s time machine. Durham NC.: Duke University

Press, s. 85.

87 Lotman (1986), s. 97.
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seyircinin karakterle 6zdesim kurmasi, yani Aristoteles'in 'katharsis' olarak
tanimlamadig1 "sanat yoluyla duygularnn armnmasi ya da duygulardan
arinma", % teorisinin, kisinin kendi yasamini filmdeki karakterlerle
karsilastirmasini engelledigini, dolayisiyla da diisiinmenin ve sorgulamanin

oniine gectigini savunur.

Filmlerini (Herkes Kendi Evinde harig) biitiin bir dykiiniin 0zli ve Ozeti olarak
kabul edilebilecek prologlarla baslatir Kaplanoglu. Kelimelere ve gerilimli bir
miizige siginilmadan ilerleyen bu giris planlar1 tiim filmin geneline yayilan bir
tedirginlikle karsilar izleyiciyi. Yine de acilar ve duygusallik melodram halinde
degil, gercekligin otesinde manevi bir alanda sunulur, bu da 'hakikat'le yalniz

brrakir izleyiciyi.

3.6.3. Semih Kaplanoglu sinemasinin maneviyatla olan

iliskisinde temel alinan unsurlar

Semih Kaplanoglu manevi gercekgilik sinema dilini insa ederken, sinemasinin
maneviyatla olan bagim1 zaman, doga, kader, huzur kavramlar1 {izerinden

kurar.

3.6.3.1. Semih Kaplanoglu sinemasinda zaman

Kaplanoglu sinemasinda, Ozellikle Melegin Diisiisii (2005), Yumurta (2007),
Siit (2008) ve Bal (2010) filmlerinde, 'zaman'in dongiisii belirgin hale getirilerek;
zamanin goriiniir kilinmasi amaglanir. Matematiksel, homojen zaman anlayis

yerine; i¢ diinyaya ait, insanin i¢ stiresi ile ilgili, durup diisiinmeye ve

88 Aristoteles (1976). Poetika. (Ismail Tunali), Istanbul: Remzi Kitabevi, 1449b, s. 20.
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sorgulamaya yoOnelik dongiisel, heterojen, baslangict ve sonu olmayan,
olclilemeyen bir zaman anlayisin1 6ne ¢ikarir. Kaplanoglu sinemas: igin zaman,
yasamin merkezidir. Ge¢mis, simdiki zamanla birlesen ve gelecege uzanan bir

biitiin icersinde ele alinmalidir.

3.6.3.2. Semih Kaplanoglu sinemasinda doga

Doga ve dogaya ait tanumlamalar, Semih Kaplanoglu sinemasinda Tanri'y1
imgelerle goriiniir kilma amacim tagir. Insanin kendisi ile uyumunda ve ig
huzurunda, doga ile kurdugu iletisim Onemlidir. Doga seslerine ve doga
goriintiilerine siklikla tanik olur izleyici. Ornegin bircok canlinin varligina
isaret eden orman, hem korkulan hem de siginilan bir metafor olarak kullanilir.
Ozellikle Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010) filmleri, isimleri ve
sunduklar1 sanatsal gorsellik agisindan dogaya ait, dogaya 6zgii, tamamiyle

Tanri'nin varligin ve giiciinii hissettirmeye yonelik bir dille aktarilir.

3.6.3.3. Semih Kaplanoglu sinemasinda kader

Bireyin iradesinin bir anlam ifade etmedigi, insanin yasadig1 sartlara tutsak
oldugu; asla degistirilemeyecek, kabullenilmesi zorunlu olan, mutlak bir
teslimiyetten bagka bir carenin s6z konusu olmadig1 'kader' anlayisi yerine
Semih Kaplanoglu, kader kavramina yeni bir boyut getirir ve onun sinemasinda
maneviyatla olan bag, en giiclii bicimde, kader iizerinden kurulur. Insan igin en
iyi olan1 Tanr1 insana, kader {izerinden iletir. Bu anlamda kader, insanin huzuru
bulmas: igin ihtiyact olan bir kavram olarak ele almir. Semih Kaplanoglu
sinemasi i¢in 'kadere razi olmak' ifadesi yerine 'kadere sahip ¢ikmak' ifadesi

daha uygun niteliktedir.
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3.6.3.4. Semih Kaplanoglu sinemasinda huzur

Kaplanoglu sinemasinda insan, 'huzur'a kader {izerinden ulasir. Daha acik bir
ifadeyle; kaderine, her ne olursa olsun ve nasil olursa olsun, sahip ¢ikan insan,
Tanr1 ile olan bagmi da gerceklestirmis olur. Bu da igsel bir doniisim
yasanmasi ve huzurun elde edilmesi anlamindadir. Insamn, koklerinin
bulundugu yere, bir anlamda evine sahip ¢ikmasi, yanlis olanin, olmamasi
gerekenin diizeltilmesi icin harekete gecmenin gerekliligi, degistirilemeyecek
olaninsa kabul edilmesi, kimi zaman sessizlige, kimi zamansa dev bir agacn
koklerine siginma ve en onemlisi de anne ile bagin varligi "huzur' kavramu ile

iligkilendirilir.

3.7. Semih Kaplanoglu Filmlerinde Manevi Gercekcilik Sinema Dili

Kavraminin Degerlendirilmesi

3.7.1. Herkes Kendi Evinde (2001)

Film bir st sesin, Selim karakterinin bize kendini anlatmasi ile baslar.
Anne ve babasini kaybetmis olan Selim'in (Tolga Cevik) en biiyiik hayali New
York'ta yasamaktir. Amerikan vatandas: olmak i¢in yesil kart gekilisine katilir
ve kart1 almaya hak kazanir. Ayni zamanda yaklasik 50 yil 6nce Rusya'ya kagak
giris yapmis olan ve ondan sonra kendisinden haber alinamayan amcasi
Nasuhi (Erol Keskin) bir mektup gondererek Tiirkiye'ye donecegini bildirir.
Selim, Nasuhi'yi karsilar ve onu eve getirir. Babasin1 aramak ic¢in Rusya'dan
Istanbul'a gelmis olan Olga (Anna Bielska) ile Nasuhi'nin bir gekilde yollari

kesisir ve olaylar bu {i¢ karakter arasinda gelismeye baslar.
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Fotograf 2: Olga, Nasuhi ve Selim.

Ev kavramindan yola ¢ikan film, aidiyet olgusunu isler. Nereye ait oldugunu
sorgulayan karakterlerin, 'insanin evi neresidir?' sorusuna cevap aramalari
aktarilir. Ailesini kaybettikten sonra yurduyla olan bagini da kaybeden Selim
karakteri, aynen tiglemenin Yusuf'u gibi, bir baska evin bir baska yurdun

0zlemini duyar.

Ev kavrami Semih Kaplanoglu sinemasinda 6nem tagir. "Aslinda tasra ya da
uzaklik meselesi, evini arama meselesi bizim bu diinyadaki ayriligimizla alakal:
diye distintiyorum." ¥ diye belirtir Kaplanoglu. Asuman Suner'e gore de
‘aidiyet’ glindelik hayat dilinde yaratti$1 cagrisimlar nedeniyle, her seyden 6nce
evle baglantili bir kavramdir. "Ev, mekansal ve toplumsal olarak kendimizi 'ait'
hissettigimiz yerdir. Burada 'ev'i fiziksel bir yap1 olarak degil, yarattig1 simgesel
cagrisimlar anlaminda diistinmeliyiz." *° "Evimiz, mekansal, varolussal ve

kiltiirel olarak ait oldugumuz, pargasi oldugumuz toplulugun, ailemizin ve

8 G. Tezcan ve H. B. Yildirim (2010). Semih Kaplanoglu ile Soylesi: Suret yasagini diisiinmeden
kameray: insanin suratina tutamazsimz. Gergek Hayat. Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi
http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi: 30.05.2011)

% Suner (2006), s. 16 - 17.
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sevdiklerimizin yasadigi, kendi kokenlerimizi bulacagimiz, diinyanin baska bir
yerindeyken geri donmeyi 6zledigimiz yerdir." ** 'Ev'i, "diinyaya bakisimizi ve
diinyadaki konumlanisimizi = sekillendiren simgesel bir evren olarak
tanimladigimizda, 'yurt, 'memleket’,'tilke’,'vatan' kavramlari, 'ev' in bir uzantisi

olarak ¢ikar karsimiza." *

Nasuhi karakterinin ¢ocuklugunu gecirdigi evin, yurdun 6zlemini duymasi ve
ayni anda Selim karaterinin gitme, evinden kopma arzusu igince olusu belki de
modernizmin agmna diismiis insamn ¢kissizligini  aktarir izleyiciye.
Modernizmin en kabul goren tanimlarindan biri de sudur: Modernizm "hem
geliskin bir modern 6z algida hem de toplumsal modernlesmenin belirleyici
niteligi olan kisir, esitlik¢i olmayan, ticarilesmis, ¢irkin yasam bigimlerine,
kisaca 'kentsoylu' modernlesme bicimlerine karsi duyulan yogun tepkide

anlatim bulur." %

Filmde Nasubhi, Selim ve Olga karakterlerinin feribotta seyahat ettikleri esnada,
Nasuhi'nin riizgarin i¢inde duyumsadigini soyledigi 'cam, kekik, nane, defne,
nar, toprak, erisimis kar, balik, bal' gibi 6geler, imgelerle Tanr1'y1 goriiniir kilma

cabasi olarak okunabilir.

91 U. Hedetoft, M. Hjort (2002). The postnational self: belonging and identity. (Ed: U. Hedetoft ve M.
Hjort), Minneapolis: Minneapolis University Press, s. vii'den aktaran A. Suner (2006).

Hayalet ev: Yeni Tiirk sinemasmda aidiyet, kimlik ve bellek. Istanbul: Metis Yayinlari, s. 17.

92 Suner (2006), s. 17.

9 R. Pippin (2006). A companion to modernist literature and culture. (Ed. D. Bradshaw ve K. J. H.
Dettmar), USA Malden: Blackwell Publishing, s. 10.
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Fotograf 3: Nasuhi, T'ai Chi ile i¢ huzura ulasir.

Ayrica Nasuhi, kokeni yoga ve savas ile ilgili uygulamlar sistemi olan T'ai Chi
ile i¢ huzura ulagir. Ayn1 zamanda bir yasama sanati olan T'ai Chi, insana
kendisi ve doga ile uyumlu olma yolunu gosterir. T'ai Chi semboliinde temsil
edilen birlik, tek ve evrensel kaynag: isaret eder ki bu Tao'dur. "Tao, Pinyin **
yaziminda 'dao’ olarak ifade edilir ve Cincede 'yol, 'yiice ilke', 's6z', 'us'
manalarina gelir. Cin felsefesinde dogru yolu ya da cennetin yolunu belirten
kavramdir." * "Tao, her seyin kaynag1 olan mutlak ilktir, tiikenmez, yorulmaz,
goriilmez, isitilmez. Yalnizca mistik yolla kavranabilir." °® Burada goriiliiyor ki
Nasuhi karakteri maneviyata sigimarak, kendi ¢ikigsizligindan siyrilip huzuru
yakalamak istemektedir. Semih Kaplanoglu filmlerinde karakterlerin iginde
bulunduklar1 bu c¢ikigsizlik hali, manevi gercekgilik tarzinin hem sinemasal
anlati dilinde, hem de filmlerde ana tema olarak ele alinmasinda etkendir.

Burada amag, "insamin igsel (tinsel) Ozglirliiglinlin ve buna bagh olarak

9% Pinyin yazimi Cin alfabesindeki sembolleri Latin alfabesine uyarlamak igin gelistirilmis ve
Cin Halk Cumhuriyeti Tarafindan 1979 yilinda resmen kabul edilmis sistemdir.

9% T. Izutsu (2001). Tao culuktaki anahtar kavramlar: Tbn Arabi ile Lao - Tzu ve Cuang - Tzu'nun
mukayesesi. (Cev: Ahmed Yiiksel Ozemre), Istanbul: Kakniis Yaynlari, s. 142.

% Giil, A. (2006). Bir din olarak Taoizm. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Konya: Selguk
Universitesi, s. 24.
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yasamdaki anlam arayisinin pek ¢ok seyden daha 6nemli ve acil bir sorun

oldugunu" *” gostermektir.

Semih Kaplanoglu'nun ilk uzun metrajli sinema filmi Herkes Kendi Evinde,
"klasik anlati tarzina sahip filmlerin icerdigi, belirginlik, gerceklik, cizgisel yap1
ve kapali son ozelliklerine sahiptir." # "Zaman, olaylarin birbirini izledikleri
sonsuz bir ortam olarak diistiniilen soyut bir kavramdir." * Bu anlamda filmde
de 'zaman' kronolojik bicimiyle imgeyi belirler; yani gecmis, gelecek ve simdi

bir cizgide seyreder. Yonetmen Kaplanoglu da filmin soyle oldugunu belirtir:

"Herkes Kendi Evinde" daha konugkan bir film. Konusarak derdini
anlatmaya c¢alistyor, daha sicak sayilabilir. Aidiyet duygusu,
nerdeyiz? nereliyiz? gibi bir meseleyi kendi iginde tasidig: igin.
Teknik olarak da daha sicak, kamera hareketleri var. Genis alanlar,

dis ¢ekimler var. Karakterlerden de gelen farkli bir etki var." 1

Sinema aymi zamanda "hem 'modern’ bir sanat olarak duyulur plastik
(ikonografik) bir gilictiir; hem de Aristoteles'in Poetika'da belirledigi dramatik
konular ve kisilik tiplemeleri ve olay ardisikligiyla bir popiiler hikaye anlatma
makinesidir." 1! Sinematografik metin ayrica "ayni oranda hem gizli, imlerden
olusturulmus, hem de anlamin dogrudan metne kaydig: gizli olmayan metin

seklinde ele alinabilir." 1%

97 Savas (2003), s. 52.

% S. Blandford ve J. Hillier (2004), s. 9 - 10.

9 A. Cevizci (1999). Felsefe sozliigii. Istanbul: Paradigma Yayinlari, s. 943.

100 M. Arslan (...). Semih Kaplanoglu ile sdylesi: Sinematografik dil her gegen giin kayboluyor.
Diha. Semih Kaplanoglu'nun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi:
05.07.2011)

101 Gonen (2008), s. 38.

102 Lotman (1986), s. 89.
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Semih Kaplanoglu sinemasinin ilk belirtilerini, yonelimlerinin ilk isaretlerini
tasiyan bu filmin ardindan yonetmen, sadelesmeye dogru kayma egiliminde bir

sinema dili gelistirir.

3.7.2. Melegin Diisiisii (2005)

Filmde, bir otelde temizlik gorevlisi olarak galisan geng bir kizin (Tiilin Ozen),
babasi (Musa Karagoz) tarafindan tacize ugramasi nedeniyle, igine diistiigii

sikinti, kisir dongii anlatilir.

Zeynep karakteri iginde bulundugu durumun caresizligi karsisinda igine
kapanmis, tizglin bir halet - i ruhiye icinde yasaminu siirdiiriir. Giin gelip her
seyin degismesini umar; bunun i¢in de siirekli dua eder. Yasadig1 utangtan
arinmak  igin  tlirbelere gider, adaklar adar; maneviyata siginr.
Tiirbeler, yatirlar, mezarlar, sikintih anlarda insanlarin en ¢ok gittigi kutsal
mekanlardir. Karakterin icinde bulundugu cikigsizlik hali bu manevi yerleri

ziyaret etmesinde etkendir.

Fotograf 4: Zeynep her seyi degistirecek olan bavulla.
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Sehrin bir bagka yerinde yasayan Selcuk (Budak Akalin), karisinin dliimiiniin
ardindan kiyafetlerini biri araaligiyla Zeynep'e verir. Her seyi degistirecek
olan da iginde kiyafetlerin bulundugu bu bavuldur. Olen kadinin giysilerinin

neden oldugu gelismeler sonucunda Zeynep, farkli bir hayata baglar.

Fazlaliklardan arindirilmis, yapay 1sik kullanilmamais, sadelesme egiliminde bir
sinema dili ile minimal anlatim tarzi benimsenir; oyuncu performanslar1 ve
diyaloglar oldukca dogaldir. Agir ve karanlik bir 6ykii bogucu bir kurgusal

yapit ile aktarilir.

Fotograf 5: Zeynep ve babasi. Patates soyma sahnesi.

Film durum kavramaya yonelik bir dil kullanir; "catisma igeren durumlar
sergileyip anlati mantig1 i¢cinde bunlar1 ¢6zen, belirli bir sonuca ulastiran bir
yap1 izlemek yerine hi¢ bir yere varmayan, ¢ozlime kavusmayan, siradan,
gindelik durumlara odaklanilir." 1 Hikayenin ifade edilmesinin anlamu,
"sinema gibi davranis¢i sanatta 'gosterme’ dir. 'Gosterme'nin analizi ise, bizi
insan iligkilerine gotiirtir. Hikayelendirmenin mantigl insan iligkilerinin
baslangig, gelisme ve sonug olarak nasil basladigr gelistigi ve sonlandigim

'gostermekten’ olusur." 1 Semih Kaplanoglu sinemasinda 'gosterme’ kavrama,

103 Suner (2006), s. 125.
104 http://www.littera.hacettepe.edu.tr/TURKCE/21 cilt/cekic.pdf (Erisim Tarihi: 03.12.2010)
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karaktere odaklanan ve karakteri anlamamiza olanak taniyan bir seyir izler.

Kaplanoglu bunu su sekilde ifade eder:

"Benim yapmak istedigim, karakterin siradanligini ve o siradanlik
icindeki biricikligini, essizligini gostermek. Karakteri yticeltmeden,
zaaflarindan arindirmadan ama karakteri sadece zaaflarindan

ibaretmis gibi de gostermeden..." 1%

Sessizlik tizerine kurulu olan film, bu halin agirligini ve sikintisini aktarabilmek
adma etkili bir sinema dili sunar. Sanki konusulmayan seyler daha énemlidir
ve her sey de konusulamaz. Bu anlamda sinema, dilin mahkumiyetinden insan
kurtaran bir sanattir. Zeynep'in duygularinin ne oldugu, ne diistindiigii tam
olarak kestirilemez. Sehrin farkli mekanlarinda, birbirlerinden habersiz,
hayatlarint biiytik bir caresizlik iginde yasayan Selcuk ve Zeynep
karakterlerinin iclerindeki sikint1 dolu atmosfer yasadiklar1 evlere de yansir.
Zeynep, Istanbul'da kdhne bir gecekonduda babast ile birlikte yasar, Selguk da

kendisini ve karisin1 karanlik bir eve mahkum etmistir.

"Mekanlarin gorsel olmaktan ziyade filmin anlattigr hikayeye cok
uygun ve Ortiisitk olmasi gerektigine inaniyorum. Ilging yerleri

bulma, oralar1 kesfetmek degil derdim, hikayemle Ortiigsiin yeter." 1%

Filmde 'zaman'in dongiisii vurgulanir; zaman goriiniir kilinir. Insanin kendi 'ig
saati' sorgulanir. "Imge, kendisi igin en yiiksek belirlenim olan zamansal
boyutun yasalar: ile calismaya basladiginda, saf bir sinema icin gereksinim

duyulan zaman imgesi ortaya cikar." 7 Izleyici film {izerine diisiinmeye davet

105 Sirin (2010), s. 102.

16 G, Igeri (2007). Semih Kaplanoglu ile soylesi: Yarattigim karakter beni nereye siiriiklerse...
Birgiin Gazetesi. Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/
(Erigim Tarihi: 05.07.2011)

107 Siitgii (2005), s. 158.
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edilir. Zaman kavramuini seyirciye aktarmay1 onemli géren Semih Kaplanoglu,

zaman ve sinemasi iizerine sunlari dile getirir:

"Sinemanin  zamanla bir ilgisi oldugunu  diisiiniiyorum.
Ayrica zamamnn insani bir sekilde farkinda olmadan yonettigini de
diistintiyorum. Ciinkii zaman sinirli bir sey. Oliim var, 6liim devreye
girince zaman kavrami bambaska bir nitelik kazaniyor. Zaman
duygusunu seyirciye gecirmeyi énemli buluyorum. Zaman yavaslik
getiriyor olabilir. Biz bu cagda zaman duygusunun kaybolmasin
ister gibi yasityoruz. Parcaliyoruz kesiyoruz bélityoruz. Ama "hiz"
goreceli bir sey, "zaman" kozmik bir sey ve devam ediyor. O kozmik

zamanu seyirci hissetsin istiyorum." 18

Zaman, sezgicilik felsefesinde '"homojen' ve ‘heterojen’ ifadeleri ile tanimlanir.
Dis diinyaya ait zaman homojen zamandir. Homojen zaman "esit araliklarla
boliinerek olgiilebilir, sayilabilir ve mekanlastirilmistir. Homojen zamani diiz
bir ¢izginin tizerindeki noktalarin toplami olusturur. Diger zaman ise heterojen
zamandir. Insanin igsel yagsantisinda bilince 6zgii olan zaman yani siiredir.
Siireye sezgi yoluyla ulasilir." 1 Bergson'a gore "gercek zaman anlayist doga
bilimlerinde gegen, bilimin icat ettigi saatle olciilen zaman anlayis1 degildir.
Bu zaman anlayis1 zamani duragan olarak ele alir. Gergek zaman olan siire ise
somuttur ve bizim yasantimizin {iriinii olan, suur tarafindan deneyimlenen
zamana karsilik gelir." "° Bu zamana Bergson 'siire’ demektedir ve siirenin

olclilemeyecegini belirtir.

108 O. Binol (2010). Semih Kaplanoglu ile sdylesi: 46 yil sonra mutluluk yasatti. Yeni Asir Pazar.
Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi:
06.07.2011)

109 Oztiirk (2007), s. 43.

110 Oztiirk (2007), s. 1.
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Kutsal kitaplardan simgeler ve metaforlar iizerine kurulu bu filmin en belirgin
temas: cennetten kovulan melek iizerinedir. Kur'an cennetten kovulan tek
melegin seytan oldugunu bildirir. Cennetten kovulma nedeni de insana secde

etme emrini yerine getirmemesidir.

Bir bagka okuma ile denebilir ki; Zeynep'in sug islemesi, insanligin ilk su¢una
gonderme yapar. Yilan kiliginda Havva'nin karsisina ¢ikan seytan, ona elma
yedirerek cennetten kovulmasina yol acar. Cinselligin ve ozgtirliiglin farkina
varmak, diinyaya diistisii de beraberinde getirir. Zeynep de bavuldan ¢ikan
geng bir kadina ait esyalar1 denerken cinselliginin farkina varir, bu kadinin
ruhunun kendisini ele gecirmesine izin verir ve kisilik degisimine ugrar.
Masumiyet yitirilir ve 'melek diiser'. Zihnimizdeki melek imgesi kesintiye

ugrar. Seyirdi iyi ve kotiiniin ne oldugu sorusu ile yalmiz birakilir.

Eski Yunan tragedyalarinda bireyin iradesini hige sayan bir kadercilik ve
Tiirk sinemasindaki melodram Orneklerinde "bireyin kusatildig: sartlara tutsak
olusu, hem de teslimiyetin miskinlik bi¢ciminde algilanisi s6z konusudur." !

Yonetmen'in kadere yonelik anlatimi ise soyledir:

"Zeynep Ozgiirlesmesini, sadece bedensel degil kafasinin igindeki
ozgiirlesmesini, boyle ifade etti. Tabii bu durumda isledigi sugun
cezasint  cekmeyi kabullendigini de herkese gosteriyordu.

Bir anlamda kaderine riza gosteriyordu. " 12

Bu durumda ‘'i¢ huzuru' elde etmemizi saglayacak her tiirlii eylem bizim
kaderimizdir denebilir mi? Zeynep'in genc bir kadina ait modern giysileri
giymesi, onun igin yeni bir yoldur. Babasindan tokat yer ve bu tokat igindeki

tiim sikintry1, agmazi, garesizligi agiga cikarir ve Zeynep, bir seyleri degistirmek

11 Yalsizuganlar (2007), s. 143.
112 Sirin (2010), s. 103.
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i¢cin miidahalede bulunur. Onun kaderi aslinda 6zgiirliiglinti elde etmek igin

sectigi bu yol olabilir mi?

Semih Kaplanoglu sinemasinda 'kader' kavrami bir kabullenis, bir ¢ikmaz, bir
kaybetme hali olmaktan ziyade; karsi konulmadigy siirece sikintilarin,
agmazlarin, caresizliklerin ¢6ziime kavustugu, yani huzurun elde edildigi bir

olgu olarak aktarilir.

Filmde 'anne' figiirtiniin olmayigs1 da, tiim yasanilanlarla olan ilgisi acisindan
dikkat c¢ekicidir. Belki de 'annenin varligl’, 'yitirilmemis olusu' tim bu
olumsuzlugun oniine gegebilecek kadar 6nemlidir. Anne'nin yoklugu 'huzurun
olmayisgt ile bir tutulur. Huzuru yeniden elde etmek, Zeynep karakterinin tek
basina iistlenmesi ve 'her ne sekilde' olursa olsun gergeklestirmesi gereken bir

eylem gibidir.

Film bir 'mutlu son' sunmaz izleyiciye. Istanbul'a kargi duran girilgiplak bir
kadinla, Zeynep karakteri ile sonlanir film. Tutsaklik, c¢ikissizlik, iyi ve kotii

'gosterilir'. Yonetmen, bu sahne tizerine sunlari sdyler:

"O sahneyi ben meydan okuma olarak yorumluyorum. O bir meydan
okuma. O meydan okumay1 donduruyoruz. O kiz intihar mi etti,
o ¢ok onemli degil. Clinkii diger tiirlii olsa, baska bir anlam ¢ksin
istesem, kiz asag atlar. Biitiin bir sehir var karsisinda. Oradaki durus

Onemli. 113

113 M. Arslan (...). Semih Kaplanoglu ile sdylesi: Sinematografik dil her gegen giin kayboluyor."
Diha. Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ adresinden
alimmustir. (Erisim Tarihi: 05.07.2011)
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Semih Kaplanoglu bir soylesisinde Melegin Diisiisii filminde iki ressamdan ¢ok

etkilendigini belirtir; bunlardan biri Vermeer ve digeri Balthus'tur. '

Fotograf 6: The Milkmaid, Vermeer - Rijksmuseum, Amsterdam '*°

17. ytlizyilda yasamus olan {inlii ressam Vermeer'in yapitlarinda ozellikle
kadinlar giindelik islerini yaparken betimlenir. Nesneler ve insanlar arasinda
kurulan bir bag s6z konusudur. Vermeer "giinliik ev igleri ile ugrasan kadin
figiirlerini resmettigi eserlerinde ev yasamindaki saygin pozisyonlarini
belirterek kadini yiicelestirmistir." ' Vermeer'in kadin figiirleri "doéneminin
diger resimlerindeki kadin figiirlerinden farkli olarak 'teatral' bir goriiniime
sahiptir. Kompozisyonun kurulusuna gore figiirler, o kompozisyonu
tamamlamak igin bir durusa ve bakisa sahip olmak zorundadir, '
"boylelikle figiirler, Gombrich'in de belirttigi gibi, atiirmort'’ konumuna

gelmektedir: 'Vermeer’in tablolari, icinde insan da bulunan gercek olii doga

14 A, Tagcyan (2005). Kader, ruhaniyet ve isci smifi. Milliyet Sanat. Semih Kaplanoglunun
resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi: 05.05.2011)

115 http://www.gbt.org/gallery.html (Erisim Tarihi: 20.08.2011)

116 S, Alpers (1997). Picturing Dutch culture. London: Cambridge University Press, s. 66.

17 G. Helsing (2004). Vermeer'in Incileri. Sanat Diinyamiz, (91), 42.
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resimleridir.'"" 1'® Bu nedenle resimlerde dinamizmden s6z etmek olas1 degildir.
Vermeer'in resimlerindeki siirsel havanin en onemli nedeni 151§1n kullanim
tarzidir. Genellikle "soldan, acik bir pencereden gelen 1s1k, nesneler ve figiirler
tizerinde 1giltili bir parlaklik olusturmasimn yarnisira, nesne ve figiirlerin

mekanla biitiinlesmesine sebebiyet verir. Bu 1s1k, dogal bir kaynaktan gelen

1siktir.” 11

Fotograf 8: Zeynep bavuldan ¢ikan geng

bir kadina ait giysileri denerken.

Fotograf 7: Therese, Balthus

Metropolitan Museum of Art. %

Kaplanoglu, 20. yiizyiin son ressami Balthus'un da resimlerindeki ig
mekanlardan, figiirlerin durusundan ve bu figilirlerdeki ruhaniyetten
etkilendigini dile getirir. "Onun resimlerinde ¢ocuklukla yetiskinlik arasindaki
geng kizlarin kayitsiz ama ayni zamanda hem melek, hem de garip, belirsiz bir

cinsellik imgelemi var. Ben bu resimlerde cinsellikten ¢ok manevi bir sey

18 E. H. Gombrich (1980). Sanatin dykiisii. (Cev: Bedrettin Comert), Istanbul:

Remzi Kitabevi, s. 341.

119 Yilmazkaya, G. (2008). Vermeer'in resimlerindeki simgesel anlamlar. Yaymlanmamaig Yiiksek
Lisans Tezi. izmir: Ege Universitesi, s. 33.

120 http://artchive.com/artchive/B/balthus/balthus_therese.jpg.html (Erigsim Tarihi: 20.08.2011)
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gordiim." 12! diye belirtir yonetmen. S$iirsel i¢ mekanlar, sessiz manzaralar,
yalniz ve ¢iplak geng kiz figiirleri, gercegin farkli boyutlarla aktarimi ve diisler
diinyasi ressamn {islubunu yansitan niteliklerdir. Balthus sanatinin dayanag
'kotticilliigiin' siradan, giindelik islerin i¢inde aktarimi tizerine kurulmus

olmasidir.
3.7.3. Yusuf iiglemesi: Yumurta (2007)

Yumurta, Siit ve Bal tiglemesinde Yusuf karakterinin derinine inmemizi saglar
yonetmen. Her film iiclemenin bir pargasi, ayni zamanda da birbirlerinden
bagimsiz yapimlardir. Yumurta, tiglemenin ilk ve kronolojik olarak son filmidir.
Annesinin Oliimiinden sonra dogdugu kasabaya donen bir sairin hayatla

hesaplasmasini konu edinir.

Uclemeye kronolojik olarak son filmle baglayarak yonetmen, sonu &nceden
bildirip, basa dogru giden bir anlatim tarzi benimser. Yusuf'un hikayesini onun
cocukluguna dogru giderek izlemek, bir karakterin nasil sekillendigini de
izleyicinin =~ gormesini  saglar. Ayrica {iglemede Tirkiyenin farkh
cografyalarinda gengligini, ¢ocuklugunu ve yetiskinligini izledigimiz
Yusuf karakterinin farkl kiltiirlerde yetismesine ragmen 06ziinde bir olmasi,
yonetmenin insanin yapisi itibariyle birligini gosterme amacini tagir. Yonetmen

su sekilde ifade eder:

"Bir karakter iizerine film yapmak istedim. Bir karakter {izerine
yogunlastiginda, derinine indiginde, onun ortak oOzelliklerini
goriiyorsun. Yusuf'un Karadeniz'de, Ege'de, vesaire bir yerde

oldugunu degil, insan oldugunu goriiyorsun. Bu filmi yaparken

121 R. Kirag (2005). Beyazperdeye melek diistii. Turkuaz. Semih Kaplanoglu'nun resmi web sitesi
http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi: 05.05.2011)
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hepimizin aslinda bir seyin pargasi ve bir oldugunu verebilir miyiz

derdim vardi her zaman." '2

Uclemedeki diger filmler Siit ve Bal adim tasir ve Yumurtanin baskahramani
Yusuf'u 17 - 18 yaslarinda bir delikanli ve bir ¢ocuk olarak karsimiza getirir.

Bu da zaman kavramina ayrica deginmeyi gerektirir.

Bergson gec¢misi siiregelen ve simdiye dogru uzanan bir gerceklik olarak kabul
eder. Ge¢misin de "animsama aracilig: ile yasandigim'" ?® belirtir. Bergson igin
zaman yasamin merkezi oldugundan; ge¢mis 6nemlidir. Ge¢mis stirekli olarak
simdiye yedirilir. Gegmisi simdiye baglamak ve bu uyum cercevesinde gelecege
bakmak 6zgiirliik kaynaklarindan biridir ¢tinkii evren her seyin kesin ¢izgilerle
ayrildigr bir sirasal diizen icinde degil, ge¢misin simdiki zamanla birlesip
gelecege uzandigl bir evrim anlayisiyla ele alinmalidir. Bergson'un soziinii
ettigi siire "arka arkaya gelen 'an'lardan meydana gelmez, bir biitiin halinde
hem ge¢misi geride birakmayan, hem de gelecegi yaratan bir durum arz

eder." 1%

'‘Ben'in varliginin boliinmez pargasi 'gecmis'tir ve tek bir evreden olusmaz.
Hi¢ bir zaman 'ben'in varligindan ayrilmaz gecmis; insan her zaman kendi
gecmisine bagli olarak ilerler. Yumurta filminde Yusuf karakteri de ancak
kasabaya geri dondiigiinde, ge¢misle yiizlestiginde ve baristiginda bu uyuma
ulasabilecektir. Kaplanoglu burada insanin ge¢misiyle bir biitiin oldugunu
hatirlatir, ¢izgisel zaman anlayisinda oldugu gibi 'ge¢misinden ayri tutulan

insan' kavramini elestirmek ister. Bu nedenle de izleyici 6nce 'olmus olant'

1225, Akbryik (2010). Semih Kaplanoglu ile soylesi: Bir bosluga diisiiyorum. Star Ajanda. Semih
Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi: 06.07.2011)

123 5, Kern (1983). The culture of time and space. Massachusetts: Harvard University Press, s. 43.

124 M. S. Aydin (1990). Din felsefesi. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Yaymlary, s. 51.
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gortir, olacak olani degil. Semih Kaplanoglu da Bal (2010), Siit (2005), Yumurta

(2007) tiglemesine neden 6nce Yumurta filminden basladigini soyle ifade eder:

"Sondan baslamamin sebebi bir tiir geriye doniis ama bir geriye
dontisten ziyade aslinda simdiki zamanimizi meydana getiren
gecmisin, meselelerini kesfetmek, anlatmak, algilamak anlaminda

kullandim." 1%

Fotograf 9: Yusuf cevresine donuk ve iletisimsiz.

Yumurta filminde Yusuf karakterini ¢evresine donuk ve iletisimsiz bir insan
olarak taniriz. Cenaze igin biiyiik sehri terkedip Tire'ye giden Yusuf aile evinde
kalan, uzak akraba Ayla ile tamgir. Ayla, Yusuf'a annesinin bir adag1 oldugunu
ve bunun yerine getirilmesi gerektigini sOyler. Adak adamak, "bir dilegin
gerceklesmesi amaciyla kurban kesip yoksullara dagitmak veya kutsal bir giice
yonelik bir niyette bulunmak" ¢ seklinde tanimlanir. "Tanri'ya saygi icin yasak

olmayan bir isin yapilmasimi {izerine alip yiiklenmektir. Boyle bir isin

125 G, Igeri (2007). Semih Kaplanoglu ile soylesi: Yarattigim karakter beni nereye siiriiklerse...
Birgiin Gazetesi. Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/
(Erigim Tarihi: 05.07.2011)

126 Tiirk Dil Kurumu [TDK] (1998). Tiirkge sozliik. Ankara: Kurum Yayiny, s. 13.
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yapilmasimi kendisine mecbur kilmaktir." ¥ Adak hemen hemen biitiin
dinlerde goriilmektedir. Tanrimin yardimini temin etmek amaa ile
gerceklestirilir. Tevrat ve Incil'de; Grek ve Latin literatiiriinde adaklarla ilgili
ifadeler mevcuttur. Yahudilik ve Hristiyanlikta Tanrimin yardimini istemek
maksadiyla gerceklestirildigi gortiliir. Yumurta filminde de cesitli sebeplerden
bir tiirlii kasabadan ayrilip Istanbul'a geri dénemeyen Yusuf, adag: yerine
getirdikten sonra unutmak istedigi baglarin1 ve iligkilerini tekrar kesfederek

kendini yeniden insa eder.

Film seyirciyi diisiinmeye davet eder. Her kare, anlatinin sadeligini,
minimalizmini bozmayacak bir bi¢cimde tek tek ele alinir. Kirsal kesim ve sehir
arasindaki zamanin ritm farki, planlarin kesme ritminde de kendini gosterir.
Istanbul'daki kitapgi diikkaninda cekilmis olan planlar, siireleri bakiminda
kisadir, oysa kirsal kesimdeki planlar zamanin yavashgini izleyiciye hissettirme
amacin tasir. "Gilindiiz - gece ve mevsim gegislerinin i¢ igeligi kirsal kesimde
zamanin akismi  bir tekrar ve yineleme dongiisiine dontstiiriir.

Giinler mevsimler geger, her sey ayni kalir, her sey kendini tekrarlar." 12

Yash bir kadimin dogada yiirtimesi ile baglar film. Horozun 6tmesini, koyun
siirtistiniin yaymakta oldugu ¢an seslerini duyariz. Kameraya, izleyiciye dogru
yuriir yash kadin; bir siire bekler, ¢evresine bakinir. Daha sonra arkasini doner
ve uzun c¢ekimle gidisi sinema ve zaman arasindaki iliskiyi animsatur.
Modernist sinema "eylemsel ve kurgusal hikayeden gikarak imgelerin, anin,
seslerin 6n planda oldugu bir bicime kavusmustur. Deleuze buna 'kristal imge'

adin verir. Kristal imge de dogal olarak sesi ve gorseli 6n plana ¢ikaran sabit

127 0. N. Bilmen (1996). Biiyiik Islam ilmihali. Ankara: Diyanet Vakf1 Yaynlari, s. 302.
2% Suner (2006), s. 109.
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karelerin Onemini arttirir." ' "Deleuze'lin tiim felsefesini 'kavram ve duyum

cercevesinde gelisen bir metafizik' olarak adlandirmak miimkiindiir." '*

Fotograf 10: Kadraj derinligi, kadraj ici, kadraj dist

film boyunca izleyiciye aktarilir.

Nesneler diinyas1 "bir goriinen, bir de goriinmeyen olmak tizere ikiye
ayrilmustir. Bu anlamda kameranin gozii herhangi bir nesne tizerine gevrildigi
siirece, hem neyi gordiigii hem de objektif i¢in neyin 'var olmadigi' sorusu
ortaya c¢ikacaktir." ' Beyaz perde "dort yandan ve yiizeyden smirhdir.
Film diinyas: varligin1 bu smirlarin iginde siirdiirmektedir. Ancak bu diinya
perde ylizeyini Oylesine doldurmaktadir ki, her zaman smirlarinin disina
cikilabilecegi kanisini uyandirmaktadir." 132 Kadraj i¢i, kadraj dist ve kadraj
derinligi film boyunca izleyiciye aktarilir. Sanatsal uzay: dolduran goriintiilerin
bu uzaymn disina ¢ikma ve sinirlar1 asma ugras: O6zellikle sinema sanatinda

oldukga giigliidiir. Semih Kaplanoglu soyle ifade eder:

"Kurdugumuz cergevenin igiyle birlikte, dis1 da ¢ok Snemli benim

icin. Ciinkii bir seyi gosterdiginiz zaman bir seyi de

129 H. Akbulut (2005). Nuri Bilge Ceylan sinemasini okumak. Istanbul: Baglam Yaymnlar, s. 41.
130 Siitgii (2005), s. 28.

131 Lotman (1986), s. 36.

132 Lotman (1986), s. 116.
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gOstermiyorsunuz, birgok seyi birden gostermiyorsunuz. Iste o

gostermediginiz seylere de isaret etmek gibi dertlerim var." '

Yumurta i¢ diinyaya ait bir film, igebakigsal bir yolculuktur. Oze ve ruha
ulasmaya c¢alisan bir sinema anlayisi benimsenmistir. Sessiz ve dogal
karakterler, hal dilini ortaya koyar. Duygular, gomiilmiis anilar, pismanliklar
yavas yavas kendini hissettirir ve bas karakterin suskunluguna ve kaybolmus
bakislarina yansir. Goriiniir sessizlikler filmin atmosferini belirler. "Deleuze’e
gore klasik sinemanin yapi tasi olan eylem, modernist sinemada yerini gérmeye

birakmistir." 13

Fotograf 11: Gol sahnesi. Yusuf ve Ayla.

Gol sahnesi epik tarz iginde {iretilen filmlerin sahip oldugu ifade giictinii

fazlasiya yansitir. Golciik, sislerin ardindan diissel bir goriintime biiriiniir.

133 S, Aytag ve A. Ciftci (2009). Semih Kaplanoglu ile sdylesi: Anin igine bir an daha agmak....
Altyaz1 Dergisi. Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim
Tarihi: 02.07.2011)

134 Siitcii (2005), s. 65.
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Sinema kuramcis1 Bazin'e gore "gercekle diissel arasindaki diyalektik iliskiyi
kavrayan yonetmenler, olagandan diigseli olusturabilirler." 3> Bu sahnede de
kamera devinimde bulunmayarak izleyiciyi sanki sisli bir fotografla karsi
karsiya getirir ve olagandan diisseli olusturur. Go6l ve onu ¢evreleyen daglar
arasinda Ayla ve Yusuf vardir. "Bir anlamda saf sinema olarak da
adlandirabilecegimiz bu yaratilarda, ¢ogu zaman bir kahraman iizerine
kurulmayan, buna karsilik insanin kendisiyle, diger insanlarla ve tabiatla iligki

kurma istegini yansitan bir iligkiler yumag1 vardir. " 1%

Sabit planlar seyirciye diisiinme zamani verir. Kirsal kesim beraberinde
yavashgl getirir ve bu yavashk, goriintiilerin ilettigi sembolleri
anlamlandirmaya zaman tamr. Sezgicilik felsefesinde "saf olan siire, simdiki
hal ile evvelki haller arasinda bir ayrim yapmaksizin kendini serbestge
yasamaya biraktif1 zamanlardaki suur hallerinin aldigi, kesilmeksizin siirme
seklidir." 1% Bergson suur problemi iizerinde énemle durur. Felsefese sozliigi
taniminda; suur genel olarak "insanda farkindaligin, duygunun, alginin ve
bilginin merkezi olarak kabul edilen yetidir. Oznenin kendi iizerine dontip,
kendisini kendi diislincesi ile kavramasi, kendine bir nesne olarak disaridan
bakmasi durumudur. Kendi i¢imizde ya da kendi disimizda gecen bir seye

iliskin sezgi" 13 olarak tanimlanur.

"Zaman ve mekan kaymalari, gercekiistii sicramalar, imlemeler, soyutlama ve
kaymalar, filmsel gergekligin sahip oldugu anlatim imkanlar1 arasindadir.

Gegmis, gelecek ve simdiki zamani birlestirebilir, birbirinden farkli mekanlar

135 Yalsizuganlar (2007), s. 52.

136 Sozen (2007), s. 65.

137 H. Bergson (1990). Suurun dogrudan dogruya verileri. (Cev: M. Sekip Tung), Istanbul: M.E.B.
Yayinlari, s. 94 - 95.

138 Cevizci (1999), s. 145.
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arasinda gegisler ve birliktelikler olusturulabilir sinemada." ' Hayatin gergek
ritmini iletmeye yonelik bu sinema anlayisinda, farkli mekanlarda bastiran
uyku, sesleri ile saatler mekana bagli siireden farkli olarak gelecek ile gecmis
arasinda bir ayrimin yapilmadigl, insanin kendi kendisini yasadigi anlara
ozgudiir. Zihinsel olanla iliskilendirilen zaman imgesi, tamamen diisiincenin

kendisine gonderme yapar.

Bu hareket noktasindan "bilinen iki tarz zaman anlayis: ile karsilasiyoruz.
Biri dogal, dongtisel digeri; gecmis, simdi, gelecek boyutlarin, ilerleyen ama
geriye donmeyen bir ¢izgi {stline oturtan cizgisel zaman kavrayis." '
"Zamanin harekete tabi olarak, art arda gelme ile agiklandigy ilk felsefi zemin,
antikcag felsefesidir. Antikcag felsefesinde hareket, 'degisim'in kendisinden
yola cikarak art arda gelen ansal yer degistirmeler olarak tanimlanir." 4!
Kendi kendine yeten birimlerin pes peseliginden, gelecekten dogup gelen ve
bireye kendini gosterdikten sonra gec¢miste kaybolup giden bir 'simdi' ler
dizisinden meydana gelen '** ve nihayetinde de tamamaiyla 6l¢meye dair olmak
uizere, hareketin sayisiyla veya icinde olaylarin gectigi seyle 6zdeslestirilir. **
Zaman diye bir olgudan s6z edilebilmesi i¢in "bir olaymn ve degisimin olmasi
gerekir. Olay ve degisim yoksa zaman kavramindan soz edilmez. Olay ve
degisime bagli olarak saat zamaninin belirlenmesinde siireklilik sarttir. Bir olay
ya da nesneden meydana gelecek degisikligin siireklilik izlemesi gerekir.

Stireklilik, zamani anlasilabilir ve kavranabilir, hatta ol¢tilebilir kilar." 14

139 Yalsizuganlar (2007), s. 71.

140 A, Cengizkan vd. (2003). Zaman'in kitabr. Istanbul: YGS Yayinlars, s. 14.

141 Siit¢ili (2005), s. 137.

142 5 Mullhan (1998). Heidegger ve 'Varlik ve zaman’. (Cev: Kaan Okten), Istanbul: Sarmal
Yaymevi, s. 247 - 248.

143 Heidegger (1996). Aristoteles, Augustinus, Heidegger: Zaman kavrami. (Cev: Saffet Babiir),
Ankara: imge Kitabevi, s. 63.

144 L, Kili¢ (2003). Gériintii estetigi. Istanbul: Inkilap Yayinlari, s. 75.
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Bergson, "zamani ger¢ek anlamda ele alan ve zamani felsefenin odak noktasi
yapan tek filozoftur." '*> Ona gore gercek zaman saatle Ol¢iilen zaman degildir.
Bu anlayista zaman duragan olarak ele alimir ancak gercek zaman suur
tarafindan deneyimlenir. Bu zaman Bergson tarafindan 'stire' olarak adlandirilir
ve siire Ol¢lilemez. Siire'nin bilgisine de ancak sezgi ile varilabilir. Artik art arda
gelmeyle tammlanamayan zaman, i¢ duyunun big¢imi olarak sunulur.
Hayat igersinde akip giden siireyi bilen tek bir sezgi vardir o da metafizik

sezgidir.

Yusuf kasabaya doner ve ge¢misi ile ylizlesir. Ayn1 zamanda da hep 'gitme hali'
icindedir. Cenazeden sonra bir an Once gitmek ister ancak bunu bir tiirlii
basaramaz. Bu da gercekiistii bir takim engellemelerin oldugunu diistinmemizi
saglar. Mistisizm terimi ile tanimlanabilecek bu miidahaleler, "evrenin ve
yasamin askin bir anlami olduguna inanma seklinde aciklanabilir." 46
Geride birakmaya calistigimiz yerleri, insanlari, duygulari, deneyimleri 1srarla
karstmiza ¢lkaran mistik bir giicin  varhgimi duyumsamaktir bu.
"Felsefede mistisizm, aklin kavrayamayacag1 gercekleri mistik sezgi ile bilmek
anlamina gelir." ¥7 Sezgiciligin kurucusu Henri Bergson da sezgiyi, "mutlaki
kavrama yetisi olarak kabul eder." 1* Mutlak'in tecriibe edilmesi sezgi ile
miimkiindiir. "Sezgi gercek ilmin, gercek sanatin ve gercek felsefenin

kaynagidir." 14

145 Oztiirk (2007), s. ii.

146 E. Esel (2009). Dini ve mistik deneyimlerin muhtemel bilissel ve norobiyolojik diizenekleri.
Klinik Psikofarmakoloji Biilteni, 19, (2), 194.

147 Glingor (1982), s. 17 - 18.

148 O. Hangerlioglu (1993). Felsefe ansiklopedisi. Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 76.

149 F. Mayer (1992). Yirminci asirda felsefe. (Cev: Vahap Mutal), Istanbul: Dergah Yayinlari.
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Eski hayatina donmek igin yola ¢ikan Yusuf'un gidisi once eski arkadas:
Cevdet, sonra eski sevgilisi Giil tarafindan engellenir. Yusuf son bir kez geri
donmeyi denerken karsisina g¢ikan Kangal kopegi ise kaderin belki de en
belirgin halidir; kader gortiniir hale gelir. Bir bakima Yusuf'un annesi, adakla
beraber, oglunun kaderine miidahale etmistir. Annenin Yusuf'tan kurban
kesmesini istemesi, Yusuf'un yuvasinda gegirecegi zamam uzatmak amacini

tagir.

Fotograf 12: Yusuf'un ormanda bir agacin dibinde uzanmasi.

Yusuf'un ormanmn derinliklerinde bir agacin dibinde uzanmas: ana rahmine
donme istegini, dogayla yeniden bir biitiin olma arzusunu, 6lmeyi ve yeniden
dogma istegini yansitir. Cenaze giinlerinde saksiya dikilmis cigeklerle dolu,
boylece Oliilerin manevi varhklarimi siirdiirmelerine olanak tanmman bir oda

Oolimiin ve yeniden dirilisin de gerekliligi {iizerine bir metafordur.
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Sanatin amaci da "herhangi bir nesneyi yalniz yansitmak degil, onu anlam

tasiyan bir duruma getirmektir." '*°

Kuyu simgesi de hafizanin derinliklerinde varligimmi koruyan kagmak
istedigimiz her sey, caresizlik, ¢ikigsizliktir. "Riiyada gordiiklerimiz abartili ve
sagma da olsa ardinda her zaman bir gergek gizlidir." '*! Sinemanin metafizik
alana gegmek icin bir yol oldugunu diisiinen Semih Kaplanoglu riiya konusuna
sOyle deginir: "Riiyalarin kurgusu, riiyalardaki algi; bunlar bana ¢ok 6nemli
geliyor ve izleyicinin de beslendigi ve anlamlandirdigit ya da
anlamlandiramadig1 bazi seyler de riiyanin etkisi altinda ¢ok biiyiik bence". 152

Yusuf'un riiyalarina giren de bu kagmak istedigi cocuklugunun kuyusudur.

Tavuk yumurtasi da Yusuf ile tasra arasindaki bagin simgesidir. Kiimeste
yumurta olmadig siirece bu bag da mevcut degildir. Ancak tavuk yumurtladigi
zaman olusacak ve aydinhiga kavusulacaktir. Aylanin Yusuf'a kiimesten bir

yumurta getirdigi son sahne de bu aydinhigin habercisidir.

150 [otman (1986), s. 23.

151 Yalsizuganlar (2007), s. 60.

152 S, Aytag ve A. Ciftci (2009). Semih Kaplanoglu ile sdylesi: Anin igine bir an daha a¢gmak....
Altyaz1 Dergisi. Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim
Tarihi: 02.07.2011)
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Fotograf 13: Ayla ve Yusuf.

Boylece vefat eden 'anne' nin 6lmeden 6nceki dilegi iizerine yerine getirilen
adak; kutsal olana, goriinmeyene yonelik niyet, goriinenin ardindaki manevi
alanin varhigi, Yusufun sehre geri donememesi, geride biraktiklarn ile
yluizlesmeye zorlanmasi ve sonunda huzuru elde etmesi; 'kader'i yine
yasanmasi, katlanilmasi gerekli olan sikint, ¢ikigsizlik, caresizlik kavramlari ile

degil, karakterin i¢ uyumu elde ettigi olgu ¢ercevesinde aktarmistur.

3.7.4. Yusuf iiglemesi: Siit (2008)
Siit filminde Yumurta'daki sair Yusufun ilk gengligine tanik oluruz.
Liseyi bitirmis ancak tiniversiteyi kazanamamistir. Kendi c¢aresizligi,

gligstizligii, cikissizligl, agmazlari ile bas basa kalan 17 - 18 yaslarinda, ge¢imini

saglamakta zorluk ¢eken, suskun bir genci izleriz.
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Fotograf 14: 17 - 18 yaslarinda Yusuf.

Filmde duygular, ruhsal yapi, diistinceler tiimiiyle gorsel anlatimla aktarilir.
Uzun planlar, sabit kamera, 1s181n kullanim tarzi yogun bir atmosferi de

beraberinde getirir ve anlatima odaklanmaya olanak tanur.

Fotograf 15: Agaca tepetaklak asilmais bir kiz.
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Filmin ilk sahnesinde goriilen agaca tepetaklak asilmis bir gen¢ kizin (Tiilin
Ozen) agzindan cikarilan yilan seytanla, kotiiliikle 6zdeglestirilebilir ve bu
sahne, kotiiliiklerden arindirma ayini olarak yorumlanabilir. Anadolu'da her
evin bir yilam olduguna inarnilir. Yilan siitiin yani safligin ve temizligin tehdidi
gibidir. Eski Ahit'e bakilirsa Havva'ya yasak meyveyi veren seytan'in kendisini
simgeleyen de bir yilandir. Yusuf, annesi ve evdeki yilan arasinda bir tiggen
kurulur sanki. Siit, ocuk masumiyetini ve anne ile olan gobek bagimni temsil

eder.

'Ayni1 olanin ebedi tekrari' diisiincesi de Nietzsche'nin 'Boyle buyurdu Zerdiist'
kitabinda, bir ¢obanin agzina girmis bir kara yilanla simgelenir. Zerdiist, yilani
cekmeye calisir ancak ¢ikaramaz. Cobandan yilani 1sirmasini ister. Coban yilan
isirdiktan sonra yilanin kafast kopar. Boylece ¢oban 'aymi olamin ebedi

tekrari'ndan kurtulmus olur. Yusuf da ebedi bir tekrarin i¢cindedir sanki.

Dergide yaymlanan siirini gordiigiinde Yusuf uzun bir planda, kameradan
uzaklasarak, sonsuzluga uzanan bir yolda kosarken ve sevincini haykirirken
gosterilir. Yolun sonu belli degildir ancak yine de Oniine serilen bir ¢ikis, 'aym

olanin ebedi tekrari'ndan, anlik bile olsa, bir kurtulustur.

Yusuf, yasitlariyla iliskisinde sorun yasar. Siirekli cep telefonu ile konusan bir
kiz, sokak koftecisinde bir arkadas grubu ile beraber ama onlardan uzakta,
onlarin 'disinda’ olan Yusuf'un diinyasimin, 'diger insanlar'a olan uzakligmi
goriirliz. Ev, yasanilan sokak, cevre ve Yusuf gosterilir; olaylar, anlar ve
rastlantilarla her sey aslinda anlatilmaktan ¢ok Yusuf'un ruhundaki karmasa ile

sezdirilir izleyiciye. Kaplanoglu su sekilde ifade eder:
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"Tasrada yasamak duyarli insanin yalmzhgm daha da arttirir
diyebiliriz.  Ama o yalnizhk bagkalarim1i hor gormesinden
kaynaklanmiyor. Tecride wugratilmishktan da kaynaklanmiyor.
Cocugun kendi kendine yaptigr bir sey. Belki tasranin dongiisii,
dogasi, zamanin agirligy, sesleri bu duyarlilign keskinlestiriyor
olabilir. Yalniz kalip gozlem yapmak ve boylece 6grenmek, tagradaki

¢ocugun daha fazla zaman ayirdig: bir eylemdir." 15

Siit'te askere alinmayan, iiniversiteyi kazanamayan, kendisinden bir gelecek
umulmayan Yusuf'u izleriz. Ancak Yusuf kendisine bigilmis rollerin ve

gelecegin disinda bir hayati diler ve bunun igin ugrasir.

Fotograf 16: Yusuf madende calisan arkadasina siit getirir.

Yusuf'un madenci arkadasina siit getirdigi sahnedeki 'siit' imgesi, anne ile olan,

halen yitirilmemis, bag cercevesinde; 'ait olunan, 'kabul edilmesi gerekli olan/

153 Sirin (2010), s. 150.
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'kirsalligin’, 'sessizligin', 'duraganhgin’, dolayisiyla da "huzur' kavraminin ifade
buldugu bir metafor olarak okunabilir. Arkadast Yusuf'a, daktilo etmesi ve
'Olusum’ dergisine gondermesi igin, icine siirlerini yazdig bir defter verir.
Siir yazarak 'olusmaya' ¢alisan Yusuf karakterinin de Once 'siit'le olan bagim

yitirmesi gerekmektedir.

Dolayisiyla Yusuf, anne figiiriiniin giderek siliklesmesinin, toplumsallasmanin
ve belirsizligin sanasini ¢eker. Askere gitmek igin sagligi elverisli degildir,
siitleri satamamaya baslar, annenin bir adamla goriistiigiinii bilir; Yusufun

ruhu artik karmasa igindedir. Kaplanoglu sunlar1 soyler:

"Tasradaki hizli degisim, {iretim bic¢iminde degisim, dolayisiyla
hayat bi¢ciminde degisim ve nihayet erkeklik/kadinlik halleriyle,
bunlarin tanimlar ve ifadeleriyle ilgili degisimler... Geleneksel erkek
mantiginin ya da varolus halinin i¢ini dolduran unsurlar nelerdir?
Askerlik, kahramanlik, gii¢, yaptigin isler... Halbuki Yusuf askere
gidemiyor, isi giderek gilinliik hayattaki karsiligini kaybediyor ve
yok olmaya yiiz tutuyor. Fiziksel giiciinde hastaligindan gelen bir
araz, eksiklik var. Sanatla ilgili bir giicli var fakat o da ¢ogunlugun
onayladigy, takdir ettigi bir gii¢ degil. O zaman erkeklige dair dogup
buytudigii yerde gordiigii ve edindigi kriterlerle kendi sahip

olduklar: arasinda sikisip kaliyor." 154

154 Sirin (2010), s. 152 - 153.
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Fotograf 17: Yusuf sazan balig: ile.

Yusuf, anneyle kopan bagi, sazan balig1 ile yeniden kurmaya ¢alisir. Belki de
icindeki dindiremedigi dirtiiyli, c¢ikissizligini, kacgislarini,  girprmislarim
yakalay1p, susturup getirmistir annesine bu sazan balig: ile beraber, ancak
annesi arttk onunla degildir ve kopan bag yeniden kurulamaz.
Yusuf'un ytiziindeki giilimseme ne yazik ki sonug¢suz kalir. Anne sevdigi
adamin vurdugu kazi yolarken daha mutludur. Hantal ve 1slak balik ise yere

diiser.

Yakaza denilen "uykuyla uyaniklik arasi bir durumda akan resimler, insana
ritya - hayal karistmi bir an yasatir." % Filmin son yarim saatlik boliimiindeki
'rliya - hayal' halinde Yusuf'un hissettigi gurur, asagilanma, kiskanghk, ruh
sitkintisi  ve hayal kirikhigi ise giliglii bir siirsel dille aktarilir.
Hayatina, gecmisine, gelecegin cikigsizligina dair her sey bu hal icinde

duyumsanir. Deleuze, "diis ve gergeklik arasindaki smirlarin ortadan

155 Yalsizuganlar (2007), s. 56.
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kalkmasini ve imgelerin irrasyonel bir bicimde baglanip birlesmesini zaman
imgesine dayali sinemanin temeli olarak kabul eder." ' Riiya, zihnin

smirlarmin diistindtigiimiizden daha genis oldugunu bize bildirir.

Descartes de sezgiyi soyle tamimlar; "ne duyularin degisen sahitligi ne de
yalanct bir hayal gliciintin aldatia hiikmiidiir, saf ve dikkatli bir zihin
kaymasidir; oyle kolay bir kavrayis ki anladigimiz sey iizerinde hig siiphe
birakmaz ve zihnin biraktig1 kavramadan daha 6te bir kavrama da yoktur." 1%
Bu anlamda Yusuf'un bu riiya anlarinda hissettikleri ve yasadiklar her seyden
arinmis olan saf sezgiyi yansitir; sezgi "bizi ¢eken igsel derinliktir." 18
Igsel derinlik ise Bergson felsefesinde i¢ sezgi olarak tanimlanir, zaman ve
mekandan bagimsiz olarak var olur ¢iinkii sezgi ig siire ile ilgilidir. Bu sezgi tist
uiste gelen olaylar dizisini ge¢misi, gelecege bindiren simdiki araliksiz ve

eksiksiz stirtip gidisini sezip kavrar". 1%

19. ytizyilda Freud ' ve onu takip eden Jung'un '*! bilimsel agidan kendilerine
gore acgkladiklar1 riiya anlayislari vardir; ancak, bugiin igin eski etkisini
kaybetmistir. Yalniz bilimde degil felsefede de riiya konusu ele alinmistir.

Bergson 2, "riiya hakkinda konunun caprasikligina isaret ettikten sonra yol

156 Siit¢ii (2005), s. 163.

157 Descartes (1999) Akl idaresi icin kurallar. (Cev: Miintekim Okmen),
Istanbul: Sosyal Yaynlary, s. 15 - 16.

158 C. Newfeld (2004). Spritiiel rehberlik ve sezgi. (Cev: Nur Nirven), Dharma Yayinlari, s. 139.
159 Bergson (1959), s. 34.

160 S, Freud (1964). Riiya yorumu metodu. (Cev: Aysegiil Glinkut),
Istanbul: Atag Kitabevi, s. 5 - 28.

161 C. G. Jung (2004). Insan ruhuna yénelis. (Cev: Engin Biiyiikinal),
Istanbul: Say Yaymlary, s. 155 - 251.

162 H. Bergson (1989). Zihnin kudreti. (Cev: Mirag Katircioglu),
Istanbul: Milli Egitim Basimevi, s. 122 - 155.
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actig1 meseleleri psikoloji, fizyoloji ve metafizik ilimlerin problem alanlar ile

iligkilendirir.

Fotograf 18: Yusuf'un sara nobetine yakalanarak kaza yapmasi.

Riiya akil, mantik ve duyularin gergeklik algilamasi disindaki bir ortam olarak
kabul edilmektedir. Suuraltinin bosaldig1 ortamlarindan biri olarak

degerlendirilen riiyalar, bu sebeple sembolik olarak yorumlanmaktadir." 16

Sara nobetine yakalanarak yapilan kaza sonucu siitlerin ¢evreye dagilmasi ile
Yusuf'un hayati da yikilmistir ve Yusuf her seyi yeni bastan, bu sefer daha da
yalniz insa etmek zorundadir. Yusuf'un 6nce ¢ocuk olmaktan ¢ikip biiyiimesi
gerekecektir. Bunun igin de is¢i olma fikrini kabul etmeli ve bu asamadan

gecmeyi goze almahidir.

163 A. Duymaz (2002). Tiirk halk siirinde gergekiistii destanlar {izerine bir degerlendirme.
Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 5, (8) s, 115.
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Fotograf 19: Yusuf'un kask fenerinden yayilan 1s1k.

Yusuf'un kask fenerinden yayilan 1sik, izleyicinin gozlerini kamastirir ve her
yer bir anda beyaz olur. Yusuf, bir mecburiyet halinin icindedir. Bu ytizden 1s1k
bu kadar sabit ve uzun stireli, israrli, rahatsiz edecek oranda oradadair.
Gecgmis ve belirsiz olan gelecek 1s18a, siite, beyaza bulanmustir; beyaz

renksizliktir. Semih Kaplanoglu bu sahneyi su sekilde ifade eder:

"O sahnede denemeler yaparken, Yusuf'un alnindaki 1s1$in biitiin
ekran1 kaplamasini denedigimde, bunun bir sekilde oturdugumuz
salondaki projeksiyonun 1s1ginin tekrar bize dondiigii diirtiisiine de
kapildim ve bir insanin kendi eylemini dondiiriip bize ¢evirmesinin
aslinda ¢ok yogun bir sekilde bizi bir yere 1sinlamakta oldugunu, bir
yere dogru yonlendirdigini ve bembeyaz kesildigini, siit duygusunu

verdigini gérdiim ve bu beni ¢ok etkiledi agikcas1." 164

164 S, Aytag ve A. Ciftci (2009). Semih Kaplanoglu ile sdylesi: Anin igine bir an daha agmak....
Altyazi Dergisi. Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/
adresinden alinmustir. (Erisim Tarihi: 02.07.2011)
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Goriinenin oOtesini de imgelerle gostermeyi amaclayan bir film Siit.
Gergege dayali 0geler bir riiya hali i¢inde izleyiciye aktarilabilmistir. "Sonucu
kestirilemeyen bir yolculuga gikar gibi film ¢eken yonetmenler, ilhamin yani
rilya mantiginin one ¢ktigi bir anlatiyr derinlestirmislerdir.” 1% "Sinemanin
duyusal hareket ettirici imgeden saf zaman imgesine dogru doniisimii, aymn
zamanda insan ve diinya arasindaki kopusa da isaret eder. Bu kopus, insani1 bir
kahin haline getirir." ¢ Siit'te sikintili olan unsur Yusuf'un i¢ diinyasidir,
degisime mnasil uyum gOsterecegini bilememe halidir. Yusuf tasranin
sitkismishigindan kagmak ister ancak Yumurta da tasra anne ocagi, gergek ev,

huzur olur.

3.7.5. Yusuf iiglemesi: Bal (2010)

Bal'da, Yusuf iiclemesinin ilk iki filminde olgunluk ve genglik dénemlerini
gordiigiimiiz Yusuf'un ¢ocuklugu izleriz. Bal'da Yusuf'un babasi aricilik isi ile
ugrasmaktadir. O yorede (Karadeniz) meshur olan siyah bali elde edebilmek
i¢in ar1 kovanlarini agacglarin tepesine, ¢ok yiiksege yerlestirmek ve sonradan da

oradan almak zorundadir; zorlu ve tehlikeli bir istir bu.

Fotograf 20: Baba Yakup'un agaca tirmandig1 esnada havada asili kalmasi.

165 Yalsizucanlar (2007), s. 63.
166 Sitgii (2005), s. 169.

70



Yumurta ve Siit'te sonrasina tanik olacagimiz bu kiiciik ailenin sekillendigi ilk
film olan Bal, yine bir prologla baglar. Baba Yakup (Erdal Besikcioglu) kovani
agaca yerlestirmek amaai ile ipi yukarilara atar. Tirmanmaya basladiginda dal
catirdar. Yasam miicadelesinin tehlikesiz olmadig1 animsatilir hemen izleyiciye.
Baba karakterinin tam diiserken havada asili kalmasmin olusturdugu bu

sahnenin tedirginligi filmin geneline yayilir.

Agag yerytiziinden gokyiiziine yani cennete yiikselisin simgesi olarak sanatta
siklikla kullanilir. 'Agac' koklerini yeraltina salan; govdesi yerytiiziine yiikselen
ve dallar1 gokytliziine ulasandir. Baba da filmde yiikseklere tirmanan, ruhunu
yliceltendir. Ulagilmaz olana ulasmak ruhun cennete girmesi yani 6limdiir.
Babanin oliimiinii de simgeleyen agagc, 6liim ve dogumu birlestiren bir sembole

dontstir.

Filmin simgeleri Kur'andaki Nahl suresinde de viicut bulur. Nahl suresi bal
arist anlamina gelir ve bu surede arilarin bal yapmasindaki nimetten ve yasam -
oliim dongiisiinden bahsedilir. Filmde baba Yakup'un arayisin stirdiirdiigii bal
da bu yasam - Oliim dongiisii igerisindeki varolusu sorgular. Arilarin yok
olmas1 ile denge sarsilmis ve yeryiiziindeki varli§imiz tehlikeye girmistir.

Kaplanoglu insanligin yanlis bir yolda ilerledigini aktarmay1 amaclar.
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Fotograf 21: Yusuf toprak yolda yfirtirken.

Yavaglik, duyarlilik, zaman, genis kareler, sabir ve 6zen gerektiren planlar
hakimdir filme. Yapay 151k kullanilmaz. Yusuf toprak yolda yiiriirken izleyici
de yagmurun kokusunu duyumsayabilir, yagmuru  hissedebilir.
Riizgar, su ve toprak Yusuf'un diinyasi, sessizliginin beslendigi mekanlardir.
Izleyici bu sessizligi yogun bir bigimde duyumsar. Hayatin dogal sesleri
seyirciyi i¢ sese davet eder. Sanki izleyici Yusuf'un gozlerinden goriir diinyay:.
Hem biiyiileyici hem de korkutucu bir alem olan orman, Yusuf'un korktugu

degil sigindigy, teselli buldugu yerdir.

Fotograf 22: Yusuf ve bal.
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Bal'da da zaman sinemanin ruhsalliga acilmasini saglayan 6nemli bir unsurdur.
Zamanin akigimnin hissettirilmesi ve deneyimlenmesi igin imkan verilir.
Boylece hayaller, amnilar, diisiinceler organik zamanin disina aktarlr.
Hayatin bu kadar yavaslatilmasi zamanin kiymetini hatirlatir. Burada zaman ne
siir1 ne de sonu olan, i¢te yasanan, tamamen bireye ve onun deneyimlerine

bagli, 6lciilemeyen siiredir.

Yusuf yalnmizdir, tutuk, tirkek ve suskundur. Sozden kurtulma c¢abasiyla
sessizlige siginir ve ancak bu sekilde huzur bulur. Sessizlige ulasmak icin de
dilden vazgecmek, dilin mahkumiyetinden kurtulmak gereklidir. Yumurta ve
Siit filmlerinde de suskunluk hali hakimdir; diyaloglar kisadir. Bu suskunluk
hep bir 'siir hali' iginde olmak seklinde tanimlanabilir. Cizgisel zamanin
hakimiyetinin sona erdigi yerdir bu hal. Insanin ancak kendi tinsel diinyasinda,
kendi istemiyle duyumsadigi zamansizhik ve bunun yarattifi metafizik
durumdur. Insanin icinde bulundugu bu varliksal durum ancak dilsellikten

kurtarilmis bir yalinlik icinde miimk{in olur.

Bal filminde kekemelik de, ruhsalligin bir yansimasidir. Babasimin yaninda
kekelemez Yusuf ¢linkii onu en iyi babasi Yakup anlar. Baba, Yusuf'a isterse
fisildayabilecegini sodyler. Yusuf'u dinler aymi zamanda ona dogay: yani

goriinmeyeni, yalnizli$1 dinlemesini 6gretir.

Yusuf'un epilepsisinin babasindan ona miras kaldigini1 Bal filminde goriiriiz.
Yusuf babasinin epilepsi krizine tanik olur. Epilepsi babanin anisini yasatan bir
simgeye dontisiir. Kriz bir baska gorme halini yansitir. Cocukluk da farkl alg1
bigimleriyle, baglarimizin kopmamis oldugu bir donemdir. Yumurta filminde

bir avluda goriinen ¢ikrik babanin amisina doniisiir ve beraberinde epilepsi
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krizini getirir. Siit'te de kriz benzer sekilde Yusuf annesi ile olan bagmni
kaybettigini anladig1 noktada gelir. Boylece var olma ve yok olma durumu,
hayatla oOliim, bu diinyayla Oteki diinyayr ayiran ¢izgi belirsizlesir.
Semih Kaplanoglu epilepsi hastaligimi bir algi degisimi olarak ele alisimi su

sekilde ifade eder:

"Alg1 degisimi hem karakterin, hem de filmlerin yapisini belirleyen
onemli seylerden bir tanesi; ¢linkii o algi, o karakterin diinyayi,
hayati, gordiigii seyleri algilamasindaki kirilmanin bir tiir tezahiirii.
Filmleri kurarken de yapiyi, anlatimi, kurguyu, filmdeki ayrintilari,

hep o bakisi, disa gecip anlatmak derdine girdim. ¢

Baba Yakup ve oglu Yusuf, Kur'an'daki Yusuf suresi ile iliskilendirilebilir ancak
temelde bir yiikselis hikayesine odaklanan bu surede Yusuf, Yakup'un on iki
oglundan en sevdigidir. Riiyalar1 tabir etmekte dogustan gelen bir yetenege
sahiptir. Diger kardesleri onu kiskanglikla bir kuyuya atar. Esir tiiccarlarinin
eline diser, tliccarlar onu Misir'da bir adama satar. Bu sekilde devam eden
hikaye filmdeki hikayeyle ¢ok da biiyiik bir paralellik tasimaz ancak filmde
agikca Yusuf ve Yakup isimlerinin kullandigin1 goriiriiz. Yakup, Kur'an'da tig
temel Ozelligi ile One ¢ikar; sabir, ahiret yurdunu diisiinme ve riiyalar1 tabir

etme. Yakup, oglu Yusuf riiya gordiigiinde ona 'riiyani kardesine anlatma" der.

167 S, Aytag ve A. Ciftci (2009). Semih Kaplanoglu ile sdylesi: Anin igine bir an daha agmak....
Altyazi Dergisi. Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www kaplanfilm.com/tr/
(Erigim Tarihi: 02.07.2011)
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Fotograf 23: Baba Yakup ve Yusuf.

Filmde de baba Yakup, ogluna riiyalarinm yiiksek sesle anlatmamasini ogiitler.
Kur'an'da da Yakup, oglu Yusuf kendisi ile sirlarimi paylastiginda onun
sOzlerine deger verir ve ona tavsiyelerde bulunur. Ayni sekilde Nuh'un, oglu ile
iligskisinde, Ibrahim'in babasi ve ogullan1 ile iliskisinde, Yakup ve Yusuf

orneginde de babalar ogullarini tuzaklara kars: egitirler.

"Babasina karsi1 0zel bir ilgi besleyen kiigiik oglan ileride babasina benzemek ve
her bakimdan onun yerinde olmak ister. Babasini kendine ideal alir." 6
Freud'un deyisiyle "babaya kars: iki degerli tutum (hem sevgi hem de rakip
olarak gorme) ve anneye karsi yalnizca sevgi dolu bir ilgi, erkek ¢ocukta pozitif
Oidipus karmasasimnin icerigini olusturur.” ' Freud'a gore baba 6zdeslesmesi,
oglanin ruhunda siirekli bir yer ele gegirir, giderek oglan tarafindan kendi ben'i

igerisine aktarilir ve bu ben'e karsitlik icinde ondan bagimsiz bir parca olarak

168 S, Freud (1999). Psikanaliz ve uygulama. (Cev: Muammer Sencer), Istanbul: Say Yayinlari,
s. 143.
169 O, Oztiirk (1997). Ruh sagli§1 ve bozukluklari. Ankara: Hekimler Yaymlar Birligi, s. 78 - 79.
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varhigini siirdiirtir.  Yakup, Yusuf'un goziinde kahramanlasmis bir baba
tigtirtidiir; "kiictik bir erkek ¢ocugunun zihninden bakarsaniz onun kahraman
yalnizca bir erkek figiirii olabilir, babasi olabilir. Erkek ¢ocuk once bu figiirle

meselesini halletmelidir.” 170

Filmde anne karakterinin ismi de Zehra'dir. Fatima Zehra, Fatimeh El Zehra
veya Ez Zehra olarak da bilinmektedir. Zehra, Islam peygamberi
Hz. Muhammed'in kizi; vefatindan sonra da hayatta kalan tek ¢ocugudur.
Fatima, hem diinyada hem de ahirette, en iyi kadin olarak tanimlanir.
Kadinlarin tizerine genel olarak ve Miisliiman kadinlarin tizerine 6zel olarak

secildigi de ayetlerde dile getirilir.

Fotograf 24: Yakup ve Yusuf'un beraber elma yemesi.

Baba, masanin iizerine bir elma ve bicak koyar. Yusuf elmay1 boler, babasi ile
yer ve anne de onlar giiliimseyerek izler. "Adem ve Havva hikayesinde elma,
bilgi agacimn (hayat agacinin) meyvesidir. Onu yiyen bilmeye baslar.
Bilgi masumiyetin kaybma neden olur. Cennetten ¢ikan, iyi ile kotiiniin ne

oldugunu bilmeyen insanin gelismesinin simgesel anlatimidir." 7! Anne ile ogul

170 Sirin (2010), s. 176.
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arasinda, babanin yitirilisine kadar, siitii igmek ve i¢gmemek tizerinden kurulu
olan  iliski,  Yusufun  bilmeye baslamasinin;  'degistirememenin’,
'kabullenmenin’, 'caresizligin' ne demek oldugunu yasayarak kavramasinin
ardindan, anne ile olan bagn siitii igerek yeniden olusturulmas: ¢ercgevesinde
gelisir. Siit filminde de Yusuf'un anne ile olan bagimn yitirmesi yine 'siit' imgesi

tizerinden gergeklesecektir.

Gergeklige paralel baska bir boyutta yasanilanlar ve hissedilenler, riiya - gergek
iligkisinin bu filmde bir kez daha kirilmasia neden olur. Baba gittikten sonra
ve donmesi beklenirkenki yasananlar, hissedilenler sanki bir riiya icginde

aktarilir. Riiya iyilestiricidir ve kendinden uzaklasma haline sokabilir.

Fotograf 25: Mira¢ Kandili gecesi ve Yusuf.

Yusuf, Mira¢ Kandili gecesi babaannesinin yanina birakilir. Yusuf o gece
kovanin i¢indeki suda ayin yansimasini goriir. Ayin yansimasi suda tiim netligi
ile dururken, Yusuf elini kovanin igine soktugunda ayin gergekligi de, sudaki
yansimast da varligim yitirir. Ancak su yeniden duruldugunda ayin yansimasi
yeniden netlesir. Bu ulasamama durumu degistirilemeyen ancak yalnizca olar
goren bir tiglincli goz; yani sezgi olarak da tanimlanabilir. Bergson icin sezgi

"bir aynadir; hicbir sey yaratamaz, sadece olani yansitir. Yildizlan ve ayi

171 http://muratgulsoy. word press.com/2010/05/12/bal-sanatcinin-kadim-dildeki-tarifi/
(Erigim Tarihi: 05.07.2011)

77



yansitan saf, sessiz ve berrak su gibidir. Bu berraklik nedeniyle doguda ona

tclincli goz adz verilir." 72

Fotograf 26: Yusuf'un agacin korumasina sigmmasi.

Yusuf, babasmin artik olmadigin1 anladiginda agaclara siginir. Agag burada

ihtiya¢ duyulan ve ancak sezgi yolu ile kavranabileni sembolize eder.

"Bal gormedigimiz bir seye isaret edecek, bize bir sey gostermeyecek,
yani goriilmeyen daha fazla sey olacak. Bal'in finalinde mesela
cocugun gordigli ama bizim gormeyecegimiz bir sey olacak.
O da benim igin, benim yapmaya calistigim sinema i¢in ¢ok dnemli
gortiniiyor bana. Gormemek, gostermemek konusunu 6énemsiyorum.
Bu bizdeki, Islam gelenegindeki suretin olmamasi, suretin ortadan
kaldirilmasi konusuna da baglaniyor. Baz1 seyirciler filminiz gok
soyut diyorlar, ben bu anlamda soyut olani 6nemsiyorum. O yiizden
de somutlastiracak seylerden, miizikten, kamera hareketlerinden,
diyalog fazlaliklarindan, biiytik oyunculuklardan miimkiin

oldugunca kagmiyorum. Filmin gorsel diinyasiyla ¢ok fazla oynam

172 Osho (2005), s. 35.
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da aymni sekilde; o yiizden orada da olabildigi kadar bir tonun

ustiinde gitmeye, ¢ok fazla renklerle oynamamaya calistyorum." 173

Yusuf igin ¢ocukluk artik bitmistir; Siit'te biiylime sancilar1 ile bogusur,
Yumurta'da ise yuvaya geri doner. Babamn yitirilisi ve en sonunda devasa bir
agacin koklerine siginma; bu sekilde huzurun, fiziksel mekanin ve organik
zamanin ¢ok oOtesinde metafizik bir alanda yeniden bulunmasi iizerine bir

filmdir Bal.

173 S, Aytag ve A. Ciftci (2009). Semih Kaplanoglu ile sdylesi: Anin igine bir an daha agmak....
Altyaz1 Dergisi. Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim
Tarihi: 02.07.2011)
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4. Sonuc ve Oneriler
4.1. Sonug

Manevi gercekgilik sinema dili ve Semih Kaplanoglu sinemasi baghkh
calismada, manevi gergekgilik sinema dilini yansitmak icin gerekli olan felsefi
zemin ele alinmis, Semih Kaplanoglu filmlerinin manevi unsurlar tizerinden ele

alinarak okunabilmesi amaglanmistir.

Calisma evreninin sinirlanmasi asamasinda Mobapp (1984) ve Asansor (1993)
filmleri, kisa metrajli olmalar1 nedeniye, manevi gercekgilik sinema dilininin
incelenmesinde yeterli veri ortaya koyamayacaklar1 gerekgesiyle bu ¢alismanin

disinda tutulmustur.

Belli kesimlerin yogun ilgisini ¢ekmek zorunlulugunda olan, gise kaygisi
tastyan, zamani unutturmaya, eglendirmeye odaklanan sinema filmlerinin
genel anlamda insanlar1 hakikatten uzaklastirma egiliminde oldugunu ifade
eden Semih Kaplanoglu, manevi gercekgilik olarak adlandirilabilecek bu dil ile
izleyici ve hakikat arasinda yeniden bir bag kurmayir amaglar.
Sinema bu anlamda kokleri, dili, huzuru, minimalizmi, derinligi, zaman,

maneviyati yansitan ve hakikati hissettirmeyi amaglayan bir dil olarak sunulur.

"Daha yalinlasan bir sinematografiye dogru gitme ihtiyac
duyuyorum. Bunun da belli sebepleri var. Bir sadelesme, arinma
olmali diye diistiniiyorum. Gorsel diller ozellikle televizyondaki
iretimin olsun, klipler, reklamlar, plastik sanatlar anlaminda da ¢ok
poptiler. Biitiin bu yogun {iretim igerisinde sinemanin,
sinematografinin kendi dilinin ve kendi kurallarmin, kriterlerinin

zamanla kayboldugunu diistiniiyorum. Kaybolmakta oldugunu
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goriiyorum. Sinematografik dilin, - diinyanin her yerinde kaybolan
belli bash diller var. Yavas yavas yok oluyorlar - kaybolmakta olan
bir dil oldugunu diistiniiyorum. Ya da artik ¢ok giindeme gelmeyen
bir konu. Ya da bagka bir alanin yedeginde gibi. Bu ytlizden bu dile
sadik kalmayr ve o dili konusmay1 tercih ediyorum.
Arayisimin altinda yatan da bu. Bu tavri almaya zorunlu

hissediyorum kendimi." 17*

Semih Kaplanoglu filmleri ile sinema, 'varligin dilini' yansitmay1 amaclayan bir
sanat olarak sunulur. Aristotelesin 'mimesis' yani taklit, dykiinme, olanin
yeniden iiretimi teorisinden ¢ok uzak, daha ¢ok maneviyatla alakali olarak,
hakikatle bag kurma, goriinenin ardindakini ifade etme, kisinin i¢ diinyasini,
i¢ saatini sorgulamaya yoOnelik bir sinema anlayisi benimsenir. Ana akim
sinema anlatilar1 disinda, daha kisisel, daha Ozgiirliik¢li bir anlayis
cercevesinde gelisen bu dil, gercekligin yorumuna imkan taniyarak, goriinenin

ardindakini 'gosterme’ {izerine kurulur.

Gelecek tizerine kurulan cizgisel, dogrusal, dlgiilebilir zaman anlayisina karsin
Kaplanoglu sinemasi oncesiz ve sonrasiz, gecmis ve gelecekten bagimsiz bir
zaman algist sunarak, insani da hapsedildigi matematiksel 'zaman'
¢ikmazindan kurtarmak ister. Insanin zamanda yasamadigini, aksine zamanin
insamin iginde yasadigim ileri siiren Bergson felsefesine paralel olarak
Kaplanoglu, zamani sinemanin ana malzemesi kabul ederek sinematografik

dilini bu dogrultuda insa eder.

174 M. Arslan (...). Semih Kaplanoglu ile sdylesi: Sinematografik dil her gecen giin kayboluyor."
Diha. Semih Kaplanoglu'nun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/
(Erigim Tarihi: 05.07.2011)
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Modern eglence kiiltiiriiniin ve "tiiketim kiiltiirii ideolojisinin yayginlastirmaya
calistig1 bireysellesme olgusunun, insani kaginilmaz bir sekilde egoizm ve
hedonizm seklinde sonuglanan bir hiper - bireycilige stiriikledigi" 17> sdylemi
problemlerin,  c¢ikigsizliklarin,  yanilgilarm  kaynagmi  olustursa da,
Kaplanoglu sinemas: izleyiciye 'manevi alanlar' sunarak ¢ikissizlia ¢oziim

getirmek ister.

Sonug olarak Semih Kaplanoglu sanatin, modern ¢agin dayattig1 insan algisini
sarsmasi gerekliligi tizerinde anlasarak, sinemasi ile seyirciyi manevi bir durum
icine dahil eder. Gergegin ve maneviyatin i¢ ige gectigi bir sinema dili ile,
diinyanin sadece goriinenden ibaret olmadigini, insanin kendisi disinda onu
yonlendiren daha giiclii bir 'isteyen'in, daha etkin bir 'irade'nin varligimn da

s0z konusu oldugunu gostermeyi amaglar.

4.2. Oneriler

YOnetmenin sinemasmin temelini olusturan manevi gergekgilik dilinin, bu
yOnetmenin tarzimin tanimlanmasinda belirleyici oldugu diistintilmiistiir.
Ancak Semih Kaplanoglu sinemas1 hakkinda soylenecek sozler elbette bunlarla
smnirli  degildir. Semih Kaplanoglu sinemasinin dilini ortaya ¢ikarmay
amagclayan bu calismanin, yonetmenin filmleri {iizerine yapilacak baska
¢oziimlemeler ya da baska yonetmenler ve filmlerinin incelenmesinde zemin

olusturacagi diistintilmektedir.

175 H. V. D. Loo ve W. V. Reijen (2003). Modernlesmenin Paradokslari. (Cev: Kadir Canatan),
Istanbul: insan Yayinlary, s. 165.
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Ek 1: Herkes Kendi Evinde (2001) filminin kiinyesi ve aldig: édiiller. 76

Yoénetmen : Semih Kaplanoglu

Senaryo : Semih Kaplanoglu, Ozden
Cankaya, Serpil Kirel

Yapimci : Leyla Ozalp

Goriintii Yonetmeni : Hayk Kirakosyan
Kurgu : Hakan Akol, Onur Tan

Sanat Yonetmeni : Cagla Ormanlar
Yapim : Haylazz Prodiiksiyon

Siire : 110 Dakika

Oyuncular : Erol Keskin (Nasuhi), Tolga
Cevik (Selim), Anna Bielska (Olga) Fotograf 27: Filmin afisi. 17
Teknik Ozellikler : 35 mm / Renkli

Vizyon Tarihi : 4 Mayis 2001

Uluslararasi Singapur Asya Film Festivali (2001)
En Iyi Yonetmen

Uluslararas1 Vesoul Asya Film Festavi (2001)

En Iyi 2. Film - Halk Odiilii

Uluslararasi istanbul Film Festivali (2001)

En Iyi Film, En Iyi Erkek Oyuncu (Erol Keskin)
En lyi Goriintii Yonetmeni

Uluslararas1 Ankara Film Festivali

En Iyi Film, En Iyi Senaryo, En lyi Goriintii Yonetmeni, En Iyi Miizik,

176

U. Sirin (2010). Semih Kaplanoglu ile séylesi: Yusuf un riiyast. Istanbul: Timas Yaynlari, s. 263 -
264
177 http://www.intersinema.com/herkes-kendi-evinde-filmi-resimleri/ (Erisim Tarihi: 08.08.2011)
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Ek 2: Melegin Diisiisii (2005) filminin kiinyesi ve aldig: édiiller. 178

Yonetmen : Semih Kaplanoglu
Senaryo : Semih Kaplanoglu
Yapimci : Semih Kaplanoglu
Goriintii Yonetmeni : Eyiip Boz
Kurgu : Ayhan Ergiirsel, Semih Kaplanoglu,
Suzan Hande Giineri

Sanat Yonetmeni : Esat Tekand
Yapim : Kaplan Film Production
Siire : 98 Dakika

Oyuncular : Tiilin Ozen (Zeynep),
Budak Akalin (Selguk),

Musa Karagoz (Miifit),

Engin Dogan (Mustafa)

Teknik Ozellikler : 35 mm / Renkli
Vizyon Tarihi : 24 Mayis 2006

11. Kerala Uluslararasi Film Festivali
En Iyi Film - The Suvarna Chakoram
27. Nantes 3 Kita Film Festivali

En Iyi Film - Mongolfiere d'or

12. Barcelona Alternatif Film Festivali
En Iyi Film.

11. Tiirkiye - Almanya Film Festivali

Y78 Sirin (2010), s. 265 - 266.

Fotograf 28: Filmin afisi. 17

179 Semih Kaplanoglunun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi:

05.05.2011)
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Nachwuchsjury En Iyi Film Odjilii.

En Iyi Kadi Oyuncu - Tiilin Ozen

24. Uluslararasi istanbul Film Festivali / Ulusal Yarisma
Fipresci Odiilii

En lyi Goriintii Yonetmeni

16. Uluslararas1 Ankara Film Festivali / Ulusal Yarisma
Jiiri Ozel Odiillii - Umut vaadeden Kadin Oyuncu - Tiilin Ozen
41. Antalya Film Festivali

En Iyi 2. Film

En Iyi Kadi Oyuncu: Tiilin Ozen

En lyi Goriintii Yonetmeni: Eyiip Boz

En Iyi Sanat Yonetmeni: Esat Tekand

En Iyi Ses Tasarimi: Ismail Karadas

En lyi Labaratuvar: Sinefekt
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Ek 3: Yusuf Uglemesi : Yumurta (2007) filminin kiinyesi ve aldig1 diiller.'s

Yonetmen : Semih Kaplanoglu

Senaryo : Semih Kaplanoglu, Orgun Koksal
Yapimci : Semih Kaplanoglu

Goériintii Yonetmeni : Ozgiir Eken

Kurgu : Ayhan Ergiirsel, Semih Kaplanoglu,
Suzan Hande Giineri

Sanat Yonetmeni : Naz Erayda

Yapim : Kaplan Film Production

Siire : 97 Dakika

Oyuncular : Nejat Igler (Yusuf),

Saadet Isil Aksoy (Ayla),

Ufuk Bayraktar (Haluk),

Tiilin Ozen (Sahaftaki Kadin),

Giilgin Santircioglu (Giil)

Teknik Ozellikler : 35 mm / Renkli
Vizyon Tarihi : 09 Kasim 2007

27. Uluslararasi Istanbul Film Festivali
Altin Lale Odiilii En Iyi Film.

Ravenna Mosaico d'Europa Film Festivali
En Iyi Film Odiilii.

Seul Uluslaras: Film Festivali

189 Sirin (2010), s. 269 - 271.

181
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Fotograf 29: Filmin afisi. 18!

Semih Kaplanoglu'nun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi:

05.05.2011)
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En Iyi Film Odiilii.

Nurnberg Turk- Alman Film Festivali
En Iyi Film Odiilii.

14. Medfilm Festival

Eurimages Italia Odiili.

Sevilla Film Festival

Eurimages Odiilii.

Eurasia International Film Festival
NETPAC En lyi Asya Filmi Odiilii.
Estoril European Film Festival

Ikinci Film Odiilii.

Bangkok World Film Festival

En Iyi Yonetmen.

Valdivia Uluslararasi Film Festivali

En Iyi Yénetmen.

Fajr Film Festivali

En Iyi Yonetmen.

13. Saraybosna Uluslararasi Film Festivali
En Iyi Kadin Oyuncu.

Valdivia Uluslararasi Film Festivali

En Iyi Kadin Oyuncu (Saadet Igil Aksoy).
Nurnberg Turk- Alman Film Festivali
En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii (Nejat Isler).
Romanya Anonimul Film Festivali

En lyi Goriintii.

Fajr Film Festivali

Teknik ve Artistik Basar1 Odiilii.
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44. Antalya Altin Portakal Film Festivali
En Iyi Film

En Iyi Senaryo

En lyi Goriintii Yonetmeni
En Iyi Sanat Yonetmeni
En Iyi Kostiim

40. SIYAD Odiilleri

En Iyi Film

En Iyi Yonetmen

En Iyi Senaryo

En Iyi Erkek Oyuncu

En Iyi Kadin Oyuncu

En lyi Goriintii Yonetmeni
En Iyi Sanat Yonetmeni
En Iyi Kurgu

Yesilcam Odiilleri

Digitiirk Geng Yetenek Odiilii (Saadet Isil Aksoy).
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Ek 4: Yusuf Uglemesi : Siit (2008) filminin kiinyesi ve aldig1 odiiller. 152

Yonetmen : Semih Kaplanoglu

Senaryo : Semih Kaplanoglu, Or¢un Koksal
Yapimci : Semih Kaplanoglu

Goériintii Yonetmeni : Ozgiir Eken

Kurgu : Frangois Quiqueré

Sanat Yonetmeni : Naz Erayda

Yapim : Kaplan Film Production

Siire : 98 Dakika

Oyuncular : Melih Selguk (Yusuf),

Basak Kokliikaya (Zehra),
Riza Akin (Ali Hoca), Fotograf 30: Filmin afisi.!s3
Serif Erol (Istasyon Sefi)

Teknik Ozellikler : 35 mm / Renkli

Vizyon Tarihi : 02 Ocak 2009

3. Granada Cines del Sur Film Festivali
En Iyi Erkek Oyuncu (Melih Selguk)
Uluslararasi Istanbul Film Festivali

FIPRESCI Radikal Halk Jiirisi Odiilii

182 Sirin (2010), s. 273 - 274.

183 Semih Kaplanoglu'nun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi:

05.05.2011)




Ek 5: Yusuf Uclemesi : Bal (2010) filminin kiinyesi ve aldig1 odiiller. 154

Yonetmen : Semih Kaplanoglu

Yusuf Uclemesi

Senaryo : Semih Kaplanoglu,
Orc¢un Koksal

Yapimci : Semih Kaplanoglu
Goriintii Yonetmeni : Baris Ozbicer
Kurgu : Ayhan Ergiirsel,

Semih Kaplanoglu,

Suzan Hande Giineri

Sanat Yonetmeni : Naz Erayda

Yapim : Kaplan Film Production

Siire : 103 Dakika
Oyuncular : Bora Altas (Yusuf), Fotograf 31: Filmin afisi.!s
Erdal Besikcioglu (Yakup),

Tiilin Ozen (Fatima)

Teknik Ozellikler : 35 mm / Renkli

Vizyon Tarihi : 09 Nisan 2010

60. Uluslararasi Berlin Film Festivali
En Iyi Film Altin Ay1 Odiili.
Ekiimenik Jiiri Odiilii.

184 Sirin (2010), s. 274 - 276.
185 Semih Kaplanoglu'nun resmi web sitesi http://www.kaplanfilm.com/tr/ (Erisim Tarihi:
05.05.2011)




29. Uluslararasi istanbul Film Festivali
Jiiri Ozel Odiilii.
Radikal Halk Odiilii.

En Iyi Goriintii Yonetmeni Odiilii (Baris Ozbiger).

17. Adana Altin Koza Film Festivali
Altin Koza En lyi Film

SIYAD Jiirisi En Iyi Film

Jiiri Ozel Odiilii (Bora Altas)
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