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Bu calismanin amaci, karanlik kutunun (Camera obscura) ortaya ¢ikisi ve gelisim
slirecinin, yapisal niteliklerinin, kullanim alanlarinin, sosyo-kultirel konumunun,
olusturdugu optik gelenegin ve bu gelenekten etkilenen mecralarla onciilii oldugu
teknolojik  gelismelerin  incelenmesidir. Calismada, karanlik kutuyla goriintii
olusturmanin salt bir bilgi olarak var oldugu 1.0. 5. yiizyildan giiniimiize kadar uzanan
bir siirecte konuya iliskin yasanan tiim teknolojik, diisiinsel ve sosyo-kiiltiirel gelismeler
belgesel kanitlar géz 6nilinde bulundurularak incelenmistir.

Teknolojik gelisme baglaminda aygitin gecirdigi biitiin yapisal degisiklikler
degerlendirilerek oOnciilii oldugu diger optik aygitlarla baglantis1 kurulmustur. Karanlik
Kutunun popiiler bir aygit haline gelmesiyle birlikte katildigi sosyo-kdltlrel alan
incelenerek neden oldugu degisimler degerlendirilmistir. Karanlik kutuyla birlikte
baslayan optik gelenegin sanatgilar ve diisiinilirler tarafindan donem ig¢inde nasil
degerlendirildigine iliskin ¢ikarimlar ortaya konulmustur.

Galismada elde edilen sonuglar dogrultusunda karanlik kutunun ortaya ¢iktigi
donemde ve Ozellikle de 16. - 19. yiizyillar arasinda sadece bir aygit olarak kurdugu

resmetme gelenegi ve optik gelenegin genel nitelikleri tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Karanhik Kutu, Camera Obscura, Yiizey Uzerine Resmetme, Isik

Yoluyla Resmetme, Optik Bakis



ABSTRACT

THE APPEARANCE AND USAGE OF CAMERA OBSCURA AS A TOOL FOR
DEPICTING BY LIGHT

Gorkem ISIK
Cinema and Television Department
The Graduate School of Social Sciences, Anadolu University, June 2010
Advisor: Prof. Dr. Levend KILIC

The overall aim of this study is to analyze the appearance, usage, structural
qualities, socio-cultural site, and pioneering aspects of camera obscura. All
technological, and socio-cultural evolutions from the time that camera obscura known
as empirically to the present day analyzed in this study by depending on documentary
proofs.

The structural evolution of camera obscura, and connections of camera obscura
with other optical devices evaluated in context of technology. The socio-cultural extent
analyzed after camera obscura become popular. Implications made on effects of the
optical tradition on painters and thinkers which begin with camera obscura.

The depicting and optical tradition between 16. - 19. centuries, which raised by

camera obscura, identified according to the results of the study.

Keywords: Camera Obscura, Depicting on Surface, Depicting by Light, Optical View
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ONSOZz

“Yiizey Uzerine Istk Yoluyla Resmetmenin Aygiti Camera Obscura'nin Ortaya
Cikis1 ve Kullanim Alanlar1” adli bu ¢aligmanin birinci boliimii olan giris boliimiinde
caligmanin problemi, amaci, Onemi, sirliliklari, 6nemli kavramlarin tanimlar
aciklanmistir. Tkinci béliimde ¢alismanin konusu olan karanlik kutunun ortaya ¢ikist ve
gelisim siireciyle birlikte yapisal nitelikleri, kullanim alanlar1 ve diisiinsel temelleri
incelenmistir. Ugilincii boliimde karanlik kutu ve perspektif iliskisi sorgulanmis,
dordlinct bolimde karanlik kutunun resim sanatiyla olan dogrudan iliskisi aygiti
kullanan ressamlar ve resim sanatina etkileri temalar1 altinda incelenmistir. Besinci
bolimde fotograf makinesi, altinct bolimde ise goziin karanlik kutuyla olan iligkisi
uzerinde durulmustur. Yedinci boliim olan son bdliimde ise sonug yer almaktadir.

Calismanin her asamasinda akademik bilgi ve deneyimi ile beni ydnlendiren,
tesvik eden, her konuda yardim ve destegini esirgemeyen, saygideger hocam Prof. Dr.
Levend KILIC'a katkilarindan dolay1 sonsuz tesekkiir ederim. Fikir ve Onerileriyle
Ogrenimim siiresince bana yol gdsteren ve destekleyen sayin hocam Yrd. Dog. Dr. A.
Oguz ALP'e tesekkiirlerimi sunarim.

Tez stirecinde bana manevi desteklerini esirgemeyen Levend TEKIN ve Kadriye
KOBAK’a tesekkiir ederim. Calismamin hazirlik ve sonu¢ asamalarinda maddi ve
manevi destegini esirgemeyen sevgili Ozlem KORUCU’ya tesekkiirlerimi sunarim.
Hayatim boyunca bana her anlamda sonsuz desteklerini sunan, varligimi borglu
oldugum annem Yasemin ISIK, babam Atila ISIK ve sevgili kardesim Batuhan ISIK'a

her sey i¢in tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

Insanin gevresini resmederek yeniden yiizey iizerinde iiretme ¢abasimin sonucunda
pek ¢ok resmetme teknigi ortaya ¢ikmistir. Bunlar geleneksel ve 151k yoluyla resmetme
teknikleri olarak ayrilabilir. YUzey Uzerine geleneksel resmetme teknikleri icinde ¢izme,
boyama ve kazima s6z konusudur. Bir de insan, golge ve yansimalar yoluyla ortaya
¢ikan gegici, hayali goriintiilerin olustugunu fark etmistir. Isik yoluyla resmetme
yontemi ise aygit marifetiyle ve 151k araciligiyla yapila gelmektedir. Isikla goriinti
olusturmanin ilk aygiti karanlk kutudur (Camera obscura)’. Karanlik kutu basit
anlamda 1giktan arindirilmis bir ortamda yer alan yiizeylerden birine agilacak kiiciik bir
deligin karsisindaki yiizeyde disaridaki goriintiiyi olusturacagi temel fizik kuralina
dayanmaktadir. Yaklagik 2500 wyillik bu bilgi, ancak 16. ylizyllda uygulamaya
gecebilmistir. Karanlik kutunun uygulamadaki bu kullanimi sosyo-kiltiirel anlamda
bazi degisimlerin yasanmasina neden olmustur. Sanat, bilim ve sosyal alanlarda karanlik
kutu ortaya ¢ikisindan itibaren birka¢ ylizyil boyunca merkez bir noktada yer almistir.
Ressamlar, diislintirler ve halk karanlik kutuyu cesitli amaglarla kullanmiglardir.
Karanlik kutuyla birlikte ortaya yeni bir optik gelenek cikmistir ve bu gelenek
kendisinden sonra gelisecek olan fotograf ve video gibi goriintiileme aygitlarinin da
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bununla birlikte karanlik kutu pek ¢ok farkli mecrada yeni

acilimlar ve bakis agilarinin gelismesine neden olmustur.
1.1. Problem

Karanlik kutuyla birlikte ortaya ¢ikan ve giinlimiiz goriintiileme aygitlarina kadar
geliserek devam eden optik gelenegin niteliklerini belirlemek sosyal bilimler ve sanat
tarihi icin son derece dnemlidir. Turkiye'de bu konu (zerine yogunlasan galismalarin
sayisi oldukga azdir. Ulkemizdeki akademik calismalar fotograf, film ve videoya yani

optik yoluyla yilizey {lizerine resmetme araglarina ve bu araglarin sosyo-kultirel

Calismanin adlandirilmasinda camera obscura terimi kullanilmis olmasina karsin metin iginde
yalnizca terimin Tiirkce karsiligt olan karanlik kutu kullanilmigtir. Bu tercihin sebebi camera
obscura’nin evrensel literatiirdeki yaygin kullanimidir.



boyutlart {lizerine yogunlagmaktadir. Bu c¢aligmanin genel ¢ergevesi ise 151k yoluyla
goriintii  olusturmanin aygiti olan karanlik kutunun genel niteliklerinin ortaya
konulmasina yoneliktir. Calismada karanlik kutunun yapisal nitelikleri, gelisim siireci,
kulanim alanlari, resim sanatina ve sanatcilarin gérme anlayisina etkileriyle birlikte
onciilii oldugu goriintiileme aygitlariyla iligkisi ve bu aygitin yiizey iizerine 11k yoluyla

resmetme teknigine yaptig1 katkilar saptanacaktir.
1.2. Amag

Bu ¢aligmanin temel amaci karanlik kutunun yapisal niteliklerini, gelisim siirecini,
kullanim alanlarini, resim sanatina ve sanat¢ilarin gérme bicimlerine etkileriyle birlikte
diger goriintiileme aygitlartyla iliskisini ve ylizey iizerine 1sikla resmetme yontemine
yaptig1 katkilar1 saptamaktir.

Bu genel amag ¢ergevesinde asagidaki alti tema da incelenecektir:

Karanlik kutunun teknolojik 6nemi ve optigin gelismesindeki yeri nedir?
Karanlik kutu Yeni Cag'in sosyo-kiiltiirel yapisini nasil etkilemistir?
Karanlik kutu perspektif iliskisi nasildir?

1
2
3
4.  Resim sanati karanlik kutunun uygulamadaki varligindan nasil etkilenmistir?
5. Fotograf makinesi ve karanlik kutu arasindaki iligki nasildir?

6

Karanlik kutu ve goz arasinda nasil bir baglant1 bulunmaktadir?
1.3. Onem
Bu calismanin optik yoluyla yiizey iizerine resmetme yontemleri konusunda

egitim goren Ogrenciler, bu konudaki uygulayicilar ve konuyla ilgili arastirmacilara

hizmet edecegi diisliniilmiistiir.



1.4. Smirhliklar

Calisma, karanlik kutu araciligiyla resmetmenin bir bilgi olarak ortaya ¢iktig1 1.0.
5. yiizyil ve bir aygit olarak yaygin kullanimdan uzaklasmaya basladigi 19. yiizyil

arasindaki gelisme ve olgularla sinirlidir.

1.5. Tanimlar

Isikla resmetmek: Is131n temel ve yaratici 6ge oldugu resmetme yontemi.
Optik gelenek: Optik aygitlarin sundugu olanaklarca olusan gérme bigimlerinin biitiinii.

Resmetmek: Herhangi bir teknikle yiizey lizerinde resim yapmak, kalici goriintii
olusturmak.

1.6. Kisaltmalar

Bu calismada aciklama gerektirecek herhangi bir kisaltma kullanilmamastir.



2. KARANLIK KUTU

“Karanlik kutu 15132 6zgii bir goriintii olugturma teknolojisidir™*. Dért tarafi kapal
ve “pencere acikligina sahip her mekan bir karanlik kutu niteligi tasir”%; ancak 11k
gorlintii olusturmak i¢in yeterince odakli degildir. Bu nedenle, algilanabilir bir goriinti
elde etmek i¢in 15181 kontrol edilmesi, yani yonlendirilmesi gereklidir. Dogada diiz
olarak ilerleyen 151k 1sinlart nesnenin alt ve iist noktalarindan yansiyarak ilerler. Bu
isinlar, 151k gecirmeyen bir ylizeyle karsilastiklarinda bu yiizeye ¢arparak yansir. Eger
151k gecirmeyen yiizey iizerinde bir delik bulunuyorsa, nesnenin alt ve iist noktalarindan
gelen 151k 1sinlart delikte birleserek ilerlemeye devam eder. Bu hareket sirasinda
1sinlarin ilerleyisi baska bir diizlem (ylizey) tarafindan kesildiginde o yiizey {izerinde
goriintli olusur (Sekil 1). Olusan bu goriintiiniin gézlemlenebilmesi i¢in ortamin 1s1ktan
arindirilmis olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde delikten gegen 1sinlar diger 1s1ik
isinlartyla karsilasacak ve ic¢ ice gecerek zayiflayacaktir. Karanlik kutu terimi de bu
degismez on kosuldan yola ¢ikilarak {iretilmistir. “Latince Camera oda, Obscura

7’3

karanlik anlamina gelmektedir™. “Camera obscura terimi, daha dogru bir ifadeyle

camera clausa, ilk olarak 1604 yilinda Johannes Kepler (1571-1630) tarafindan, Ad

Vitellionem Paralipomena kitabinda kullanilmistir™.

Levend Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2008), s. 58.
Doug Stewart, “The Pinhole Point of View”, Smithsonian, Say1 no 31: 124-29, (May1s 2000), s. 125.
Ayni, s. 53.

Norma Wenczel, “The Optical Camera Obscura II Images and Texts”, Inside the Camera Obscura -
Optics and Art under the Spell of the Projected Image. Ed.: Wolfgang Lefévre (Max Planck Institute
for the History of Science, 2007, ss. 13-31), s. 22.

2w N e
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Nesne Delik Goruntu

Sekil 1. Nesneden yansiyan 1s1k 1sinlar1 yiizey tizerinde yer alan bir delikten gegerek
diger bir yiizey iizerinde nesnenin gorlintiisiinii alt-iist ve sag-sol ters olarak olusturur.

Cizim: Gorkem ISIK

Karanlik kutu 151k girdisini goriintiiye ¢eviren bir aygittir. Isik araciligryla gOrintl
elde etmenin ilk aygit1 da karanlik kutudur. Karanlik kutunun trettigi goriintii kalici
degildir. Ayn1 prensipte ¢alisan fotograf makinesinden ayrildig1 temel nokta da budur.
Fotograf makinesi film aracilifiyla goriintiiyii sabitlerken karanlik kutudaki gdrinti
gecicidir. Bu 6zelligi nedeniyle diger yiizey ilizerinde goriintii olusturma yontem ve
tekniklerinden farkli olarak simdiki zamani sunar. Geleneksel ve modern goriintii
olusturma yontemleri 6nceden yasanmis olan bir ani, i¢inde bulunulan an i¢in gegmis
olan bir zamani temsil eder.

Karanlik kutu genellikle eglence amagli bir kullanim alam1 bulmus olmakla
birlikte, ylizey ve harita ¢izimleri, astronomik goézlemler ve resim yapmada yardimci
olarak kullanilmistir. Karanlik kutu, 16. yiizyilda ortaya ¢ikan ve populerlik kazanan
kristal kiire, mercek ve aynalar gibi eglence amach kullanilan optik aygitlarin
tetiklemesi sonucu meydana gelen optik bir devrimdir. Ayni ylizyilda kesfedilen
mikroskop ve teleskop gibi aygitlarla birlikte karanlik kutu gdzlemlenebilir diinyanin

siirlarimi genisleterek yeni bir gorme anlayisinin gelismesine yardimer olmustur®,

Wolfgang Lefévre, “The Optical Camera Obscura I A Short Exposition,” Inside the Camera Obscura -
Optics and Art under the Spell of the Projected Image. Ed.: Wolfgang Lefévre (Max Planck Institute
for the History of Science, 2007, ss. 5-13), s. 8.



2.1. Karanhk Kutunun Ortaya Cikisi ve Gelisim Siireci

Iki bin yildan fazla bir siiredir 1smlarin bir noktada toplanarak karanlik bir
ortamda goriintii olusturdugu bilinmektedir. Bu bilginin olanaklarinin tam olarak
belirlenmesi ve nasil bir kullanim alaninda kendisini var edebilecegi ise bin yildan fazla
bir slire boyunca soru isareti olarak kalmistir. Bunun temel sebebi 15181n nasil kontrol
edilebileceginin tam olarak anlagilamamis olmasidir. Bu durum atesin bilinmesi ancak
kontrol altina alinamamasina da benzetilebilir. Isik kontrol altina alindig1 andan itibaren
ise optik bir gelenek kurulmaya baslanmistir.

“Isiktan armdirilmig bir ortamda igne deligi aracilifiyla disaridaki goriintiiniin
yeniden {retilebildigine iliskin ampirik olgu ile insan yapimi bir karanlik kutu
arasindaki tarihsel ayrimi yapmak 6nemlidir™®. Iki bin yillik siirecte, 1518a 6zgii bu
bilginin uygulamada karsilik bulamamis olmasinin temel etmenlerinden bir tanesi, optik
biliminin yavas ve bazen hatali olan ilerleyisidir. Diger bir etmen de karanlik kutunun
hangi alanlarda kullanilabileceginin, yani sinirlarinin, tam olarak anlasilamamis
olmasidir. Bilginin edinilmesinden somutlastirilmasina kadar gecen bu uzun ve
belirleyici siire¢ nedeniyle karanlik kutunun tarihsel gelisiminin ele alinacagi bu boliim

Ampirik Donem ve Uygulama Donemi olmak iizere iki alt baslik altinda incelenecektir.
2.1.1. Ampirik Donem

Karanlik kutuya iliskin ilk yazili kaynaklar 1.O. 5. yiizyila tarihlenmektedir.
Bugiinkii bilgilerimize gore; karanlik kutu araciligiyla goriintii elde edilebileceginden
sdz eden ilk kisi Cinli filozof Mo Ti'dir (1.0. 470-391)". Isik 1sinlarinin, nesneden biitiin

yonlerde yansidiginin farkinda olan Mo Ti, bu “isinlarin bir delikten gectikten sonra

9,8

olusturacagi gorintiiniin ters olacagini da biliyordu”". Mo Ti, temel optik kurallarina

deginmis ve “isinlarin delikte toplanmasi nedeniyle karanlik kutuya Toplanma Yeri ya

da Degerli Karanlik Kutu adini vermistir™,

Jonathan Crary, Gozlemcinin Teknikleri. Geviren: Elif Daldeniz (istanbul: Metis Yaynlari, 2004), s.
40.

Kilig, a.g.e., s. 53.

®  John Hammond, The Camera Obscura: A Chronicle (Bristol: Adam Hilger Ltd., 1981), s. 1.

Kilig, ag.e., s. 53.



Aristoteles (1.0. 384-322) Problemler (1.0. 330) isimli kitabinda karanlik kutudan
s0z ederek, “glines 151811n kare biciminde bir delikten gegip daire seklinde bir gorinti
olusturdugunu belirtmistir*’®. Kitap 15-6'da ilgili metin yer alir: "Giines 1sinlar1 dértgen
deliklerden, 6rnegin hasirdan, gectikten sonra neden dikdortgen degil de dairesel bir
goriintli olusturur?". Aristoteles giines tutulmasi sirasinda bir agacin arkasinda giinesin
hilal formunda goriintiisiiniin olustugunu goézlemlemistir; “bu gozlem ayni zamanda,
karanlik kutunun 17. ylizyila dek kullanilacak olan uygulamadaki temel islevinin -giines
tutulmasin1 gdze zarar vermeden izlemek- bilinen ilk uygulamasidir™*! (Sekil 2).
Aristoteles Kitap 15-11'de daha ileri bir sorgulama gergeklestirmistir: “Kisi, giines
tutulmasini bir elegin, yapraklarin -¢inar ve genis yaprakli benzer agaglar- ya da bir elin
parmaklarini diger elinkilerle birlestirerek arasindaki bosluklarin olusturdugu goriintiiler
araciligiyla gézlemlerse yerde olusan goriintiiler neden hilal bigimli olur? Bunun sebebi
15181 dortgen bir delikten gecerek dairesel bir goriintii olusturmasiyla ayni olabilir
mi?”. Aristoteles bu gézlemlerine ragmen konu hakkinda tatmin edici bir optik agiklama

getirememistirlz.

Sekil 2. Giines tutulmasinin bir aga¢ golgesinde olusturdugu goriintii.

Kaynak: http://apod.nasa.gov/apod/image/9908/eclipsetree_ejisrael c.jpg

10 Kilig, agee., s. 53.

11 Philip Steadman, Vermeer's Camera: Uncovering the Truth Behind the Masterpieces (New York:
Oxford University Press, 2002), s. 4.

2 Hammond, a.g.e., . 5.



“Isigin kiiciik deliklerden gecerek nasil goriintiiye doniisebildigi 1.S. 9. yiizyilda
Cinli filozoflar tarafindan da sorgulanmustir”*3. Tuan Ch'eng Shih (Oliimii 863) tavan
siislemelerinde c¢esitli Oykiilerin anlatildigi ve goriintiilerin  yansitildigi Budist
tapinaklar1 olan Pagodalari anlatirken karanlik kutudan da s6z eder (Sekil 3). 10.
yiizyilda Yu Chao-Lung, Pagodalar i¢in karanlik kutuyla goriintii elde etmeyi olanakli
kilan bir model gelistirmistir. Shen Kua (1035-1095) da daha sonra ayni konudan
bahsetmektedir'*. Biitiin bu calismalara ragmen donemin Cinli filozoflar1 herhangi bir

geometrik 151k teorisi gelistirememislerdirl5.

Sekil 3. Bir pagoda.

Kaynak: http://apod.nasa.gov/apod/image/9908/eclipsetree_ejisrael_c.jpg

Unlii Arap bilim adami 7bnii’l-Heysem, (Ebu Ali el-Hasan Ibnii’l-Heysem,
Latince; Alhazen, 965-1039/41) Kitab el-Menazir’da karanlik kutuyu tanimlar. Bu eser,
yedi kitaptan olusmaktadir. 1k ii¢ kitap gorme, sonraki ii¢c kitap 1511n yansimasi ve
yedinci kitap ise 1518 kirilmasi konulartyla ilgilidir. Kitab el-Menazir’1in birinci kitap
liciincli boliimiinde karanlik kutudan séz edilmektedir. Ibnii’l-Heysem, ¢agmin optik

sorunlarini agiklamak ve o6zellikle de 15181n dogrusal bir sekilde yayildigini deneysel

¥ Hammond, a.g.e., s. 4.
14 Kilg, a.g.e., s. 53.
¥ Hammond, a.g.e., s. 2.



olarak kanitlamak igin karanlik kutuyu kullanmustir. “U¢ adet mum kullanarak

gerceklestirdigi bu deneyde™ 15151 dogrusal hareketini belirlemis ve karanlik kutunun

caligma sistemini de ortaya koymustur”17 (Sekil 4).

Sekil 4. Ibnii'l-Heysem'in tic mum deneyi.

Kaynak: Levend Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi (Ankara: Dost
Kitapevi Yayinlari, 2008), s. 55.

Ibnii’l-Heysem’e gore “karanlik kutunun yiizeyinde olusan goriintii, deligin

karsisindaki nesnenin bigimini tagir ve goriintiiniin olusumunda belirleyici olan etmenler

kaynagin (nesnenin) biiytlikliigi, deligin ¢ap1 ve yiizeyin delige olan uzakligidir

5518

Bir matematikci, astronom, fizik¢i ve mihendis® olan Ibnii'l-Heysem

gerceklestirdigi caligmalarla, Antik Cag'dan 17. yiizyila kadar optik tarihinin en 6nemli

kisisi haline gelmis, optigi kokiinden degistirerek sistematik bir bilim haline getirmeyi

basarmistir. “Dikkatlice tizerinde durdugu matematiksel incelemeyi fiziksel modeller ve

nitelikli deneylerle birlestirerek, modern anlamda bir matematiksel fizik ¢aligmasi

gergeklestirmistir”zo. Ibnii'l-Heysem yalnizca karanlik kutunun calisma prensiplerini

acik bir bicimde ortaya koymasiyla degil, 15181n neredeyse olast biitiin hareketlerini

16

17
18
19
20

Ibnii'l-Heysem, bir karanlik kutu diizeneginin karsisina dnce yanar halde ii¢ adet mum yerlestirmis ve
daha sonra da bu mumlardan bir tanesini sondiirerek olusan goriintiileri gézlemlemistir.

Kilg, a.g.e., s. 54.

Ayni, s. 54.

Eski kaynaklarda kendisinden “Basrali bir miihendis” olarak bahsedilmektedir.

Hiiseyin Gazi Topdemir, “Ibnii'l-Heysem'in Optik Arastirmalar1”, Bilim ve Felsefe Metinleri, Say1 no
1: 67-84, (1992), s. 67.
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dogru olarak belirlemesiyle de karanlik kutudan fotograf makinesine gelistirilen optik
aygitlarin olanaklilik temelini atmistir.

Ibnii'l-Heysem’in ¢alismalar1 -6zellikle 12. yiizy1l sonlari ile 13. yiizy1l baslarinda
Latinceye ¢evrilmis olan Kitab el-Menazir- “Ingiliz Fransiskan rahipleri Roger Bacon
(1214-1294) ve John Pecham (1230-1292)’la birlikte Polonyali filozof Witelo’nun
(1230-1280/1314) da konu hakkindaki diisiincelerini derinden etkilemistir*?!. Bu etki
yalmzca 13. ylizyil disiiniirlerinde degil ayn1 zamanda Kepler, Snell (1580-1626)
Fermat (1601-1665) ve Descartes (1596-1650) gibi {inlii bilim adamlar tizerinde de
gorulmektedir®.

Roger Bacon, Opus majus'da (Biiyiik Calisma, 1267) karanlik kutudan soz
etmektedir. “Bacon yiiriittiigii optik caligsmalar sirasinda edindigi bilgiler sayesinde ayna
ve mercek gibi gerecler kullanarak gerceklestirdigi gesitli deneylerle halk arasinda

Sihirbaz olarak tanmmigtir”*

. Glines tutulmasini karanlik kutu marifetiyle gézlemleyen
Roger Bacon'in konu iizerine disiinceleri Ortacag Avrupa'sinda optik anlayisin
sekillenmesini saglamistir.

John Pecham (1240-1292) Perspectiva communis (Dogal Perspektif, 1279) adl
eserinde giines tutulmasmin karanhk kutuyla izlenebilecegini belirtmistir®. “Pecham'in

bu galismasi Ibnii'l-Heysem'in Kitab el-Menazir'inm eksik bir dzeti niteligindedir”ZS.

2.1.2. Uygulama Doénemi

Karanlik kutuyu konu edinerek 15. yiizyilda giincellik kazandiran Leonardo da
Vinci (1452-1519) olmustur. “Leonardo, karanlik kutunun ¢izim yapmak igin
kullanilabilecegini belirten notlar kaleme almig, yansiyan 1s1gin insan goziiniin iginde
birleserek goriintliyli olusturdugunu iddia etmis ve bu iddiasini yaptigr kiigiik bir
karanlik kutu ile dogrulamaya ¢alismistir™?. Leonardo, Codex Atlanticus ve Manuscript
D isimli yazmalarinda igne deligi aracilifiyla goriintii olusumunu ve goziin yapisin

detayli bir bigimde tasvir eder (Sekil 5). Ne var ki bu bilgiler ancak Venturi'nin (1746-

21
22
23

Steadman, a.g.e., s. 5.
Topdemir, a.g.e., S. 69.
Kilig, a.g.e., s. 55.

2 Ayny, s. 55.

»  Topdemir, a.g.e., s. 69.
% Kilig, a.g.e., s. 56.
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1822) desifre galismalart sonucunda 1797 yilinda yaymlanabilmistir. Kim H. Veltman'a
gore Leonardo'nun not defterlerinde 270'den fazla karanlik kutu ¢izimi bulunmaktadir.
Leonardo, karanlik kutuda olusan goriintiiyii “Muhtesem gereklilik... Kudretli siireg.
Iste figiirler, iste renkler, iste bir delikten gelen gériintiiniin tamami... Bigimler

neredeyse kaybedilip, yeniden olusturulabilir...” ciimleleriyle tanimlar?®’.

-
8
3

o

? Ik
1
a
C
d
f : "

Sekil 5. Leonardo'nun karanlik kutu ve géziin calisma sistemine iligkin ¢izimleri.

Kaynak: 1. http://www.fromoldbooks.org/RichterNotebooksOfLeonardo/section-
2/images/0071-975-644x596.jpg

2. http://Iwww.fromoldbooks.org/RichterNotebooksOfLeonardo/section-2/images/0088-
g75-928x440.jpg

Leonardo, yiizey iizerinde olusan goriintliniin, konusu olan nesnenin bi¢imine ve
rengine uygun olmasina karsin gerceginden daha kiiciik, 1sinlarin delikten gegerken
dogrusal bir yol izlemeleri nedeniyle de alt-iist, sag-sol ters oldugunu belirtir.
“Leonardo, ylizey iizerinde goriintii olugmadan once yerlestirilecek saydam bir yiizeyde
ortaya cikacak goriintiiniin gozlemci i¢in sag-sol tersliginin ortadan kalkacagimi da

kesfetmistir*?®.

27" Michael John Gorman, “Projecting Nature in Early Modern-Europe,” Inside the Camera Obscura -

Optics and Art under the Spell of the Projected Image. Ed.: Wolfgang Lefévre (Max Planck Institute
for the History of Science, 2007, ss. 31-53), s. 42.
% Kilig, a.g.e., s. 56.
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Matematikci ve astronom Paolo Toscanelli (1397-1482), 1475 yilinda Floransa
Katedrali'ne yerlestirdigi ve glinimiizde hala kullanilmakta olan bronz bir halkadan
olusan diizenek sayesinde, gilinesin ¢esitli goriintiilerinin katedral zemininde olugsmasini
saglamis, boylelikle bir cesit giines saati elde etmistir®.

Karanlik kutunun ¢alisma prensibini gosteren ilk ¢izim Hollandali matematikgi ve
astronom Reinerus Gemma Frisius (1508-1555) tarafindan 1544 yilinda
yaymlammlstlr30 (Sekil 6). Cizimde, karanlik kutu kesit olarak ve bir glines tutulmasi

anin1 goriintlilerken resmedilmistir.

illum in tabula per radios Solis, quam in ceelo contin-
git:hoc eft,fi in ceelo fuperior pars deliquiil pariatur,in
radiis apparcbit inferior deficere,vt rario exigit optica.

o debnun ity —
S & mjﬂéﬁ T——

e ————

Sic nos exaété Anno 1444 . Lovanii eclipfim Solis
obferuauimus , inuenimusg; deficere pauld plus § dex-

Sekil 6. Reinerus Gemma Frisius'un yayimladig karanlik kutu ¢izimi.

Kaynak:
http://journal.animationstudies.org/media/articles/volumel/MEGracaCinematicMotionb
yHand/cameraobscura.jpg

 Eric Renner, Pinhole Photography: Rediscovering a Historic Technique (Boston ve Londra: Focal
Press, 1995), s. 6.
% Steadman, a.g.e., s. 5.
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16. yiizyila gelindiginde karanlik kutularda igne deligi yerine cam mercekler
kullanilmaya baslanmustir®. Boylelikle daha parlak ve keskin gorintiler elde
edilebilmis ve bunun bir sonucu olarak da karanlik kutu kullanarak ¢izimler yapmak
olanakli hale gelmistir. “ilk olarak Italya’da uzak diizeltici olarak kullaniimaya
baslanmis olan bu mercekler 16. yiizyilda bir endiistri koluna déniismiistiir*.

16. ylizyil sonlarma dogru karanlik kutu, gozlemciyle dis diinya arasindaki
iliskileri smirlandirma ve tanimlama noktasinda belirgin bir rol iistlenmistir. Kisa bir
siire i¢inde karanlik kutu pek cok optik aygit ya da gorsel segcenekten biri olmaktan
cikarak, gdrmenin anlasilabildigi ve temsil edilebildigi tek yer haline gelmistir. Bu
ozellikleriyle “karanlik kutu, yeni bir 6znellik modelinin ortaya ¢ikisina ve 6znellik

etkisinin hakimiyetine dair bir isaret olmugtur”

. Karanlik kutu bir degerler dizisi
olarak donemin diisiin, sanat ve bilim diinyasini derinden etkilemistir.

Bir mercek aracilifiyla goriintii elde eden karanlik kutunun en erken tanimini
1550 tarihinde yayinlanan De subtilitate rerum’daki (/ncelikler Uzerine) pasajlarindan
birinde italyan fizik¢i Girolamo Cardano (1501-1576) yapmustir®. Karanlik kutuya
mercek eklemesinin de onun tarafindan yapildig1 yoniinde genel bir yargi vardir. Bu
yargiya kaynak olarak ise 1555 baskili Scientific Encyclopedia (Bilimsel Ansiklopedi)
gosterilmektedir®.

ftalyan doga bilgini ve yazar Giovanni Battista della Porta (1535-1615), Magia
Naturalis (Doga Biiyiisti, 1558) adli {inlii eserinde “karanlik kutuyu mercek diizenegiyle
birlikte detayli bir sekilde kaleme almistir™®. Kitabin 1558 tarihli ilk baskisinda igne
deligi ve icbiikey ayna araciligiyla goriintii elde eden iki tiir karanlik kutudan s6z eden
della Porta, Doga Biiyiisii'niin 1589 tarihli ikinci baskisinda karanlik kutuya daha ¢ok
yer ayirmis ve ¢ift digbiikkey mercekle bir i¢cbiikkey ayna kullanan daha geligmis bir
diizenekten soz etmistir. “della Porta, karanlik kutunun mekanik niteliklerinin disinda

9937

kullanimina iligkin detaylar da vermistir™’. Onun bu eseri 16. yiizyilda karanlik

kutunun popiilerlesmesinde biiyiik 6nem tagir. “Calismasi o ylizyil i¢inde elliye yakin

31
32
33
34
35

Kilg, a.g.e., s. 57.
Steadman, a.g.e., s. 6.
Crary, a.g.e., s. 52.
Steadman, a.g.e., s. 6.
Kilig, a.g.e., s. 57.

% Ayny, s. 57.

% Gorman, a.g.e., s. 42.
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baski yapmis ve pek cok dile cevrilmistir™®. Ayrica della Porta'nin biiyiik bir karanlik
kutu Oniinde aktorlere gosteri yaptirarak onlarin duvar iizerindeki ters goriintiilerini
yakinlarina izletmeye calistig1 da bilinmektedir (Sekil 7)39. “della Porta'nin 6nemi, astig1
entelektiiel esik ve karanlik kutusunun, kendi g¢alismalarinin ¢ogunun oOrnekledigi
Ronesans Donemi bilimini sarsan bir bilgi ve gérme diizenlemesini baglatmis olmasinda

saklidir™*.

Sekil 7. della Porta'nin kullanmis olabilecegi bir diizenegin illlstrasyonu.

Kaynak:
http://cybermuse.qgallery.ca/cybermuse/youth/dwl/2/6821 Wholnventedlt/fantome.jpg

Digbiikey mercege sahip bir karanlik kutudan ilk kez Daniele Barbaro (1514-
1570) 1568°de perspektif lizerine yayinladig1 bir makalede bahseder. Barbaro karanlik
kutunun dogadaki goriintiiniin aynisim elde etmekte kullamlabilecegini belirtir*".

1580'de papalik astronomlari, Papa XIIl. Gregory'ye (1502-1585) bahar
ekinoksunun 11 degil 21 Mart'a denk geldigini gostermek icin igne deligi bir karanlik
kutu ve basit bir ay isaretleyicisi kullanmuslardir. Iki yil siiren gézlemlerin ardindan
Papa XII. Gregory, Julian takviminde 10 giinliik bir diizeltmeye gitmis ve Gregorian

takvimini olusturmustur42.

38
39
40
41
42

Steadman, a.g.e., s. 9.
Kilig, a.g.e., s. 57.
Crary, a.g.e., s. 50.
Steadman, a.g.e., s. 8.
Renner, a.g.e., s. 7.


http://cybermuse.gallery.ca/cybermuse/youth/dwl/2/6821_WhoInventedIt/fantome.jpg
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Venedikli yazar Giovanni Battista Benedetti (1530-1590) 1585°te yaymladig1 bir
yazisinda, mercegin arkasma 45°lik agiyla yerlestirilecek bir aynanin mercegin
olusturdugu ters -tekli ayna diizenekleri yalnizca alt-iist tersligini diizeltebilmektedir-
gorlntiiyli  diizeltmek i¢in kullanilabilir oldugundan bahseder. Karanlik kutuya
yerlestirilen bu ayna diizenegi, giiniimiiz refleks fotograf makinelerinin de dnciisiidiir*.
“Benedetti, karanlik kutuda goriintiiniin olugmasi fenomenini “daha giizel ve enfes
herhangi bir sey diisiiniilemez” s6zleriyle tanimlamaktadir™**.

Felemenk cam ustasi, graviircii ve miihendis Cornelius Drebbel (1572-1633),
gelistirdigi bitiinlesik teleskopun yani sira mercek kesmek amaciyla da bir makine
{iretmis ve bu makinede hazirladig1 bir mercegi de karanhk kutusuna yerlestirmistir.

Karanlik kutu terimi, daha dogru bi¢imiyle camera clausa, ilk olarak 1604 yilinda
Johannes Kepler'in Ad Vitellionem Paralipomena, Quibus Astronomiae Pars Optica
Traditur'sinda (Optik: Paralipomena’dan Witelo 'yva Astronomi’nin Optik Yani) gecer.
“Kepler 1620 yilinda gelistirdigi ¢adir bi¢cimli karanlik kutusunu sanatsal amaclardan
¢ok 360° panoramik ¢izimler gibi topografik amaglarla kullanmustir”*®. Kepler'in, della
Porta'nin kitabinda yer alan karanlik kutu tanimindan yola ¢ikarak {irettigi ¢adir bigimli
karanhk kutularin*’ temel formu cadirm istiinde yer alan bir ayna ve mercek
diizenlemesinin, genellikle, bir masanin iizerinde olusturdugu modeldir. Onun
gelistirdigi bu karanlik kutularda gozlemci sahneye karsi taraftan baktiginda goriintii
dogru yénelimli oluyordu®. Olusan griintiiniin gergekte oldugu gibi goriilebilmesi igin
aygita ayna sistemi de ekleyen “Kepler’in gelistirdigi ¢cadir seklindeki ve elle taginabilir
karanlik kutular, sanat¢ilar ve amator ressamlar tarafindan 17. yiizyilda yaygin bir

sekilde kullanllmlstlr”49

(Sekil 8). Karanlik kutuyu della Porta’nin kitabindan ve Tycho
Brahe’yle (1546-1601) calisarak 6grenmis olan Kepler, Dioptrice (Dioptrik, 1611)
kitabinda optigi tartismustir® (Sekil 9). Kepler karanlik kutularda kullanilan ayna
diizeneklerinin yerine bir tiip icerisine belirli aralikta yerlestirilmis iki disbiikey mercek

birlesiminin de kullanilabilecegi bir metot dne siirmiistiir. Ingiliz diplomat “Henry

43
44
45

Steadman, a.g.e., s. 8.
Gorman, a.g.e., s. 42.
Wenczel, a.g.e., s. 22.
4 Ayni, s. 22.

7 Aym, s. 45.

% Ayni, s. 21.

¥ Kihg, a.g.e.s.57.

0 Steadman, a.g.e., s. 10.
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Wotton (1568-1639) Francis Bacon'a (1561-1626) yazdigi ve Kepler’e ziyaretini (1620)
anlattigt mektupta, O'nun tepesinde ayna bulunan piramidal bir kutuyla cevresini

panoramik olarak resmettigini belirtir™".

Hemen istedigi herhangi bir alana kurabildigi ve istenilen yone tipki bir
rliizgar degirmeni gibi donebilen bir ¢adir1 var. Anladigim kadariyla karanlik
ve aydmlik bir buguk inglik bir delikte toplaniyor. Inanilmaz bir perspektif
elde etmesine yarayan bu delikte bir de digbiikey bir mercek ve sonrasinda
da igbiikkey bir mercek yer aliyor. Bu c¢adirin yaklagik ortasina gelen bir
noktada goriinen biitlin nesnelerin goriintiisii olusuyor. Goriintiiyli kagidin
lizerine diisliriip kalemiyle olduklar1 gibi ¢iziyor. Cizim devam ederken
aygitin bas kismini ¢evirerek devam ediyor. Efendim, bunu size anlatmamin
amact aygitin haritacilik ve manzara ¢izimlerinde higbir ressamin

¢izemeyecegi bir gergeklikte kullanilabilir olmasidir®.

Sekil 8. Kepler'in gelistirdigi ¢cadir bigimli karanlik kutu 6rnekleri.
Kaynak: http://girl-with-a-pearl-earring.20m.com/images/camera_obscuras.jpg

http://wernernekes.de/00 cms/cms/upload/Fotos Sammlung/Fotos Glossar/C0O02.jpg

http://www.aip.org/history/ newsletter/spr99/optics.htm

°L Steadman, a.g.e., s. 10-12.
52 Gorman, a.g.e., s. 45.
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Sekil 9. Kepler'in géz ¢izimlerinden bazilari.

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5c¢/Kepler_Optica.jpg

Cizvit Papaz ve arastirmaci Athanasius Kircher (1602-1680), karanlik kutunun
poplilerlik kazanmasinda ¢ok Onemli yeri olan bir ¢izim yaymlamistir (Sekil 10).
Kircher’in Ars Magna Lucis et umbrae (Isik ve Golgenin Yetkin Sanati, 1646) isimli
kitabinda yer alan bu ¢izimde, oda seklinde hazirlanmis ve i¢inde bir insan bulunan ¢ift
yonlii karanlik kutu kesitten resmedilmistir53. Kircher, burada yalnizca karanlik kutudan
degil, optik alaninda gergeklestirdigi arastirmalardan da s6z eder™. “Kircher’in
calismast Amsterdam'da 1671'de tekrar basilmis ve 1685'ten sonra bu caligma esas

alinarak pek ¢ok tasmabilir karanlik kutu iiretilmistir”55.

¥ Kilig, a.g.e., s. 58.

> Steadman, a.g.e., s. 14.

> Charles Seymour Jr., “Dark Chamber and Light-Filled Room: Vermeer and the Camera Obscura,” The
Art Bulletin, Say1 no 46: 323-331, (Eylil 1964), s. 324.
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Sekil 10. Kircher’in yayinladigi oda bi¢imli karanlik kutu.

Kaynak:
http://www.shermanhinesphotographymuseum.com/museum%?20images/mus obscura.j

Bg

Robert Boyle (1627-1691), Of The Systematical and Cosmical Qualities of Things
(Seylerin Sistematik ve Kozmik Nitelikleri Uzerine, 1669) isimli eserinde tasinabilir bir
karanhk kutudan soz eder. Bu karanlik kutu “yagl” olarak tanimlanmakla birlikte

¢izim amagcli kullaniliyordu.

1650'de ilk tasmabilir aygitlar kullanilmaya baslanmis ve 1700'li yillarin
sonlarima dogru modeller gittikge kﬁgﬁlmﬁstﬁr56. Baz1 arastirmacilar, bu yiizyilda
karanlik kutudan faydalanan sanatgilarin yalnizca kiiciik, kapali kutular kullandigimi
savunsalar da bu aygitlarin yatay bir goriintiileme yilizeyine ve 45°'yle yerlestirilmis bir
ayna diizenegine de sahip olabilece§i kabul edilebilir. Bu donemde pek ¢ok aygitin
varligina karsin ilk illiistrasyonlar 1670-80 arasinda yayinlanmigstir. Buna ragmen, “18.

yiizyilda karanlik kutular ticari bir aygita doniismiistiir’™’.

Bat1 diinyasinda gorsel deneyimlerin degigsmesine, ressam ve bilim adamlarinin

optik ve gormeye iliskin kuramlarin1 yeniden gelistirmelerine neden olan optik karanlik

Cizim i¢in kullanilan bu karanlik kutularin ylizeyi yar1 gegirgen nitelikteki malzemelerden
uretiliyordu ve “yagli” tanimlamasi da bu yar1 gegirgenligi saglamak amaciyla kullanilan malzemeden
kaynaklanmaktadir.

Crary, a.g.e., s. 42.

Steadman, a.g.e., s. 16.

56
57
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kutunun ortaya ¢iktig1 “17. ylizyila iliskin bilgilerimiz birka¢ metin ve illiistrasyondan
dteye gitmedigi icin bu baslangic dénemi diisiintii ve varsayimlarla doludur’™®,

1694 yilinda Robert Hooke (1635-1703) picture-box (resim-kutusu) adini1 verdigi
koni bi¢imli tasinabilir bir karanlik kutu iiretmistir (Sekil 11). “Gozlemcinin kafasini ve
kollarini igine yerlestirerek omuzlar lizerinde tasidigi ¢ok kullanislt olmayan bu aygiti

Hooke, daha cok seyyahlara tavsiye etmistir™®.

Sekil 11. Robert Hooke'un resim kutusu isimli tagmabilir karanlik kutusunun
illustrasyonu.

Kaynak: Wolfgang Lefévre, “The Optical Camera Obscura I A Short Exposition,”
Inside the Camera Obscura - Optics and Art under the Spell of the Projected Image. Ed.:
Wolfgang Lefévre (Max Planck Institute for the History of Science, 2007, ss. 5-13), s.
15.

18. yiizyilda Giovanni Francesco Costa (1672-1740) tarafindan yapilmis bir
graviirde Kepler'in gelistirdigi ¢adir bigimli karanlik kutuya benzer bir modelin ¢izimi
yer almistir. Bu ¢izim cadir bigimli karanlik kutularin bilinen ilk illiistrasyonu olmasi
agisindan onemlidir®.

Hollandali matematik¢i ve bilim adami Constantijn Huygens’in (1629-1695)

mektup ve anilar1 17. yiizy1l Hollanda’sinda karanlik kutunun sanatgilar tarafindan nasil

% Lefévre, a.g.e.,s. 11.
* Wenczel, a.g.e., s. 15.
% Steadman, a.g.e., s. 13.
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bir kullanim alani1 bulduguna yonelik 6nemli bilgiler sunar. “Huygens, Drebbel’den
aldigi ve Kircher'in karanlik kutusuna benzer bir modeli Hollanda’ya getirmis;

bilgilerini dénemin nlii Felemenk ressamlariyla paylagmustir™®.

Huygens’in
ressamlarla olan iliskilerine ve Hollanda'da karanlik kutunun kullanimin1 yayginlastirma
cabalarina daha genis bir bicimde Karanlik Kutu ve Resim Sanati baglig1 altinda yer
verilecektir.

Karanlik kutudan elde edilen goriintiinlin kalitesi kullanilan basit mercekler
nedeniyle ¢ok yiiksek degildi. Bu sorunu kesis Johann Zahn (1631-1707) 1685 yilinda
¢cozmiistiir. “Kisa ve uzun odakli mercek sistemini (objektif) karanlik kutuya uyarlamis
ve bdoylelikle, genis ve dar a¢i imkanlariyla birlikte daha nitelikli bir gortnti elde
edilmesine olanak saglamisti™® (Sekil 12). Johann Zahn'm Oculus Artificialis
Teledioptricus Sive Telescopium (Teledioptrikten Teleskopa Yapay Optik, 1685-1686)
isimli eserinde kutu big¢imli iki adet karanlik kutu ¢izimi yer almaktadir. Uzun tlpli
olan diizenlemeler, muhtemelen yakin plan ¢alismalar ya da teleskopik gozlem amagh
kullan11maktayd163. Zahn ayn1 zamanda “iki cam arasmna yerlestirilecek olan
organizmanin yansitilarak biytitiilmiis goriintiisiiniin elde edilebilecegini belirterek

yansitmali mikroskobun erken bir tammimi yapmistir”®

. Zahn'm gergeklestirdigi
objektif eklemesiyle birlikte karanlik kutu teknolojik evriminin son noktasina ulagmis,
sonrasinda ise yalnizca farkli bicim ve islevlerde aygitlarin iiretimi s6z konusu

olmustur.

Steadman, a.g.e., s. 19.
Kilg, a.g.e., s. 58.
Wenczel, a.g.e., s. 17.
Gorman, a.g.e., s. 48.
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Sekil 12. Zahn'in gelistirdigi objektiflere 6rnekler.

Kaynak: Wolfgang Lefévre, “The Optical Camera Obscura I A Short Exposition,”
Inside the Camera Obscura - Optics and Art under the Spell of the Projected Image. Ed.:
Wolfgang Lefévre (Max Planck Institute for the History of Science, 2007, ss. 5-13), s.
12.

18. yiizyilin baslarinda scioptric top bigiminde cerceveli mercekleri nedeniyle
Scioptriks olarak adlandirilan bir karanlik kutu izleme amagli olarak gelistirilerek

Londra'da satisa sunulmustur (Sekil 13)%.

Sekil 13. Scioptric top.

Kaynak: http://golubcollection.berkeley.edu/18th/260/sciBall.jpg

% \Wenczel, a.g.e., s. 18.
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1733'te yayinlanan Osteographia‘daki illiistrasyonlarindan anlasildigi kadariyla
William Cheselden (1688-1752) “goriintiideki alt-st terslik problemini gozlemciyi ya
da konuyu bas asag1 asarak ¢cozmeye (;ahsmlstlr”66 (Sekil 14).

Sekil 14. Cheselden'in yayinladig1 graviir.

Kaynak: Wolfgang Lefévre, “The Optical Camera Obscura I A Short Exposition,”
Inside the Camera Obscura - Optics and Art under the Spell of the Projected Image. Ed.:
Wolfgang Lefévre (Max Planck Institute for the History of Science, 2007, ss. 5-13), s.
11.

Unlii karanlik kutu iireticisi John Cuff 'm (1708-1772) satis brosiiriinde yer alan
16 satirlik Verses Occasioned by the Sight of a Camera Obscura (Karanlik Kutudaki
Goriisiin Sebep Oldugu Misralar, 1747) isimli siir aygitin 18. yiizyillda nasil bir

popiilerlik kazandigina kanit olarak gésterilebilir67.

Soyle nadide makine seni tasarlamay1 kim akil etti?
Ve bu tanrisal yetenekle dogay: taklit etmeyi?
Yaratic1 camin mucizesi,

Batil inanglilar1 hayrete diisiiren,

Bacon ¢agdas1 ahmaklar cadi biiyiisii dediler.
Uriinler gok garip! [...]

Hiicre ne kadar kii¢iik? Oda ne kadar karanlik?

% \Wenczel, a.g.e., s. 16.
7 Ayni, s. 9.
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Goziinii a¢ ve sikintidan kurtul!

Isik sagan kiire yenilendi, yumusak, saf, zarif;
Parlayan 15181n ani gelen oklari,

Ve kagit parlak ve gugli renklerle lekelenir;
Disaridaki nesneler kagitta resmedilmis,
Ruhun goze ilettigi gergeklikte;

Yeni bir yaratim! Her letafetiyle!

Uzaydaki bir anda kalemle bigimlendirilmis!

Bir ceviz kabugunda gibi gortilmek icin merakla®®,

Avrupa'da 19. yiizyll boyunca egitim ve eglence amaciyla pek cok modelde
karanlik kutu tiretilmistir. Meniscus mercekler ikili digbiikey merceklerin yerini alarak
daha nitelikli goriintiilerin elde edilmesini saglamistir. Bu yiizyilda yalnizca tasiabilir
ya da kabin bi¢imindeki karanlik kutularla birlikte, bazi bina ve kulelere de karanlik
kutular kurulmaya baglanmistir. O donemden kalan bazi bina ve kulelerde yer alan
karanlik kutular bugiin hala kullanilmaktadir: Royal Mile Edinburgh'da 1850'lerde insa
edilen karanlik kutu; Iskogya Dumfries'te 1836 tarihli karanlik kutu; 1828'de Ingiltere
Bristol Clifton Rasathanesi'nde insa edilen karanlik kutu; tarihi 1852'ye dek giden
Almanya Mount Oybin'deki karanlik kutu ve digerleri. 1780'de Macaristan Eger'de
1780 yilinda insa edilen karanlik kutu Avrupa'da ziyarete agik en eski karanlik
kutulardandir. 1850 ve 1960'larda mercekleri yenilenmesine karsin orijinal aynalar

halen kullanilmaktadir®.

20. yiizyilda az da olsa oda biiyiikliigiinde karanlik kutular yapilmistir: ingiltere
East Sussex'de yer alan karanlik kutu 1901'de insa edilmistir; iskocya Kirriemuir'de yer
alan karanlik kutu 1929'da tamamlanmistir; San Francisco Cliff House'da yer alan Dev
Kamera (Sekil 15.) 1948-49 yillarinda insa edilmistir; California Santa Monica'da yer
alan ve 1955 tarihli karanlik kutuda 1900'lerden kalma bir mekanizma kullanilmistir;
Ispanya Cadiz'de yer alan Torre Tavira karanhik kutusu 1994'te agilmistir; Lisbon'da

bulunan Castelo de Sao Jorge'de yer alan karanlik kutu 1998'de tamamlanmistir; Kiiba

% Wenczel, a.g.e., s. 19-20.

% Ppinhole Day (2010) Jon GREPSTAD, Pinhole Photography - History, Images, Cameras, Formulas.
Ceviren:  Gorkem  Istk, 23  Nisan 2010 tarihinde su  adresten  erisilmistir:
http://www.pinholeday.org/JonGrepstad-Pinhole Photography.htm
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Havana'da yer alan Plaza Vieja'daki karanlik kutu da yakin tarihlerde tamamlanmistir.
Almanya Mihlheim an der Ruhr'da bulunan Broich Su Kulesi karanlik kutusu 1992'de
tamamlamis olup diinyanin en biiyiik walk-in (oda bicimli ve igine girilen) karanlik
kutusudur. Yunanistan'in Aegina Adasi'nda yer alan karanlik kutu 2003 yilinda II. Diinya
Savasi'ndan kalma bir silah parcasi yerlestirilerek diinyadaki tek gercek 360° panoramik
goriintii sunan karanlik kutuya dontstiiriillmiistiir. Bu panoramik goriintii 12 esit pargaya
ayrilmis, alt-iist ve sag-sol ters olmak iizere tavandan sarkitilan yari-gecirgen yiizeylere
yansitilmistir. Modern mimarinin {irettigi en giizel karanlik kutu 6rneklerinden bir tanesi

de Norveg Trondheim'da 2006 yilinda acilmis olan karanlik kutudur’®,

Sekil 15. San Francisco Cliff House'da bulunan Dev Kamera.
Kaynak: http://0.tgn.com/d/sanfrancisco/1/0/c/N/-/-/cameraobscura700.jpg

2.2. Karanhk Kutu'nun Yapisal Nitelikleri

Isiktan arindirilmig ve bir yiiziinde agiklik bulunan her kapali kutu ya da mekén
bir karanlik kutudur. Karanlik kutudan elde edilen goriintiiniin niteligini etkileyen dort

0ge bulunmaktadir. Bunlar yiizey ve agiklik arasindaki uzaklik, acikligin ¢api, yilizeyin

" Pinhole Day (2010) Jon GREPSTAD, Pinhole Photography - History, Images, Cameras, Formulas.
Ceviren:  Gorkem  Isik, 23 Nisan 2010  tarthinde su  adresten  erigilmistir:
http://www.pinholeday.org/JonGrepstad-Pinhole Photography.htm
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boyutu ve yeniden iiretilecek goriintiiniin 1s1kliligidir. Elde edilecek goriintiiniin boyutu,
netligi ve parlakligr bu etmenlerin diizenlenis bigimine gore degismektedir. Yiizey ve
aciklik arasindaki uzaklik ile agikligin ¢api, goriintliniin boyutunu ve netligini; konu
edilen nesnenin 1s1klilig1 da parlaklig: etkilemektedir.

Yiizey ve aciklik arasindaki uzaklik odak uzakligi olarak adlandirilir ve bu
uzaklik acikligin ¢api iizerinde etkilidir. Elde edilmek istenilen goriintiiye gore odak
uzaklhigini temel alarak agikligin ¢ap1 ya da agikligin ¢ap1 temel alinarak odak uzakligi
hesaplanir. Odak uzakligi ile agikligin ¢ap1 arasinda dogru oranti vardir. Odak uzakligi
ve agikligin ¢ap1 arasindaki iligki goriintiiniin netligini dogrudan etkilemektedir. Odak
uzaklig1 kisaldik¢a acikligin capr kiiciiliirken uzaklik arttikga agikligin ¢api da biiyiir.
Kisa odak uzakliklarinda elde edilen goriintii genis agida olusur.

Elde edilecek goriintiiniin parlakligi konu edilen nesnenin i1siklili§ina gore
degismektedir. igne deligi ve mercek kullanilan karanlik kutular bu noktada birbirinden
ayrilmaktadir ¢linkii yalnizca igne deligi kullanilan karanlik kutular s6z konusu oldugu
zaman konunun 1sikliligi goriintiiyli etkilemekte, fakat mercek kullanilan karanlik
kutularda elde edilen goriintiiniin parlakligi konunun 1siklilig1 ile neredeyse aym
olmaktadir. Igne deligi kullanilan karanlik kutularda “yalnizca giinesin kendisi

5571

gozlendiginde gorintli hizli olusur ve belirgindir”'~. Bu nedenle, igne deligi kullanilan

karanlik kutularda konunun aydinlik olmasi gereklidir. Bu tip karanlik kutularda
“g6zlemcinin gorlintliyli algilayabilmesi i¢in bir siire gegmesi gereklidir”72.

Karanlik kutudan elde edilecek goriintiiniin nitelikleri aygitin tasarimiyla
iliskilidir. Bu tasarim ¢ok sayida etmenin birbiriyle baglantili bir sekilde
diizenlenmesinden olusmakta olup farkli bicimlerde uygulanabilmektedir. “Aygitin
tasarimina gore elde edilen goriintiiniin boyutu biiylik, renkler dogrudan goriilenden
daha zengin ve konsantre olabilmektedir’".

Bir aygit olarak kullanim alanina dahil olmasinin ardindan pek ¢ok karanlik kutu
modeli gelistirilmistir. Bunlardan bazilar1 kullanim kolayligi, goriintiiniin niteligi ya da
tasinabilirlik gibi nedenlerle yayginlik kazanmistir. Bu nedenle, genel kullanima dahil

olmus karanlik kutular g6z oniinde bulundurulursa olusan goriintiiniin niteligine gore

"t Steadman, a.g.e., s. 4.
2 Ayny,s. 4.
" Ayny,s. 16.
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“dort temel tip karanlik kutudan so6z edilebilir™™.

1. Gorintindn bir duvar ya da ylizeyde alt-iist ve sag-sol ters olusturuldugu tip.

2. Goriintliniin  dogrudan gecirgen bir yiizeye yansitildigt ve bu yiizeyin

arkasinda gozlemcinin goriintiiyii yalnizca alt-iist ters olarak algiladig tip.

3. Ustte 45°'1ik bir ayna ve mercek sistemiyle goriintiiniin olusturuldugu ve

goriintiiniin oldugu gibi goriindigii cadir bigimli tip.

4. 45°1ik ayna ve mercek sistemi kullanilan goriintiiniin sag-sol ters olarak

olusturuldugu kutu bi¢imli tip.

Bu dort temel tip karanlik kutudan 1. ve 2. tipler igne deligi ya da mercek kullanilarak
gelistirilebilirken 3. ve 4. tipler yalnizca mercekle birlikte kullanilabilmektedir. Cok
sayida karanlik kutunun ortaya ¢ikmis olmasinin nedeni her birinin farkli alanlarda daha
nitelikli sonuglar vermesidir. Bazi modeller ¢izim yapmaya elverisli iken bazilari
yalnizca astronomik gdzlem amacli kullanilabilir niteliktedir. Ornegin, “kutu ve kabin
bicimli karanlik kutular arasindaki temel farkliliklardan bir tanesi kutu bi¢imli karanlik
kutularda goriintiiniin, kabin bigimli olanlara gore, daha karanlik olmasidir””. Bu

nedenle, kabin bi¢imli karanlik kutular ¢izim amagh kullanima daha uygundur.

Pek cok degisik formda firetilip kullanildig1 bilinse de “17. yiizyilda kullanilan
karanlik kutulardan giinlimiize en ufak bir parca dahi ulasmamis olup aygita iliskin
bilgilerimiz sadece yazili kaynaklar ve birkag illiistrasyonla smirhidir. Giinlimiiziin
standardize edilmis illiistrasyonlarindan farkli olarak o donemde kullanilan karanlik
kutular gecici aygitlardi ve bu nedenle giiniimiize ulasmamislardir”’®. O dénemde
uretildigini varsaydigimiz formlar ve gelistirilen yapisal niteliklerin tek kaynagi yazili
metinlerdir. 16. ve 18. ylizyillar arasinda {iretilen karanlik kutularda kullanilan
mercekler de bugilin sahip oldugumuz teknolojiyle iiretilenlerden ¢ok farkli nitelikte
olmalidir. O doénemde kullanilan karanlik kutulardan elde edilen goriintiiniin kalitesine

iliskin bilgiler de bu nedenle ancak tahmin boyutunda kalmaktadir.

™ Lefévre, a.g.e., s. 8.
> Steadman, a.g.e., s. 16-17.
® Lefévre, a.g.e.,s. 7.
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2.3. Karanhk Kutunun Kullanim Alanlar

Karanlik kutu bir goriintii iiretme aygiti olarak ancak 16. yilizyillin ikinci
yarisindan sonra kullanilmaya baslanmis ve “goriiniir diinyay1r gozlemlemek i¢in bir
arag, popiiler eglence, bilimsel incelemeler ve sanatsal uygulamalar i¢in bir aygit olarak
yaygin bir bicimde kendisinden faydalanllmlstlr”77.

Belirli bir amagla ve farklt malzemeler kullanilarak firetilen, bir aygit olan,
karanlik kutular en erken 16. yiizyila tarihlense de “15. ylizyilin ortalarinda gokbilim
arastirmalarinda bir ¢esit karanlik kutu olan karanlik odalarin kullanimi astronomlar

arasinda yaygimlasmis”,”® “Ronesans ve daha sonrasinda bilimsel amagh ¢alismalarda

> Karanhk kutunun

ozellikle de astronomide genis bir kullanim alani bulmustur
Ronesans Donemi'nde iiretilip kullanilir hale gelmesi ve yayginlasmasindaki bir diger
onemli etmen de karanlik kutunun, akil ile algilanan bir diinyanin baslangicinda insani
gbzlemci olarak konumlandirilmasidir.

Karanlik kutunun cesitli alanlarda ve farkli amagclarla kullanima ag¢ilmasi aygitin
gelisme siireciyle dogru orantilidir. Aygitin teknolojik smirlart kesfedildik¢e yeni
kullanim alanlar1 ve amaglar1 da kendiliginden ortaya ¢ikmistir. Ornegin; bir ayna ve
mercek araciligiyla goriintii elde edebilen karanlik kutuyu ilk kez tanimlayan della
Porta, Doga Biiyiisii isimli kitabinda aygitin yapisal niteliklerinin yaninda kullanimina
iliskin bilgiler de vermistir. della Porta “resim yapmasini bilmeyen birisinin karanlik
kutu araciligiyla bir kisinin portresini ¢izebilecegini belirtmistir. Ayn1 zamanda karanlik
kutunun soylular1 eglendirmek i¢in dramatik nitelikteki olaylarin izdistimlerini
gorlintiilemekte kullanilabilecegine deginmistir”so. della Porta “karartilmis odada bir
avin, savasin ya da diger saskinlik verici olaylarm” goriintiilenmesinde nasil

kullanilabilecegini anlatmistir.

Simdi, bu metnin sonuna biyuk efendiyi memnun edecek hiinerde ve
giizellikte bir sir ekleyecegim. Karartilmis bir odada yer alan beyaz ylizeyler
lizerinde, av sahnelerini, diismanlarin savaslarini, oyunlar1 ve son olarak da
istediginiz herhangi bir seyi ¢cok acgik ve aydinlik bir sekilde ince ince tipki
gozlerinizle gordiigiiniiz gibi gorebilirsiniz. Diizenegi kuracaginiz odanin

Crary, a.g.e., s. 41.
Steadman, a.g.e., s. 5.
Kilig, a.g.e., s. 56.
Gorman, a.g.e., s. 42.
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dis1 glines tarafindan iyi aydinlatilmis ve 6nii agik bir alan olmalidir. Buraya
agaclari, evleri, ahsaplari, daglari, golleri, gercek hayvanlar1 ya da tipki
tiyatro gosterilerinde kullandigimiz gibi i¢ine ¢ocuklarin yerlestirildigi
hayvan formunda ahsaptan bi¢imlendirilmis kuklalar1 yerlestirebilirsiniz.
Bunlarin hepsi katmanlar halinde tek tek gorilintiiye girecektir sonra
mizraklari, aglar1 ve diger gerekli aletleriyle avcilar gelecektir ve hayvanlari
avlayip borularmi calacaklar, bdylece odanin igindekiler, agaglari,
hayvanlar1 ve avcilarin yiizleriyle birlikte her seyi dogalligindan gergek olup
olmadigini sdyleyemeyecek kadar iyi bir sekilde gérecektirsl.

della Porta yetenekli bir dramatist olarak da iin yapmisti. “Hazirladig1 bir diizenek
sayesinde seyircilere yansitilan goriintiiden gosteriler izlettigine dair belgesel nitelikte
kanitlar vardir. della Porta 1580 yilim1 Venedik'te bu diizenekte kullanmak iizere
hazirladig1 igbiikey bir ayna ve mercegi miikemmellestirerek gegirmistir”sz. della Porta
aygitin ayn1 zamanda bir iletisim araci olarak da kullanilabilecegini belirtmistir.

della Porta gibi pek ¢ok entelektiiel karanlik kutunun olusturdugu goriintiiniin
niteligini 6ven ve onu karsilastirilabilir hemen her seyden iistte tutan metinler kaleme
almiglardir. Bu metinlerin kullanim agina katilmasiyla birlikte pek c¢ok ilgili kendi
karanlik kutusunu tiretmistir. Aygitin popiilerlik kazanmasiyla, yalnizca ¢okga dvilen bu
goriintiiyli gdzlemlemek amaciyla halktan pek ¢ok insan da kendisine bir karanlik kutu
hazirlamig ya da satin almigtir. Halktan insanlarin karanlik kutuyla ilgilenmeye
baslamasiyla birlikte bilimsel ya da sanatsal amaclarla kullanilan aygit siire¢ i¢inde bir
eglence kutusuna doniismeye baglamistir.

Karanlik kutu ressamlar tarafindan yaygimn bir kullanim gérmiistiir. Ozellikle 17.
ve 18. ylizyillda pek ¢ok ressam karanlik kutuyu kullanmistir. Karanlik kutu ya da
yansiyan gorlntiilerin ressamlar tarafindan kullanimina iligkin ¢ok sayida akademik
calisma bulunmaktadir. Bazi arastirmacilar bu kullanimi Ronesans'la baslatirken
digerleri ancak 17. ylizyihn ilk yarisin1 baslangic tarihi olarak kabul ederler.
Ressamlarin  karanlik kutuyu kullandiklarina iliskin elimizde bulunan tek kanit
sanatcilarin rettikleri resimlerdir. Bu nedenle, 18. yilizyildan Oncesi igin higbir
aragtirmaci kesin bir yargiya varamamaktadir.

“Karanlik kutu, iki ylizy1l boyunca hem rasyonalist hem de ampirist diislince

geleneklerinde, go6zlem sayesinde dunya hakkinda nasil hakiki ¢ikarsamalar

81 “Michael John Gorman, “Art, Optics and History: New Light on the Hockney Thesis”, Leonardo 36/4,
(2003)” s. 298.
82 Ayni, s. 298.
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edinilebilecegine iligskin bir model olusturmustur”®. Bu baglamda denilebilir ki karanlik
kutu yalnizca somut nesneler diinyasinda degil ayni zamanda soyut diislinceler

diinyasinda, metafor olarak da bir kullanim alani bulmustur.

Donem icin bir illizyon aygiti olarak da algilanan karanlik kutu bilim ve sanatin
emrine girdikten ve popiilerlik kazandiktan sonra genellikle eglence amagl bir kullanim
alam1 bulmustur. Ornegin “16. ve 17. yiizyillarda karanlik kutu sokaktaki insanlari

gozetlemek i¢in kullan11m1st1r”84.

Aygitin bu sekildeki kullanimlari ve onunla
ulasilabilecek biitiin amaglara ulasilmis olmasi “18. yiizyillda karanlik kutunun
poplilaritesini yavas yavas yitirmesine, lizerine konusulan bir nesne olma niteligini
kaybetmesine ve diger goriintii yansitan aygitlarla birlikte bir mobilyaya doniismesine

neden olmustur”ss.

2.4. Karanhk Kutunun Diisiinsel Temelleri

Karanlik kutunun uygulamada karsilik bulmasi1 Avrupa kitasinda yasanan bilimsel
ve sosyal degisimin baslangiciyla neredeyse ayni doneme denk gelmektedir. Bu
donemde Ortagag't geride birakan Avrupa’da, ROnesans ve reform hareketleriyle birlikte
Yeni Cag'a girmis, bilim, sanat ve sosyal alanlarda yenilikler ortaya koymaya
baglanmistir. Diinyay1 farkli bir gozle algilamaya baslayan insan i¢in karanlik kutu
donemsel olarak neredeyse bir sembole déniismiistiir. “Ucboyutlu olan canli ve cansiz
nesnelerin ikiboyutlu olarak hayali goriintiiye doniismesi, insan bilincini yeni bir gorsel
anlayisa yt')neltmistir”%. Bu gorsel anlayis sayesinde dogayr gozlemleme c¢abasindaki
insan, tam olarak objektif ve monadik bir bakis saglayan karanlik kutuyla birlikte bir
anlamda kendisinin digina ¢ikmis ve bir gozlemci olarak diinyaya yeniden egilmistir. 16.
yiizyildan baglayarak 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar gegen sure icinde karanlik kutu
ve onunla sembolize edilen diisiinceler iizerine pek ¢ok bilim adami ve filozof kuram

gelistirmistir.

Crary, a.g.e., s. 41.
Steadman, a.g.e., S. 5.
Gorman, a.g.e., s. 50.
Kilig, a.g.e., s. 59.
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Karanlik kutuyla “birlikte insanoglu, gorerek algilama konusuyla ilgili yeni bir

durumla karsilagmistir™®’

. Ylzey uzerindeki goriintiiler simdiki zamanda ve gergekligin
bir parcasi olarak c¢ergevelendirilebilir ve yonlendirilebilir bir bi¢imde, aygit kullanan
gbdzlemcinin hizmetine girmistir. Insan karanlik kutu araciligiyla gdzlemleyecegi
konuya istedigi bicimde yonelebilir ve kendisi disindaki bir aygit araciligiyla objektif
gozlemler gerceklestirebilir olmustur. “Karanlik kutuda temel olan sey, bakan kisi ile
disaridaki diinyanin sonlandirilmayan ve farklilastirllmayan genislemesi arasinda
kurulan iligki ve bu aygitin, kisinin gérme alami i¢inde kalan kisminin canliligindan
taviz vermeden, bunu temiz ve keskin bir bicimde kesip ¢ikartarak ya da sinirlandirarak

gorlniir kilmasidir®®.

Bu durum tam olarak gozlemcinin bilimsel gozlemler
yapabilmesi i¢in sart olan gereklilik kosullarindan en Onemlisinin gerc¢eklesmesini
saglamistir. Bilimsel olarak nitelenebilen gozlem yapmaya baslayan insan kendisini ve
elde ettigi sonuclar1 yorumlayarak modern anlamda gozlemci kavramini ortaya
cikartmis ve bunu yaparken de karanlik kutunun ona sundugu imkéanlardan

faydalanmistir.

Optik karanlik kutunun gelismesiyle birlikte “ayna gibi bir aragla iiretilen sanal ve
ekranda olusan gercek goriintiiye iligkin sorular da giindeme gelmistir. Herkesin kabul
ettigi gibi igne deligi karanlik kutular ytlizyillardir gercek goriintiiler iiretiyorlardi. Ama
ilk optik orneklerle birlikte goriiniisler ve illiizyonel etkiler neyin gergek ve neyin sanal
oldugunun sorgulanmasina neden olmustur”®. "i¢ ice gegen doga ve dogamn temsili,
gerceklik ile yansitilan arasindaki bu belirsizlik, karanlik kutu ile ortadan kalkacak ve
bunun yerine kamera imge ile nesneyi Onsel olarak ayiran ve farkli kilan bir optik
gelenek kuracaktir"®. Bu gelismeyle birlikte karanlik kutu ister istemez bilimsel bir
aygita da doniismiistiir. Uretilen goriintii mercegi, aynayu, seri olarak yerlestirilmis ayna
ya da mercekleri hareket ettirerek kolaylikla yoOnlendirilebiliniyordu. Boylelikle
yiizyillardir optigin {lizerinde ¢alisilmasi en zor alani olan kirilma kolaylikla deneysel
olarak caligilabilir hale gelmistir. Kepler 1604'te yazdigi ve 1611'de Dioptrik'e ekledigi
bir metninde optik ve gorme fizerine gelistirdigi yeni teorisinin g¢ergevesini

olusturmustur. Kepler karanlik kutunun optik ve bilim alaninda gergeklestirdigi

Kilig, a.g.e., s. 60.

Crary, a.g.e., s. 47.
Lefévre, a.g.e., s. 9.
Crary, a.g.e., s. 51.
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degisimi dogru olarak tayin edebilmis ve kuramlar gelistirmis ilk bilim adamidir. “17.
yiizyil ve sonrasinda kendilerine 6zgli gorme teorileri gelistiren Descartes, 1saac Barrow
(1630-1677) ve Isaac Newton (1642-1727) gibi bilim adami ve diistiniirlerin tamami
Kepler'in izinden gitmislerdir”gl. “Bu donemde (17. yiizy1l) Avrupa'da entelektiiel ve
bilimsel yagsamin genel olarak uluslar 6tesi bir kimlige sahip oldugu ve Avrupa'nin farkli
bolgelerinde karanlik kutu konusunda rasyonalistler tarafindan olsun ampiristler
tarafindan olsun yapilan agiklamalar1 birbirine baglayan temel benzerlikler
bulundugu"92 gbz oOnline almirsa karanlik kutunun diisiinsel kiiltiire belirli amaclara

yonelik olarak dahil oldugunu sdyleyebiliriz.

Akil Cagi'yla birlikte baglayan pozitivist anlayis, takip eden donemlerde de
gbzlemci ve diisiiniir i¢in temel olmustur. Pozitivizm aklin duyular araciligiyla elde
ettigi bilginin gergekligini savunan bir sistem olarak karanlik kutunun dénem i¢indeki
Onemini algilarla birlestirmistir. Ornegin “Denis Diderot (1713-1784) Lettre sur les
aveugles a l'usage de ceux qui voient (Korlige Mektup, 1749) adli yapitinda,
dokunmaya dayanan bir geometrinin olanakli oldugunu ve hem dokunma duyusunun
hem de gérme duyusunun, evrensel olarak gecerli olan hakikatleri kavramaya yeterli
oldugunu iddia eder’®. Bu anlamda duyularm sundugu anliksal bilgilerin gegerligi
simdiki zamani yeniden var eden karanlik kutuyla da tekrar kanitlanir bir nitelik
kazanmaktadir. “Diderot'ya gore bile duyular, fizyolojik organlardan ¢ok, rasyonel bir
anligin ek o6zellikleri olarak algilanir. Duyularin her biri, kendi fiziksel isleyis tarzini
asan, degismeyen anlamsal bir mantiga gore isler™™. Bu degismeyen anlamsal mantik
ayn1 zamanda karanlik kutunun sundugu bir niteliktir de. Donemi i¢inde onemli ve
temsili bir figiir olarak karsimiza cikan Diderot'nun bu diisiinceleri bize karanlik
kutunun Avrupa'da yasanan gergeklik arayisinda ne kadar 6nemli bir figiir olarak var

oldugunu gostermektedir.

Karanlik kutunun diisiinsel niteliklerine bakilarak gézlemciyle olan iliskisi ortaya
konuldugunda karsilagilan “en biiyiik engel, optik alet ile gozlemcinin birbirinden
bagimsiz olarak var oldugu, gozlemci kimliginin, teknik malzemeden ibaret olan bir

optik aletten bagimsiz olarak olustugu fikridir ¢linkdi karanlik kutuyu olusturan aslinda

Lefévre a.g.e., s. 9.
Crary, a.g.e., s. 49.
% Ayni,s. 73.
% Ayni, s. 74.
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tam da ¢ogul kimligidir; hem sdylemsel bir diizen i¢inde epistemolojik bir figiir hem de
kiiltiirel uygulamalar1 diizenleyen sistem i¢inde bir nesne olmasi anlaminda, karigmig
statlistidiir. Hem kendisi hakkinda bir sey sdylenen bir nesne, hem de ayni zamanda
kullanilan bir nesnedir"®®. Karanlik kutuyu bir nesne ve arag¢ olarak bu karigmis statiisti
icinde birakarak gozlemciye yonelinildiginde ise karanlik kutu “ilk olarak bir
bireysellestirme siirecini gerceklestirir; yani gdzlemciyi g¢evresini saran karanligin
iginde yalitilmis, kapatilmis ve 6zerk biri olarak tanimlar. Bir tiir miinzeviligi ima eder.
Dolayisiyla karanlik kutu igeride olmanin belirli bir metafiziginden ayrilamaz: hem
teorik olarak 0zgiir ve bagimsiz bir birey olan gézlemcinin hem de yar1 evsel bir alan
icine kapatilan, kamusal dig diinyayla baglantis1 koparilan 6zellestirilmis bir 6znenin

simgesidir"®.

Gozlemci ve karanlik kutu arasindaki iligki gézlemcinin kendisini yok saydigi
noktada olmasi gerektigi gibi islemektedir ¢linkii gbzlemci disaridaki diinyanin mekanik
olarak yeniden iretilisinin tanmigidir. “Karanlik kutunun igindeki varligi, insanin
Oznelligiyle aygitin nesnelliginin hem uzamsal hem de zamansal agidan eszamanli
oldugunu ima eder. Gézlemci bagimsiz, marjinal ek bir varliktir. Kendini hem 6zne hem
nesne olarak temsil edemeyen bir 6zne s6z konusudur. Karanlik kutu gézlemcinin kendi
konumunu temsilin bir pargasi olarak gormesini Onsel olarak engeller. Bu nedenle,
beden, karanlik kutunun hicbir zaman ¢dzemeyecegi bir sorundur™®’. Gozlemci bu
noktada kendisini tipki bir hayalet gibi goriinmez kilarak objektif gergeklige ve akla

alan acar.

Karanlik kutunun gozlemciyi etkin konumundan alarak onu edilgen bir varliga
doniistiirmesi “gdzlem yapma eylemini, bir seyin bir 6zne tarafindan gozlemlendigi
islem olarak kuran Locke'a gore karanlik kutu i¢indeki gozlemciye ayni zamanda yeni
bir hiikiim verme rolii de bigmektedir. Béylece aygita daha ¢ok yasa koyucu otoriter bir
islev yiikleyerek, akilcilik ve tarafsizlik islevini déniistiirmiis olur: Ozne; karanlik kutu
sayesinde disaridaki diinya ile igerideki temsili arasindaki karsiliklilik iligkisini glivence

altina alir ve bunun bekg¢iligini iistlenir™®. Bu nedenle, Ronesans'la birlikte akli ve

Crary, a.g.e., s. 42
% Ayni, s. 52
% Ayny, s. 54.
% Ayny, s. 56.
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bilimi egemen kilmaya g¢abalayan Avrupali bilim adami ve diisiliniirler i¢in karanlik
kutu, 16. ve 19. yiizyillar arasinda bilimsel gozlemin ve yeni kurulan gozlemci
geleneginin temeline oturmustur. Locke gibi Newton da “karanlik kutunun, hem nasil
ampirik fenomenlerin izlenmesi hem de i¢ce donerek kendi hakkinda diisinme ve
kendini gézlemleme modeli haline geldigini gosterir™®. Newton'un tiimevarim
yontemlerini uyguladigi alan karanlik kutudur; karanlik kutu, bilginin olanakli kilindigi

zemindir.

"Karanlik kutunun 6nemli bir diger islevi de gérme eylemini, gdzlemcinin fiziksel
bedeninden kurtararak bedensiz kilmasidir. Karanlik kutu bireyin monadik bakis agisini
tasdik etmis ve mesrulastirmissa da gozlemcinin fiziksel ve duyusal deneyimi, mekanik
bir aygitla onceden wverili nesnel bir hakikat diinyas1 arasindaki iligkilerle

1100

diizenlenmistir “Descartes'a gore karanlik kutu igindeki imgeler, bedenden

koparilan, gozlemciden ayr1 bir Kyklops gz, belki insan gozi bile olmayan bir g6z

»101 " Descartes diinyanin ancak zihin araciligiyla

araciligiyla olusturulmaktadir
algilanabilecegini savunur ve bunun 6n kosulu olarak da “kisinin bos bir i¢ mekén
icinde konumlandirilmasii goriir ve denilebilir ki karanlik kutunun uzami, kapaliligi,
karanlhigi, disarisiyla arasindaki smir, 'simdi gozlerimi kapatacagim, kulaklarimi
tikayacagim, duyularimi dikkate almayacagim' diyen Descartes'in cisimlesmesidir'%%.
Descartes bu diisiincesiyle disaridaki diinya ile insan zihin ve algisinin kesisme noktasi
olarak karanlik kutuya isaret eder. Bu doénemde gozlemci, diizenin hakim oldugu
birlestirilmis bir uzam ile kars1 karsiyadir ve bu uzam goézlemcinin kendi duyularina ya
da fiziksel yapisina gore degismez; diinyanin i¢indekiler ise iste ancak bunun iizerinde
incelip karsilagtirilabilir ve ¢cok sayida iligkiler araciligiyla bilinebilirdir.

Gozln gozlemciden bu kadar kokten bir bi¢imde kopartilmasi ve nesnel bir
temsil olanagi sunan bir aygitin igine yerlestirilmesi yoluyla, olii hatta belki de bir
hayvana ait bir gz, bir tir Apotheosis'den, kutsallastirmadan geger ve maddi olmayan
bir statliye ylikselir. Karanlik kutudaki delik, tek ve matematiksel olarak tanimlanabilen

bir noktaya karsilik gelir ve bu nokta sayesindedir ki diinya, gostergelerin toplanmasinin

ve birlestirilmesinin sonucu olarak mantiksal bir bi¢cimde ¢ikarsanabilir. Bu aygit,

% Crary, a.g.e., s. 53.
100" Ayny, s. 49.
10 Ayny, s. 60.
192 Ayny, s. 57.
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insanin, Tanr1 ve diinya arasindaki konumunun cisimlesmis halidir. Mekanik olmaktan
cok, hata yapmayan, metafizik bir gozdiir. Boylece hakikatinden siiphe duyulmayan tek
delikli aygitin yansittiklari, duyumlarin sagladigi  kanitlardan {istiin  tutulmus

103

oluyordu Descartes'in  Onerdigi gibi “gdz yuvarlagindan zarlarin g¢ikartilmasi,

karanlik kutunun birincil seffafligin1 giivence altina alan, insan goziiniin gizli
bulanikliligindan kagmamiza olanak taniyan bir miidahaledir™**.

Ornegin “18. yiizyilin ortalarinda Giovanni Antonio Canal Canaletto'nun (1697-
1768) Venedik manzaralar1 (Sekil 16), yalnizca ¢ok sayida ve farkli bakis agilarinin
toplami olarak bilinebilen bir kent icinde monadik bir gdzlemcinin isgal ettigi bir alanin
varligini ortaya koyar.” Herhangi bir yer, ancak siirlandirilmig bir bakis agisi ile bir
tablo arasinda net bir bicimde tanimlanmis iliski sayesinde kavranabilmektedir.
Karanlik kutu, bir gérme konisi i¢in ¢ok daha miikemmel bir kavrami, tek bir noktaya
dayal1 bakisin ¢ok daha miikkemmel bir cisimlenisini temsil edecektir. Karanlik kutu bir
bakima diinyanin giderek biiyliyen devingen diizensizligi i¢inde en rasyonel olanaklara

sahip bir algilayicimin metaforuydu®%,

Sekil 16. Canaletto, Buyik Kanal ve Salute Kilisesi

Kaynak:http://cudaswiata.files.wordpress.com/2009/11/canaletto_-
the_grand_canal_and_the church_of the_salute.jpg

198 Crary, a.g.e., s. 60.
104 Ayni, s. 61.
105 Ayni, s. 66.
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Sistemci bir diisiiniir olan “Gottfried Leibniz (1646-1716) karanlik kutuyu, optik
bir sistem olmasi anlaminda bir gérme konisiyle arasindaki islevsel iliskiyle ve bu
koninin ucunu da monadik bakis noktasi olarak tanimliyordu™. Leibniz'in bu
diisiinceleri “karanlik kutuyu edilgen ve yalnizca almaya gore ayarlanmis bir aygit
olmayip algilanan fikirleri belirli bir yapiya sokabilme konusunda da ickin bir yetiye

sahip kiliyordu™®’

. Donemin diger digiiniirlerinden farkli olarak Leibniz karanlik
kutuyu gozlemciyi de disarida tutup, bir varlik olarak algilamistir. Bunun nedeni
Leibniz'in birden fazla bakis noktasindan olusan bir diinyanin kaginilmaz gergekligiyle
evrensel hakikatin uzlastirilmasi amacini giitmesine ragmen her monadin kendi
bulundugu noktasal ve smirli gercekligi lizerinden evrensel gercekligi yansitabilir
oldugunu diisiinmesidir.

Karanlik kutuyu diger optik aygitlardan ayiran, 16. ve 19. ylizyillar arasinda
diistince diinyasinin merkez noktalarindan birisi haline getiren bir diger etmen de
yarattigi kendine 6zglu zamandir. “Karanlik kutunun verdigi goriintiiniin zamani ile
konunun zamani aynidir. Konunun {izerinden yansiyarak gelen 1sik, bir zaman dilimi
icinde karanlik kutuya ulasir. Burada iki farkli an s6z konusudur. Konudan 15181n geldigi
an ve konunun resmedilme eylemi ani. Konunun {izerinden gelen 15181in hizi ve giicii
nedeniyle bu iki farkli mekandaki an birbiriyle ¢akigir. Bu nedenle, karanlik kutu igin,
simdiki zamani sunan aygit demek gerekir™®. Bu aymi zamanda karanlik kutunun
donemi iginde tek ve en giivenilir bilimsel gozlem araci olmasinin bir diger etmenidir.
Simdiyi tekrar yaratan bir aygit olarak karanlik kutu insana daha Once hig
deneyimlemedigi farkl bir ger¢eklik alan1 sunmustur.

16. yiizyildan itibaren ii¢ yiliz y1l boyunca diisiiniirler icin tekilligin, akilciligin ve
gercekligin; bilim adamlar1 igin ise gdzlemin temel araci, metaforu ve sembolil olan
karanlik kutu 19. ylizyilin ortalarindan itibaren “Marx, Bergson, Freud ve baska
diisiiniirlerin metinlerinde artik hakikati gizleyen, tersyliz eden ve mitsellestiren
usullerin ve giiglerin modeli haline gelmistir™*®. Bunun en dnemli nedeni modernizmin
ve akilciligin gelisme evresini tamamlayarak kendi disina ¢ikmaya baglamis olmasidir.

Modernizmle birlikte kendi digina ¢ikan Avrupa sosyo-kiiltiirel diinyas1 hemen 6nceki

1% Crary, a.g.e., s. 65.
107" Ayny, s. 64.

108 Kilig, a.g.e., s. 61.
199 Crary, a.g.e., s. 41.
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donemlerde yasadigi gelismelerin gecerliginin degisen sistemle birlikte yittiginin
ayirtina varmis ve o donemde savundugu ya da arkasinda durup lizerine gercgekligi
kurdugu karanlik kutuyu egemen hale getiren sistemin ve pozitivizmin elestirisini

yaparken kullanmaya baglamistir.
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3. KARANLIK KUTU PERSPEKTIF ILiSKiSi

Karmasik matematiksel hesaplamalar gerektiren perspektif planlamalarindan daha
basit bir ¢6zim olarak karanlik kutu -goreceli kiigiik bozulmalar géz ardi edilirse-
algilanan tlg¢boyutlu dogal diinyanin ikiboyutlu olarak bir yiizey iizerinde yeniden
olusturulmasin1 saglar. 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren karanhik kutunun
perspektif dizenlemeler gerektiren ¢izimler ve gozlemlerde yaygin bir bigimde

kullanilmaya baslanmasinin nedeni budur.

Karanlik kutunun anlam ve etkilerinin merkezi perspektif teknikleriyle
sinirlandirilmasi aygitin disaridaki diinya karsisinda bir gozlemciyi konumlandirdigi
gerceginin gdz ardi edilmesine neden olur c¢ilinkii merkezi perspektifte gozlemci
yalnizca ikiboyutlu bir gériintii kargisinda konumlandinlir'’®. Gézlemci, karanlik kutu
icinde ya da karsisinda istedigi herhangi bir noktada bulunabileceginden aygit monadik
bir nokta dikte etmez. Merkezi perspektifte ise tek ve sabit bir nokta bulunmaktadir bu
nedenle, karanlik kutu salt bir perspektif ¢izim araci olarak nitelenemez. Elbette soz
konusu olan elde edilen gorintunin el marifetiyle bir kagida aktarilmasiysa karanlik
kutudan daha dogru sonuglar iireten bir yardimci arag da diistiniilemez.

Perspektifin Yunan Sanati'nda ortaya c¢iktigi ve 1.0. 5. yiizyilda gelismeye

11 Pperspektifin bu donemde ortaya ¢ikmasinin en onemli

basladig1 bilinmektedir
nedenlerinden bir tanesi Yunan Sanati'min temelinde tiyatronun bulunmasidir. Bu
perspektifin tiyatroda ortaya ¢iktigr anlamina gelmemekle birlikte daha ¢ok gercegin
teatral temsilinin perspektivist olma zorunlulugundan kaynaklanmaktadir. Denilebilir ki,
perspektif ampirik bir bilgiden daha cok uygulamada ortaya ¢ikmustir. “Gergeklik
duygusu ve sorumluluk bilincini yitirmis bir diinya goriisiiniin kaynagi da budur. Bu
tiirden bir diinya goriisli agisindan yasam artik edim degil, sadece bir gésteridir”llz.

I.S. 4. yiizyilin ortalarindan itibaren Ortacag Sanati genel anlamda perspektiften

uzaklagsmustir. Perspektif kurallar1 gozetilmeksizin eserler iiretilmeye baslanir. Bunun

19 Crary, a.g.e., s. 47.

11 pavel Florenski, Tersten Perspektif. Ceviren: Yesim Tiikel (ikinci basim. Istanbul: Metis Yayinlari,
2007), s. 58.

12 Ayny, s. 61.
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temelinde Skolastik felsefenin yanilsamaciligl yadsimasi ve bunun yerine temsili sanati
koymas1 yatmaktadir; ¢iinkii yanilsamaci sanat ancak tanrinin yaratabilecegi gercekligi
yeniden liretme ¢abasindadir, en azindan gorsel karsiligi buna denk gelmektedir. Oysa
temsili sanat sembollerle ya da analojilerle ve gercegi birebir taklit etmeden
tiretilmektedir. Bu nedenle, Ortagag'in baslangicindan itibaren Orta Dogu, Anadolu ve
Avrupa'da temsili sanat egemen olmaya baslamistir. Elbette ki o donemde sanatgilarin
“perspektifi becerememesinin kesinlikle s6z konusu olmadigi, aksine basit¢e, bunu
kullanmak istemedikleri, perspektifinkinden farkli temsil ilkeleri kullanmak”
istemelerinin “nedeni ¢agin anlayisina uygun olarak diinyayi, bu temsil yontemlerine
de ickin bir tarzda hissediyor ve anliyor olmalaridir**?,

Ortagag sonrasinda yasanan sosyo-kiiltiirel degisim perspektifin ve yanilsamaci
sanatin tekrar kesfedilmesine neden olmustur. Akilciligin egemen olmasiyla birlikte
diinya perspektifle, yanilsamacilikla algilanmaya baslanmig ve bu ortamda gelisen
sanatgilar da perspektifi kullanmaya baglamistir. Natiliralizm’in, Hiimanizm’in ve
Reformasyon'un ilk belirtileri Tanri'nin masum kuzusu Assisili Francesco'da ortaya
cikar; dokunulmazlik kazanabilsin (Apotheosis) diye kanona dahil edilmistir

Francesco”!*

. Boyle bir tanrisallagtirma igin elbette temsili sanat yeterli olamayacakti
ve bu nedenle, yanilsamaci sanat tekrar kullanildi. Boylelikle perspektifi gozeten
sanatin tekrar dogusu ilk olarak Fransisken diisiincenin i¢inde yer alan Giotto Okulu'nda
gerceklesmistir.

Perspektifi tekrar basarili bir sekilde kullanan ilk ressam Giotto di Bondone'dir
(1267-1337) (Sekil 17). “Modern peyzaj resminin atasi olarak Giotto yanilsamali
gorlintiiler yaratan bir mimari temsil yontemiyle sahneye ¢ikti. O donem agisindan
alisilmadik bir basariyla, ¢oziilmesi zor perspektif sorunlarmimn iistesinden gelebildi™*.
Giotto, manzara resimlerinin, o dénemdeki ismiyle misteria'lardaki dekor tekniginden
kaynaklandig1 neredeyse kanitlanmis bir gercektir. Buradan yola ¢ikarak denilebilir ki
Giotto'nun yanilsamaci sahne tasarimlarindan, dolayisiyla perspektiften kendini uzak
tutabilecek durumda degildi116. Giotto perspektifi yeniden kesfetmemis, onu resme

uyarlamistir. Her sanat¢1 donemin optik olanaklarini hazir bir sekilde bulur ve onlar

13 Florenski, a.g.e., s. 70.
4 Ayny, s. 78.
15 Ayny, s. 80.
18 Ayny, s. 81.
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gelistirir. Giotto da ayni sekilde farkli bir anlayisin egemen olmaya basladigi bir
donemde eserler iliretmeye baslamistir. Giotto Okulu sonrasinda gelisen biitiin sanat
dallarinda perspektif kullanimi giderek yayilmis ve estetik begeninin odak noktasi
haline gelmistir. “Ronesans sekiiler diigiinceyi hakim kilmakla birlikte insanin ideal
diisiincelerini burada ve simdiye odaklamistir.” Sekiiler diislincenin sanattaki temsili ise

ancak perspektivist bir anlayigla gerceklestirilebilirdi.

Sekil 17. Giotto, Agit.

Kaynak: http://ftp.aa.edu/lydon/Art07/ArtProject/paige_giotto/giotto.jpg

Sekiiler diisiincenin dogay1 ve onun kurallarmi anlama ¢abas1 bilginin dogru ve
tarafsiz bir sekilde aktarilmasini gerekli kilmistir. Bunun i¢in ise ¢izimlerin ve benzeri
enformasyonun her bakan tarafindan ayn1 sekilde algilanmas1 gerekmektedir. Perspektif
cizimler iste bu yaklasima miikemmel bir sekilde hizmet etmistir. Dénem i¢inde dogru
bir perspektif c¢izim icin pek ¢ok ara¢ gelistirilmis ya da uyarlanmistir. Yanilsamaci
cizimde yardimci olarak kullanilan araglardan biri de karanlik kutudur. Bu araglarin
“amaci, ¢izim yapacak en beceriksiz kisiye bile herhangi bir nesneyi yeniden

aktarabilme olanag1 kazandirabilmektir; ama bunu salt mekanik tarzda yapmay1 olanakli



40

kilar, yani herhangi bir gorsel sentez yapilmadan, hatta kimi zaman gozlere bile gerek

kalmadan”*’

. Boylelikle herkes bilgiyi dogru bir sekilde iiretip paylasabilme olanagina
kavusmustur.

Sekiiler diisiincenin egemen olmasiyla birlikte algilanan uzay Oklid uzay1 haline
geldi ciinkii Oklid uzayinda her sey hesaplanabilir, konumlandirilabilir ve en énemlisi
de belirli bir noktadan temsil edilebilir niteliktedir. “Sanatc¢i-perspektivist iginde
noktalarin Oklid tarafindan mutlak olarak hala esit diizeyde konumlandirildig1 sonsuz
uzayda olagandisi, biricik ve 6zel bir deger yiiklenmis bir noktanin var oldugunu
diistiniir. Bu, mutlak bir noktadir ve tek seckin 6zelligi, sanat¢inin durdugu yeri, yani

118
722", Insanin ve

onun sag goziinii, sag goziiniin optik merkezini belirlemekte olmasidir
onun diinyayr anlama ¢abasinin neredeyse kutsallik mertebesine ylikselttigi Sekiiler
diistincenin egemen olmaya basladigi bir donemde sanatcinin ya da gozlemcinin
bulundugu noktanin merkez kabul edilmesi ve bu anlamda dénem ig¢in tek bir noktanin
belirleyiciliginin dogru kabul edildigi goz onlinde bulundurulursa karanlik kutunun
sanat¢ilarin veya herhangi bir amagla perspektif ¢izim yapanlarin en biiyiik yardimcisi
konumunda olmas1 ¢cok dogaldir.

Descartes'in - Kyklops benzetmesiyle ortaya koydugu tek noktadan dogan
belirleyicilik sanatginin “kendi durma noktasinda konumlanmis olan bir hiikiimran ve
yasa koyucu, tek gozli bir dev olarak belirmesine neden olur, ¢iinkl birincisiyle rekabet
edecek ikinci bir goz, bitlinligii ve durma noktasinin mutlakligini bozacaktir.
Sanat¢inin diinyasinin biitiinli artik gozlemleyen sanatgiyla degil, sadece onun sag
goziiyle ilgilidir, tistelik bunun temsilcisi de yukarida deginildigi tizere tek bir nokta,
sanateinin gdziindeki optik merkezdir. Diinyaya yasalar koyan sadece bu merkezdir™*.
Bu anlamda karanlik kutu ortaya ciktigi donem ve var oldugu nitelikler agisindan
perspektifle cok yogun iliski i¢indedir. Karanlik kutu, perspektifle algilamanin en dogru
sekilde deneyimlenebildigi nokta olarak 16. ve 19. yiizyillar arasinda var olmus ve

perspektif cizimler elde etmek isteyen bir sanat¢inin ya da ¢izerin temel bagvuru noktasi

olmustur denilebilir.

17 Florenski, a.g.e., s. 105.
18 Ayni, s. 120.
19 Ayny, s. 124,
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4. RESIM SANATINDA KARANLIK KUTU

Karanlik kutunun popilerlik kazanmasi ve genel kullanima agilmasinin
sonucunda “bu gorsel deneyimden diger uzmanliklardakilerden ziyade ressamlar

»120 - Ressamlar bu aygiti resim c¢izmede yardimci bir ara¢ olarak

etkilenmistir
kullanmaya baslamadan oOnce de onunla elde edilen goriintii karsisinda kendi
konumlarim1 ve goriis agilarint degerlendirmeye baglamislardir. Karanlik kutunun 17.
yiizyll ve sonrasinda ressamlar tarafindan yardimci bir arag¢ olarak ya da dogrudan
cizilecek goriintiiniin elde edilmesinde kullanildigina iliskin dolayli kanitlar olsa da 16.
yiizyildan itibaren uygulamada karsilik bulan karanlik kutunun bu donemde ya da
oncesinde resim sanatinda bir kullanim alani bulup bulmadig1 konusunda herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir.

Karanlik kutunun resim c¢izmede yardimci bir ara¢ olarak kullanilabilecegine
iligskin ilk yazili kaynaklar Leonardo'nun metinlerinde 1490 yillarinda yer almaktadir'?’.
Leonardo igne deligi aracilifiyla karanlik kutu yapmis ve yerlestirdigi yiizeyler
tizerinde goriintliyli olusturabilmistir. Dolayisiyla karanlik kutunun resim ¢izmek igin
kullanilabilecegini fark etmistir. Leonardo'dan sonra pek ¢ok sanatg¢i ve uzman ayni
sekilde karanlik kutunun bir ¢izim araci olarak kullanilabilecegine deginmistir. Buna iyi
bir érnek de Francesco Algarotti'nin (1712-1764) dile getirdikleridir. Algarotti karanlik
kutunun irettigi goriintiiyli iistiin yetenekli bir ressamin eserine benzeterek sunlari
sOyler: “karanlik kutudaki goriintiiyli kullanarak calismaktan daha faydali hicbir sey
yoktur. Yalnizca 151k degerleri, perspektif ve konturlarin belirginligi degil renklerdeki
canlilik ve zenginlik herhangi benzer bir seyle kiyaslanamaz.” Bu Onerme ressamlara
yansitilan gorlintiiniin miikkemmelligini i¢sellestirmeleri ve sonrasindaki ¢aligmalarinda
kullanabilmeleri i¢in bir tavsiye niteliginde olup Michelangelo’nun (1475-1564) genc
ressamlar i¢in sarf ettigi 0giitte yer alan “gdzleriniz kumpas olmal1” érneklendirmesini

daha ¢ok el ile degistirmektedirlzz.

120 efévre, a.g.e., s. 6.
121 Steadman, a.g.e., s. 6.
122 Gorman, a.g.e., s. 46.
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Yaklasik olarak 1425'ten Once resimler genellikle stilize hatta sematikken
sonrasinda resimlerde fotografik bir gerceklik h&kim olmaya baglamistir. Ronesans
sanat¢is1 Jan van Eyck (1390?-1441)'m Arnolfi'nin Diigiinii (Sekil 18.) resminin sahip
oldugu ticboyutluluk, canlilik, kendine has 6zellikleri ve psikolojik anlamlariyla bu
olguya ilk orneklerden biri olarak gosterilebilir. Ronesans'la birlikte resim sanatinda
yamlsamacilik ve gercekligin OKlidci perspektif anlayisiyla resmedilmesi gelenegi
baglamistir. Bazi arastirmacilar bunu -dolaysiz olarak- gelisen optik gelenekle
iligkilendirirken bazi arastirmacilar ise bunun, donemin teknik olanaklari nedeniyle
imkansiz  oldugunu savunmaktadirlar. Ronesans'ta resim sanatinin = gergege
yaklagmasinin birkag¢ nedeni vardir, ilk olarak gelisen sekiiler diisiinceyle birlikte insan
odakli bir anlayisin hadkim olmaya baslamasi, ikinci olarak sanatgilarin burjuva
himayesine girerek kilisenin kuralct sisteminden uzaklagmis olmasi, {iglincii olarak
kullanilmaya baglanan yagli boyanin tempera teknigine gore ¢ok daha uzun bir calisma

stiresi saglamasi ve son olarak da dogrusal perspektifin kullanilmaya baglanmasidir.

Sekil 18. Jan van Eyck, Arnolfi'nin Diigiinii.
Kaynak: http://artchive.com/artchive/v/ivan_eyck/eyck_arnolfini.jpg
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David Hockney'e gore ressamlar 15. yiizyilin ortalarindan itibaren icbiikey bir
ayna kullanarak goruntii olusturmus ve yansittiklari bu goriintiiyli ¢izim yaparken
kullanmislardir, ancak Ronesans'in teknolojik yeterligi tifleme teknigiyle olusturulmus
cam bir kiireden igbiikey bir ayna yapmayi olanakli kilacak diizeyde degildi.
Christopher W. Tyler ise Hockney'den farkli olarak gergekgiligin yiikselisine baska bir
neden sunmaktadir. Ona gore gozlikklerin yayginlagsmasiyla birlikte ihtiyact olan
ressamlarin daha net ve kaliteli bir goriise sahip olmalarina ve resimler {lizerinde daha
yakindan ¢alismalarina olanak saglamistir.

“Tartigmasiz olan karanlik kutunun 17. yiizyilda kita Avrupa'sinda inanilmaz bir
popiilerlik kazandigidir. Renkli fotografciligin, filmlerin ve televizyonun hayal bile
edilemedigi bir donemde karanlik kutu biiyiik bir mucize olarak algilanmis ve kabul
gérmﬁstﬁr”lzg. Ayna kullanan basit bir karanlik kutu bugiin ¢ok siradan goziikse de

Ronesans'tan 18. yiizyila kadar varilan en sofistike optik sistem olarak diistiniilebilir.

4.1. Karanhk Kutuyu Kullanan Sanat¢ilar

“Karanlik kutunun 17. ylizyilda ressamlar tarafindan kullanilmis oldugu iddia
edilebilir olsa da bu kullanima yonelik kesin kanitlar Bernardo Bellotto'yla (1720-1780)
birlikte baslar™'?*, 17. ve 19. yiizyillar arasinda iinlii ya da daha az taninan pek cok
ressam karanlik kutudan bir ¢izim araci olarak faydalanmistir. Bunlardan bazilari,
Guardi (1712-1793), Claude-Joseph Vernet (1714-1789), Philip James de Loutherbourg
(1740-1812), Jan Vermeer (1632-1675), Canaletto, Joshua Reynolds (1732-1792) ve
Paul Sandby'dir (1725-1809) Bu sanatcilar i¢inde Jan Vermeer'in karanlik kutu

kullanimi son derece belirgindir ve hemen her resminde aygittan yararlanmastir.

Jan Vermeer'in karanlik kutuyu kullandigin1 6ne siiren ilk spekiilasyonlar 1891
yilinda yayinlanan bir fotograf dergisinde baglamistir’®. Vermeer'in karanlik kutu
kullanimina yonelik ilk akademik calisma ise 1946 yilinda Hyatt Mayor tarafindan
yapilmisti. Mayor tezini Vermeer'in resimlerinde yer alan ve ancak optikle elde

edilebilecek bazi kanitlara dayandirmistir. Yakin nesnelerdeki bozulma, renklerdeki

123 | efévre, a.g.e., s. 6.
124 Ay, s. 9.
125 Ayny, s. 5.
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tonlama, aydinlik alanlar ve resimlerdeki ters goriintiiler Mayor'in tezinde 6ne siirdiigii

delillerden bazilaridir*?®,

Vermeer kariyerine baglamadan c¢eyrek asir dnce bazi Flaman ressamlarin karanlik
kutuyu kullandiklarina, en azindan haberdar olduklarina yonelik savlar vardir. Cok
sayida ressamin karanlik kutuyu kullanmis olma olasiligina karsin en azindan birinin
karanlik kutuyu kullandigimma yonelik kanitlar soz konusudur’?’. Vermeer'in karanlik
kutuyu nereden Ogrendigine iliskin sorulara farkli cevaplar verilmektedir. “Vermeer
optige olan ilgisini biiyiik bir ihtimalle ressam Carel Fabritius’dan (1622-1654)
kazanmistir. Fabritius’un View of Delft (Delft'ten Bir Gorlinim) isimli resmi bir karanlik

kutunun driinadir*?® (Sekil 19).

Sekil 19. Carel Fabritius, Delft'ten Bir Gorinim.

Kaynak:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/archive/d/d9/20091218100238!Fabriti
usViewOfDelft.jpg

126 Seymour, a.g.e., s. 323.
127 Steadman, a.g.e., s. 21.
128 Ay, s. 21.
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Vermeer'in resimleri tiizerinde biiyiitillerek yapilan incelemeler sonucunda,
aydinlik alanlarda ancak fotograf¢ilikta karsilasilabilen disk bi¢imli halkalar yer aldig:

129 (Sekil 20.). Bu disklerin algilanmasinin tek yolu ise bir mercekle gériinti

gOriilmistiir
elde edilmesidir. Bu ve benzeri mercek etkileri nedeniyle Vermeer'in karanlik kutuyu

kullandig1 dogruluk kazanmustir.

Sekil 20. Jan Vermeer, Ressam ve Modeli.

Kaynak: http://www.dl.ket.org/webmuseum/wm/paint/auth/vermeer/vermeer.art-

Pek c¢ok ressam karanlik kutunun kendisine sundugu optik olanaklardan
faydalanmisg, ¢izim i¢in yardimci bir ara¢ olarak kullanmasa da en azindan onun
olusturdugu algi boyutundan etkilenmistir. Yanilsamaci sanatin hdkim olmaya basladigi

donemde ortaya ¢ikip yayginlasan karanlik kutu ressamlarin ortak noktasi olmustur.

129 Seymour, a.g.e., s. 325.
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4.2. Karanhk Kutunun Resim Sanatina EtKileri

“Gormenin, resim yapmak oldugunu soéyler Kepler -ut pictura, ita visio-; timuyle
edilgen bir goz, doga imgesini retinada -karanlik kutu misali- Dbirlestirip

bitiinleyebildigi icin ele hiikmedebilmektedir™*°

. Karanlik kutunun ¢izim amaciyla
gelistirilmis modellerinin ortaya ¢ikisinin ardindan resim yapmak yalnizca gérmek ve
sentezlenen bilgiyi el ile degerlendirmek degildir. Artik “doganin kendisi usta bir
sanat¢1 mertebesine ulasmlstlr”lgl.

Karanlik kutu ressamlara yeni bir bakma bicimi saglamistir. O giline kadar
cevresine yalnizca gdziiyle bakan sanat¢i artik mercekle ¢evresine bakmaktadir. “Bu, su
demektir: O giine kadar ylizey iizerine bir nesne ya da konuyu resmeden kisi (sanatci),
gbziiyle gordiigiinii zihin siirecinden gegirerek ylizeye aktarmaktaydi. Kisi, goziiyle
gordiigiinii yiizey iizerine resmediyordu. Bu nedenle, gozle gérmek temel bir 6geydi™2.
Gozle konu arasinda herhangi baska bir ara¢ ya da 0ge bulunmamaktaydi. Ne var ki
karanlik kutudan sonra optikle elde edilen goriintiiler ressamla konusu arasinda yer
almaya baglamistir. “Karanlik kutuyla yiizey {lizerine bir konuyu resmeden kisi, sadece
gbzlniin gordiigiinii degil, gdziiniin 6nilindeki optikten gordiigiinii resmeden kisidir. Bu
kisi, optik araciligiyla diinyaya bakan kisidir ve klasik resmetme anlayisindan farkli bir
anlayisin insanidir™®,

"Wolftlin 'Her sanat¢1 kendisinin bagh bulundugu optik imkénlari hazir bulur. Her
zaman i¢in her sey miimkiin degildir' derken, malzeme ve teknolojiden ziyade, dnceden
olusturulan gérme bigimlerinin belirleyiciliginden s6z ediyordu kuskusuz. Ne var ki,
tam tersine, gormenin tarih icinde belli bir bigimde ortaya ¢ikmasinda teknolojik

diizeyin belirleyici oldugunu da rahatlikla séiyleyebiliriz"134

. Karanlik kutu da 16. yiizy1l
sonrasinda ressamlar i¢in donemin hazir bulunan optik imkéanidir. Bir optik gelenegin
heniiz kurulmaya basladigi donem olarak niteleyebilecegimiz bu déonem sanatgilar igin

daha 6nce hi¢ bir donemde elde edilememis farkli bakis acilart saglamistir.

130 Florenski, a.g.e., s. 20.

131 Seymour, a.g.e., s. 324.

132 Kilig, a.g.e., s. 59.

133 Ayn, s. 59.

13 Mehmet Yilmaz, "Modern Gériitiilleme Araglar1 ve Sanat," Anadolu Sanat, Say1 no 14: 191-201, (Giiz
2003), s. 195.
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"Temelde, insan gozii objektifle yarisamaz. Gelismis mercek diizenekleri
(objektif), goziin algilayamayacagr kadar derinlere ya da wuzaklara erisebilir,
fotograf¢inin zihni ve gozii ressaminkinden bu ylizden farkli ¢alisir; gerceklik fotografta
bu ylizden farkli yan51r”135. Bu noktada denilebilir ki karanlik kutuyu kullanan sanatg1
hem bir fotograf¢t hem de bir ressamdir. O fotografcidan farkli olarak sadece objektifin
gordiigiinii degil kendi gordiigiinii de resmeder ve salt bir ressamdan da farklidir ¢linkii
ayni1 zamanda kullandig1 tek optik olanak gozii degildir. Karanlik kutu tarihin hi¢ bir
doneminde goriilmemis bir sekilde sanatcilarin bakis agilarim1 ve algilama bigimlerini
degistirmis onlar1 farkli bir konuma yerlestirmistir.

"Goriintiide kesfedilen her yeni boyut, daha 6nceden yasanmamis yeni bir dil ve
bakis deneyimidir. Bilim ve sanatta insan, ancak bu bakis deneyimi sayesinde yaratici

olabilmektedir**

. Teknolojik gelismelerin baslattigi bu yaraticilik ve yeni teknikler
karanlik kutu kullanimiyla birlikte de gerceklesmistir. Resimler yanilsamaciligin
ulagabilecegi en iist noktaya ulasmis, tipki bir fotograf gibi gercegin aynisi olarak
uretilmeye basglanmistir. Algilanan zaman boyutu da degisiklik gostermeye baslamustir.
Karanlik kutunun sundugu simdiki zaman ressamlarin yoneldikleri konunun zaman-
uzam i¢indeki konumunu daha dikkatli incelemelerini saglamistir. Cilinkii “goriintliniin
karanlik kutu ig¢inde olustugu an (resmedilme eylemi ani) aym zamanda resmedilme
anidir. Yani resmedilme eylemi konunun simdiki zamaninda gerceklesir. Iste bu
nedenle, konunun simdiki zamaniyla resmedilen an aymidir™®.

Karanlik kutunun ressamlar i¢in bir yardimci olmanin Otesinde elde ettigi yeni
konuma ornek olarak Cornelius Drebbel'in iirettigi karanlik kutuda olusan goriintii
tizerine Constantijn Huygens'in kaleme aldigi agiklama verilebilir. Mektupta yazanlar
sOyledir: “bu giizelligi kelimelerle anlatmak miimkiin degil: karsilastirildiginda biitiin
resimler 6lii kalir, burada yasamin kendisi, hatta daha soylu bir sey var, kelimeler eksik
kaliyor.” Huygens karanlik kutuyu olusturdugu canli goriintiiler ve figiirlerin hareketi
nedeniyle 6zerk bir artistik ara¢ olarak goérmiis ve daha 6nce yapilan tanimlardan farkl

olarak karanlik kutudan resim sanatina yardimci bir ara¢ olarak degil, onu resimden

tamamen ayri tutarak soz etmistir'®®. Bir ressam olarak Huygens'in bu diisiincesi

135 Yilmaz, a.g.e., s. 197.

138 Adem Geng ve Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama Sanatta Yaratici Siireg (Izmir: Sergi Kitabevi,
1990), s. 9.

Kilig, a.g.e., s. 61.

1% Gorman, a.g.e., s. 40.

137
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karanlik kutuyu salt resim sanatina yardimci bir aygit olarak siniflandirmanin tesine
gecirmesi agisindan 6nemlidir. O ana kadar ressamlar ister istemez gercegi oldugu gibi
yansitan bu aygita uzmanliklar1 nedeniyle salt bir yardimc1 ve gorsel gelistirici olarak
bakmuglardir. Karanlik kutu bir optik imkan ve yeni bir gérme bicimi olarak da Huygens

ve sonrasinda varligin1 devam ettirmistir.
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5. KARANLIK KUTU FOTOGRAF MAKINESI iLiSKiSi

Karanlik kutu tarihsel bir dizgi i¢inde bakildig1 zaman fotograf makinesinin ve
neredeyse diger biitiin goriintiileme araglarinin onciiliidiir. Denilebilir ki temel olarak
disaridaki diinyayr kendi i¢inde yeniden iireten her goriintiileme aygiti bir karanlik
kutudur. “19. yiizyilda fotografin kesfiyle birlikte karanlik kutu moral olarak diisiise
geemis ve modern fotograf makinesinin s1g bir dnciisii olarak tarih mizelerindeki yerini

almistir™%,

Karanlik kutu ve fotograf makinesi arasinda pek ¢ok yapisal ve niteliksel farklilik
bulunmaktadir. "Karanlik kutu ile fotograf makinesinin montaj, uygulama ve sosyal
nesneler olma agisindan hem tamamen farkli iki temsil ve gozlemci diizenlenisine ait
olduklarini hem de goézlemcinin goriiniir olanla kurdugu iliski bakimindan farkli iliskiler
icinde yer aldiklar1 iddia edilebilir. Karanlik kutunun olusturdugu montaj ¢oker ve ona
hi¢ benzemeyen bir nesne olarak fotograf makinesi, kokten farkli bir ifade ve

uygulamalar aginin igine yerlestirilir"MO.

Karanlik kutu ve fotograf makinesi arasindaki en biiyiik ve temel farklilik karanlik
kutu araciligiyla elde edilen goriintiiniin kalici olmamasit ve ancak el marifetiyle
kaydedilebilir olmasina karsin fotograf makinesiyle elde edilen goriintiiniin gesitli
duyarli ylizeyler iizerine kaydedilebilmesidir. Kisaca denilebilir ki fotograf makinesi

kalici, karanlik kutu ise gecici gortintiiler iiretir.

Karanlik kutu aracilifiyla elde edilen goriintii simdiyi sunmaktadir. Konunun
zamani ile elde edilen goriintiiniin zaman1 aynidir. Fotograf makinesinde elde edilen
gOriintlinlin zamani ise ge¢mis bir an1 temsil eder. Amagsal olarak da bu zaman faktori
aygitlardan herhangi birisini kullanan kisi lizerinde bir olanaklilik yaptirimi uygular.
Fotograf makinesini kullanan kisinin amaci ge¢miste kalacak o ani sabitlemekken
karanlik kutuyu kullanan kisinin amaci yalnizca siirekli olarak simdide kalacak ani
goriintiilemektir. Bu noktada karanlik kutu ve fotograf makinesi temel bir nitelik farki

gosterirler.

139 | efévre, a.g.e., s. 10.
10 Crary, a.g.e., s. 44.
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Elle tutulabilir ve kalici goriintiiler iiretebilme yetenegi nedeniyle fotograf
makinesi tipki resim gibi bir sanat dali olarak gelisme gostermisken karanlik kutu
araciligiyla elde edilen goriintiilerin soyut ve gecici olmasi onun sanatsal bir aygit

olarak gelismesine engel olmustur.

16. yilizyil'da heniiz kurulmaya baglanan optik gelenek nasil resim sanatini
derinden etkilediyse fotograf makinesi de ayni sekilde gorsel diizeni temelinden sarsmis
ve resim sanatina yeni bir yon vermistir. Fotografin kesfine kadar goziin gordigiini
sabitlemenin tek yolu olan ¢izmek artik gecerligini yitirmistir. Resmin temel
dayanaklarindan biri olan belgelemenin baska bir mecraya kaymasiyla birlikte resim
sanatt kendisini ileri tagiyacak yeni alanlara yonelmis ve bunu yaparken de yap1
bozuculugu benimsemistir. Buna 6rnek olarak fotografin kesfinin sonrasinda gelisen
Empresyonizm akimi gosterilebilir. Karanlik kutunun kullaniminin yayginlagsmasi ise
resim sanatindaki yapiyr bozmamis tam aksine yeni bir yapt kurmustur. Denilebilir ki
karanlik kutunun resim sanati iizerindeki ana etkisi yanilsamacit ve perspektif
diizenlemenin gelismesine katki saglamakken fotograf tam tersine, hi¢ bir ressamin
kaydedemeyecegi miikemmellikte goriintiiler elde edilmesine olanak sagladigi icin,

resim sanatinin yanilsamaci temsilden uzaklagmasina neden olmustur.

Karanlik kutu, fotograf makinesinin yapisal ve diisiinsel olarak bir onciiliidiir. Bu
oncil olma durumu fotograf makinesinin kesfinin ardindan arka planda kalmasina ve
g0z ard1 edilmesine neden olmustur ancak fotograf makinesinden daha farkli kullanim
alanlar1 olmasi ve kendine 6zgii nitelikler sunmas1 nedeniyle karanlik kutu giiniimiizde

dahi farkli mecralarda gorsel bir olanak olarak kullanila gelmektedir.
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6. KARANLIK KUTU GOZ ILiSKiSI

Karanlik kutunun yagsamin farkli alanlarinda kullanilmaya baglanmasinin ardindan
diistiniirler ve sanatcilar birkag ylizy1l neredeyse goz ardi ettikleri bir konuya, goziin
yapisal niteliklerini incelemeye tekrar baglamiglardir. Karanlik kutu onlara goziin olasi
caligma sistemine iliskin ispatlanabilir bilgiler sunmustur. Bununla birlikte goziin
olanaklar1 da ortaya konulmustur. Goz ve karanlik kutu iligkisi sadece anatomik degil
ayn1 zamanda diisiinseldir. Karanlik kutu goziin Oniine yerlestirilmis baska bir g0z
olmustur (Sekil 21.). Boylelikle insanin diinyaya bakisinda gozii disinda bagka bir optik
sistem var olmustur. Karanlik kutuyu gbézden farkli diistinmemek gerekir. Bu aygitin
calisma sistemi goze benzer. Insan goziine giren 1sinlar retina iizerinde alt-Ust ve sag-sol
ters olarak goriintii olusturur. Ayni sekilde karanlik kutu igine giren 151k yiizey lizerinde
alt-ist ve sag-sol ters bir goriintii olusturur. Bu durumda karanlik kutuya bakan kisi

g0zUn0n Onlne bir géz daha yerlestirmis olur.

Sekil 21. Karanlik kutu ve goz iliskisi.

Cizim: Prof. Dr. Fikret Ucar.
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Karanlik kutu goz iliskisinde iizerinde durulmasi gereken bir diger durum da
sudur: GOz retina, karanlik kutu ise yiizey lizerinde goriintii olusturur. Bu goriintii
olusurken insan goziinlin olusturdugu goriis alaninin agist sabit, sinirlar1 kesin bir ag1
degildir. Karanlik kutunun olusturdugu goriis alaninin agis1 ise sinirlar1 kesin bir agidir.
Bu durumda bir konuya gozle ve karanlik kutuyla yonelmek farkli iki durum ortaya
cikartir. Insan gdzii smirlart kesin olmayan bir aci saglar, buna goriis acis1 denir.
Karanlik kutu ise simirlar1 kesin bir ag1 saglar, buna da bakis agis1 denir. Bu sekilde
karanlik kutuyla birlikte optik yoluyla bakmak yani optik bakis durumu ortaya

cikmugtir**.

Karanlik kutunun goziin calisma bigimini agiklamada kullanilan bir modele
doniismesi yaklasik olarak 17. yilizyilin baslarina denk gelmektedir. “Goz kiiresel yapisi,
mercegi ve ylizey islevini yerine getiren retinasiyla bir karanlik kutu olarak goriilmeye
baslanmigtir. Bu iliskilendirmenin gerceklesmesinde herhangi bir anatomik kesif etkili
olmamustir ki 17. ylizyilda gecerli olan anatomik bilgiler 15. yiizyildakinden farksizdir.
Degisen yalnizca 151k 1s1nlariin ortaya ¢ikardigi goriintiiniin camsi sivida degil retinada
olustugunun anlasilmasidir. Bu yeni bakis agisinin gelismesindeki bir diger neden de
optik karanlik kutularm kullanilmaya baslanmasidir™**?. Ne var ki Leonardonun not
defterlerinde igne deligi karanlik kutular goziin ¢alisma prensibini agiklamak i¢in bir
model olarak kullanilmistir. Ne var ki Leonardo'nun not defterleri donem i¢inde yaygin
bir bilgi kaynagina doniismemistir. Dolayisiyla Leonardo'nun bu analojisi 18. yiizyi1ldaki
desifre ¢aligmalarina kadar gizli kalmigtir. “Hidrolik mekaniginin William Harvey'e
(1578-1657) kan dolagimina iliskin ilham vermesi ya da René Descartes'in pnomatik
sistemlerden etkilenerek gelistirdigi enervasyon ve kas kasilma modelleri gibi karanlik

kutu da gérmenin nasil ger¢eklestigine dair yeni bir anlayis getirmistir”143.

Karanlik kutunun etkileri yalnizca fizyolojiyle smirli kalmamis ayni zamanda
geometrik ve fizik optiginde de koklii degisimlere neden olmustur. Geometrik optik
1s181n hareketiyle, fizik optikse 118 kendisinin, madde ve 1sik olma niteliklerinin
iliskisiyle ylizlesmistir. Karanlik kutunun g6z i¢in bir model olmastyla birlikte bu iki

nitelik birlikte gelismistir. Is18in retinada olusturdugu goriintiiniin gézlenmesi 1sinlarin

11 T evend Kilig, Fotografa Baslarken (Ikinci basim. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2005), s. 98.

142 | efévre, a.g.e., s. 8.
% Ayny, s. 8.
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gozden degil nesneden ¢iktigini kesinlestirmistir. Bu gelismeyle birlikte optik yeni bir
yola girmistir**. Neredeyse bin bes yiiz y1l boyunca optigin yavas ve mutlak dogrulara
ulagmadan ilerleyisindeki temel etmen 1sinlarin nesneden yansidig1 noktasinda kesin bir
bilgiye ulasilamamis olmasiydi fakat karanlik kutunun farkli alanlarda kullaniminin
ardindan optik elde ettigi kanitlanabilir bilgiyle yeni gelismelere sahne olmustur,
karanlik kutuyla yaklasik ayn1 donemde ya da hemen sonrasinda yeni optik aygitlarin

ortaya ¢ikmasinin altinda yatan temel etmenlerden bir tanesi de budur.

G0z ve karanlik kutu arasindaki iligski yapisal anlamda analojik bir birliktelikten
Oteye gitmez. GOz bir insan organi olarak sundugu bilgileri direk olarak beyne
aktarmaktadir. Beyin i¢inde bulundugu kosullar ve sahip oldugu o6nsel bilgiler iginde
aldig1 verileri degerlendirerek bir sonug iiretir, oysa karanlik kutu bunun tam tersine
gerceg8i oldugu gibi, yalnizca boyutlarii kiigiilterek, yansitmaktadir. Fi olgusu ya da
goriiniirde hareket olarak adlandirilan gdziin yanilsama olarak hareket algis1 karanlik
kutu i¢in gegerli degildir. Kisi onsel bilgileri dogrultusunda algiladigi gercekligi daha
farkli yorumlayabilirken karanlik kutu icin durum farklidir. Imgesel algilamalarin da
ancak goz tarafindan gerceklestirilebildigi de tartismasiz bir gergektir. Zaman olgusu
s6z konusu oldugunda da durum degismez. Insan algilamasini degisik zaman birimleri
icerisinde gerceklestirip biitiinii aniden algilayamazken karanlik kutu an i¢inde biitiin
gercekligi yansitir; karanlik kutunun bu dolaysiz yansitma yetenegi onun bir gozlem
araci olarak kullanilmasinin da temel etmenidir. Karanlik kutuyla birlikte ortaya ¢ikan
gdzlemci diisiincesi de ayni etmeni temel almaktadir. insan karanlik kutuyla birlikte
gozlin aldatict gercekliginden bagka, biitiin yonleriyle objektif ve gercegi oldugu gibi

yansitan bir aygita sahip olmustur.

144 Ayny, s. 9.
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7. KARANLIK KUTU UYGULAMASI

Yiizey iizerinde goriintii elde etmenin aygiti olan karanlik kutu pek ¢ok farkli
bicim ve nitelikte tasarlanabilmektedir. Goriintii elde etmeye elverisli en basit tasarim
ise kapal1 bir kutunun yiizeylerinden birine kiiciik bir delik digerine ise yar1 gegirgen bir
yiizey yerlestirilerek olusturulan karanlik kutulardir. Bu boliimde benzer bir tasarima

sahip basit bir karanlik kutu uygulamasinin asamalar1 sunulacaktir.

Gerekli Malzemeler: Silindir bi¢imli ve kapakli bir kutu (Cips veya kurabiye
kutusu gibi)

Kalem

Cetvel

Bigak

Makas

Raptiye ya da igne

Bant

Kutuyu saracak kadar 151k gecirmeyen koyu renk kagit

Kapakla yakin boyutlarda gegirgen bir aydinger parcasi
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Uygulama Asamalar1: 1. Dip kismmna yakin olarak kutunun yaklasik 1/3’iine
denk gelecek ve tim kutuyu dolasacak sekilde diiz bir
cizgi gizilir.

2. Dip kismimin ortasi isaretlenerek igne ya da raptiyeyle

bir delik agilir.

3. Aydinger pargasi kapaga uygun olarak kesilir ve aplik
edilir.

4. Kapak kutunun kesilmesiyle elde edilen iki parca

arasina konularak birlestirilir.

5. Kutunun g¢evresi 151k gecirmeyen kalin kagitla kaplanir

ve bantlanarak sabitlenir.**°

Yukaridaki agamalar dogru bir sekilde uygulandig: takdirde kutunun agikta kalan
agiz kismindan giinesli bir glinde bakildigi zaman bakis acisindaki nesneler alt-(st ters

olarak ylizey lizerinde olusacaktir.

%5 Uygulama asamalar1 Sekil 22."de verilmistir.



Sekil 22. Karanlik kutu uygulamasinin asamalari.

Cizim: Gorkem Isik
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8. SONUC

Insan varolusunun ilk dénemlerinden bugiine cevresinde gordiklerini
resmetmistir. Bunu yaparken dogal c¢evresini gozlemleyerek hangi siireclerin yiizey
lizerinde izler biraktigini 6grenmistir. Gozlemlerinin sonucunda dogada giines izleri,
mineral ¢oziilmeleri gibi nedenlerle renk degisimleri oldugunu, ¢esitli maddelerin boyar
nitelikte oldugunu, golge ve yansima gibi siireclerin yiizeyler {izerinde yeniden goriintii
olusturdugunu ve keskin cisimlerin yiizeyler iizerinde iz biraktigini fark etmistir. Elde
ettigi bu bilgileri yorumlayarak kendi kullanimi i¢in gelistiren insan ¢izme, boyama ve
kazimay1 kesfetmistir. Bu kesifler sonrasinda insan magara duvar resimlerinden
baslayarak binlerce yil boyunca geleneksel resmetme tekniklerini kullanarak yiizeyler
tizerinde goriintiiler olusturmustur. Bu geleneksel resmetme tekniklerinin yaninda bir de
gecici goriintiiler elde edilen teknikler ortaya ¢ikmistir. Bu tarihsel siire¢ icinde karanlik
kutu yoluyla ylizey tlizerinde goriintii olusturmak, 1827 yilinda fotografin bulunusuyla
birlikte de yeni bir resmetme teknigi de ortaya ¢ikmustir. Bu 1sik yoluyla, alet
marifetiyle yapilan bir resmetmedir. Karanlik kutu fotografla yani 1s18a duyarh yiizeyle
birleserek, fotografin resmetme teknigini ortaya ¢ikarmistir.

Fotograf makinesi, video kamera ve benzeri biitlin goriintii olusturma
tekniklerinin temelinde karanlik kutunun yarattigi optik gelenek bulunmaktadir. Bu
gelenek i¢inde; 151k, 15181 toplayan optik sistem ve goriintliyli olusturan yiizey belirleyici
olmustur. Isik yapisal olarak ayni olgu olmasina ragmen goriintii olusturan aygitlar
Ozellikle de goriintii yiizeyleri degismistir. Bu sekilde de karanlik kutuyla baslayan;
ancak zaman iginde degisen yeni yontemler ortaya ¢ikmistir. Elektrik sinyalleri yoluyla
ve sayisal teknolojilerle goriintii iiretmek ve islemek 21. yiizyilda karanlik kutu
geleneginin ulastigr durumlardir.

Karanlik kutuyla birlikte insan yalmizca goziiniin gordiigiinii degil tamamen
gercegi yansitan bir aygitin gordiiglinlii gormeye baslar. Karanlik kutu dncesinde insan
yalnizca goziiyle elde ettigi goriis acis1 olarak adlandirilan bir algiya sahipken karanlik

kutuyla birlikte bakis agisiyla karsilanan yeni ve tiimiiyle farkli bir algilama bigimine
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sahip olmustur. Bu yeni algi bi¢imi sayesinde ressamlar ve uzmanlar i¢in sinirlandirma,
yonlendirme olanakli hale gelmisti. Bu karanlik kutunun ressamlar igin ¢izime
yardimer bir aygit, uzmanlar i¢inse bir gbzlem araci konumuna yiikselmesine neden
olur. Bu yeni goriintii olusturma teknigi 17. yiizyilda hizli bir sekilde biitiin sosyo-
kiiltiirel alanlara yayilir ve iizerinde konusulan merkez bir nokta haline gelir.

Karanlik kutuyu diger goriintii olusturma aygitlarindan farkli kilan en 6nemli
Ozelliklerinden bir tanesi de kuskusuz yarattigi zaman boyutudur. Geleneksel resmetme
teknikleri iki zaman boyutunda var olur. Bunlardan ilki resmedilme ani digeri ise
resmedilme eylemi amdir. Karanlik kutu 1sikla goriintii olusturmanin ilk aygiti olarak
151k hiziyla es zamanli bir goriintii olusumu sunmaktadir. Yani karanlik kutu simdiyi, ant
resmeder. Bu resmetme eylemini resmedilen an i¢inde tamamlar. Konunun zamaniyla
goruntinln olusma zamani bu nedenle ¢akisir. Daha 6nceki higbir resmetme tekniginin
sahip olamadigi bu 6zelligi onu farklt bir konuma yerlestirir. Karanlik kutunun zaman
boyutu ilgililer icin son derece farkli bakis acilarmin ve algi boyutlarinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Karanlik kutu kendisinden sonra gelen 1sikla resmetme
aygitlari i¢cin bu yoniiyle de oncii bir nitelik tagimaktadir. Karanlik kuru geleneginden
gelen fotograf ve video igin simdiki zaman1 kaydeden araglar demek gerekir. Ozellikle
sayisal teknolojinin sagladiklariyla birlikte 21. yiizyillda fotograf ve videonun bu
anlamda ortaya koyduklari, zaman kurami agisindan simdiki zamani sunmanin tipik
ornekleridir.

Karanlik kutu insan goziiniin oniline eklenen bir uzanti seklinde goziin gérme
islemleri disinda resmetmede yeni ufuklarin agilmasim saglamustir. 1.0. 5. yiizyildan
karanlik kutunun uygulamada ortaya ¢ikisina ve giiniimiize kadar insanoglu yasadigi
teknolojik geligsmelerle birlikte bu temel prensibe bagli baska aygitlar gelistirmistir. Bu
baglamda 1sikla yuzey Uzerine resmetme ve elde edilen gorintiinin kaydedilmesi
kavramlar1 ortaya ¢ikmistir. Boylece dogan optik gelenek ve 1sikla resmetme yontemleri
bir gorsel hafizanin olugsmasimi saglamistir. 21. yiizyilda yasamin her noktasinda
karsimiza ¢ikan goriintiileme aygitlarinin temelinde yatan karanlik kutu farkli kullanim
alanlar1 bularak gelismistir. Karanlik kutunun biitiin bu 6zelliklerinin detayl bir sekilde
cOziimlenmesi gereklidir; boylelikle fotograf makinesinden sayisal video kameraya
bltlin modern goruntiileme aygitlarinin temelinde yatan optik gelenek daha nitelikli bir

sekilde algilanacaktir.
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