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Televizyon, bir toplumdaki hakim Kkiiltiirel degerleri, inamislar1 ve ortak yargilar
yeniden lireten en giiclii kitle iletisim araclarindan birisidir. Toplumsal cinsiyet rolleri
de toplumda baskin bir sekilde varligim siirdiiren, kadina ve erkege toplum tarafindan
atfedilen birtakim nitelikler olarak bu ortak inanis ve yargilardan birisidir. Televizyon
bu rolleri, kullandigi anlati yapilar1 ile yeniden {ireterek topluma sunmaktadir.
Televizyonun en yaygin anlati bicimlerinden birisi olan televizyon dizileri, bu yeniden
liretme ve sunma siirecinin 6nemli bir pargasidir.

Televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden iiretildigi en yaygin ve
onemli temalardan birisi, ailedir. Aile, tarih boyunca gecirdigi degisimlerle birlikte
kadin ve erkek i¢in farkli rollerin iiretildigi ve deneyimlendigi, bu rollerin gelecek
nesillere aktarildigi bir ortam olmustur. Televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet
rollerinin aile i¢inde sunumu, kadin ve erkegin farkli alanlarda farkl rollerle sunulmasi
seklinde gerceklesmektedir.

Tiirk toplumu halen geleneksel olarak ataerkil yapinin aile i¢inde devam ettirildigi,
kadin ve erkegin rollerinin belirgin sekilde birbirinden ayrildigi bir toplumdur. Bu
durum televizyon dizilerinde sunulan ailelere de acgik bir sekilde yansimaktadir. Bu
arastirma, kadin ve erkegin Tiirk aile yapisi icindeki yerleri ve rollerine odaklanarak, en
cok izlenen televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet roller agisindan ailenin nasil
sunulduguna betimsel bir yaklasim ile aciklik getirmeye ¢alismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon dizisi, toplumsal cinsiyet rolleri, aile.



ABSTRACT

REPRESENTATION OF FAMILY IN NATIONAL PRIME-TIME
TELEVISION SERIALS THROUGH GENDER ROLES

Cigdem Erdal
Cinema-Tv Department
Anadolu University Institute of Social Sciences, July 2010

Advisor: Assistant Professor Giirsel Yaktil Oguz

Television is one of the most powerful mass media, reproducing cultural values, beliefs
and common attitudes prevailing in a society. Gender roles are one of these common
beliefs and attitudes that exist dominantly in a society, attributed to women and men by
people. Television reproduces gender roles through its narrative structures and
distributes them again to that society. Television serials, being one of the most used
narrative forms of television, has much to do with this reproduction process.

The family is one of the most common and important themes by which gender roles are
reproduced in television serials. After all the changes it underwent through the history,
it became an environment in which different roles are produced and be experienced for
women and men, as well as these roles are transmitted to the future generations.
Representation of gender roles within the family in television serials occur as women
and men being represented in different places, with different roles.

Turkish society is still considered as a traditional society in which patriarchy prevails
within the family, and the roles of women and men are separated obviously. This
situation reflects in the families, represented in television serials. This research focuses
on places and roles of women and men within Turkish family structure and tries to
reveal how the family in television serials is represented from the point of gender roles,
approaching the issue with a depictive and judgemental method.

Keywords: Television serials, gender roles, family
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ONSOZ

Egitim hayatimin baglangicindan itibaren beni daha fazlasi i¢in cesaretlendiren, hayatta
en degerli hazinenin ilim oldugunu bana asilayan ve yiiksek lisans egitimimi kaldigim
yerden devam ettirip, sonuna kadar gidebilmem i¢in maddi manevi her tiirlii destegini
esirgemeyen anneme,

Calismamin basindan beri bana biiylik bir sabirla yaklasarak, en zorlandigim
zamanlarda bile profesyonelliginden hicbir sey yitirmeden caligmamu bitirebilmem igin
beni yiireklendiren, daha iyi olmam icin beni siirekli olarak arastirmaya yonelten, bana
akademisyenligin hem giizel hem zorlu yanlarin1 gosteren ve bundan sonrasi igin
kendime 6rnek aldigim tez danismamim Yard. Dog. Dr. Sayin Giirsel Yaktil OGUZ’a,

Calismanin basarili bir sekilde tamamlanacagina olan inanclarini hissettirerek benden
tavsiyelerini hicbir zaman esirgemeyen, elestirel yaklasimlarindan cok sey 6grendigim
tez jiiri liyeleri Yard. Dog¢.Dr. Saym Secil BANAR ve Yard. Do¢. Dr. Sayin Serhat
SERTER’e,

Calismamin son birka¢ ayinda bana hem evini hem de manevi destegini sonuna kadar
saglayan doktora Ogrencisi arkadasim Cicek Taslicukur’a bu calismanin
tamamlanmasinda biiyiik katkis1 ve yardimlar i¢in tesekkiir ediyorum.
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1.GIRIS

Toplumsal cinsiyet rolleri, toplumun bireyleri olan kadin ve erkek iizerinde dogumdan
itibaren, hatta kimi caligmalara gore dogumdan Once benimsenmeye baslayan ve omiir boyu
hayatlarini etkileyen rollerdir. Sanayilesme sonrasinda kadin ve erkegin alanlar1 farklilagmus,
kadin ev icine ¢ocuk bakimi ve ev isleri gibi rollere hapsedilirken, erkegin alan ise is hayati
olmustur. Erkek ‘ekmek getiren’ roliinii iistlenmis, ayn1 zamanda ailenin disariyla baglantisini

saglayan aracsal bir nitelik kazanmistir.

Toplumsal cinsiyet rolleri aile i¢inde Ogrenilmeye baglar, ancak bu roller bireyin
hayati boyunca toplumsal alanda da kendini gosterir. Egitim, is hayati, kamusal alan gibi
farkli boyutlarda toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranislarin kadin ve erkek tarafindan
stirdiiriildiigii bir gercektir. Kadin ve erkek, bu alanlarin her birisinde farkli rollere sahip
olabilir: is hayatinda is¢ci veya isveren, egitimde Ogrenci, aile i¢inde anne veya baba.
Kadinligin ve erkekligin gerektirdigi sekilde davranmay ifade eden toplumsal cinsiyet rolleri,
bireylere farkli sekilde davranislar1 kazandirir. Bir anne olarak kadinin rolii cocuk bakmak

iken, bir baba olarak erkegin rolii para kazanmak ve ailenin ge¢imini saglamaktir.

Giiniimiiz toplumunda kadinin is hayatina girmesiyle birlikte degisme sinyalleri
vermesine ragmen toplumsal cinsiyet rolleri hala belirgin sekilde toplumun her alaninda
hissedilebilmektedir. Bu rollerin yansidigi ve temsil edildigi ortamlardan birisi de kitle

iletisim araglarinin en yaygini olarak kabul edilen televizyondur.

Televizyonun, toplumsal cinsiyet rollerini pekistirmek icin kullandigi en yaygin
format olan televizyon dizileri, hayatimizda biiyiik oranda yer etmistir. Karakterlerin yasadigi
hayatlar, karsilastiklar1 sorunlar ve nasil ¢oziimleyecekleri izleyici i¢in biiylik merak konusu
olusturmakta ve bu hayatlar1 kendi hayatlar1 ile ozdeslestirmektedirler. Kadin ve erkek
karakterlerin aile i¢inde karsilastiklar1 giicliikler, ailenin kurulmasi, dagilmasi ve sorunlara
¢Oziim bulma cabalari, izleyicinin en fazla ilgisini ¢eken hikaye unsurlaridir. Karakterlerin
yasadiklar1 sorunlar, sicak aile ortami i¢inde ¢oziimlenmekte, ailenin kutsallig1 ve verdigi
aidiyet duygusu, izleyiciye aile degerlerini siirekli olarak hatirlatmaktadir. Diziler izlenirken
hikaye icinde yasanan olaylar giinlik yasamda izleyici sanki kendisi yasiyormusgasina
heyecanla paylasilmakta, karakterlerin yasadiklari olaylar tartisilip yorumlanmaktadir. Bu

yorumlar yapilirken izleyici kendi aile yasantisi iizerine diisiinme firsati bulur, kimi zaman
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izledigi hikayeden ¢oziimleri kendi hayatina uyarlamaya calisir. Dizilerde verilen annelik ve
babalik mesajlar1, kadinin ve erkegin rolleri ve gorevleri, izleyicinin kendi hayatinda nasil

olmasi ve davranmasi gerektigine isaret eder.

Tiirk toplumunda kadinin calisma hayatina girmesi, annelik ve es rollerinden feragat
etmesine neden olmamis, aksine bu rollerin kutsalligi daha cok vurgulanir olmustur. Yerli
yapim televizyon dizilerinde de kadin ve erkegin rollerinin belirgin farklarla c¢izildigini
gormek miimkiindiir. Kadina anne, sadik es sifatlar1 yakistirilirken, erkek babalik roliiyle
anilmaz, mesleki basarilari, arkadas cevresi, sosyal hayati daha cok g6z Oniindedir. Ev
icindeki islere sadece mecbur oldugunda yardim eder, iistelik her tiirlii hizmetin yaninda
kadindan bir de sevgi ve destek bekler. Kadinin ailesine ve kocasina ihaneti cezalandirilir,
kimi zaman kadin 1slah edilir. Nereye gidecegine, kimlerle goriisecegine erkek karar verir. Bu

erkek, babasi, kocasi veya yakin komsusu olabilir.

Modernlesmenin ve kadin ile erkege esitlik arayisini toplumsal alana tasiyan feminist
hareketin sonucunda kadina kanunlar yoluyla devlet tarafindan kimi haklar saglanmis, ancak
bunlar geleneksel aile yapisini degistirmeye yeterli olmamistir. Giiniimiiz Tiirk toplumunda
anne, baba ve cocuklardan olusan cekirdek ailenin, hala geleneksel yapiy1 siirdiirmesi,
babanin, annenin ve c¢ocuklarin rollerinin belirgin farklara sahip olmasi ve bu rollerin
kusaktan kusaga aktarilmasi hakim bir olgudur. Televizyon dizilerinde modernlesmenin ve
esitlik arayisinin sonuclar1 agik¢ca yansimamakta, kadin ve erkek aile icinde karar verme
stirecine birlikte katiliyor gibi gosterilse de aslinda kadinin tutumu itaat ve kabullenme

seklinde olmaktadir.

Bu calismanin temel problemi, toplumsal yapr ve inanislar temelinde toplumsal
cinsiyet rolleri acisindan ailenin en cok izlenen televizyon dizilerinde nasil sunuldugunu ve
nasil aktarildigini ortaya cikarmaktir. Aile icinde kadinin ikincil konumu ve erkek-egemen
yapinin devam etmesi, kadin ve erkege yiiklenen belirli rollerin aileyi sekillendirmesi, bu

problem cercevesinde arastirmacinin dikkatini ceken sorular olarak belirmektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, ulusal kanallarda yayimnlanan prime-time televizyon dizilerinde
toplumsal cinsiyet rolleri acisindan ailenin nasil sunuldugunu arastirmaktir. Bu amacla su

sorular cevaplanmaya c¢alisilacaktir:



1. Ailenin yapilanisi ve otorite kaynagi televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet
rollerine uygun olarak mi1 sunulmaktadir?

2. Televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet rolleri aileye nasil yansimaktadir?

1.2. Arastirmanmn Onemi

Toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenilmesinde ve yeniden iiretilmesinde, televizyon
dizileri 6nemli bir paya sahiptir. Bu arastirma, televizyon dizilerinin toplumsal cinsiyet
rollerini aile kavrami i¢inde yeniden iireterek temsil ettigini ortaya c¢ikarmasi agisindan

onemlidir.

1.3. Varsayimlar

Arastirmanin temel varsayimi, televizyon dizilerinde ailenin, toplumsal cinsiyet

rollerine uygun olarak yeniden iiretilmekte oldugudur.

1.4. Smirhhklar

Bu arastirma, 2009 yil1 yeni yayin doneminin baslangici olan Eyliil ayindan itibaren,
sonraki iki aylikk donemi de kapsayacak sekilde, Eyliil-Ekim-Kasim aylarinda yayinlanan,
prime-time televizyon dizilerini kapsamaktadir. En cok izlenen diziler calismaya dahil
edilmis, bu dizileri belirlemek icin de rating 6lciimlerinden faydalamilmistir. Onceki yayin
donemi olan 2008 yilinin yayin donemi bitisinde ara vererek 2009 yili yeni yayin déneminde
devam eden diziler caligmanin kapsamindadir. Calismaya dahil edilen aylarin baslangici olan
Eyliil ayinda baslayip, Ekim veya Kasim aylar1 icinde sona ermis, yayindan kaldirilmis olan
diziler kapsam dis1 birakilmistir. Ayni1 kanala ait birden ¢ok dizinin en ¢ok izlenen dizi olmasi
halinde, yayin politikalar1 farkli olan kanallarda yayinlanan ve en cok izlenen diziler
calismaya dahil edilmek iizere secilmistir. Arastirma kapsamindaki diziler, sorunlarin her

boliimde ¢oziilmedigi, bitimsiz anlat1 yapisina sahip epizodik diziler olarak ele alinmaktadir.



1.5. Tanmmlar

Toplumsal Cinsiyet Rolii: Toplumun tanimladigi ve bireylerin yerine getirmelerini
bekledigi, cinsiyetle iliskili bir grup beklenti, diger bir deyisle kadinligin ve erkekligin sosyal
ortamlarda ifade edilisidir (Dokmen, 2004: 16-18).

Televizyon Dizisi: Oykiiniin ve soylemin tek bir boliim i¢inde sonuca ulasmadigi,
ayn1 karakterler etrafinda donen, ancak en son boliimiinde bile sonuca ulasmasi beklenmeyen,

bitimsiz anlatilardir (Aktaran Creeber, 2001: 442).

Prime-Time: Televizyon kanalinin Pazartesi-Cumartesi giinleri arasinda 20.00 ile
23.00 saatlerinde, Pazar giinii ise 19.00 ile 23.00 saatlerinde yayinladig1 programlari kapsayan
yayin dilimidir. Kanallar en yiiksek gelirlerini bu dilimlerde elde ederler, ¢iinkii en genis

izleyici kitlesine bu yayin saatlerinde ulasilir (Webster ve digerleri, 2006: 16).



2. ALANYAZIN

2.1. Toplumsal Cinsiyet Kavrami

Toplumsal cinsiyet kavrami ilk olarak 1968 yilinda Robert Stoller tarafindan,
toplumsal cinsiyetin biyolojik cinsiyetten nasil ayrilabilece8ini gostermek {iizere ortaya
atilmistir. 70’li yillarin basinda bu kavram Ann Oakley tarafindan popiilerlestirilmis ve bu
ayrim, ‘maskulenlik’ ile ‘feminenlik’ kavramlarinin psikolojik fenomeni olarak ‘toplumsal
cinsiyetin’ kiiltiirel insasin1 aydinlatmak {izere kullanilmistir (Aktaran Segal, 1990: 66).
Scott’a (2007: 3) gore ise toplumsal cinsiyet ilk kez, cinsiyete dayali ayrimlarin toplumsal
niteligini 1srarla vurgulayan Amerikali feministler arasinda ortaya ¢ikmistir. Kelime, cinsiyet
ya da tinsel farklilik gibi terimlerin kullaniminda ortiik bir sekilde mevcut olan biyolojik

determinizmin reddedilmesi anlamina gelmistir.

Connell (2002: 10), toplumsal cinsiyetin insanin iireme alani etrafinda toplanan sosyal
iliskiler yapist oldugunu soylemektedir. Toplumsal cinsiyet ayn1 zamanda bu yap1 tarafindan
yonetilen ve insan viicudu ile sosyal siirecler arasinda lireme agisindan ayrima neden olan bir

dizi pratiktir.

Wharton’un (2005: 3-7) tanimina gore toplumsal cinsiyet erillik ve disillik olarak
nitelendirilen toplumsal ve Kkiiltiirel kisilik 6zelliklerini tanimlamada kullanilmaktadir. Bu
tanimlamada duygusal olma, zayif olma, pasif olma veya bagimli olma gibi 6zellikler daha
cok disillik ozellikleri olarak goriiliirken giiclii olma, cesur olma, hirsli olma, saldirgan ve
bagimsiz olma gibi 6zellikler daha cok erillik 6zellikleri olarak goriiliir. Toplumsal cinsiyet
bir sosyal pratikler sistemidir ve bu sistem toplumsal cinsiyet ayrimlarini {iretir ve siirdiiriir,
boylece bu ayrimlar temelinde esitsizlik iliskilerini diizenlemektedir. Buna goére toplumsal

cinsiyet hem farkliliklarin, hem de esitsizliklerin {iretilmesini gerektirir.

Toplumsal cinsiyet, insan etkilesimi ve sosyal yasant1 yoluyla iiretilen ve yeniden
tiretilen, o sosyal yasamin dokusu ve diizenidir. Tipki kiiltiir gibi, siirekli olarak toplumsal

cinsiyeti insa eden herkese dayanan bir insan iirliniidiir (Lorber, 1994: 13).

Biyolojik determinizm kavramim ortaya atan Freud, her iki cinsiyetten insanlarin
fizyolojilerinin bir sonucu olarak kendine has sekillerde gelisim gostermediklerini

savunmustur. Psikanaliz bu gelisime seksiiel farklilasmanin anlamimi 6zel bir sekilde
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yorumlayarak bakmaktadir. Psikanalitik konumun altinda yatan varsayim, bu farklilasmanin
biyolojik liremeye hizmet etmek icin varoldugudur. O halde anatomi, islevsel anlamda bir
yazgidir. Biyolojik olarak ozellikle determinist bu konum Freud’un hem patriyarkal
hegamoniden sorumlu, hem de patriyarka kiiltiiriiniin kurnaz bir elestirmeni olarak agikgasi
tartismali bir kimlik kazanmis olmasindan sorumludur. Psikanaliz bir yandan insanlarin
kendilerini ve iireme organlarimi nasil degerli kilabileceklerini agiklayip yorumlarken, diger
yandan aile icinde geleneksel cinsiyet rollerinin istenirligini ve hakhiligin1 kabul eder.
Kadinlardaki kisilik 6zelliklerinin zayif oldugunu varsayar, ¢iinkii bunlar biyolojik {iremenin
islevsel amaclarina hizmet eder goriinmektedir (Aktaran Chodorow, 1999: 154-155).
Freud’un (1969’dan aktaran Dokmen, 2006: 32) toplumsal cinsiyetin olusmasina iliskin
kurami, libido kavramlastirmasina dayanir. Libido, biyolojik ve toplumsal cinsiyeti organize
eden, biyolojik temeli olan cinsel enerjidir. Freud, libidoyu erkek cinsel organin1 merkeze
alarak aciklamaktadir. Freud’a gore, ¢ocuklar kisilik gelisimleri sirasinda bir dizi asamadan
gecmektedir. Ik iki asama olan oral ve anal asamalarda, cocuklarin davramslart ve
deneyimleri birbirinden ¢ok farkli degildir. Erkek ve kiz ¢ocuklar i¢in anneleri esas objedir,
ihtiyaclarinin ¢ogunu anne karsilamaktadir. Dort yaslarina geldiklerinde ise kisilikleri
arasinda onemli bir ayrisma olur. Cocuklar iireme organlarinin farkina vardiklarinda, {iciincii
gelisme asamast olan fallik donem baslamis olur. Cocuklar kendi cinslerini model alarak
toplumsal cinsiyete uygun sekillerde davranmaya baslarlar (Aktaran Renzetti ve Curran,

2003: 74).

Dolayisiyla biyolojik determinizm bir yazgi olarak kadin ve erkegin farklilig: tizerine
kurulmustur. Oysa toplumsal cinsiyet kuramcilari, bu kavramin kiiltiirel ve sosyal yapilarla
iligkili oldugunu savunmaktadirlar. Agacinski’ye (1999: 18-19) gore toplumsal cinsiyet bir
ikiliktir ve bu ikilikten kurtulmanin garantisi yoktur. Her toplum erkek ve disiyi farkl
bicimde birlestiren kiiltiirel yapilar ve toplumsal orgiitlenmeler icat eder. Erkek ve disi
arasinda her zaman bir hiyerarsi oldugunu belirten Agacinski, bu hiyerarsinin (erkegi disiden

iistiin konuma tasimanin) erkek egemen sistemlerde belirgin oldugunu eklemektedir.

Kadin ve erkek arasindaki bu hiyerarsinin cinsellik ile kuruldugunu belirten
MacKinnon’a (2003: 21) gore cinsellik toplumsal cinsiyete temel olusturan, esas olarak
toplumsal bir kavramdir. Cinselligin ¢ok genis anlamda toplumsal bir olgu olarak
kavrandigini, toplumsal hiyerarsi olarak cinsiyetin dinamigi oldugunu ve toplumsal cinsiyet

kavraminin incelenmesinin bu anlayigla yapilmasi gerektigini savunan MacKinnon’a gore
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cinsellik, cinslerin toplumsal iligkilerinin yaratildigi, orgiitlendigi, ifade edildigi ve
yonlendirildigi toplumsal siirectir; bu siire¢ kadin ve erkek olarak bildigimiz toplumsal
varliklar yaratirken, bunlarin iliskileri de toplumu yaratir. MacKinnon, kadinin cinselligine
digerlerinin kullanimu i¢in orgiitlii olarak el konulmasinin toplumsal cinsiyet hiyerarsisini

olusturdugunu kabul etmektedir.
2.1.1. Toplumsal Cinsiyet Rolii ve Toplumsallasma Siireci

Rol, sosyolojide tanimlandig1 sekliyle, belirli bir sosyal baglam dahilinde, belirli bir
konumu isgal eden bir kisi icin hangi davraniglarin uygun olduguna dair o toplum tarafindan
gelistirilmis bir dizi davranig emri ve yasagidir. O halde toplumsal cinsiyet roliinii, toplumsal
cinsiyetlerden birisine dahil insanlar i¢in uygun olan davranislar hakkindaki bir dizi beklenti
seklinde aciklamak miimkiindiir (Kessler ve McKenna, 1978: 11-12). Toplumsal cinsiyet rolii,
belirli bir toplumsal cinsiyet kimligine atfedilen niteliklerin, davranislarin, gorevlerin ve
kiiltiirel beklentilerin toplamidir (Bernstein, 1998: 28). Bu kavram genel olarak erkek ve
kadin i¢in uygun goriilen ve toplum tarafindan tanimlanmis davranis, ilgi alanlar1 ve gorevleri

ifade etmektedir (Turner, 1995: 2).

Toplumsal cinsiyet rolleri erkek ve kadinla 6zdeslestirilen davranig oriintiileri, beklenti
ve davraniglardir ve “maskulen” veya “feminen” anlamina gelir. Toplumsal cinsiyet rolleri
dogumdan hemen sonra baslayan ve maskulenlik ile feminenlik hakkinda kiiltiirel olarak
paylasilan inamis ve degerleri c¢ocuklara ve genclere aktaran toplumsal cinsiyet
toplumsallagsmas1 yoluyla 6grenilirler. Toplumsal cinsiyet toplumsallagsmasi siirecimizde
erkek ve kadimmi ve onlardan beklenen davranislari ayirmayir 6greniriz, kendi biyolojik
cinsiyetimize uygun toplumsal cinsiyet rolii tercihlerimizi ifade etmeyi ve uygun toplumsal
cinsiyet rolii standartlarina gore davranmayi Ogreniriz. Bireysel diizeyde, bu toplumsal
cinsiyetli bilgi tutum, beklenti ve nihayet davraniglan etkiler. Erkek ve kadin i¢in uygun
davranis ve kisisel ozellikler hakkindaki bir¢ok inanis toplumda geleneksel olarak yer edinen
sosyal rollerden kaynaklanir. Ornegin, erkekler tarih boyunca agresiflik, baskinlik ve
iddiacilik gibi aracsal Ozellikler sergilemelerini gerektiren daha liderlik¢i pozisyonlari
doldurmuslardir. Kadinlar ise bakim, sefkat, bagimlilik gibi disavurumcu 6zellikler
gostermelerini gerektiren bakici rollerini doldurmuslardir. Sonug¢ olarak, aracsal “maskulen”
toplumsal cinsiyet rolleri disavurumcu feminen toplumsal cinsiyet rollerine gore daha yiiksek

statii ile iliskilendirilmistir. Toplumsal cinsiyet toplumsallagmasi ayrica digerleriyle iliskilerde



gerekli etkilesim tarzlarin1 68renmeyi de kapsar. Erkekler daha iddiacit ve baskin tarzlari,
kadinlar ise isbirlik¢i ve yakin tarzi Ogrenmeye egilimlidirler. Yasamlarimiz boyunca,
Ogrenilmis bu toplumsal cinsiyet rollerine uymamiz i¢in iizerimizde biiyiik bir sosyal baski
vardir. Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranmayan bireyler digerlerine gore
daha az cazip, daha az ehil goriiniirler. Bu toplumsal cinsiyet rollerini doldurmak i¢in gerekli
bilgiler genclerin ebeveynlerinden, arkadaslarindan, egitmenlerinden ve kitle iletisim
araclarindan Ogrendikleri acik veya gizli toplumsal cinsiyet toplumsallagsmasi yoluyla

ogrenilirler (Ashcraft ve Belgrave, 2005: 6-7).

Toplumsal cinsiyet rolleri toplumsallagsmasi, bireylerin toplumsal cinsiyetli nitelik ve
ozellikleri aldig1 ve kendilerine ait bir algiya ulastiklari siireclere isaret eder. Ayrica bu
stirecte insanlar toplumun kendilerinden erkek ve kadin olarak ne bekledigini Ogrenirler.
Cinsiyet toplumsallagsmasi iki tarafli bir siirectir. Bir yanda toplumsallasma amaci vardir,
cocugun kendisine bakan kisiler yoluyla sosyal diinyayla yiizlesmesi/karsilasmasi gibi. Bu
yolla c¢ocuk kendisinin de farkina varir. Toplumsallagmanin diger tarafinda ise
toplumsallagma etkenleri (aracilar) vardir. Bireyler, gruplar, organizasyonlar bunlar arasinda

sayilabilir (Wharton, 2004: 31-32).

Arastirmalar bireylerin cinsiyet kimliklerini ve rollerini ve bu rollerin gerektirdigi
davranis bicimlerini toplumda genellikle aile, okul, cevre, kitle iletisim araclari, gelenek ve
gorenek gibi sosyal ve kiiltiirel araglar ve etkenler yoluyla 6grendiklerini ortaya koymaktadir.
Aile i¢inde anne ve babanin kiz ve erkek ¢ocuklara yonelik davranis ve tutumlarinin bircok
acidan farklilasmakta ve toplumsal cinsiyet cocuklara kiiciik yaslardan itibaren

benimsetilmektedir (Sugur, 2006: 5).

Toplumsallasmanin cinsiyet rolii kazamiminda baslica etken oldugunu savunan
arastirmalar, toplumsal cinsiyet kimliginin cinsiyet rolii 6gelerini olusturmada biyolojik
cinsiyete gore daha baskin oldugu sonucuna varmaktadir. Burada cinsiyet rollerinin
olusumu/edinimi konusuna c¢ocuklarin yetistirildikleri ortamlardan hareketle yaklagmaya
calisirsak, cocuk oyunlarmin bu kimliklerin edinimindeki etkisi ortaya g¢ikacaktir. Yapilan
arastirmalar, ¢cocuklarin dort yasina bastiklarinda “cinsiyetlerine uygun oldugu kabul edilen”
davranis ve nesneleri tercih etmeye basladiklarini gostermektedir (Frieze ve digerleri, 1978:
95-96). Janet Lever, ilkogrenim yillarinda arkadas grubunun toplumsallagsma etkeni oldugunu

ve oyunlarin bu donemde toplumsallagsma i¢in baslica aktivite oldugunu géz Oniine alarak



oyunlarda cinsiyet farklarinin olup olmadigini ortaya cikarmaya calismistir. Yaptigi
calismalar sonunda Lever, cinsiyet farklari oldugu sonucuna varmstir: erkekler kizlara gore
disarida daha c¢ok zaman gecirmekte, biiylikk ve yasca heterojen gruplarda oynamakta,
rekabet¢i oyunlarla daha fazla ilgilenmekte ve oyunlar1 kiz ¢ocuklarin oyunlarindan daha
uzun siirmektedir. Burada ortaya cikarilan son bulgu, hayli ilgingtir. Erkeklerin oyunlar1 daha
cok yetenek gerektirdigi veya daha az sikici oldugu yani sira, erkek cocuklarin aralarinda
cikan anlagmazliklar1 ¢oziimlemekte de kizlardan daha basarili olduklart ortaya cikmustir

(Aktaran Gilligan, 1982: 9).

Toplumsallagsma siirecinde rollerin 6grenilmesi konusunda en ¢ok benimsenen teori,
sosyal 6grenme teorisi olmustur. Bu teori taklit, model alma ve pekistirme kavramlarin
kullanarak toplumsal cinsiyet rollerinin kazanilmasini aciklamaya calisir (Burr, 1998: 42). Bu
teoriye gore toplumsal cinsiyet rolleri ¢ocuklarin cinsiyete uygun olan ve uygun olmayan
davranislar1 benimsemesine gore aldigr odiiller yoluyla 6grenilir. Aynm1 zamanda gozlem ve

model alma da 6nemlidir (Wharton, 2004: 32).

Davranisin 6grenilmesinin 6grenme ve model alma yoluyla gerceklestigi yaygin
bicimde kabul edilmektedir. Cinsiyete uygun davranis genellikle ebeveynler, 6gretmenler ve
arkadaslar tarafindan dogrudan ya da dolayl olarak odiillendirilir. ilging bir sekilde, uygun

olmayan davranislara getirilen sansiir erkekler i¢cin daha fazladir (Burr, 1998: 41-42).

Bandura (1969’dan aktaran Mitchell, 1992: 117), toplumsal cinsiyet rolii davranigini
sadece Odiile baglamanin imkansiz oldugunu soyler, O’na gore bu davranig bir dizi karmasik
davranig Oriintiisinden meydana gelmektedir. Cocuklarin, diger insanlarin davraniglarini
stizgecten gecirerek uygun olani tekrarladiklarini ileri siirmiistiir. Bandura, cocugun cinsiyet
rolii davranis1 gelistirmesinin kendi takdiri oldugunu sdylemektedir. Kohlberg (1966’dan
aktaran Mitchell, 1992: 117) ise, ¢ocugun cinsiyet (6rnegin toplumsal cinsiyet) kavramina
dair ne anladiginin, cinsiyet rolii davranisi tizerinde etkisi oldugunu séylemistir. Kohlberg’in
(1966’dan aktaran Burr, 1998: 40) teorisi kesin olarak toplumsallagsmay1 aciklamasa da,
toplumsal cinsiyet kimliginin kazamldigim ve dogustan gelmedigini iddia etmektedir.
Toplumsallasma teorileri gibi, bunun varligin1 kabul ederek insanlarin bunu nasil

kazandiklarini sorgular.

Cinsiyet rolii gelisimi teorileri arasinda Kohlberg’in (1966’dan aktaran Serafica ve

Rose, 1982: 13-15) biligsel gelisim formiilasyonu, cinsiyet roliine dair kavramlar1 anlamada
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en faydalisi olarak goriinmektedir. Kohlberg cinsiyet rolii gelisiminin su sekilde olustugunu
sOyler: ilk olarak cocuk, insanlarin iki cinsiyet grubuna ayrildiklarini ve kendisinin bunlardan
birisine dahil oldugunu fark eder. Bu farkindaliktan ¢ocugun toplumsal cinsiyet kimligi c¢ikar;
yani erkek ya da kiz olarak bilissel siniflandirma. Kohlberg bunun erken yaslarda bagladigini
ve sonraki yaslarda bunun sabitlestigini one siirer. ikinci olarak, toplumsal cinsiyet kimliginin
olusmasinin ardindan cocuk cinsiyete gore fiziksel ve sosyal cevredeki nesne ve olaylar
kategorize etmeye baslar. Bu kategorize etmenin {iriinleri ise cinsiyet rolii kavramlaridir.
Kohlberg’e gore cinsiyet rolii kavramlarina dair tutumlar deger kazanmaktadir. Cocuk,
biligsel tutarlili@i saglamak ve korumak icin kendi cinsiyetine ait davranig ve tutumlari
benimser. Son olarak da hemcins ile ©6zdeslesme yasanir. Cocuklarin maskulenlik ve
feminenlik anlayis1 baslangicta globaldir veya nispeten farklilagmamistir, ancak ilerleyen
yaslarda farkliliklar ve hiyerarsik entegrasyon meydana gelir. BoOylece bazi tutumlar
digerlerinden daha asli ve daha kritik olarak goriilir. Yani bu kavramlarda kutuplagmalar
belirir. Artan biligsel olgunlukla birlikte, cocuk maskulenlik-feminenlik yargilarmin birden
cok boyutu oldugunu anlamaya baslar. Dahasi, cinsiyet rolii standartlarinin ne zorunlu ne de
mutlak olduguna ve sosyokiiltiirel ve tarihi kosullarla baglantili olduguna dair artan bir

kabullenme vardir.

Kadinsilik-erkeksilik ve androjenlik (her ikisinin karistmi) Ozelliklerine gore bir
envanter ortaya cikaran Bem’e gore herhangi bir topluma ait kiiltiir, insanlarin nasil
diistinecegi, nasil goriinecegi, nasil hissedecegi ve nasil davranacagi hakkindaki bir dizi gizli
varsayimlardan olusmaktadir. Bu varsayimlar kiiltiirel soylemlerde, sosyal kurumlarda ve
bireysel tinlerde gizlidir, boylelikle nesilden nesile 6zel diisiince, davranig 6rnekleri goriinmez
ancak sistematik bir bicimde yeniden iiretilir. Bem (1974’den aktaran Renzetti ve Curran,
2003: 81), toplumsal cinsiyetin kazanilmasinin 6zel bir kiiltiirlesme ve toplumsallagma siireci
yoluyla oldugunu ileri siirmektedir. Kuramina uygun olarak Bem (1974’den aktaran D6kmen,
2006: 69), kadinsilig1 ve erkeksiligi birbirinden bagimsiz iki boyut olarak benimseyen bir
Olcek gelistirmistir. Bu olgekte birey, kadinsilik ve erkeksilik boyutlarinin ikisinde de yer

alabilmektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri c¢ocuklukta Ogrenilmeye baslanan ancak cocukluk
donemiyle smirli olmayan rollerdir. Erkek ve kadimin sahip oldugu bu roller, yasamlari
boyunca farkli sekillere biiriinebilir. Ornegin genc erkek oyuncak kamyonlarla oynayarak

maskulen roliinii yerine getirirken, eriskin erkek bu rolii is sahibi olarak yerine getirebilir.

10



Ayrica, erkek ve kadin arasindaki farkin derecesi de degismektedir. Cocuklar ve gencler
“erkek” veya “kiz” rollerine uygun davranislar1 benimser, ancak eriskinlige gecildikce, erkek
ve kadinin rolleri farklilagir cilinkii her iki cinsiyetin iiyeleri de farkli sosyal konumlarda

bulunmaktadir (Sigelman ve Rider, 2006: 339).

Ergenlik ¢aginda, toplumsal cinsiyet rolleri kesin bir sekilde olusmustur ve ergenlerin
arkadaslik iliskileri ve potansiyel partnerleri ile yasayacaklar1 farkli agk tarzlar1 konusundaki
arayislarinda rehberlik eder. Ergenligin bir kismi “erkek” ya da “kadin”in ne anlama geldigini
ogrenmek ve bu role adapte olmakla gecer. Erkekler popiiler olmak i¢in sporda iyi olmalari
gerektigini, kadinlara ilgilerini anlatmalar1 gerektigini ve duygusal davranmamalari
gerektigini Ogrenirler. Kizlar ise davraniglarinda ¢ok acik olmamalar1 gerektigini ve

goriiniislerine 6zen gostermeleri gerektigini ogrenirler (Carroll, 2010: 108).

Erkek ve kadinin rolleri evlendiklerinde ve 6zellikle ¢cocuk sahibi olduklarinda daha
ayriks1 hale gelir. Ornegin ciftlerin cogunda kadin genellikle kocasindan daha cok ev isi
yapar, is sahibi olsa da olmasa da. Dahasi, spesifik gorevlerin geleneksel ¢izgilerle birlikte
boliinme egilimi vardir, kadin yemek pisirir, erkek ¢opii cikarir. Cocugun dogumu esitlikci
ciftlerin bile isleri dogumdan Oncekine oranla daha geleneksel olarak bolmelerine neden
olabilir. Kadin cocuk bakimi ve ev islerinden sorumludur; erkek ise ekmek kazanan kisi
olarak roliinii vurgular ve enerjisini buna yonlendirir. Erkekler ¢cocuk bakimi ve ev islerine
olan katkilarin1 yogunlastirsa bile, yardimci rolii iistlenirler ve cocuklariyla, annelerinin
gecirdigi zamanin ancak iicte ikisini gecirirler. Cocuklar biiyiidiiklerinde, dolayisiyla orta
yaslarda roller daha esitlik¢i olmaya baslar, yuva bosalir ve ¢ocuk bakimi sorumluluklart sona
ermistir. Toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki benzerlik eriskinler yaslanmaya baslayinca

artar, ciinkii benzer hayat tarzlari1 yasanir (Sigelman ve Rider, 2006: 339).

Eriskinlik doneminde erkek ve kadin toplumsal cinsiyet rollerini iki alana yoneltir:
kariyer ve aile yasami. Erigskin olmadan once toplumsal cinsiyet rollerini 6grendigimize dair
yaygin bir inanis olsa da, yakin gelismeler gostermektedir ki, erigskinlerin toplumsal cinsiyet
rolleri hakkindaki diisiincelerini gézden gecirme kapasiteleri vardir. Uzun yillardir erkekler
kariyer yasamina tesvik edilirken kadinlar evlenene kadar is sahibi olmay1 Ogrenirler. Bu
egilim halen devam etmektedir, ozellikler geleneksel kadinlar arasinda. Toplum erkeklere
kariyer basarisinin genis anlamda degerlerini gostermeleri icin sart oldugunu 6gretir. Ekmek

parasi kazanmak erkegin asli roliidiir. Ancak yaslandikca, toplumsal cinsiyet rolleri gevser ve
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daha az smirlayici hale gelir. Ornegin, yash heteroseksiiel erkekler genclere oranla daha ¢ok
ev isi yapmaktadir. Bircogu emekli olmustur ve evde daha c¢ok vakit gecirirler. Benzer
sekilde, dul veya esleri yetersiz hale gelmis kadinlarin, eslerinin iistlendikleri ¢alisma rollerini

istlenmeleri gerekebilir (Carroll, 2010: 108-110).
2.2. Toplumda ve Ailede Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Goriiniimleri

2.2.1. Kadin ve Erkekten Beklenen Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Bhasin (2003’den aktaran Celik, 2008: 13), kadinlarin ve erkeklerin toplum i¢inde
sahip oldugu farkli statiilerin aslinda toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlendigini soyler; insan
yapimidir, doganin bununla ilgisi ¢ok azdir. Hemen hemen her yerde bir grup olarak
kadinlarin erkeklere gore ikincil sayilmalarin1 cinsiyet degil toplumsal cinsiyet
belirlemektedir. Kadinlar daha az hakka ve daha az kaynagin denetimine sahiptir. Erkeklerden
daha uzun saatler calisir fakat islerine ya az deger verilir ya da az 6deme yapilir. Kadinlar
erkeklerin ve toplumun sistematik siddetine maruz kalirlar; toplumsal, ekonomik ve siyasal

kurumlarda karar alma giigleri ¢cok azdir.

Cinsiyet rolii kimligi, cinsiyete uygun davranistmizdan sorumlu olan kimligimizin bir
kismidir. Baz1 davraniglar stereotipik olarak erkeksi seklinde tanimlanir (bira i¢cmek, futbol
oynamak, kandirmak, agresif olmak, sigara/piiro i¢cmek vs.). Kadins1 davraniglar ise ruj
stirmek, dikis dikmek, iddiasiz olmak, duygusal olmak, erkeklerle flort etmek, savunmasiz
olmak, itaatkar olmak, vs. seklinde siralanir. Kotii bir sey olmasina ragmen, istatistiksel olarak
kadinlarin “kadins1” erkeklerin “erkeksi” davramiglara yonelmesi daha olasidir (Mitchell,

1992: 116).

Erkek ve kadin, toplumda farkli rolleri iistlenir ve bunlara uygun davranslar
gosterirler. Giyim, sac stili ve bir dizi sozsiiz davranista meydana gelen farklar erkek ve
kadinin benimsedigi rollerdeki farklilasmay1 belirgin hale getirmeye yardimci olur.
Kiiltiirleraras1 ve tarihi veriler bu rol boliinmesinin biyolojik olmadigini gostermektedir.

(Frieze ve digerleri, 1978: 96).

Kadinin yeri ve rolleri, 19. yy. sonuna kadar ev ici ile sinirliydi. Bu dénemden sonra
artan sanayilesmeyle birlikte kadin isgiiciine ihtiya¢c da artmis, kadinlar disarida ¢alismaya

baslamistir. 2. Diinya Savasi sonrasinda hem evli hem bekar kadinlar ev disinda daha cok
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calismaya baslamalarina ragmen, evlendikten sonra kadinin rolii yine ¢ocuk yapmak ve onun
bakimi ile ev islerini iistlenmek olmustur. Kadina yiiklenen ev kadinligi rolii kocasi ile olan
yasal bagindan, annelik rolii ise biyolojik niteliginden ileri gelmektedir (Frieze ve digerleri,

1978: 137-139).

Cocukluktan itibaren kadin ve erkegin davranis ve iliskilerini etkileyen/sekillendiren
toplumsal cinsiyet rolleri, eriskinlik doneminde 6zellikle evlilik ve aile kurumu icinde daha da
belirginlesmeye baslamaktadir. Vannoy-Hiller ve Philliber (1989: 67), bircok kadin i¢in
evliligin erigkinlik donemine gecisteki asli onemine vurgu yapmuslardir. Evlilikle birlikte
kadimlar ev kadim1 olma sorumlulugunu iistlenmektedirler. Ote yandan kadin ayn1 zamanda

sefkatli ve giizel de olmalidir.

Erkekten beklenen toplumsal cinsiyetli davraniglar ise evlilik ve ebeveynlik rollerine
kadinlarda oldugu kadar odaklanmaz. Erkekler icin de buyurucu nitelikte rol beklentileri
mevcuttur, ancak bunlar kadinlarinkine gore daha az katidir. Ornegin erkek, kadinin zitt1
olmali (feminen 6zelliklere sahip olmamali), cinselligin kontrolii daima elinde olmali, kendine
giivenli, karizmatik, kontrollii olmali, dogru bildikleri seyler ugruna kavga etmekten

kacinmamalidir (Vannoy-Hiller ve Philliber, 1989: 68).

Kadinin geleneksel aile ortaminda ev isleri ve ¢ocuk bakimindan sorumlu olmasini
zorunlu kilan sistemin erkek hakimiyetinin bir yansimasi oldugunu tartisan Mainardi
(1970’den aktaran Kimmel, 2000: 127-128), bu durumun kadinin biyolojik yonelimi ile ilgisi
olmadigint ileri siirmiistiir. Erkeklerin ev isleriyle ilgilenmemelerinin nedeni ise bundan
kurtulabilme Ozgiirliikklerinin olmasidir. Erkeklerin yaptiklari, kadinlarin yaptiklarindan
oldukca farklidir. Sanki ev i¢i iki farkli par¢aya boliinmiis gibidir. Kar1 ve koca kendi ayri
alanlarina sahiptir. Erkegin alan1 bahge, ara¢ yolu, bodrum kati, garaj gibi yerler iken, kadinin

alan1 her zaman igerisidir- mutfak, yatak odalari, camasir yikama odasi, banyo.

Kadin ve erkegin farkli alanlarda yasadiklart ve bu alanlarda farkli rolleri
istlendiklerine iliskin olarak Vanek (1983: 177-178), Benokraitis (1993: 92) ve Renzetti ve
Curran (2003: 182-183) da benzer bulgulara rastlamig, modern giiniimiiz toplumunda da

kadinin ev i¢inden, erkegin ise ev disindan sorumlu oldugu sonucuna varmiglardir.
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2.2.2. Ailede Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplumsal cinsiyet bireysel kimlik ve beklentilerimizi sekillendirdigi gibi, aile
icindeki rol ve konumumuzu da sekillendirir. Erkekler geleneksel olarak ¢cogu heteroseksiiel
ailede kadindan daha ¢ok gii¢ sahibi olmustur. Erkegin kariyer hedefleri onceliklidir, evde is
yapmasi beklenmez, aile kararlarinda en {ist yetki ona verilir, bos zamani kiymetlidir ve aile

iliskilerinde duygusal yatirnm yapmasi beklenmez (Goldenberg ve Goldenberg, 2008: 5).

Ailedeki rolleri etkileyen toplumsal cinsiyet geregi, kadinin geleneksel olarak boyun
egici ve itaatkar olmasi beklenir, kadin aile icinde destekleyici bir gorev iistlenmelidir.
Erkekler ailenin gecimini saglar. Erkekten ayrica ailenin disindaki diinya ile iletisim halinde
olmasi, sosyal olmasi beklenir. Ailenin ihtiya¢larin1 karsilamak i¢in dis diinya ile bas etmek

zorundadir (Kammeyer, 1987: 33).

Ailedeki bu farklilasma sanayilesme ile birlikte baglamistir. Sanayilesme sonrasinda
aile iiretim biriminden tiiketim birimine ge¢cmis, kazang yiikii kocanin sirtina binmistir. Kadin
ve cocuklar erkegin gelirine bagimli hale geldigi icin gelirin yeniden dagilimi ailenin daha
Oonemli bir islevi olarak ortaya ¢cikmustir. Spesifik gorevler erkek ve kadin arasinda degismekle
kalmamis, ayn1 zamanda erkek ve kadinin ekonomik rolleri de farklilasmistir (Blau ve Ferber,
1986: 28). Ailenin ekonomik-iiretici islevini birakmasi ve erkegin bu islevi iistlenmesi ile
birlikte erkek, aile birimi iizerinde daha once hi¢ olmadig1 kadar biiyiik bir kontrol giicii elde

etmistir (Adams, 1986: 239).

Aile kurumunun iki bileseni olan erkek ve kadin, hayatlarinin ilk dénemlerinde farkli
iletisim kurmayi, cinsellik iizerine farkli perspektifler gelistirmeyi, iliskiler hakkinda farkli
beklentilere sahip olmay1 6grenirler. Ornegin kadinlar, duygusal yakinlikla ilgili tutum ve
davranislar gelistirirken, erkekler gii¢, agresiflik, rekabetcilik gibi tutumlara deger vermeyi
ogrenerek biiyiirler. Bu toplumsal cinsiyet farklart karmasik kiiltiirel ve biyolojik giicler
arasinda gelisen interaktif siireclerin sonucudur. Kadin ve erkek evlilik hayatina basladiginda
da yine ayni nedenlerle, kocasinin hayatina uyum saglamasi gereken kisi kadin olmaktadir.
Toplumsal cinsiyetin yarattig1 ikilik, kadinin ve erkegin evlilik ve aile hakkinda farkli
degerler ve kisisel ozellikler gelistirmelerine neden olmaya devam etmektedir (Goldenberg ve

Goldenberg, 2008: 56).

Ailede toplumsal cinsiyete uygun rol yapilanmasi, yapisal fonksiyonel yaklasimin

onciilerinden Parsons (1955’den aktaran Ozen, 1990: 399) tarafindan ortaya atildig1 sekliyle
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kadin ve erkek arasindaki farklilagsmayi bir kez daha dile getirmektedir: aile toplumun istikrar1
ve devamlilig1 i¢in birtakim fonksiyonlar1 yerine getirmek zorundadir. Kadinlar aile i¢inde
“anlamli” rol oynar, miisfik, itaatkar, doyurucu, sevgi gereksinimini Kkarsilayict ve
duyguludurlar. Erkekler ise “aracsal” bir rol oynamalidir, liderlik, yaraticilik ve orjinallik

erkege yiiklenen vasiflardir.

Degisime ragmen aile kurumu icindeki geleneksel degerler ve toplumsal cinsiyet
farklilagmasi, aile yapisina ve aile igindeki iliskilere hakim olmay1 siirdiirmiistiir. Hatta
evliligin verimli olabilmesi i¢in partnerlerin ya evde ya da ev dis1 liretimde uzmanlagmalari
gerektigi konusunda teoriler iiretilmistir. Kadinin disarida ¢alismasi, ya da erkegin ev igi
islere yardimci olmasi bu uzmanligin bozulmasina ve verimliligin azalmasina neden olur,

boylece evlilik ya ertelenir ya da hi¢ gerceklesmez. (Goldscheider, 2001: 38)

Bernardes (1997: 85-86), aile kurumunun, i¢inde bulundugu ¢evrenin oncelikle erkek
olan dogasindan etkilendigini ve aile hakkindaki en can alict noktalardan birisinin, domestik
alan ile ev dis1 alanin cinsiyetlendirilmis olmast oldugunu ©One siirmiistiir. Materyal
cevremizin erkek {icretli is merkeziligini ve geleneksel aile nosyonlarini desteklemesi
carpicidir. Erkeklerin ev disindaki alana hakim olmay1 siirdiirmesi, engellenmesi neredeyse
imkansiz bir olgudur. Erkeklerin bu konudaki endiseleri anneligin ev icinde yapilmasi

gerektigi varsayimina baglanabilir.

Kamusal alan ile 6zel alanin (ev i¢inin) ayristirilmasinin kokenine inerek nedenlerini
arastiran Davidoff (2002: 145), 19. yy’a dayandirdig1 diisiincesinde, kapitalizmin yikici
etkisinin goriilmeye baslandigi bu donemde serbest pazarin kurulmasi ile birlikte gelisen
bireycilik anlayisinin yerlesik hiyerarsi diisiincesini yilkmaya baslamasi ve bu gelismelerin en
bariz sekilde yasandigl orta sinifta toplumun ahlaki degerlerinin koruyuculugunun orta siif
kadinlara diismesi sonucu ev i¢inin dig diinyadan ayristirilmasi giindeme gelmistir. Bu
anlayisa gore kadinlarin ataerkil giicii zayiflatabilecek piyasa giiclerinden uzakta, ozel

yuvalarinda yani ev i¢inde tutulmalar1 gerekiyordu.
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2.3. Tiirk Toplum Yapisinda ve Tiirk Ailesinde Toplumsal Cinsiyet Rollerinin

Gorunuamleri

2.3.1. Tiirk Toplumunda Kadin ve Erkekten Beklenen Toplumsal Cinsiyet
Rolleri

Tirk toplumunu “klasik ataerkillik” kavramina oturtan Kandiyoti (1993: 368), bu
yapinin Ozelliklerini kadin ve erkek icin sozkonusu olan farkli hiyerarsilerle agiklar ve
cinslerin faaliyet alanlarinin ayristigini soyler. Kandiyoti’ye gore kadinin iireme ve emek

kapasitelerine, evlenerek dahil oldugu erkek soyu tarafindan el konulur.

Tiirk toplumunda cinsler arasi asimetri, hane, simif ve isgiici piyasalarmin sinirlarini
asan pek cok Kkiiltiirel pratikle iiretilmekte, temsil edilmekte ve yeniden {iretilmektedir.
Ornegin devlet yasalar yoluyla kadimi bir yandan yurttas tanimi igine yerlestirerek ev ici
ataerkilligin mesruiyetini kirmig, 6te yandan ise istthdam, egitim gibi alanlarda ayrimci

uygulamalar stirdiirmiistiir (Caha, 1996: 111).

Kagit¢ibasi ve Sunar (1992°den aktaran Ozkan ve Lajunen, 2005: 104) Tiirk ailesinde
toplumsal cinsiyet rolleri sosyalizasyonunun cocuk daha dogmadan basladigin ileri
siirmiistiir. Kagitcibagi'nin (1982°den aktaran Ozkan ve Lajunen, 2005: 104) calismasinda,
Tiirk aileleri erkek ¢cocugu (%84 oranla) kiz cocuga (%14 oranla) tercih ettiklerini soylemistir.
Bu istegin arkasinda muhtemelen erkek cocugun ailenin adini sonraki nesile tasiyacagi
beklentisi, erkegin ailenin ekonomisine katkida bulunup yaslandiklarinda onlara bakacagi
beklentileri yer almaktadir. Ancak, kiz cocugu “yabancilarin mali” olarak goriilmektedir. Bu
beklentiler cocugun kendisini toplumsal cinsiyet stereotipine yerlestirmesi i¢in itici giicler
olmaktadir. Ornegin, Tiirk aileleri erkek ¢ocuklarinin daha bagimsiz ve agresif davranmasina
izin verirken, kiz ¢cocuklardan daha bagimli ve itaatkar olmalar1 beklenmektedir ve bu beklenti
yasla birlikte artmaktadir. Buna benzer bir yargiyi, kirsal ve kentsel yasamda Tiirk ailesini
inceleyen Kandiyoti (1977: 62) de ortaya koymustur. Koyde kadinin ogluyla olan iliskisi,
yukarida bahsedilen sebeplerle ¢cok onemlidir ve erkek de, annesine karisindan bile daha cok
Oonem verir. Anne-ogul arasindaki yakin ve samimi iletisime ragmen, kari-koca arasinda
belirgin bir sinirlama vardir, her ikisi de acik iletisimden oldukca uzaktir. Kandiyoti (1977:
71), sehir hayatinin ise kadin i¢in koyden daha smirlayici oldugunu, 6te yandan is hayatina

girmesiyle birlikte kadinin hareketlilik kazandigin1 vurgulamaktadir.
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Kadinlarin sosyal statiisiiniin erkeklerinkinden asagi oldugu Tiirk toplumunda,
cinsiyetlerin ayrimi Tiirk ergenleri arasindaki geleneksel toplumsal cinsiyet rolii beklentilerini
giiclii bir sekilde desteklemektedir. Ozellikle kirsal bolgelerde, erkek ve kadinlar arasinda
paylasim eksikligi ve aymi cinsiyetle arkadaslhik, cinsiyetlerin ayrilmasina katkida
bulunmaktadir. Kiz c¢ocuklar1 zamanlarinin cogunu evde gecirirken, erkek cocuklar da
disarida arkadaglariyla vakit gecirmektedir. Bu durum, kadinin kocasindan alt statiide oldugu
eriskinlik doneminde de devam etmektedir. Erkek genellikle kararlar1 verir ve esiyle diisiik

iletisim diizeyine sahiptir (Kagit¢ibas1 1977, 1987°den aktaran Yildirim, 1997: 1).

Tirk Toplumu’nda kadinlar toplumu ‘“cagdas medeniyetler diizeyine c¢ikarma”
ideolojisinin tastyicilar1 olarak kabul edilmislerdir. Kadin konusundaki reform, Tiirk Medeni
Kanunu’na da yansimig, bosanma hakki, mirasta erkekle esitlik, mahkemede erkekle esit
muamele hakki gibi c¢esitli diizenlemeler getirilmistir. Ne var ki Medeni Kanun gercekte
kadinla erkege esit haklar getirmemistir. Ailenin reisi erkek kabul edilmis, kadinin ¢alismasi
esinin iznine baglanmis, kadin ailenin ve c¢ocuklarin bakimindan sorumlu tutulmustur.
Dolayisiyla modernlesme reformlarinin Tiirk kadinina 6nemli bir fayda saglamadigini
goriiyoruz. Cumhuriyet doneminde kamusal alanda olusan olanaklardan faydalanan kadinlarin
sayist kiiciik bir azinlikla sinirli kalmistir. Tiirkiye’deki modernlesme, Tiirk toplumundaki
geleneksel degerleri ve aligkanliklar1 doniistiirmekte basarisiz kalmis, kadinlarin bilincaltlar
ve kiiltiirlerinde geleneksel aliskanliklar devam etmistir. Geleneksel patriyarkal kurumlar

kadin iizerindeki denetimini siirdiirmiistiir (Caha, 1996).

Kadinlik rollerinin yani sira, erkeklik rollerini inceleyen calismalar da son yillarda
yaygin hale gelmistir. Tiirkiye’de erkek kimliginin olusumunu sorgulayan Talimciler (2009:
46), kadin sorununun ancak erkek kimligi ile birlikte ele alinarak ¢oziilebilecegini ileri siirmiis
ve Tirk erkek kimliginin olusumunda Once aile, ardindan siinnet ve askerlik ritiiellerinin
onemine deginmistir. Erkeklik kaliplarini toplumsallastiran ritiieller, ayn1 zamanda dinin,
geleneklerin, ailenin ve siyasal yapinin da etkisindedir. Bu anlamda ataerki, diger iktidar
mekanizmalar ile birlikte islemektedir. Oztiirk’e (2000’den aktaran Ozkan, 2009: 120) gére
geleneksel altyapinin ¢ok yavas degistigi Tiirkiye’de geleneklere dayali ataerkil yapinin hala
varligini siirdiirmekte oldugu sonucuna varmak miimkiindiir. Ote yandan, degisen toplumsal
dinamiklerle birlikte kadin ve erkegin konumunun yavas da olsa degismekte oldugu da
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giderek kabul gormektedir. Onur ve digerlerine gore (2004’den aktaran Oktan, 2009: 189)
bunun nedeni, kadinlarin is yasaminda daha aktif rol almalar ve erkege rakip olmaya
baslamalaridir. Bunun sonucunda erkek hegemonyasini kuran ve erkege giiciinii veren ‘para

kazanma’ roliindeki tekel yikilmaya baglamistir.

Modern Tiirkiye hizli sosyal degisim icindedir. Geleneksel bicim ve degerler artik
ekonomik, teknolojik ve demografik degisimlerin biiyilk baskis1 altinda bozulmadan
kalamazlar. Aile yapist ve cinsiyet rollerinde, evlilik iliskilerinde ve c¢ocuk yetistirme
uygulamalarinda doniisiimler goriilebilir. Sehirlesme ve sanayilesme, kitle iletisimi yoluyla
bati kiiltiiriine maruz kalma ve modernlesme, sanayilesme ve batililagsmay1 destekleyen resmi
politikalar, niifustaki hizli artigla birlikte egitim, meslek, yasam tarzi ve degerler agisindan
geleneksel gruplardan oldukg¢a farklilasan biiyiik sehir gruplarinin ortaya ¢ikmasima yol

acmistir (Ataca ve Sunar, 1999: 77-78).
2.3.2. Tiirk Ailesinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Tiirk ailesinin tarihine baktigimizda, aile yapisini giiniimiize tasiyan siirecte bu
yapidaki degisimlerin izini gérmek miimkiin olmaktadir. Eréz (1990: 231), Orta Asya
Tiirklerindeki aile yasamina deginerek, ailede c¢arpict bir bi¢cimde kadin-erkek farkliligi
bulundugunu ve kadinin erkege bagimli oldugunu, erkegin ise kadimi ikinci simif olarak
gormesine ragmen saygi ve sevgi gosterdigini belirtmektedir. Islamiyet o©ncesi Tiirk
toplumunda kadin ve erkegin aile icindeki rolleri esitken, Islamiyet’in kabuliinden sonra
Bizans ve Iran’1n etkisiyle ayrim, 6zel ve kamusal alanlarda kendini hissettirmeye baslamistir
(Giiler ve Ulutak, 1992: 59). Osmanli toplumuna baktigimizda ise ¢ok esle evliligin yasak
olmamasina ragmen, evliliklerin yine tek esli oldugunu goriiyoruz. Ortak miilkiyet iliskileri
genis ailelerde yaygindir, bu ailede koruyuculuk ve kollayicilik esasina dayanan iligkiler
vardir (Seckin ve Kayhan, 1999: 22-28). Tek esle ve disaridan evlenmeye dayali Tiirk

ailesinin bu gelenegi, eski Tiirklere uzanmaktadir (Yazicioglu ve Kayhan, 2002: 53).

Aile yapisinin degisimine hanehalki kavramini inceleyerek yaklasan Davidoff (2002:
52-56), 1851 yilindaki niifus sayimina gore yapilan hanehalki taniminda ailenin, evin sahibi,
reisi, efendisi, koca ya da babasi olan bir lider altindaki insanlarin olusturdugu 6nemli bir
topluluk, ailenin diger iiyeleri ise kari, ¢cocuklar, hizmetciler, yakinlar, ziyaretciler ve siirekli

ya da o sirada evde bulunanlar olarak goriildiigiinii, 20. YY.’da bu tanimin bir ¢ift ve onlarin
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cocuklar1, modernlige 6zgii ¢ekirdek aile tanimina dogru kaydigini soyler. Bunun temeli 19.
Yiizyiln ilk yarisinda sanayilesmenin artmasi ve aileyi de etkilemesidir. Boylelikle orta sinif
aile yasami iiretim siire¢lerinden ayrilmaya baslamis, kadin ve cocuklarit koruyan giivenli,
masumiyetin kapali mekan1 olarak ele alinan bir ev fikri ortaya ¢ikmistir. Buna gore aile ve
evin goriinmez kilinmasi, 6ziinde cinsiyet ve yas iizerine kurulmustu. Kadinlar kelimenin tam
anlamiyla ev ve aile ile biitiinlesmislerdi; kadin hem ev hem de o evde oturandi. Kadinlarin
cocuksu dogalari, anne sicakligi ve cocuk bakimu ile birlestirildi, dinsel yonden desteklendi ve

kiiltiirlimiiziin en gii¢lii imgelerinden biri {iretildi.

Toplumsallagsmanin ilk olarak gerceklestigi kurum olan aile i¢indeki rol ve iliskilere
bakildiginda, toplumsal cinsiyet rolii toplumsallasmasinin da ilk olarak burada gerceklestigi
goriilmektedir. Tiirk ailesinde iligkiler agik bir sekilde rol farklilasmasina dayanir ve karsilikli
duygusal destek ve kendini gerceklestirmeden c¢ok, aile yasaminin ekonomik olarak ayakta
kalmasi ve yayilmasi yonleri etrafinda donmektedir. Geleneksel ailede esler arasinda duygusal
ifade ve iletisim ileri seviyede degildir. Iletisim cogu sorumluluk tahsisine dayanmaktadir, bu
nedenle geleneksel Tiirk ailesinde iletisim eksikligi oldugu soylenebilir. Kadinin esiyle ¢ok
fazla duygusal yakinliga girmesine izin verilmedigi i¢in kadin bu yakinligi ¢ocuklariyla kurar

(Fisek, 1982: 298-300).

Kadin ve erkegin ekonomik faaliyetlere katilimi ve aile igindeki isboliimii {izerine
yaptig1 calismada Ozbay (1998: 143), bu durumlardaki degismeyi Tiirkiye’'nin sanayilesme
oncesi ve sonrasi donemleri bazinda ele almistir. Buna gore 1950 oncesi tarim toplumunda
kadin ve erkek iiretim ve yeniden iiretim faaliyetlerini isbirligi ile yiiriitiirken, bu ataerkil
toplumsal yapida aile i¢inde kadinin is yiikii erkege gore daha fazladir. Ote yandan 1980’ lere
gelindiginde artan makinelesme, erkeklerin baba isini siirdiirerek ve ¢ok ¢ocuk sahibi olarak
statii kazanmasina engel olmus ve erkekler arasi egemenlik iligkileri bozulmaya baslamis,
evlenen erkek evden ayrilma orani artmistir. Ailenin erkek iiyelerinin emegine ihtiyac
azalirken iiyelerin giinliik yasantilar1 ile ilgili hizmetlerden sorumlu olan kadinlarin is yiikii
artmistir.

Toplumun devletten ozerklestigi, sivil toplumun gii¢lendigi, toplumsal degerlerin
giderek degistigi 80’li yillarin Tiirkiye toplumunda aile, bati toplumlarina gore cok giiclii bir
kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Evlilik kadin-erkek iligkilerine yon veren geleneksel
degerlerin bicimlendirildigi bir kurumdur. Aile icerisindeki iliskiler patriyarkal (ataerkil)
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agirhkhdir. Biiyiikliik ve yapr bakimindan cekirdeklesse de, aile icin iliskilerde son s6z
erkeklere aittir. Ailede ev isi yiikii kadinin sirtindadir (Tekeli, 1993: 26-27).

Bu yillarda ayrica paranin giderek deger kazanmasi ve sanayilesmede yasanan
durgunlukla birlikte, kadinin emek piyasasina girmesinin bir anlamda zorunlu hale geldigini,
ancak gerek yasanan durgunlugun, gerekse devletin politikalarinin kadin istihdamini
etkiledigini gormek miimkiindiir (Ecevit, 1998: 124). Kadinin kariyer sahibi olmas1 ve bunun
ev ici iliskilerine yansimasina dair incelemesinde Bolak (1993: 237-242), erkegin iyi gelir
sahibi oldugu ailelerde kararlarin ortak veriliyor goriinmesine karsin, kadinlarin isten
ayrilmasi gibi konularda erkegin soziiniin gectigini vurgulamaktadir. Calismasinda, kadinin
calisip calismamasina ve evi gecindiren kisinin cinsiyetine gore degerlendirmeler yapan
Bolak, kadinin ev gecindirdigi ancak aile yapisinin geleneksel oldugu durumlarda kadinin
maasint kocasina vermek zorunda birakilarak statiikonun korunmaya devam ettigini
soylemektedir. Ote yandan kadinin ev gecindirdigi ve erkek otoritesinin azalarak kadina daha

cok s0z hakki verilen aile yapilarinin da izine rastlanmustir.

Tiirk ailesi de yukaridaki saptamaya uygun bir sekilde, cesitli kiiltiirlerin etkisinde
kalmis oldugundan dolayr aile yapisi, kirsal/kentsel olma bakimlarindan farklilik
gostermektedir. Kirsal kesimde otorite baba veya evin biiyiigii olan erkege ait iken, sehirde
otorite anne ve baba tarafindan paylasilmaktadir. Sahinkaya (1990: 40-41), Tiirk ailesini
cografik konuma, anne-babanin ¢alisma hayatinda olup olmayisina ve toplumda bulundugu
sinifa gore degerlendirmistir. Ornegin kuzey bolgelerde babanin para kazanmak icin aileden
ayrilmasinin aile organizasyonunu etkiledigini 6ne siirmiistiir. Ust simflarda evlenme yasinin

gec, cocuk sayisinin daha az oldugunu, bunun da egitimle orantili oldugunu belirtmistir.

Demiray (1999) benzer bir yaklasimla kentteki aileyi degerlendirerek, bu aile tiiriiniin
cekirdek ailenin daha gelismis sekli oldugunu ve iiyelerinin serbest meslek, 6gretmen, yiiksek
memur gibi kategorilere dahil olduklarini ileri siirmekte, bu ailelerde esler arasindaki iligkinin
saygl ve sevgiye dayandigini, yine de kadinin kocasiyla esit olma 6zlemi oldugunu ileri
stirmektedir. Kararlar cogu durumlarda ortaklasa alinmasina ragmen, kadin ev islerinde
izerine diisen sorumluluklar1 da yerine getirmeye ©6zen goOstermektedir. Cekirdek aileyi
geleneksel aileden ayiran en biiyiilk ve Oonemli fark, eslerin birbirlerini kendi kararlari ile
secmeleri ve akrabalik iliskilerinin azalmasidir. Bu ailede kisisel doyum ve duygusal denge,
onemli dinamikler olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Geleneksel toplumsal cinsiyet ayriminin kentsel aile icin de siirdiiriildiigiinii belirten
Demiray (1999: 38), ne kadar yumusatilmis ve modernize edilmis olursa olsun, rollerin
belirgin sekilde ayrismaya devam ettigini ve cekirdek ailenin gelismis sekli olan kentsel
ailede, esler arasindaki iliski normal olarak saygi ve sevgiye dayandigini ileri siirer. Kadinin
kocasiyla esit olma ozlemleri cok belirgindir. Cogu durumlarda kararlar ortaklasa alinir.

Ancak kadin, ev islerinde kendisine diisen sorumluluklar1 da yerine getirmeye 6zen gosterir.

Yukaridaki savi destekleyen bir ifade, cekirdek aileyi geleneksel aile ile karsilagtiran
Donmezer’in ¢alismasindan c¢ikarilabilir. Donmezer (1999: 6-9), geleneksel ailede acik bir
etkilesim olmadigini, paylasilan rol ve etkinliklerde sinirlilik s6z konusu oldugunu ileri
stirmektedir. Bu ailede baba otoriteyi ve karar alma giiciinii elinde tutan kisidir. Bu aile tiirii
otorite temeline dayalidir ve amag, ¢ocuklar: aileye bagimli hale getirmektir. Ciinkii isgiicline
ihtiyac vardir. Bu durumun degistigi ¢ekirdek aile tiirlinde ise bireylerin psikolojik ihtiyaclar
onde gelir. Statiiniin akrabalik iliskilerine gore degil, kisisel yetenek ve becerilerle elde

edildigi sanayilesmis toplumlarda bu aile tipinin agirlikli oldugu goriilmektedir.

Cekirdek ailenin c¢ogunlukta oldugunu, Ozkalp de elde ettigi verilerle
desteklemektedir. Ozkalp’e (1981: 315) gore, ¢ekirdek aile genis aile siirecinden gecmistir ve
bu ailede bir evlilik yapilip ciftler evden ayrildiginda da, genis ailenin pargasi olmalari
beklenir. Evlilik sonrasi aile durumunun da genis ve patriyarkal aile yapisina uydugu
goriilmektedir. Her hanede baba ve ogullar hanenin efendisi, kadin ise disaridan gelen
yabancidir. Kadinin kaynanasi ile iliskisi, evliliginin basarisi i¢in énemlidir. Erkek ve kadin

farkli sosyal ¢evrelerde yasar. Evin i¢indeki yakinlagmalari, toplumdaki ayrimlardan etkilenir.

Geleneksel olarak, Tiirk aileleri patriyarkanin derin kok saldigi katilimli bir aile
sistemidir. Baba genis ailenin basi, karar vericisi ve ekmek kazanicisi olarak goriilmiistiir. Son
30 yilda, Tiirk toplumunun gecirdigi kentlesme, sanayilesme, ekonomik biiyiime ve kadinin is
diinyasina girmesi siireci, toplumla birlikte ailenin de bir¢ok 6zelligine etkide bulunmustur.
Tiirk aile yapisi genis aileden cekirdek aileye dogru evrilmistir. Bireyler daha az ¢ocuklu,
kiiciik aileleri tercih etmeye baslamistir. Cocuktan beklentinin azalmasi (yaslilikta ekonomik

destek gibi), ebeveyn-cocuk iliskilerini de etkilemistir (Ivrendi ve Istkoglu, 2010: 519).

Giilerce (1991: 48), geleneksel ailenin c¢ekirdek aileye doniismesiyle birlikte aile
icindeki rollerin de cekirdek aileye uygun olarak degismesinin beklendigini, ancak gercekte

durumun bu olmadigin1 savunmaktadir. Tiirkiye’de kentlesme siirecinin ardindan gecis ailesi
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tipinin yayginlasmaya basladigin1 sdyleyen Giilerce’ye (1991: 49-50) gore, bu ailede erkek
otoritesi tipki genis ailedeki gibi devam etmektedir. Yani aile bir taraftan cekirdek aileye
benzemeye calisirken, diger taraftan da erkek otoritesine dayanan yeni bir diizen almaktadir.
Gecis ailesi, sanayilesme siirecindeki toplumlarda goriilen bir aile tipidir. Bu aile tipinde
cocuk sayis1 azalmis, aile biiyiikliigii eskiye gore degismistir. Bu aile tipinde ayrica egitime
verilen 6nem artmakta, aile iiretici konumdan tiiketici konuma ge¢cmekte, sosyal giivenlik ve

saglik gibi konular1 profesyonel kurumlara ya da devlete birakmaya baslamaktadir.

Tiirk toplumu, 6zellikle 195011 yillardan sonra sanayilesme ve Atatiirk devrimleri ile
birlikte aile kurumunda da bir degisim siirecine girmistir. Medeni kanun, kadina erkek ile esit
haklar saglamis, ¢ok esle evlilik yasaklanmis ve cekirdek aile artmaya baslamistir. Kadin,
calisgma hayatina girmeye baglamistir. Toplumsal isbolimiindeki degisimle birlikte aile,
iretici olmaktan c¢ikip tiiketici olmaya yonelmistir. Egitim, onemli hale gelmistir. Biitiin bu
degisimler, ayn1 zamanda kadin ve erkegin aile i¢indeki rollerine de yansimistir. Kadinin
calismadig1 durumlarda geleneksel cinsiyet rollerine uygun bir igboliimii sozkonusudur. Erkek
para kazanma islevini, kadin ise ev bakimciligi gorevini iistlenmis durumdadir. Kadinin
calistigr ailelerde ise, kadimin ortak gelire katkis1 onemli Olciide artmakta, erkeginki ise
goreceli olarak etkinligini yitirmektedir. Kadinin caligmasi durumunda ev islerine katilimi
azalmakta, erkegin ise artmaktadir. Ancak kadin calisma yasamina girse de ev ile ilgili
sorumluluklar agirlikli olarak yine kadin iizerindedir. Degisim siirecinde, cinsiyete dayanan
hiyerarsik iligkilerin esitlik¢i yonde degismekte oldugu da gézlenmektedir (Demiray, 1999:
43-51).

Tiirkiye’deki ailelerin ¢ogunlugunu olusturan ¢ekirdek ailede halen, geleneksel genis
aile isleyisi ve yapisi siirdiiriilmektedir. Modernlesme ile birlikte kirdan kente go¢ eden aileler
hem genis aile formatina dayali iligkileri korumakta hem de hemsehrilik olarak adlandirilan
yeni bir tiir akrabalik bag1 gelistirmektedirler. Tiirkiye’deki aile yapisi, klasik patriyarkal aile
modeline uygun olarak, yash erkegin otorite sahibi oldugu, disaridan gelin getirilen, gelinin
izerinde erkeklerle birlikte evdeki kadinlarin da gii¢ sahibi oldugu bir yap1 sergilemektedir.
Bu sosyal yap1 icinde evlilik statii kazanmak i¢in onemli bir rol oynar. Evli kadin saygi
duyulacak bir kadindir. Kari-koca iligkileri goérev ve sorumluluklar temelinde kurulur, erkek
evin geciminden sorumlu iken, kadin bakim ve beslenme gibi ev i¢i faaliyetlerden sorumludur

(Dedeoglu, 2000: 156-157).
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Tiirkiye’de aile yapisinin degisimi hukuksal giidiimlemelerle desteklenmistir. Medeni
Kanun ile birlikte erkegin ¢ok evliligi yasaklanmig, kadina mirasta erkekle esit haklar
getirilmis, evlilik anlagsmas1 yasalarin giivencesi altina girmistir. Bunun disinda egitimde de
erkek ve kadinlar esit haklara sahip oldu. Bu yasal, toplumsal ve ekonomik degisimler Tiirk
aile yapisin1 ve aile igindeki bireylerin durumunu etkilemis, sonug¢ olarak bugiinkii
toplumumuzun bir 6gesi olarak cekirdek aile ortaya c¢ikmistir. Tiirkiye’de rastlanan ve
cekirdek ailenin bir tiirii olarak kabul edilen kentsel aile, gelismis sanayi iilkelerinden farkli
Ozelliklere sahiptir. Aile icinde babanin hala egemen konumda olmasi en One ¢ikan
ozelligidir. Yapilan arastirmalar, kadinin is yasamina girse dahi onceligi ev kadini rollerine
vermek zorunda oldugunu gostermektedir. En sanayilesmis bolgelerde bile cekirdek aile
yapisi, geleneksel ailenin bazi islevlerini hala korumaktadir (Eskinat, 2006: 52-54).

Bireyin haklarinin ve tercihlerinin grup tercihlerinden daha ©nemli oldugu Bati
toplumlarindan farkli olarak, Tiirkiye gibi cemaatci toplumlarda ©6nem, bireyden cok
digerlerine kaymistir. Toplumun amaglar1 bireysel amaclara gére daha énemlidir. Boylelikle,
yakin grup baglari, giiven ve sadakat aile sistemleri cercevesinde farklilasmamus iliskiler
sistemi ile sonu¢lanmaktadir. Aile yapisi, aile iiyelerinin etkilesimde bulundugu yollar
organize eden bir dizi goriinmez islevsel ihtiyaca karsilik gelir. Kimlik hissi bireye aile
tarafindan cocugun erken sosyalizasyon doneminde asilanmaktadir ve aidiyet ile ayrilma
hissinden ibarettir. Ancak karar verme durumunda bireyin nispeten daha az farklilagsma
gosterdigi goriilmiistiir. Ayni1 durum aile baglaminda da goriiliir, boylelikle Tiirk ¢ekirdek
ailesi yliksek rol farklilagsmasi ve diisiik kisisel farklilasmanin bir karisimi olarak goriilebilir.
Esler arasindaki statii ayrimi ve aktivite alanlarinin ayrismasi, toplumsal cinsiyet rol boyutu
ile farklilasan bir es alt sistemini dogurur, bu sistem kari-kocanin kendi 6zleri arasinda net
sinirlar cizer. Toplumsal cinsiyet ayrimi her bireyin erkek ve kadin kimligine dogru
toplumsalla yansitan sosyal etkilesim boyutu {izerinde vurgulanmaktadir. Aile i¢inde en yakin
iligkiler ayni cinsiyetler arasinda goriiliir. Toplumsallagma stirecinde kadin diizenli, titiz bir ev
bakimcisi olarak ve bakim etigine sahip Ozverili bir insan olarak yetistirilir. Erkek giicli,
nispeten daha bagimsiz, otoriter ve ev disinda vakit harcamak iizere serbest bir sekilde
yetistirilir. Ebeveynlerin c¢ocuklarla iliskisi sevgi ve kontrol etrafinda doner. Cocugun
kavramsal yeteneklerinin gelisimine énem verilmesine ragmen, yine de ebeveyn otoritesine
giivenirler. Cocuklarin evleninceye kadar aileleriyle yasadiklar1 diisiiniildiigiinde, ¢ocuklarin
pasif, bagimli, sinirlandirilmis kisiler olarak yetistirildikleri diisiiniilebilir (Aslan, 2009: 161-
162).
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Tezcan (1990: 70-73), Tiirkiye’de cekirdek ailedeki degismeye deginmis ve geleneksel
kadin ve erkek rollerinde degisme goriildiigiinii, kadinin geleneksel rollerine ek olarak ev
disindaki isleri de tizerine aldigin ileri siirmiistiir. Bu degisme sonucunda erkek de geleneksel
rolleri olan ev disinda calisma ve dis iliskileri diizenlemeye ek olarak, ¢ocuk bakimi ve ev
islerine daha cok yardimci olmaya baslamistir. Ayrica Tiirkiye’de cogunlukta olan cekirdek
aile tipi diger llkelerdekilerden farkli olarak yapisal ve isleyis yoOnlerinden farkliliklar

gostermektedir. Ornegin, Tiirk ailesinde akrabalik iliskileri 5nem tasimaktadir.

Modernlesme, kentlesme ve kadinin is yasamina girmesi gibi degisimlerin etkisinde
kalan goriislere ragmen, Tiirk aile yapisinda toplumsal cinsiyetli iliskilerin ve rol dagiliminin
halen mevcut ve hakim oldugu goriisii, bugiine dek yapilmis arastirmalarda agirlikli olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

2.4. Televizyon Dizileri ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri Acisindan Ailenin

Televizyon Dizilerinde Sunumu
2.4.1. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Televizyonda Yeniden Uretimi

Bireyin hayat boyu devam eden toplumsallagsma siireci, cesitli rol ve davranislarin
Ogrenildigi siirectir. Bu siirecte basta aile, daha sonra ise sosyal ¢evre, okul, calisma ortami
etkilidir. Bu kurumlara giiniimiizde en onemli kitle iletisim araclarindan birisi olan televizyon
da eklenmistir. Hayat boyu devam eden toplumsallasma siirecinde birey, televizyon izleyerek
belirli sosyal rol ve motifleri Ogrenebilir, izledigi modellerden etkilenebilir. Bircok
aragtirmaci, televizyon Kkarakterlerinin ve etkilesimlerinin geng¢ izleyicilerin bilgi ve
davranislarini etkiledigini ileri siirmektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri de bunlardan birisidir. Televizyon, program iireten kiiltiirel
bir kurum olarak siirekli bir sekilde izleyicilerine toplumsal cinsiyet temsilleri sunar. Ayrica
insanlarin ve onlarin olusturdugu sosyal kurumlarin, evrendeki kaosu siniflandirmak igin
gelistirdikleri 1rk, etnik koken, sinif, yas, cinsiyet, milliyet, din gibi biitiin kategorileri de

temsil eder (D’ Acci, 2004: 373).

Televizyon genellikle erkek ve kadin, kari-koca hakkindaki sosyal normlar1 ve
beklentileri destekleyen hikayeler sunar. Eglence medyasindaki karakter portreleri stereotipik
olma egilimindedir ve sosyal gruplarla ilgili ‘halk inaniglari” karmasik seyleri asiri
basitlestirme riskini tasir. Televizyonda kadin ve erkegin temsiline yonelik olarak yapilan

icerik analizi ¢aligsmalarinda, kadinin erkekten sayica daha az gosterildigi ortaya ¢ikmustir.
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1950, 1960 ve 1970’ler boyunca Amerikan televizyonlarinda ekrandaki karakterlerin ylizde
20 ila 35’1 kadin iken, 1980’lerle birlikte basrollerde daha cok kadin goriilmeye baslandi,
ancak erkek orani bunun iki katiyd: (Shin Lee, 2008: 2176). Kadinlar sayica erkeklerden
azdir. Benzer sekilde, erkek karakterlerle iliskili kisisel ozellikler genellikle aracsal bir boyut
yansitirken — kendine giiven, bagimsiz- kadin karakterlerin kisilik 6zellikleri genellikle disa
vurumcu boyutu yansitir- destekleyici, duygusal, bagimli (Barbatsis ve digerleri, 1983: 148-

149).

1980ler ve sonrasinda kadin karakterlerin prime-time televizyonda goriilme orani
artmistir, ancak kadinlar yine de erkeklere gore daha Onemsiz rolleri iistlenmektedirler.
Lauzen, Dozier ve Horan’in (2008: 211) yaptiklar1 ¢alisma, kadin karakterlerin romans, aile
ve arkadas konular1 ile hasir nesir olduklarini, erkek karakterlerin ise isle ilgili alanlarda

gosterildiklerini ortaya koyan onceki bulgular1 desteklemektedir.

Signorielli ve Bacue (1999°’dan aktaran Smith ve Smith, 2009: 20), kadinlarin
televizyon piyasasina girmeleriyle birlikte ekran Oniinde sayica ve isyerinde daha cok
gosterilmeleri arasinda bir bag bulmustur. Tersine, Signorielli ve Kahlenberg (2001’den
aktaran Smith ve Smith, 2009: 20) yaptiklar1 ¢calismada, ¢alisan erkek karakterlerin sayisinin

kadin karakterlerden fazla oldugunu gézlemlemistir.

Eaton (1997, 866-867), prime-time yaymlar iizerinde yaptug icerik analizi
calismasinda, kadinlarin bu kusakta hala erkeklere gore sayica daha az goriindiiklerini, iistelik
sembolik olarak adeta yok sayildiklarin1 gérmiistiir. Televizyon kanallarinin, kadinlar1 ¢ekici,
erkek karakterlerden fiziksel olarak daha iyi goriiniimlii ve kiskirtict gostermelerinin nedenini,

hedef izleyici kitlesinin ¢cogunlukla geng erkeklerden olugsmasina baglamistir.

Lauzen ve Dozier (2002: 435), 1999-2000 donemi prime-time yayinlarinda erkek ve
kadinin goriiniimleri ve konusma tarzlar iizerinde yaptiklart bir calismada, kadinlarin
goriiniimlerinin diizgiin olmasinin erkeklere gore daha 6nemli oldugu ve erkeklerin, kadinlara
oranla konusmalarinda daha sert olabildikleri bulgusuna rastlamistir. Bu durumu toplumsal
cinsiyet inaniglarina baglamis ve kadinlarin toplumsal anlamda goriiniimlerine ve
konusmalarina dikkat etmeleri gerektigi diisiincesinin, televizyona yansidigina dikkat
cekmislerdir. Ayrica, erkeklerin ekranda daha ¢ok sayida temsil edilmeleri ve kendi aralarinda
isluplarinin sert olmasi, onlar1 toplumsal cinsiyet cercevesinde daha iist, gii¢lii bir konuma

getirmektedir.
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Televizyon kanallarinda toplumsal cinsiyetin sunumunu koklii ve kurulug itibariyle
nispeten daha yeni kanallara gore degerlendiren Glascock (2003: 96-97), kadinlarin yasca
erkeklerden daha geng, goriiniim itibariyle ¢ekici gosterilmesi ve kadinlarin sayica erkek
karakterlerden daha az olmasi agisindan koklii ve yeni kanallar arasinda bir fark bulamamustir.
Kadinlar ayrica erkeklere oranla énemsiz rollerde daha ¢ok yer almaktadir. Yeni kanallar,
toplumsal cinsiyetin sunumuna daha esitlik¢i yaklasmalarina ragmen temsillerde onemli bir

fark goriilmemektedir.
2.4.2. Tiir Olarak Televizyon Dizileri

Tiirkge’ye “dizi” olarak gevrilen televizyon teriminin Ingilizce’de iki karsihig
bulundugu goézlenmistir. “Series” ve “Serial” kelimelerinin bir karisimi olarak kabul
edilebilecek dizi kavrami, epizot, diger bir deyisle ard arda gelen boliimlerden olusan bir
mantiga sahiptir.

Bu mantiga gore ana karakterler bir epizottan (bolimden) digerine degismez, ayni
kalir ve hikaye bu karakterler etrafinda doner. Bu tiir, bir dizi olayin ana hikaye cizgisi
ekseninde iiretilmesine izin vermektedir (Cantor, 1980: 28-30).

Televizyon dizileri onsekizinci ylizyllda gazete ve dergilerde birbirini izleyen
boliimlerden olusan Oykiilerle ortaya ¢ikmis, daha sonra sinema ve radyoya aktarilmistir.
Televizyonun bu formati aslen radyodan aldigi goriilmektedir. Radyodaki dramatik dizi
programlar1 ozellikle 1958-1959 yayin mevsiminde Amerikan televizyon sebekelerinin en
yaygin formati haline geldi. Dizilerin televizyonda egemen tiir olusu ise, canli televizyon
yonetiminden videotape’e gecisle olmustur (Mutlu, 1991: 202-203).

Televizyon kurmacasinin epizodik karakteri iki formu kabul edebilir: tek tek
epizotlarin anlati temelinde tamamen birbirinden ayr1 oldugu (dizilerin sadece kahramanlari
ve dizideki temel durum tek tek epizotlar arasinda baglayict unsurlardir) dizi formu ve devam
eden anlatilar olan seriyal formu. Bir seriyalin ayr1 epizotlar1 (bdliimleri) prensipte herhangi
bir diizen icinde izlenemez, ciinkii epizotlarin birbiri ardina devam etmesi, zamanin
devamlilig1 diisiincesini yaratir. Ancak dizilerin tersine, bir seriyaldeki iki epizot arasindaki
zaman, izleyicinin o anlatiyr deneyimlemesi acisindan bir rol oynamaktadir. Karakterler
epizot bittikten sonra da kaydedilmeyen, ancak yasayan birer varlik durumundadirlar. (Ang,
1991: 474).

Dizi ve seriyal formatlar1 arasindaki ayrim, seriyallerin prime-time yayin kusaginda

deger kazanmasiyla birlikte bulaniklagsmaya baslamig, iki formun birlesimi televizyonun
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tamamen kendine ait sofistike bir yap1 kazanmasimi saglamistir (Butler, 2007: 40). Buna
benzer bir yaklasim, Kozloff tarafindan da benimsenmektedir. Kozloff (1992, 70-71),
Amerikan televizyonunda bu iki format arasindaki ayrimin kalktigina deginerek, televizyonun
genel olarak bir seriyallesme egiliminde oldugunu ve bunun, televizyon anlatisinin oldukca
gecirgen olmasi ve tiirler arasinda gegisin saglanmasina izin veren yapisina baglanabilecegini
belirtmektedir. Mazdon (2005: 8) ise dizi ve seriyal arasindaki ayrimi kaldirip “series/serial”
terimini kullanarak bu iki formatin birlesimi ve gelisiminin hem estetik hem de materyal
gerekliliklere bir cevap olarak ortaya ciktigini soylemektedir.

Creeber (2001: 442) da seriyal bi¢iminin epizodik dogasinin, dizi bi¢imi ile 6nemli
birtakim 6zellikleri paylastigim soylemektedir. Ozellikle, izleyici seriyaldeki karakterleri de
dizi veya soap opera’daki kadar tanima imkanina sahiptir. Bu durum izleyiciye, hikayeye
daha ¢ok girebilme, daha ¢ok dahil olma firsati sunar.

Televizyon dizilerinin izleyiciyi hikaye yapisina bu denli dahil etmesi, izleyici ile
karakterler arasinda duygusal bir yakinlik yaratilarak gerceklestirilmektedir. Dizilerin
stireklilik tastyan karakterleri yine siireklilik tasiyan bir izleyici kitlesi saglamakta, bu izleyici
kitlesi de televizyon kanallarina reklam geliri saglamaktadir (Mutlu, 1991: 204).

Giddens, televizyonda izlenen dizilerin en 6nemli 6zelliginin yeniden izlemeye davet
etmesi oldugunu sOylemekte ve dizi izlemenin, sadece Oniinde olup biten ve Oykiiniin
gerektirdiklerini gdrmek degil, dizi tiryakileri i¢in bir nevi hayatin belli bir donemini dizi
oyunculariyla paylasmak demek oldugunu ileri siirmektedir. Dizi izleyicisi karakterlerin
dogumuna, biiylimesine ve Oliimiine sahit olduklar i¢in dizi bittikten sonra da onlara ne
oldugunu merak ederler. Dizilerde herkesin karsilasmak zorunda oldugu ikilemler ortaya
dokiiliir, kimi izleyicilerin kendi yasamlari hakkinda daha yaratici diisiinmelerine olanak
saglar (Aktaran Kotaman, 2009: 36-37).

Dizilerdeki karakterlerin izleyici iizerindeki etkisi ve anlatilan hikayenin gercek
yasamla i¢ ice ge¢mesi, bu formatin televizyonun yapisal ozelliklerine ¢ok uygun olmasindan
dolay1 izleyicinin baglanti kurmay1 daha kolay gerceklestirmesi ile aciklanabilir. Televizyon
dizilerindeki karakterler ve yasanan olaylarla birey, degisen insan iligkileri, sorunlar,
tanimlamalarla karsilagsarak kendi i¢inde bulundugu diinya hakkinda bilgi sahibi olmaktadir

(Yaktl Oguz, 2005: 170-171).

J. Gans’a gore, dizilerdeki hayatlar gercek yasamdakilere oranla daha sansasyonel
olmasina ragmen, insanin birey olarak toplumsal ve duygusal sorunlarin1 kendi ¢abalariyla ve

27



dogru bilgilenmeyle kendi baslarina ¢ézebilecekleri bilgisini vermektedir. Giinliik hayatta da
karsilagilabilecek, 1rk ayrimciligl, suclunun yakalanmasi, hukuki yollara bagvurma gibi
konular insanlara yeni bilgiler sunarak bu tiir problemleri ¢6zme yolunu da saglamaktadir

(Aktaran Sezgin, 2007: 91).

2.4.3. Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Aile Icindeki

Temsili

Toplumsallasmanin ilk olarak gerceklestigi ve bireyin toplumsal rollerini ilk olarak
ogrendigi yer olan aile kurumu, televizyon dizilerinde yeniden iiretilmekte ve sunulmaktadir.
Ornegin domestik komedilerde ailedeki ebeveynlerin birbirlerine ve ¢ocuklara duyduklari
sevgi ¢cok onemlidir. Bosanma ve aldatma konular1 nadiren islenir. Sorunlarin ¢6ziimii daima
aile bireylerinin birbirlerine duyduklari sevgiyi, giiveni ve sadakati yansitir. Ote yandan,
giinlimiiz aile programlarinda erkeklerin daha ilgili olduklarin1 ve erkekle kadinin eskiye
nispeten daha esit olduklarin1 géormek miimkiindiir. Ancak, hem anne hem baba calisiyor
olsalar bile, aralarindaki rekabet yok denecek kadar azdir. Programlarda giderek rol ayrimi

bulaniklagsa da, hakim degerler yine geleneksel olanlardir (Cantor, 1990: 282).

Toplumsal cinsiyetin yapilandirdig iliskiler, televizyonda da yansimakta, hatta hakim
konumda bulunmaktadir. Erkek ve kadin televizyon karakterleri stereotipik olarak maskulen
ve feminen konseptler dahilinde gosterilmekte ve toplumsal cinsiyet rolleri erkek ve kadinin
yakin iliskilerinde hiikiim stirmektedir. Beklendigi gibi erkek karakterler daha ¢ok gii¢c ve

daha az boyun egme davranis1 gostermektedir (Ivory ve digerleri, 2009: 186).

Televizyon kanallar1 geleneksel aile modellerini desteklemekte, standart disi aile
yorumlarina ise tehdit edici 0zelligi olmayan komedi bi¢imi i¢inde yer verilmektedir. Bunun
bir nedeni, izleyicilerin standart dis1 aile durumlarimi agik¢a kabul etmekte hala zorlaniyor
olmasidir. Komedi, bu tip konular1 kamusal alanda tartisma firsat1 veren bir bi¢cimdir (Skill, ve

digerleri, 1987: 367).

1980’lerde prime-time dizilerde temsil edilen cekirdek, geleneksel aile tipinin
giinlimiizde hala yaygin oldugu goriilmektedir. Bu aile tiirii bizi, babanin otorite oldugu,
annenin ev disinda ¢alismadigl ya da evden uzakta az zaman gecirdigi ve boylelikle ailenin
istikrar1 ile mutlulugunun korundugu 1950’lerin televizyon ailelerine geri gotiirmektedir

(Olson ve Douglas, 1997: 424).

28



Aile catismasi ve kiskanclik ifadesinin prime-time televizyonda oldukca yaygin
islenen konular goriilmiistiir. Ancak bu kotii durumlarin temsili, agirlikli olarak antisosyal
degildir. Catisma en fazla durum komedilerinde, en az ise aile dramalarinda goriilmektedir.
Ancak durum komedilerinde ¢atisma cok kisa siirmektedir. Tersine, gece yayinlanan pembe
dizilerdeki catisma daha uzun siireli olmaktadir. Elde edilen verilerde ilging toplumsal
cinsiyet ve rol iligkisi farklarina rastlanmistir. Genel olarak, biitiin program tiirlerinde kadinlar
erkeklerden daha ¢ok catismaya dahil olmustur. Ebeveyn-cocuk iligkilerine gelince, anneler
kizlarina kars1 rekabet¢i tutumlar takinirken, babalar kizlarina kars1 daha destekci, tutumlara
sahiptir (Comstock ve Stryzewski, 1990: 277-278). Cocuklarin eriskinlerle etkilesimine dair
bir bagka bulgu, cocuklarin erigkinlerle kendi yasitlarindan daha cok iletisim kurdugudur.
Eriskinler ¢ocuklara daha ¢ok giivenmekte ve tavsiye vermektedirler. Cocuklarin eriskinlerle
konustuklar1 ve iletisimlerinin pozitif yonde oldugu soylenebilir. Eriskinler de cocuklardan

tavsiye istemekte, erigkin rollerinden siyrilmaktadirlar (Jordan, 2004: 145).

Evlilik ve ebeveynlerle ilgili konumlarin programlarda gorsel veya sozlii bilgi yoluyla
ya da programin sagladigi arkaplan bilgileri yoluyla saglandig diisiiniildiigiinde, hangi yolla
olursa olsun kadin karakterlerin evlilik konumlarinin erkeklerinkine gore daha net olmasi, sik
rastlanan bir bulgudur (Bryant ve Bryant, 2001: 191). Evli kadinlar geleneksel yollarla ve
stereotiplestirilmis sekilde sunulmaktadir. Ev islerini yapar, cocuk bakimu ile ilgilenirler ve
meslekleri yoktur. Bekarlar cok daha mutlu resmedilmelerine ragmen — igleri vardir ve
giicliidiirler — televizyon dramalar evliligi daha giivenli ve daha miilayim sekilde gosterir

(Signorielli, 1982: 594-596).

Moore (1992: 56-58) 1947°den giiniimiize aileler iizerinde yaptig1 calismasinda
ailelerin 1950lerde geleneksel yonleriyle sunulurken, 1980lere gelindiginde daha acik, liberal
ve daha az geleneksel bir yapiya biiriindiigiinii ortaya koymustur. Isci aileleri yerine orta simf
daha cok temsil edilmis, calisan anne sayisinda da artis goriilmiistiir. Ozellikle bekar anne ve
babalarin temsil edildigi dizilerde, durumun yumusatilarak aktarildigr goriilmektedir. Erkek
rollerindeki degisimler 6zellikle bekar baba portrelerinde ve ¢alisma hayati ile ilgili rollerde
abartilmaktadir. Bunun tersine, kadinlarin degisen rolleri ve bu degisimlerin sonuglari
programlamada goz ardi edilmistir. Kadinin disarida ¢alismasi, tek basina aile reisi olmasi vb.
konular islenmemistir. Bosanma ele alinmamaktadir, para ise problem degildir ciinkii alt

siniftan aile neredeyse yoktur. Sorunlar kolayca ¢oziiliir ve daima mizahla ele alinir.
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Televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet rollerinin aileye yansidigi bir bagka alan
olarak domestik alan-kariyer ikiligini iliskilerini inceleyen caligmalar dikkate degerdir.
Televizyon dizilerinde kadinlar ev icinde, erkekler disarida calismaktadir. Isleri oldugunda bu
ig, erkeginkine gore daha diisiik statiide olmaktadir (Signorielli ve Bacue, 1999: 531). Bu
konuya dair bir diger ilging bulgu da Sontag’dan gelmistir. Sontag’a gore fiziksel olarak
cekici olmanin kadin hayatinda erkeklerden daha c¢ok Onemi vardir. Erkegin basarisi ne
yaptig ile olgiiliirken, kadininki nasil goriindiigii ile ol¢iiliir. Yapilan arastirmalar kadin ve
erkegin isyerinde kiiltiirel cifte standartlara maruz kaldiklarin1 gostermistir. Kadin karakterler
daha sinirlh meslek alanlarina sahiptir, daha diisiik statiilii isleri yaparlar ve erkekten daha
giicsiizdiirler. Giicii elde ettiklerinde ise ailelerini ya da ‘gercek’ kadin olarak kimliklerini

kaybetme riskini alirlar (Lauzen ve Dozier, 2005: 438).

Kadinlar, yakin zamanda artik televizyondaki ailelerde de disarida ¢alisiyor gosterilse
de, genel olarak domestik alandadir ve erkek diinyasina, kamusal alana ya da is hayatina
nadiren girerler. 1970’li yillara kadar kadin i¢in durum ev icinde ve 6zel alandan Oteye
gecmezken, 90’1 yillarda artik kadinin karakterlerin cesitlendigini gérmek miimkiindiir.
Ancak kadinin is hayatindaki rolleri gercek rolleri yansitmamaktadir. Televizyondaki kadinlar
gercek hayattaki hemcinslerinden farkli olarak daha cesitli mesleki ve girisimci roller
iistlenmektedir. Bu tiir degisimler aile hayatinda da goriilmektedir. 1960larla
karsilagtirlldiginda, 1990lardaki TV aile babalar1 ebeveynlik gorevleri ve ev icindeki
sorumluluklariyla daha ¢ok ilgilidir. Kadnlar ev icinde, geleneksel rollerde temsil edilmeye
devam ederken, erkekler daha geleneksel dis1 rollerde gosterilmeye baslamistir (Bryant ve

Bryant, 2001: 178).

1990’lardan giiniimiize kadar karakterlerin cogu erkek olmasina ragmen A.B.D ve
Ingiltere’de televizyondaki cinsiyet rollerinin birtakim simrlar dahilinde giderek esit hale
geldigini ve stereotiplesmenin azaldigini gormek miimkiindiir. Bu yillarda program
yapimcilant erkeklik ve kadinliga dair saldirgan modellerden kaginmaya basladilar, sonug
olarak da toplumsal cinsiyet temsillerine kars1 bir tavir almaya basladiklar1 soylenebilir.
Bunun en belirgin nedeni, yukarida belirtildigi gibi kadinlarin prodiiktor ve yazar olarak
televizyon diinyasinda daha ¢ok sdz sahibi olmaya baslamalari ve genel olarak kadinlarin,
ozellikle feminist hareketlerin de bir getirisi olarak, is diinyasinda daha cok yer almaya
baslamalaridir. Son 30 yilda kadin is diinyasina girmistir ve isleri de prestijlidir. Meslekler

1970’lere gore giiniimiizde daha az stereotipiktir. Kadinlar erkek isi sayilan alanlara da
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girerken, erkeklerin isleri halen gelenekseldir. Ancak 1970 ve 1980’ lere gore erkekler

toplumsal cinsiyet yoniinden daha notr islere sahiptir (Signorielli ve Bacue, 1999: 541-542).

Yakin donemde televizyon dizileri lizerine yapilan calismalar da bu savi destekler
niteliktedir. Ornegin Elasmar ve digerleri, 6nceki calismalara gore kadinimn ailevi ve evlilik
konumlar {izerine fazla vurgu yapilmadigini gordii. Atkin, Moorman ve Lin ise kadinlarin
daha genis bir meslek dizisi icinde gosterildiklerini gordii. Ayrica ozellikle komedilerde
kadinlar artik ‘kurnazlik, istikrar ve ofke’ ile tammlanmaya baslarken erkekler ‘cekilmezlikle
faydasizlik’ arasinda her tiir 6zelligi gostermektedir (Aktaran Glasscock, 2003: 175). Bir
dereceye kadar televizyon karakterlerinin algilanisindaki bu degisim, son 30 yilda toplumsal
cinsiyet rolleri ile ilgili kiiltiirel degisimleri yansitmaktadir. Kadin karakterler arasinda
maskulen degerlerin veya ‘aragsalligin’ kazanilmasi erkek karakterlerin maskulen taraflarinin
yontulmasina sebep oldu, bu da karakterler arasinda toplumsal cinsiyet esitligini getirdi

(Glasscock, 2003: 178).

Erkek karakterler geleneksel erkeklik kaliplarina girmenin yani sira duyarlilbik ve
hassasiyete de sahip olarak gosterilmeye baglarken, kadinlar ise agik¢ca feminen olmanin yani
sira oldukca zeki ve ev kadini roliiniin disinda goriinmeye baglhiyorlardi (Gauntlett, 2002: 58).
Ornegin, prime-time kadin karakterler artik ev disinda, calisma hayatinda daha cok
goriilmekte, bu kadinlar sorunlarimi ¢6zmede ve amaglarina ulasmada bagimsiz ve giiclii
kadin tipleri ¢izmektedir. Kadinlar erkek karakterlere gore digerleri ile iliskilerinde de daha

diiriist ve dogrudan davranmaktadirlar (Renzetti ve Curran, 2003: 153).

Izleyiciye sunulan aile modelleri acisindan, aile etkilesiminin genel olarak negatif
olmaktan ¢ok pozitif oldugu goriilmektedir. Neredeyse biitiin aile tiirlerinde izleyicilerin arzu
edecegi bir aile yasantis1 modeli sunulmaktadir. Iletisim davranislar1 giice kars1 hem pozitif
hem negatif tepkiler sergileyen cesitli etkilesimlerden olugsmaktadir, ancak mesajlar genel
olarak ailelerin iliskilerini gozden gecirdikleri uygun yollarin altin1 cizmektedir (Skill ve

Wallace, 1990: 259-260).

2.4.4. Tiirk Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Aile
Icindeki Temsili
Tiirkiye’de ozellikle 6zel kanallarin yayina baglamasiyla televizyon programlarinda
bicim ve i¢erik bakimindan degisiklik olmus, program tiirlerinde de cesitlenmeler yaganmistir.

TRT yayinciliginda oldugu gibi 6zel televizyon yayinciliginda da yerli izleyiciler tarafindan
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dramalar yogun ilgi goren programlar arasinda yer almistir. Bu diziler, cok kanalli televizyon
ortaminda en yaygin anlati tiirlerinden biri olmustur. Star 1 televizyonunun kurulmasiyla
birlikte yogun olarak hayatimiza giren diziler, ticari televizyonculugun rekabetciliginin bir
parcast olmustur. Ticari televizyon yayinciliginin ilk yillarina bakildiginda, yabanci dizi ve
yabanci formath programlarin agirlikta oldugunu gérmek miimkiindiir (Celenk, 2005: 290-
293).

Tekin (2003’den aktaran Geger, 2007: 86), Tiirkiye’de toplumun televizyon seyretme
aligkanliginin yiiksek seviyelere ¢ikmasinin baglangict 1980’ler oldugunu soylemektedir.
TRT nin yayin hayatina basgladigr andan itibaren 6zel kanallarin yayina baslamasina kadar
gecen siire ayn1 zamanda televizyonlarin evlere yerlesme siiresi olarak nitelendirilebilir. Tiirk
toplumu dizileri seyretmeye daha ¢cok pembe dizi formatindaki dizilerle baslamis, daha sonra
bunlarin yerini Brezilya yapimi diziler almistir. Bu diziler daha ¢ok ezilmis sinifin istiraplarini
giindeme getirmis ve belki de Tiirkiye’de bunca ilgi gérmesi insanlarin kendilerini dizideki
kahramanlarla 6zdeslestirmeleri olmustur. Ancak o©zellikle son yillarda yerli dizilerin
yapilmaya baslanmasiyla bu siire¢ farkli bir mecrada devam etmis artik daha ¢cok “bizden”

olan “ezilmislerle” 6zdeslesebilme imkanina kavusabilmisizdir.

Yerli dizilerin Tiirk televizyonlarinda hakimiyet kurmasi ise, ancak 1996 sonrasina
rastlamaktadir. Bu yillardan itibaren cesitli temalar ve konularla izleyici karsisina ¢ikan yerli
televizyon dizileri, televizyonun hikaye anlatma sisteminin en dolaysiz anlatilarindan birisi
olarak televizyon dizisinin, ortak yasam diinyasinin degerlerini, iliski bicimlerini ve hayat
tarzlarin1 yeniden iireten yapisina dayanmakta ve kiiltiirel olarak da biiyiik 6nem atfedilen bir

tiir olmaktadir (Celenk, 2005: 321).

Tiirk televizyon dizilerinde popiiler isimler merkezdedir, bu yapimlar prime-time
saatlerini yogun bir sekilde isgal etmekte, islenen olaylar giinliik yasam pratiklerine ¢ok yakin
oldugu gozlenmekte, izleyici de gordiiklerini ‘gercege yakin’ algisiyla izlemektedir (Aktaran
Imik, 2006: 15-16). Prime-time kusagindaki programlara ve bu programlarin sdylemlerine
dikkat ¢eken baska bir inceleme Tanridver’den gelmistir (2003, 62-63). Tanriover, aksam
kusag1 programlarinin farkli kesimlere hitap ettigini ve daha c¢ok cesitlilik sundugunu ancak
Tiirkiye’de bu cesitliligin ayn1 format i¢inde gerceklestigini sOylemistir. Bu donemde prime-
time programlarinin ¢cogunlugu kurmacaya ve kurmaca dahilinde de yerli dizilere ayrilmistir.
90’11 yillarda artis goriilen diziler, 2000’li yillara gelindiginde patlama denebilecek sayida
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artis yapmistir. Bu dizilerde igerikler farklilik gosterse de, ana sdylem mutlaka aile/cemaat

odaklidir ve 6zellikle kadinlar, her zaman 6zel alandaki beceri ve basarilartyla resmedilirler.

Tiirkiye kosullarindaki toplumsal cinsiyet kaliplar1 ataerkil sistemin izlerini
tasimaktadir. Kadindan beklenen evi ve ¢ocuklariyla ilgilenmesi, erkegin ise her zaman atak,
girisken, gii¢ sahibi olmasidir. Istisnalara karsin, Tiirk televizyonlarinda yayinlanan Tiirk dizi

filmlerinde de anilan kaliplarin yansidigi gozlenmektedir (Yiiksel, 1999: 79).

Gedik (2008), kaynagim giinliik hayattan alan televizyon dizilerinin, var olan algilar
degistirmek ya da alternatif kimliklere yer vermek yerine, geleneksel toplumsal cinsiyet
kaliplarimi pekistirdiklerini soyler. Gedik’e gore diziler bir adim ileri giderek giiniimiiz kadin
ve erkek hallerini yozlasmis ve bozulmus olarak gostererek kendi tanimlarini
“normallestirmek”’tedirler. Bu anlatilarin sundugu toplumsal cinsiyet algilarinin icerdigi
degerler ve varsayimlar normallestikleri siirece sorgulanmazlar, hatta goriinmez kalirlar.
Toplumsal cinsiyet algilar1 yaygin ama bu geleneksel algilarin analizlerinin seyrek olusunun
onemli bir sebebi bu algilarin toplumsal hayat kadar entelektiiel hayatta da normallesmis

olmasidir diyebiliriz.

Karahan Uslu’ya gore Tiirkiye’de yaygin televizyon kanallarinda kadin, agirlikli
olarak orta ve iist sinifa mensup, modern, aile kavramina sadik ancak sosyal degisime de agik
olarak sunulmaktadir...Cumhuriyet ideolojisinin annelik vasfina sahip, Cumhuriyete bagli,
laik, iilkenin modern yiiziiniin simgesi kadin tipine daha talepkar ve ciiretkar bir kimlik
eklenmekte ve bu model, 6zel televizyon kanallarindaki hakim kadin tipini temsil etmektedir

(Aktaran 1manger, 2000: 114).

Dizilerde kadinin temsili genellikle annelik yoluyla olmaktadir: “Kadin ya iyi annedir,
ya kotii kadin. Izleyici iyi bir anne olarak insa edilirken kotii kadinin kisiliginde kadins1 6fke
icinde bir ¢ikis yolu saglanir.(...) Izleyiciler, ozellikle erkeklerin de, genellikle kadinlarin
deneyimledikleri sucgluluk duygusundan ve kaygilardan aci c¢ektigini ve isledikleri su¢lardan
benzer cezalar aldiklarin1 gormekten doyum elde ederler” (Aktaran Bolkal, 1999: 59). Necla
Arat ise Tirkiye Radyo Televizyon kurumunun kadin sorununa yaklagimini televizyon
dizilerini 6rnek vererek agiklamaktadir: Yerli dizilerde kadin, hep ozverili bir es ve ana olarak

sunuluyor. Bu kadinda, eskimis onyargi gelenek ve goreneklerin sinirlarini hicbir zaman
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asamiyor. Astig1 zaman ise ahlaksal ag¢idan olumsuz puan aliyor (Aktaran imancer, 2000:

117).

Yerli dizilerde yansitilan kadinlik rolleri kaliplasmis sekilde nazik hanimlar,
saygideger ev kadinlari, kutsal anne, vb. rollerle sinirlanmisken, 90’11 yillardan sonra 6zel
televizyon kanallarinin yayin hayatina girmesi ve modernlesme siirecinin hiz kazanmasiyla
iist ve orta sinifa mensup, modern, aile kavramina sadik fakat sosyal degisime de agik olarak
sunulmaya baslamistir. Aslinda yerli dizilerdeki cinsiyet kaliplar1 Tiirk melodram sinemasinin
devamu niteligindedir. Tiirk sinemasinin anlatim kaliplarinin tizerine bat1 dizi standartlarinin

ve anlam kodlarinin eklenmesiyle yeni bir bi¢im kazanmistir (Donmez, 2008: 57).

Inceoglu (2010), Tiirk yerli dizilerinde kadinin temsiline siddet kavrami acisindan
yaklagmaktadir: Yerli dizilerde oOzellikle fiziksel siddet, toplumsal degerlerin arkasina
siginilarak mesrulastirilir. Kiskanglik ve namus bunlardan en onemli iki tanesidir. Psikolojik
siddet ise karsimiza neredeyse tiim dizilerde yer alan bir siddet tiirii olarak c¢ikar. Daha ¢ok
erkeklerin uyguladigi bir siddet tiiriidiir. Asagilama, hakaret, konusmama, paylasmama,
engelleme, alay etme kadinlar iizerinde en ¢ok uygulanan siddet tiirlerindendir. Ornegin son
donemde en cok izlenirlik alan cogu Amerikan kaynakli mini diziler (sit-com) i¢inde rol alan
kadin karakterlerin bircogu geleneksel kadinlik rollerini sonuna kadar hayata

gecirmektedirler.

Tiirk televizyon dizilerinin, ailece birlikte izlenilmesinin onemine deginen Kotaman,
“Yaprak Dokiimii” dizisi lizerinden giderek dizide aile degerlerinin alasagi edilmesiyle
ataerkil ailenin yeniden iiretilmekte oldugunu sdylemektedir. Burada s6z konusu edilen aile,
kiiciik bir yerden Istanbul’a goc ettikten sonra batili, modern toplum kavrami ile kendi
degerleri arasinda sikisir ve modern yasama uyum saglamaya c¢alisirken biiyiik bir dram ve
cokiise dogru ilerler. Diziyi izleyenler aile i¢i sayginin ve hiyerarsinin 6nemine dair mesajlar

alirlar (Kotaman, 2009: 41-42).

Celenk ve Timisi’ye (2000’den aktaran Geger, 2007: 94) gore televizyon dizilerinde
her ne kadar “aile”nin Onemine yeterli vurgu yapilmasa da, yerli dramalar aslinda ailenin
vazgecilmezligine hizmet etmektedir. Bu olumlama kimi zaman ideal aileyi sunarak, kimi
zaman kayip bir ailenin 6zlemini yansitarak, kimin zaman ise bozuk aile bireylerinin

psikolojik buhran halini sergileyerek takdim edilir.
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Tiirk televizyon dizilerinde geleneksel ev kadim1 ve ideal es/annelik rolii aile
kurumunun 6nemini ve devamimi vurgulamak igin cok sik kullamlir. Ote yandan meslek
sahibi olan kadinlarin mesleklerinin genellikle annelik/kadinlik rollerini yansitir sekilde temsil
edildigini gormek miimkiindiir. Dul kadin genellikle erkek i¢in tehlikeyi ifade ederken, gelin,
akraba rollerinin ise yine geleneksel rollerin tiirevleri oldugu goriilmektedir (D6nmez, 2008:

57-59).

Tiirk televizyon dizilerinde erkek rollerine bakildiginda, durumun farkli olmadigi
goriilmektedir. Erkek, gerek giicii temsil eden bedeni, gerekse zekasi ile kamusal alana hakim
konumda resmedilmektedir. Tktidar sahibi erkektir. Kadin ise 6zellikle bu alanda etkisiz,
yardimct bir unsur olarak gosterilir (Tanrivermis, 2007: 91). Erkegin aile iginde
konumlandirilis1 ise sorumluluk sahibi, evin reisi ve babasi seklindedir (Tanrivermis, 2007:

99).

Toplumsal inanis ve yargilar temelinde iiretilen toplumsal cinsiyet rolleri, toplumdan
beslenen televizyon dizilerinde yeniden iiretilmektedir. Yukaridaki satirlarda ortaya
konuldugu gibi, televizyon dizilerinde aile, geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri ¢ercevesinde
sunulmakta ve bu roller, aile i¢inde kadin1 ve erkegi farkli sekillerde konumlandirmaktadir.
Bu calisma da bu temelden hareketle, Tiirkiye’de yayinlanan televizyon dizilerinde ailenin
sunumunda cinsiyet rolleri agisindan ne tiir agcilimlar oldugunu arastirmayr hedeflemistir.

Bununla ilgili veriler Bulgular ve Yorum boéliimiinde yer almaktadir.
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3. YONTEM
3.1. Arastirma Modeli

“Ulusal Kanallarda Yayinlanan Prime-Time Dizilerde Toplumsal Cinsiyet Rolleri
Acisindan Ailenin  Sunumu”’nu inceleyen bu calismada betimleyici analiz yOntemi
kullanilacaktir. Giiniimiizde televizyonun en yaygin anlati formlarindan birisi olan televizyon
dizilerinin prime-time yayin kusagindaki onemi bir¢ok ag¢idan degerlendirilebilir. Bunlardan
birisi, bu anlatilarin televizyon kanallarina reklamlar yoluyla maddi getirisidir. Bu da rating
Olctimleri ile belirlenmektedir. Rating kaygisi ile bu anlatilarin toplumun her kesimine
yonelme c¢abasi bulunmaktadir. Bunlardan birisi de ailedir. Dizilerin ailece izlenebilmesi,
dolayistyla rating getirisinin yiiksek olmasi i¢in bu dizilerin anlati yapilarinin aile yapisina,
aile icindeki davranis ve rollere uygun olmasini gerektirmektedir. Ailenin televizyon
dizilerindeki sunumu, toplumdaki inanis ve beklentilere uygun olarak, toplumsal cinsiyet
rollerinin yeniden iiretilmesi yoluyla gerceklesmektedir. Televizyon dizilerinde bu
gostergeleri ortaya ¢ikarmak amaciyla belirlenen sorulara cevap verebilmek igin betimsel
analiz yontemine ihtiya¢ vardir. Betimsel analiz yaklasimina gore, elde edilen veriler daha
onceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir. Veriler aragtirma sorularinin ortaya
koydugu temalara gore diizenlenebilecegi gibi, goriisme ve gozlem siireclerinde kullanilan
sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da sunulabilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen
bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir sekilde okuyucuya sunmaktir. Bu amacla elde
edilen veriler, once sistematik ve agik bir bicimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu
betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden-sonug iliskileri irdelenir ve birtakim sonuglara

ulagilir (Yildirim ve Simsek, 2000: 224).

Secilen dizilerde toplumsal cinsiyet rollerinin aile i¢inde sunumuna dair gostergeler,
karakterler temelinde betimleyici yontem ile incelenmistir. Bu amagcla oncelikle alanyazin
taramasi yapilarak aile icinde toplumsal cinsiyet rollerinin sunumuna dair veriler toplanmustir.
Bu veriler, olusturulan sorulara cevap olusturacak sekilde sonuglara varabilmek igin,

betimleyici analiz yontemi ile yorumlanmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Ulusal kanallarda yayinlanan prime-time dizilerde toplumsal cinsiyet rollerinin ailede
sunumunu inceleyebilmek i¢in bir ¢alisma evreni olusturulmus ve evrenin tamami iizerinde

calismanin imkansizligindan dolayi, en cok izlenen diziler 6rneklem olarak se¢ilmistir.

Bu arastirmada, 2009 yili Eyliil-Ekim-Kasim aylarinda ulusal kanallarda yayinlanan
prime-time yerli televizyon dizileri calismanin evrenini olusturmaktadir. Bu aylarin
secilmesinin nedeni, yeni yayin donemi baslangici olmasi, dolayisiyla dizilerin en yogun
izlenme donemi olmasidir. Calisma evreninde toplam 59 televizyon dizisi bulunmaktadir. Bu
say1 belirlenirken www.medyatava.net isimli internet sitesinden faydalanilmistir. Calismanin
orneklemi bu dizilerin her hafta yeni boliimleri ile gosterildikten sonra aldiklari rating
Olctimiine gore elde edilen tablodan cikarilmistir. Her hafta en ¢ok rating alan dizilere 6ncelik
taninmig, incelenecek olan boliimler, her dizinin 12 hafta boyunca 12 kez yayinlandigi
varsayilarak, bu sayiyr temsil edecegi diisiiniilen 4’er boliim, toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan ailenin sunumuna dair gostergeleri ortaya koymak amaciyla yargisal ornekleme

yontemlerinden birisi olan, giidiimlii 6rnekleme yontemi kullanilarak sec¢ilmistir.

Yargisal ornekleme yontemi, secgilecek orneklerde belli karakteristiklerin varliginin
aranmasina dayanan bir Ornekleme yontemidir. Bu yontemin bir alt tiirli olan giidiimlii
ornekleme yontemi, evren i¢inde arastirma sorununun en tipik bir bicimde gozlenebilecegi bir
alt grubun Ornek alinmasina dayanan bir yontemdir. Arastirmaci, amaclar1 geregince ana

evrenin tiimiinii degil, bir kesimini gbzlem konusunu yapmaktadir (Sencer ve digerleri, 1978).
Arastirmada incelenecek olan diziler sunlardir:
Yaprak Dokiimii (Kanal D)
Ezel (Show)
Canim Ailem (ATV)

Kurtlar Vadisi Pusu (Star)
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3.3. Verilerin Toplanmasi

Orneklem belirlendikten sonra calismaya konu olan dizilere internet iizerinden

ulasilmis, izleme asamasi da internet iizerinden gerceklestirilmistir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin aile i¢inde sunumuna dair belirlenen ve betimsel

yontemle dizilerde aranacak unsurlar su basliklar altinda toplanmistir:

1y
2)
3)
4)
5)

6)

Aile i¢inde kadimin rolleri

Aile i¢inde erkegin rolleri

Ailenin reisi ve/veya gecimi saglayan kisi
Ailedeki otorite figiirii

Kamusal alanda kadin ve erkegin rolleri

Toplum icinde kadindan ve erkekten beklenen davranig Oriintiileri

Bu basliklar aragtirmacinin kendisi tarafindan belirlenmistir ve verileri toplamak icin,

toplumsal cinsiyet rollerinin aile icinde sunumu kavraminmi yansittigi diisiiniilen bagliklardir.

Yukarida belirtilen temalar, yine arastirmacinin kendisi tarafindan olusturulan sorularla

incelenmistir.

Dizilerde cevap aranacak sorular ise su sekildedir:

1y
2)

3)

4)
5)
6)

7)

Ailenin tiirii ve aile icindeki toplumsal cinsiyet rolleri arasinda baglanti var mi1?
Ailede otorite kime ait?

Kamusal alan/6zel alan ayrimi yapiliyor mu? Kadinin ve erkegin bu alanlardaki

konumu nedir?

Evin gecimini kim saghiyor? Erkek ve kadindan hangisi calisiyor?
Kadin ¢alistyorsa, meslegi belli midir?

Aile i¢inde kararlar1 kim veriyor?

Kadin ve erkek daha ¢ok hangi alanlarda goriiliiyor? Ev ici/Ev disi/Is ortami
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8) Ailede ¢cocuk bakimini kim iistleniyor?
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4. BULGULAR VE YORUM
4.1. ‘Yaprak Dokiimii’ Dizisinin Konusu

Resat Nuri Giintekin’in klasik romanindan giiniimiize uyarlanan “Yaprak Dokiimii”,
kaymakamlik gorevinden emekli olan Ali Riza Bey’in, Istanbul’da kendisine miras kalan
koske ailesiyle birlikte yerlesmeye karar vermesinden sonra ailenin yasadiklarimi konu
almaktadir. Ali Riza Bey’in esi Hayriye hanim, ev kadimidir. Cocuklarindan Sevket bankaci,
Fikret bekar ev kizi, Necla mimarlik fakiiltesini kazanan iiniversite 6grencisi, Leyla iiniversite
sinavina hazirlanmakta olan 6grenci ve Ayse de en kiiciikleridir. Konusunu aile degerlerinin
yeniden kurulmasina ve korunmasma dayandiran “Yaprak Dokiimii”, aile iiyelerinin her
birisinin basindan gecen Oykiilere ayr1 ayr1 odaklanan, bu agidan da seriyal formatinin ¢ok

karakterli 6ykii yapisin1 benimsemis bir anlatidir.

4.1.1. Yaprak Dokiimii Dizisinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri Uzerine

Genel Bir Degerlendirme

Ailenin basina gelen en biiyiik olay, Necla ve Leyla’nin aym1 adama asik olmasi ve
ayn1 zamanlarda o adamla iliski kurmalaridir. Oguz isimli karakter baslangicta isiyle degil,
sofor olarak calistigr evin hanimiyla yasadig: iliskiyle sunulur. Meslek, aile gibi yonlerden
belirsiz olan bu karakter once Necla ile birlikte olur, sonra Leyla’ya yaklasir. Leyla’nin
Oguzdan hamile oldugunu, gecirdigi bir kaza sonrasinda ¢ocugu diisiirdiigii bilgisini veren
doktorlardan 6grenen aile, biiyiik bir yikim yasar. Leyla ¢cocugunu diistirmiis oldugu halde,
Oguz’la evlendirilir. Giiniimiizde halen kimi bolgelerde siirdiiriilen “hamile kaldiktan sonra
cocugun babasiyla zorla evlendirilme” olgusu, burada mesrulastirilmakta, Leyla gayrimesru
iliskisinin bedelini zorla evlendirilerek 6demektedir. Cocuklarina karsi daima anlayish,
kiiltiirlii, bilgili bir adam olarak Ali Riza Bey buna karsi ¢ikmaz. Coziimiin bu oldugundan
emin degildir, ancak toplumsal yap: ve geleneksel rol ve tutumlar bunu gerektirmektedir ve O
da bu yapinin icinde sikismistir. Oguz, bu evlilikten sonra da degisim gostermez: kotii islere
bulagir, Necla ile tekrar yakinlagir hatta birlikte kagmaya calisirlar. Aile yeni bir yikim
yasamistir. Her yikimin altindan kalkmaya calisirken kaybettikleri aile degerlerinin
kutsalligini vurgulamak ailenin reisi, baba figiirii Ali Riza Bey’e diiser. Ali Riza Bey modern
ile geleneksel arasinda gidip gelen bir karakterdir. Tiirk ailesinde ge¢misten bugiine belirli bir
toplumsal cinsiyet farklilagsmasi oldugu goéz oniinde bulundurulunca, Ali Riza Bey ve esi

Hayriye Hanim’in rollerinin birbirinden kesin cizgilerle ayrildigini géormek de miimkiin

40



olacaktir. Ali Riza Bey geleneksel bir Tiirk aile babasi ornegidir. Giiniimiizde de halen
varligini siirdiiren otoriter baba figiiriinii temsil eden bu karakter, dizideki ailenin reisi ve
temel otorite kaynagidir. Cocuklar1 ve karisi, O’nun baskinligina, otoritesine hayranlik
duymakta ve O’nun korumacilifina daima ihtiya¢c duyan bireyler olarak bu otoriteyi hi¢bir
sekilde sorgulamamaktadirlar. Verilen kararlar babaya aittir, baba her seyin dogrusunu ve
lyisini bilir, ¢linkii ailesini her tiirli kotiilikten ve zarardan uzak tutmaya c¢alismaktadir.
Dizideki baba karakteri ayn1 zamanda okuyan, gezip goren, arastiran, entelektiiel bir babadir.
Donanimli, bilgilidir. Hayata karsi bir durusu, belli bir bakis agis1 vardir. Cocuklarini
terbiyeli, saygili yetistirmis, temel aile degerleri olan baglilik, sevgi, destek gibi unsurlari
onlara agilamistir. Hepsini belirli bir seviyeye kadar okutmustur, ancak is hayatina atilmay1

veya okumaya devam etmeyi kendi isteklerine birakmistir.

Aile Riza Bey karis1 Hayriye Hanima kars1 daima sabirhi ve sefkatli davranir. Bu
tutumun, ailenin basina gelen c¢esitli {iziicii olaylar sonrasinda az da olsa degismeye
basladigini gormek miimkiin. Baba karakteri, anne karakterinin kendi otoritesini sorgulamaya
basladigin1 veya bu otoriteye karst geldigini hissettiginde sefkatli ve sabirli tavrindan
styrilmakta, sert ve kaba tavirlar sergilemektedir. Kendisine veya aile kurumunun degerlerine

bir saygisizlik gordiigiinde de benzer bir tutumla, saldirganlasabilmektedir.

Cocuklar ile arasinda sevgiye ve saygiya dayanan bir bag mevcuttur. Ali Riza Bey’in
cocuklari, deyim yerindeyse babalarina kars1 daima ‘boyunlar1 kildan ince’ konumundadirlar.
Tek erkek evlat olan Sevket, babasiyla oturup iger, dertlesir, ancak hi¢cbir zaman saygisini
yitirmez. Babasinin otoritesinin iistiine ¢ikmay1 aklindan bile gecirmez. Bu durum, dizinin bir
boliimiinde Sevket’in banka miidiirii olarak ise basladiktan sonra evdeki aksam yemeginde
babasinin kendi yerini ogluna vererek ‘artik evin reisi sensin’ demesiyle somutlasmaktadir.
Sevket bunu Once kabul etmez, orast babasina aittir ¢iinkii. Ancak babasi yine de yerini

ogluna devreder.

Yaprak Dokiimii’nde kadinin yerini daima ev i¢i olarak gormek miimkiindiir. Kadinlar
camasir, yemek ve temizlik gibi ev isleriyle mesgul iken, erkek evi sadece dinlenme ve bos
vakit gecirme alani olarak kullanmaktadir. Erkekler mutfakta nadiren goriiliir. Erkekler evi
aynt zamanda onemli kararlarin alindigi bir tartisma mekani olarak da kullanir. Calisan,
meslek sahibi olan kadin sayis1 ¢cok azdir. Onlar da isleriyle degil, duygusal iliskileri veya

kotiiliikleriyle giindeme gelirler.
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4.1.2. Yaprak Dokiimii 119. Boliim Ozeti

Bu boliimde ailenin eski gelini Ferhunde, intikam almak icin ailenin sattig1 koskii satin
alan Mithat Kara ile evlenir ve ailenin karsisina bir anda cikiverir. Koske higbir seyden
habersiz gelen aile, karsilarinda O’nu goriince yikilir. Ferhunde intikamini almis olmanin
verdigi zevkle onlar1 koskten kovar. Bu arada Leyla, Oguz’a geri donmiistiir ve aile kendisini

reddetmistir. Oguz birtakim kotii islere bulagmis, karanlik kisilerle calismaya baslamistir.
4.1.2.1. Yaprak Dokiimii 119. Boliim Analizi

Ali Riza Bey’in otoritesine kimsenin karsi duramadigina bir 6rnek, 119. Boliimde
gelini Ferhunde’yi kendi kosklerini satin alan adamla (Mithat Kara) evlenerek koskiin hanimi
olarak karsilarinda gordiikleri zaman Ali Riza Bey’in bu duruma “yaziklar olsun” diyerek
karst ¢ikmasidir. Kimse O’na kars1 gelemez, herkesin boynu O’na karsi1 kildan incedir, ¢iinkii

Ali Riza Bey ailenin safligin1 ve kutsalligini temsil eder.

Bu boliimde Sevket, Ferhunde’yi eski evlerinin hanimi olarak goriince 6fkeden deliye
donerek O’na siddet uygular. Ardindan Ferhunde’nin kocas1 Mithat ile Sevket arasinda erkek
erkege siddet gerceklesir. Kadina yonelik siddet, burada karsimiza kotii kadina yoneltilmis
olarak ¢ikmaktadir. Dolayisiyla siddet olgusu kadinin kotiiliigii ile 6zdeslestirilmekte, ceza

niteligine biiriinmektedir.

Ferhunde’nin eski ailesinden intikam almak icin koske hanim olarak geri donmesi,
bunun icin Mithat Kara’y1 kullanmasi, O’nun aslinda giiclii olarak gosterilmek istenen giicsiiz
bir kadin karakter oldugu izlenimini vermektedir. Ferhunde aslinda meslek sahibi olan ancak
birlikte oldugu adamlarin parasini yiyen, onlart kullanan bir kadindir. Bir evi vardir, ancak
bunun kaynagi da eski sevgililerinden birisidir. Ferhunde her firsatta eski kocasi Sevket’e
“sen benim sahip olamadiklarimdin” demekle aslinda gii¢siizliigiinii de gostermis olmaktadir.
Bu boliimde Ferhunde yasanan olaylarin arkasindan hala kendisine destek vermeye devam
eden sefkatli, sevgi dolu Mithat’a “ilk kez birisi bana bu kadar sahip ¢ikiyor” diyerek bir kez
daha bunu kanitlamaktadir.

Ferhunde ve Mithat, eglenerek gecirdikleri gecenin ardindan oteldeki odalaria
cikarlar. Ferhunde sarhos olmustur, ancak Mithat bu durumdan faydalanmaz. Ertesi sabah

Ferhunde endise i¢inde sordugunda da cevabi “bir sey olmadi” olur. Herhangi bir zorlama ya
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da birliktelik goriilmez. Kadinin cinselligine duyulan saygi, kocasi tarafindan vurgulanmis

olmaktadir.
4.1.3. Yaprak Dokiimii 124. Boliim Ozeti

Bu bolimde Sevket, eski komsusu Sedef ile yasadigi birliktelikte zor giinler
gecirmektedir. Sedef’in bagskasiyla birlikte oldugunu sanan Sevket, O’nu Ferhunde gibi
olmakla suglar. Fikret hamiledir. Necla mimarlik fakiiltesinden mezun olmustur ve kocasi

Cem’in aile sirketinde ise baslar.
4.1.3.1. Yaprak Dokiimii 124. Boliim Analizi

Bu boliimde Ferhunde’yi isinin basinda goriiyoruz. Bu boliimde isleriyle temsil edilen
2 karakter Ferhunde ve Sedef’tir. Sedef isiyle mesgul olan, ¢ok calisan ve basarili bir modaci

olarak gosterilirken, Ferhunde isiyle degil, ugrastig1 entrikalarla gosterilir.

Necla’nin kocas1 Cem, kayinbiraderi Sevket’in iistlendigi insaat isine maddi olarak
destek olmaya baslamistir ve bu boliimde insaata gelip islerin 1yi ylirimedigini goriince
herkesi azarlar. Cem sadece zengin bir ailenin ¢cocugu degildir, ayn1 zamanda zeki ve caligkan
bir erkektir. Necla ile evlenme konusunda ailesini karsisina almis, onlar istemedikleri halde
evlenmistir. Burada Cem’in, kendisinden beklenen rolle ters diistiigiinii, geleneksel erkek
rollerinden siyrildigin1 gérmek miimkiindiir. Cem, kendi dogrularindan sagmayan modern

erkek tipinin en iyi Orneklerinden birisidir.

Ferhunde’'nin yeni kocas1 Mithat Kara ise tersine, geleneksel rolleri devam ettiren,
ancak Ferhunde’ye olan sevgisi nedeniyle bunlar1 perdelemeye calisan bir erkektir. Bu
boliimde bir arkadasini eve davet etmek ister. Dolayisiyla Ferhunde’den kendilerine hizmet
etmesini beklemektedir. Ancak Ferhunde “ev kadini” roliine kesinlikle sahip olmayan bir
karakterdir. Bu yiizden kocasini reddeder, yorgun oldugunu bahane eder. Mithat hayal
kiriklig ile arkadasini disarida agirlamak zorunda kalir. Ferhunde higbir zaman ev ici alanda
kadin ugraslar1 olarak bildigimiz ev temizligi, yemek ve c¢ocuk bakimi gibi ugraslarla
goriilmemistir. Hatta cocuk dogurmayarak kismen de olsa 0zgiirliigiinii elinde tutmay1 bilmis
bir kadindir. Cocuk dogurmamanin kadina verecegi ozgiirliigiin alttan alta da olsa bu
karaktere yiiklenmis oldugunu gormek miimkiindiir. Ote yandan, “kotii kadin” oldugu igin

annelik hakk1 elinden alinmis da olabilir.
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Ali Riza Bey’in esi Hayriye hanim, aile i¢i ¢catismalarda daima tampon gorevi goriir.
Bu da kadinin idareci, duygusal, destekg¢i rollerine uygun bir tavirdir. Bu bolimde Ali Riza
Bey cocuklan ile ters diistiigiinde Hayriye Hanim’1in bu rolleri bir kez daha goriilmektedir.
Kocasini yatigtirir, cocuklarina da her zamanki gibi babalarina cevap vermemelerini ogiitler.
Ancak s0z konusu ¢ocuklarinin mutlulugu oldugunda annelik rolii baskin gelmektedir. Yine
bu boliimde Sevket’in ceketinde yiiziikk buldugunda, sevgilisi Sedef’in oglunu reddettigini
diistinerek Sedef’1 suglar. Oglunu iizdiigiinii soyler. Burada da kotiiliigiin etkeni yine kadindir.

Erkegin hi¢ sugu yoktur.

Koskte kizi Ferhunde ile oturmaya baglayan Nurdan, kizinin aksine geleneksel
degerlere baghdir. Kizindan kocasinin eve misafir getirmek istedigini 6grendiginde ilk tepkisi
“eve getirseydi bir siirii yemek yaptim” olur. Hizmet etmeyi seven, ayni zamanda ev i¢inde
dokuma tezgahinda emek iireten bir kadin olarak kizinin tam aksine, geleneksel bir kadin

tipidir.

Leyla, Sedef ile agabeyi hakkinda konusurken O’nun zayif oldugunu, akilli ve saglam
bir erkegin bir kadinin doldurusuna gelmeyecegini sdyleyerek bir kez daha kadin ve erkek
arasinda genel olarak kabul gormiis “rasyonellik” farkinin altim1 ¢izmektedir. Kadin entrikaci

ve mantik dis1 olabilir, ancak erkek dyle degildir, olmamalidir da.

Fikret’in evindeki aile ici iligkilerin ise nispeten esitlige dayandigini gormek
miimkiindiir. Fikret, ev i¢indeki biitiin yiikii istlenir: ev ici isleri, disarida aligveris, ¢ocuk
bakimi, kayimvalidenin bakimi. Kocas1 Tahsin ise disarida ¢alisip giin sonunda eve geldiginde
Fikret kendisine hizmet etmektedir. Ancak aralarinda 6zellikle karar verme hususunda bir
esitlik, ya da esitlige yakin bir tutum goriilmektedir. Tasinma ve Istanbul’a aile ziyareti gibi

kararlar birlikte verilir.

Sevket ve Sedef, ayriligin esigine gelmistir. Sedef’i bagkasiyla birlikte gorerek bu
durumu yanlis anlayan Sevket, icmek icin bir yere gider. Sedef ise eve kapanir. Boylelikle

kamusal alan/domestik alan ayrimi1 bir kez daha deneyimlenmis olmaktadir.
4.1.4. Yaprak Dokiimii 128. Boliim Ozeti

Ferhunde Sevket’i batirmak i¢in her tiirlii yolu denemeye devam etmektedir. Sevket’in
bitirmeye calistig1 insaatin ilanim1 gordiikten sonra gazetecileri arayip Sevket’in eski bir suglu

oldugu haberini verir. Bu haber daire alicilarin1 caydirir. Sevket herkesi ikna etmeye
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calisirken zor giinler gecirir. Ote yandan Necla, kocast Cem’in oliimiiyle altiist olmus, bu zor
giinlerinde annesi, babasi ve ablas1 Fikret yanina gelmistir. Aile yine zor bir dénemden

gecmektedir.
4.1.4.1. Yaprak Dokiimii 128. Boliim Analizi

Ferhunde Sevket’in zor giinlerinde yanina giderek O’na destek olmak istedigini sdyler.
Duygusal, destekci ve sevgi dolu taraflarin1 one c¢ikararak kadinlik rollerini agiga vurmus olur.
Kotii kadin olarak gosterilse de Ferhunde de bir kadin olarak kendisinden beklenen bu rolleri

sergileyebilmektedir.

Hayriye Hanim, kizi Necla’nin goziinii agmasi ve haklarin1 savunmasi icin Ali Riza
Bey’e baskida bulunur. Ali Riza Bey hicbir zaman karisinin kararlarint ya da diistincelerini
saf bir sekilde uygulamaya koymamistir. Kararlar ortak alimyor gibi goriinse de, aslinda
babanin otoritesi ve karar verme mekanizmasi gegerlidir. Bahsedilen bu durumda da Ali Riza
Bey Hayriye Hanim’a “bakariz” diyerek konuyu gecistirir. Cocuklarinin kendileri ile ilgili

kararlarin1 destekler goriinmektedir.

Bu boliimde Sedef isyerinde goriiliir. Mesleginde basarili ve sozii gecen bir konuma
yiikselmistir. Patronu, yurtdisindan gelen teklifi degerlendirmesini ister. Oraya gondermek
istedigi tek kisinin Sedef oldugunu soyler. Sedef hic¢ diisiinmeden bu teklifi kabul eder. Bir
ailesi vardir, bir de sevgilisi (Sevket), ancak O’nu baglayici bir rolii yoktur. Ne annedir, ne es.
Sadece mesleginde basarili bir kadindir. Dolayisiyla bu role uygun hareket etmesi de sasirtici

degildir.

Sevket, ingaattaki daireleri satmaya calisirken, ¢ikan haberler yiiziinden zor giinler
gecirmektedir. Insanlar1 ikna etmeye calisir. Alicilardan birisi vazgectigini sdylerken Ali Riza
Bey gelir, duruma el koyarak adama giizel bir ders verir. Sevket’i haberlere gore
degerlendirmemesini soyler. Adam etkilenir ve kararindan vazgecer. Sevket babasina tesekkiir
ederek aslinda ¢ok zengin olduklarini, karsilastiklari biitiin giicliiklere ragmen baglarinin
kopmadigini sdyler. Ali Riza Bey “biz aileyiz” diye cevap verir. Oglundan tek beklentisinin

diiriist¢e calismasi oldugunu soyler. Boylece ailenin kutsalligi bir kez daha kurulmus olur.

Sedef, yurtdisi kararin1 Sevket’e agikladiginda Sevket’in cevabi ‘“git tabi” olur.
Istemedigi halde gitme diyemez. O’nun karsisinda kendisini giicsiiz hisseder. Paras1 yoktur,

kariyeri yoktur, ge¢cmisi lekelerle doludur. Erkeklik rollerinin, ileride kurmak istedigi ailenin
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reisligini iistlenmesini saglayacak ozelliklerin higbirisine sahip olmadigini diisiiniir. Sedef’in

giicii karsisinda ezilir.
4.1.5. Yaprak Dokiimii 131. Boliim Ozeti

Ferhunde, baska bir adamla evli oldugu halde Sevket ile yeniden yakinlasmaya baslar.
Sedef, kariyeri i¢in yurtdigina gitmeyi se¢cmistir. Necla’nin kocast Cem kalp krizi gecirip
Olmiistiir. Necla kocasinin 6liimiiniin acisini isine sarilarak yenmeye calismaktadir. Sevket’in
Ferhunde ile goriismeye basladigin1 6grenen Ali Riza Bey ¢ok ofkelenir, Sevket’e O’nunla

gorlismesini yasaklar.
4.1.5.1. Yaprak Dokiimii 131. Boliim Analizi

Ferhunde, Sevket’i oOptiikten sonra ‘“sen benim sahip olamadigim her seyimdin,
ailemdin, arkadagimdin” diyerek gii¢siizliigiinii ve kadinin bir aileye duydugu gereksinimi bir
kez daha vurgulamis olmaktadir. Ote yandan kocasi Mithat, Ferhunde'nin her istegini
karsilamaktadir. Hatta O’nun i¢in yemek yapar, temizlik¢i tutar. Mithat, “yeni modern erkek”
imajinin istiinkorii de olsa verilmeye calisildigr bir erkek ornegidir. Mithat, giiniimiiz
televizyon dizilerinde geleneksel rollere sahip olmasimin yani sira esitlik¢i tavirlar da
benimseyen bir erkek ornegidir. Bu boliimde, Ferhunde’nin hamile kalmasini ¢ok istedigini,
‘oglu’ olursa bunu havai fiseklerle kutlayacagini soyleyen Mithat, karisinin bir dedigini iki
etmeyen bir adamdir ayn1 zamanda. Ne var ki, karis1 hakkinda siiphelenmeye basladiginda

ofkeden delirecek kadar da geleneksel bir erkek tipidir.

Sedef, Sevket’ten ayrilarak yurtdisina gider. Kariyerinde ilerlemeyi, iliskisini
bitirmeye tercih eden Sedef, bu karartyla gii¢lii bir kadin resmi ¢izmektedir. Dizide meslegi ve
basarisi ile giindeme gelebilen tek karakterdir. Sedef’in Sevket’le yasadigi duygusal iligki

nedeniyle agladigl, savunmasiz, giicsiiz goriilmesi cok kisa siirmiistiir.

Ote yandan Necla’nin, zorunlulugu olmadig1 icin calismadig, kocasi oldiikten sonra
da sadece kocasinin ailesine kendisini kanitlamak amaciyla ise sarildig1 goriilmektedir. Daha
once isiyle anilmayan Necla icin bu, zeki ve caliskan oldugunu, tuttugunu koparabilecegini
gostermek i¢in bir firsattir. Dolayisiyla Sedef ve Necla karakterleri arasindaki fark da boylece
ortaya ¢ikmis olmaktadir. Bu iki karakterin bir diger ortak yonleri de, nadiren ev i¢i alanda ev

isleriyle mesgul iken gosterilmeleridir.
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4.2. ‘Canmm Ailem’ Dizisinin Konusu

Iki farkl1 ailenin Sykiisiiniin anlatildig1 bu dizi, Adana’l1 ve birbirleriyle ortak gecmise
sahip iki ailenin Istanbul’a go¢ etmesiyle baglar. Samim, yolcu gemilerinde sef garsonluk
yapan bir adamdir. Yillar 6nce, nisanlist Meliha’yr diigiin oncesinde birakip kacmistir. Bu
olaydan sonra hi¢ evlenmemis olan Meliha’nin, nisanh iki kiz kardesi vardir: Feride ve
Seyhan. Samim’in gemide birlikte ¢alistig1 bir de can yoldas1 vardir: Ali. Samim’in erkek
kardesi ve O’nun karis1 bir trafik kazasinda oliince, ii¢c yegeni O’na emanet edilir. Samim,
Istanbul’a dénmek zorunda kalir. Samim ve Meliha’nin yollar1, yillar sonra Istanbul’da
kesisir. ki aile aym1 mahallede, hatta ayn1 sokakta karsilikli evlerde oturmaya baslarlar. Oykii

de bundan sonra gelisir.

4.2.1. Canim Ailem Dizisindeki Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sunumu

Uzerine Genel Bir Degerlendirme

Dizide ailelerin geleneksel ataerkil aile tipine uygun olarak diizenlendigi
goriilmektedir. Samim, yegenlerinin sorumlulugunu iistiine almakta ¢ok zorlanir, hatta ilk
baslarda bu sorumlulugu Meliha’nin iizerine yikmak icin yollar bile arar. Ancak zamanla bu
gercekle bas basa kalir, yegenlerine kendisi bakacaktir. Samim, babalik roliine ve ¢ocuk
bakimi, ev isleri gibi angaryalara yabancidir. Yillar 6nce nisanlis1 Meliha’y1 diigiin oncesinde
birakip kagmasi da bunun bir gostergesidir aslinda. Samim, sorumluluk almaktan kaginan bir
erkek ornegidir. Ote yandan, Meliha’min ailesinin de geleneksel kodlarla oriildiigii
goriilmektedir. Uc kiz kardesin annesi 6lmiis, yasli babalari ile bas basa kalmislardir. Babalar
Cabbar Aga, Adana’da astig1 astik kestigi kestik bir adam olarak bilinmektedir. Evin i¢inde
kizlarma kars1 da otoriterdir. Ug kiz kardes, babalarmin etrafinda dénmekte, bir dedigini iki
etmemekte, karsisinda boyunlari egik durmaktadirlar. Dolayisiyla ev i¢i isboliimii ya da esitlik
kavramini iki ailede de gormek zordur. Samim’in yegenleri ve daha sonra is arkadasi Ali ile
birlikte kurdugu ailede — ki bu aslinda zorunlu bir birlikteliktir — sirf mecburiyetten dolay1 ev
isleri paylasilmaktadir. Samim, ¢ocuklara kahvalti hazirlar, yetisemedigi yerlerde Meliha ve
kiz kardesleri yardimina kosar. Kimi zaman Ali de ‘Samim Agabey’ dedigi Samim’e yardim

etmektedir.

Biiyiik boliimii domestik (ev i¢i) alanda gecen Oykiiniin disarida gecen boliimlerinde
erkekler isinde giiciinde goriilmektedir ve genellikle konustuklart meseleler aile meseleleri

veya duygusal meselelerdir. Kadinlar erkekleri is yerlerinde gormekte, sonra ait olduklar1 yere
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yani evlerine donmektedirler. ilerleyen boliimlerde Meliha ve kiz kardesleri bir catering
(yemek) sirketi kurarlar, ancak bu is evin icinde, mutfakta gerceklestirilen bir istir. Incelenen
boliimlerde Sehnaz isimli karakterin (Samim’den gayrimesru cocuk sahibi olmus ve bunu
sOylemeden kizini1 biiylitmiistiir) bekar anne tipine uygun olarak meslek sahibi oldugu
goriilmektedir, ancak karakterin tam olarak ne is yaptig1 belli olmamakla birlikte, Samim ile
aralarindaki bag gayrimesru kizlar1 iizerinden kurulur, is hayati iizerinden degil. Sehnaz,
gayrimesru ¢ocuk sahibi olan, Meliha’y1 siirekli olarak Samim’den ayirmaya calisan ‘kotii

kadin’ roliiyle sunulur. Ve kotii kadin daima kaybeden olmaya mahkumdur.

Samim ve yegenleri arasindaki iliski Cabbar Aga’nin ailesine gore daha esitlik¢i bir
yapiya sahiptir. Bunun bir nedeni, Samim’in 1liml kisilik 6zelliklerinin agir basmasi, Ote
yandan cocuklarin anne-babalarinin 6lmiis olmasidir denebilir. Samim, Cabbar Aga ile
karsilastirildiginda her ne kadar baslangicta gorevlerinden kacma egilimi olsa da ilgili,
sefkatli, sevgisini gosteren yeni erkek imajina daha uygundur. Dolayisiyla dizide iki karsit
erkek karakteri karsilikli olarak konumlandirilmaktadir. Ozellikle Samim’in Meliha’y1

evlenmeye ikna etme siirecinde Cabbar Aga ile kars1 karsiya gelmesi de bunun bir 6rnegidir.

Kadin karakterlerin erkekler karsisinda soz sahibi olmalari, tartismalarda erkegin
baskinligimin hissedilmemesi esitlik¢ci yapinin  kurulmaya calisildiginin - gostergesidir.
Kadinlara fiziksel ya da psikolojik siddet uygulandigina ya da erkek egemen bakis agisinin
kadinlar iizerinde baski kurmasina dair somut gostergeler goriilmemektedir. Cabbar Aga bile
otoriter tavrina ragmen kizlar1 iizerinde baski kurmamakta, hatta kizlarinin soziini
dinlemekte, onlara 6nem vermektedir. Fiziksel siddetin ya da erkek rekabetciliginin sadece

erkekler arasinda belirmesi, dizide gbze carpan baska bir noktadir.
4.2.2. Canim Ailem 30. Béliim Ozeti

Samim’in Sehnaz ile ilgili olarak kendisine yalan sdyledigini sanan Meliha, Adana’ya
babasinin yanina gitmistir. Feride, nisanlist Kenan ile aralarin1 bozduguna inandig1 Kenan’in
annesi Muazzez’e 6fke doludur. Bu arada Feride, Halim’i Sevin ile evlenmesi i¢in ikna eder.
Cabbar Aga, Meliha’yr Samim ile ilgili olarak uyarir. Meliha sonunda dogrular1 68renir ve

Samim’in evlenme teklifini kabul eder.
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4.2.2.1. Canim Ailem 30. Boliim Analizi

Meliha’nin her seyi ve herkesi birakip Adana’ya gitmesi, O’nun gerceklerle yiizlesmek
yerine kacip baba evine siginmayi tercih ettigini ve dolayisiyla giigsiizliiglinii gostermektedir.
Samim O’nun pesinden Adana’ya gittiginde O’na kars1 durur, hatta babas1 Cabbar Aga’y1 bile
karismamasit icin uyarir. Bu olaydaki gii¢siizliigli, aslinda Meliha’nin yillardir Samim
yiiziinden biriktirdigi 6fkesinin bir patlamasi gibidir. Meliha, idareciligi, el becerisi, zekas1 ve
duygusallig: ile aslinda tam anlamiyla bir ev kadimdir. Babasina, kiz kardeslerine bakar,
onlarin her tiirlii yardimina kosar, her tiirlii sikintilarinda yanlarindadir. Ancak s6z konusu
gonill iliskilerine geldiginde duygusalligl 6n plana ¢ikmaktadir. Buna ragmen Samim’e ya da
bir bagka erkek karaktere itaat ettigi, boyun egdigi goriilmemektedir. Yeri daima ev ic¢i, hatta
mutfakla sinirl olan Meliha, erkeklerin karsisindaki boyun egmez tavirlariyla adeta maskulen
yonleri de olan bir kadin gibidir. Basroldeki karakterin, 6zellikle de séz konusu aile
degerlerinin, kadinin safliginin yeniden kurulmasi oldugunda bu sekilde giiclii kurulmasi ve
sadece babasinin karsisinda itaatkar davranmasi anlatinin ideolojisi yoniinden anlasilabilir bir

durumdur.

Feride, nisanlis1i Kenan’dan ayrildiktan sonra kendisini odasina kapatip hiiziinlii
sarkilar dinler, yemeden icmeden kesilir. Hatta kendisini gormeye gelen Halim’e ‘biz burada
kus gibi yaslanip gidecegiz, bari sen evlen, yalmzliktan kurtul’ diye telkinde bulunur. Feride,
evlenip yuvasini kurmak isteyen ve bunu da siirekli erkekten bekleyen, bu nedenle de terk
edildiginde tam anlamiyla yikim yasayan bir kadindir. Ambulans hemsiresi olarak bir meslek
sahibidir, ancak bu goérevi sadece ilk boliimlerde yaptigi goriilmektedir. Istanbul’a tagindiktan
sonra calisma hayati1 yerini ev icinde koca bekleme roliine birakir. Feride tam bir ‘beyaz ath
prensini bekleyen gelinlik kiz’ ornegidir. Kenan kendisini terk ettikten sonra saclarinin
rengini degistiren, ‘bomba gibi geliyorum’ demesine ragmen degisim gostermeyen Feride nin
kars1 koymasi da sadece bu fiziksel gostergelerle sinirli kalmaktadir. Her firsatta gercek aski,
rilya gibi bir evliligi vurgulayan Feride, ii¢ kiz kardesin beddua yiiziinden bu halde olduguna

bile inanacak kadar da saftir.

Samim Adana’ya Meliha’y1r ikna etmek i¢in gidip evden kovulduktan sonra bir
arkadasinin yanina ugrar. Arkadas1 Meliha’nin bir 6miir daha O’nu bekleyebilecegini soyler.
Sonra da ‘Tut kolundan, evlenecegiz de’ tavsiyesini vererek kadinin erkekten diisiik

konumunu bir kez daha vurgulamis olur. Kadin erkegi bir 6miir boyu bekleyebilir, sonra O’nu
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affedebilir, hatta kolundan tutup evlilige siiriiklenmeye de razi olabilir. Biitiin bunlar sadece

kadin i¢in s6z konusu rollerdir.
4.2.3. Canim Ailem 33. Boliim Ozeti

Cabbar Aga, Meliha ile Samim’in evlilik kararina onay vermistir. Seyhan, Ali ile
gizlice evlenmistir ve ailesini bunu sdylemenin zamani olmadigim diisiiniir. Ali ile aralari
bozulur. Halim, kendi diikkaninin yanindaki bos diikkan1 Ali’nin tuttugunu 6grenir ve cok
ofkelenir. Eda’nin agabeyi Yigit, Furkan’in Eda’ya yakinlastigim goriince Eda’ya sert

davranmaya baglar.
4.2.3.1. Canim Ailem 33. Boliim Analizi

Samim’in gayrimesru ¢ocugu oldugunun ortaya cikmasindan sonra olanlar dizinin
anlat1 yapisina uygun bir sekilde aktarilmaktadir. Hem kadin hem erkek agisindan bu durum
normalmis gibi gosterilmekte, Meliha Samim’in ¢cocugu ile vakit gecirmesini kabullenmekte,

hatta evlilik kararin1 gézden gecirmeyi bile diisiinmektedir.

Seyhan ve Ali gizlice evlenirler ve bunu bir siire saklamaya karar verirler. Cabbar Aga
sofrada ‘bir tek sen hayirhi ¢iktin® derken Seyhan’i kastetmistir, Seyhan kendini suclu
hissetmesine ragmen bu durumdan memnuniyet duydugu da acikca goriilmektedir. Burada
aslinda baba otoritesine ve ataerkil aile yapisina ters diisen bir durum ortaya ¢ikmaktadir:
gizlice evlenmek, kadinin kendi kararini vermesi agisindan feminist bir okuma saglarken,
Seyhan’in kendisini suclu hissetmesi ataerkilligin yeniden kurulmasini saglamak acisindan

onemlidir.

Feride, Kenan ile iliskisinin bittigini babasina sdylemek i¢cin O’nunla bir yerde oturup
konusmayi teklif eder. Feride’nin ve babasinin burada esitlikci, geleneksel rollerin disinda
konumlandirildigini gérmek miimkiin, ¢iinkii baskici/otoriter bir babanin kizini karsisina alip
konusmasi nadir rastlanan bir durumdur. Feride babasinin karsisina gec¢ip ‘ben mutlu
olamadim, bari ablam olsun’ diyerek babasindan evliliklerine onay vermesini istediginde,
babasina gore daha giicli bir konumdadir. Ancak hemen arkasindan geleneksel sinirlar
yeniden c¢izilir: ‘Bir de sen bizim basimizdan eksik olma, yeter.’” Buradaki ‘basimizdan’
kelimesi ataerkilligin altim1 ¢izen bir gostergedir. Bu gosterge, Cabbar Aga’nin kahvedeki

arkadasindan gelen nasihatle yinelenmektedir: ‘Izin ver evlensinler. Hem sen 6liince kizlar
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basibos kalmaz, baslarinda bir erkek bulunur’. Burada aslinda vurgulanan erkegin giiclii,

baskin olusu ve kadinin korunmaya muhta¢ olma 6zelligidir.
4.2.4. Camm Ailem 36. Boliim Ozeti

Cabbar Aga kalp krizi gecirir, hastaneye kaldirilir. Hastanede Meliha bir hemsehrisiyle
karsilagir. Aziz isimli bu adam ayni1 zamanda Samim’i de tanimaktadir, aralarinda eskiye
dayanan anlagmazliklar vardir. Bu arada Samim’in gayrimesru kizi Dilara, annesi Sehnaz ile

birlikte Samim’in evine yerlesir. Cocuklar bundan rahatsizdir. Sonunda evi terk ederler.
4.2.4.1. Canim Ailem 36. Boliim Analizi

Uc kiz kardes, babalarinin hastaligindan kendilerini sorumlu tutarlar ve O’na bir sey
olmamasi i¢in dua ederler. Hepsinin tek bir istegi vardir: babalarim1 basinda olmasi. Baba
figiirliniin otoritesi rahatsiz edicidir, ancak varligi, sevgisi, korumaci tavri, kizlarini kanatlar

altina almasi bu aileyi gercek bir aile yapan en 6nemli 6zelliktir.

Samim’in yegenleri Yigit ve Eda arasinda ise gizli bir catisma siirmektedir. Yigit,
Eda’yr korumaci tavriyla sikmaktadir. Bu tavrim kiz kardesine ilgisi oldugunu bildigi
Furkan’a kars1 sergilemektedir. Eda savunmasiz, zayif bir gen¢ kiz olmamasina ragmen
Yigit'in bu korumaci erkeklik tavrina kars1 ¢cikmaz. Dizideki erkeklerde genel olarak goriilen
bir niteliktir bu: kadina kars1 korumaci, sahiplenici tavir. Bu tavri, babalar1 hastanede olan ve
evde yalmz kalan Seyhan ve Feride’ye kars1 Samim de sergiler. “iki kiz baginiza kaldimz. Bir

sey olursa seslenin, Samim agabeyiniz burada” der.

Seyhan ile gizlice evlenen Ali, sadece kadinlar degil cocuklar s6z konusu oldugunda
da korumacidir. Samim yokken cocuklara bir sey olacak diye cok korkar. O geldiginde de

cocuklar sag salim teslim ettigi i¢in rahat bir nefes alir.

Halim, Adana’dan beri kendisine ikinci bir aile olan Meliha ablas1 ve kiz kardeslerini
aynt korumaci tavirla benimsemektedir. Bir dertleri, ihtiyaglar1 oldugunda kosarak
yardimlarina gelir. Bu boliimde de Feride ile yakinligini kiskanan nisanlist Sevin’e “onlar
benim ailem” der. Aile, sadece kan bagi ile degil, aym1 zamanda hisimlik, akrabalik, hatta
iyelerin birbirlerine yardim etmeleri ile olusan gii¢lii bir bagdir. Bu olusum icinde kadin,
erkegin korumasina, yardimina, kimi zaman zor durumlardan kendisini kurtarmasina ihtiyag

duyarken, erkegin kadina olan gereksinimi ‘“hasta bakicilii, yemek yapimi, c¢ocuklarin
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bakimi” gibi konularda olmaktadir. Sonug olarak bu faaliyetler de kadin ve erkege atfedilen

rollerden ve kadin ile erkegin alanlarinin ayrismasindan ileri gelmektedir.

Bu boliimde islenen bir diger yan olay, yine ailenin énemini ve korunmasi gerektigini
vurgulayan mesajlarla doludur. Samim’in gayrimesru kizi Dilara ve annesi Sehnaz, Samim’in
evine yerlesirler. Sehnaz firsat¢ci bir kadin gibi goriinmesine ragmen, aslinda tek istedigi
kizinin baba sevgisinden yoksun kalmamasidir. Dizide baba sevgisine duyulan ihtiyac, anne
sevgisine yapilan vurgudan daha biiyiiktiir. Sehnaz, Samim’in yanina tasinarak yegenlerinin
evden kagmasina ve ailenin parcalanmasina sebep olur. Ancak bu durum uzun siirmez, ciinkii
Samim ve yegenleri arasinda aile bag1 vardir. Samim, onlara baba sevgisini ve korumasini
saglamistir. Sehnaz da tek basina cocuk biiyiitmeye calisan bir kadin olarak Samim’in

korumaciligina ihtiya¢ duymaktadir.

Dizide sadece Cabbar Aga’min karisinin 6lmiis oldugu anlasilmaktadir. Samim’in
ailesinden bahsedilmez, sadece kardesinin trafik kazasinda oldiigii bilgisi verilir. Ali’nin
ailesine dair de bilgi yoktur. Halim’in annesi hayattadir, babasina dair bilgi yoktur.
Karakterler baba eksigini Cabbar Aga ile gidermeye calisirlar. O aslinda hepsinin babasidir.
Yasaklayici, sert, korumaci, kural koyucudur. Boylelikle genis bir aile kurulmus olmaktadir.
Genis ailenin en biiyiik 6zelligi olan, otoritenin en yash iiyede toplanmasi, O’nun kararlarina

saygi duyulmasi ve uygulanmasi durumu burada boylelikle vurgulanmis olmaktadir.
4.2.5. Canim Ailem 38. Boliim Ozeti

Hastanede karsilastiklar1 hemsehri Aziz, bir yemek diizenler ve yemege Meliha ile
ailesini de davet eder. Meliha’ya ilgisi oldugunu diisiinen Samim, o davete gitmemesini
sOyler. Meliha karsi cikar. Samim, Aziz’e giderek Meliha’dan uzak durmasi konusunda
uyarir. Yigit'in okuldan atilan arkadasi Nurcan araba calar. Yigit, Eda ve Furkan’1 binmeye

ikna eder, ancak baslar1 belaya girer.
4.2.5.1. Canim Ailem 38. Boliim Analizi

Aziz konusunda siddetli tartismalar yasayan Meliha ve Samim arasinda bir galibiyet
yasanmaz. Samim cok Ofkelenir, ancak bunu asla fiziksel siddete doniistiirmez, Meliha’y1
tizecek kelimeler kullanmaktan da kaginir. Dizide kadin-erkek iliskilerinin hassasiyet ve
denge {iizerine kuruldugunu, ancak erkek erkege iligkilerin daha geleneksel erkek rolleri

cercevesinde ¢izildigini gormek miimkiindiir. Erkekler kendi aralarinda kavga eder, sert sozler
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sarf eder, bakislar atar, hatta tehditler savururlar ancak kadinlara karsi bunlarin higbirisi

yapilmaz.

Seyhan, ablast Meliha ile konusurken Samim’in kiskan¢higinin aslinda giizel bir sey
oldugunu soyleyerek erkeklik degerlerini bir kez daha yinelemis ve gecerli kilmis olmaktadir.
Kadinlik ve erkeklik degerlerinin farkli konumlandirilmasinin bir 6rnegini de Cabbar Aga
Mertcan’a kahramanlik hikayeleri anlatirken gérmek miimkiindiir. Cabbar Aga Mertcan’a
‘Pehlivan’ demekte ve Kurtdereli Pehlivan’in hikayelerini anlatarak, erkeklik degerlerini ve
rollerini bir kez daha vurgulamis olmaktadir. Burada cocuga oOgretilen mertlik, cesaret,

kahramanlik gibi degerler erkeklige ait unsurlar olarak gosterilmektedir.

Bu boliimde Yigit'in basina dert olan Nurcan karakteri, karsitligin konumlandirilmasi
acisindan ilging bir 6zellige sahiptir. Anne-babasimi trafik kazasinda kaybetmis olan Yigit
duygusal, kiz kardesine kiyamayan, kavgaya giiriiltiiye karismayan, yardimsever bir erkek
iken, okuldan atilan arkadasi Nurcan tam tersine kavgaci, agresif, kotii huylart olan bir genc
kizdir. Kendisinden beklenen rollerin hicbirisini yerine getirmez. Okulunda basarisiz ve
kavgacidir, bu nedenle okuldan atilir. Evinde anne-babasi ile anlagsamadigi ve anlasildigi
kadartyla aile yasaminda zorluklarla karsilastig1 i¢in evden kacar. Cocuk bakicisi olur, ancak
o isi de yarim birakir. Bu karaktere bir kadmnin yerlestirilmis olmasi, birka¢ agidan
diisiindiiriiciidiir: Kadinlara ‘siz boyle olmayin, kadinhiginizin gerektirdigi sekilde davranin’
mesaji m1 verilmeye calisilmaktadir, yoksa anlati izleyiciye bu tip kadinlarin toplumdan
dislanacagini, aykiriligin higcbir sekilde kabul edilmeyip bunun cezalandirilacagini mi
sOylemeye calismaktadir? Bu boliimde araba calan Nurcan, arkadaslarinin tiim itirazlarina
ragmen arabaya binmelerinde 1srar eder. Sonunda yakalanirlar ama Nurcan bunu Yigit cok
istedigi icin yaptigim soyler. Sebep her ne olursa olsun, o kétii bir kizdir. Ote yandan Eda ve
Yigit'in dayis1 Samim, boylesine biiyiik bir su¢ karsisinda bile ¢ocuklara biiyiik bir ceza
vermez. Sadece Yigit'i karsisina alip sert bir konugma yapar. Sonucta Nurcan 1slah edilir. Aile

ve arkadaglik ile ilgili dogru mesajlar verilir.

Halim, kendisini Sevin ile evlenmeye ikna eden Feride’ye minnettar oldugunu soyler.
Hatta bunlar1 Sevin’e de anlatir. Onlar1 ailesi olarak bildigini, bir derdi oldugunda hep
Feride’nin kostugunu, hastalandiginda Meliha’nin kendisine baktigin1 soyler. Feride’ye ‘sen

olmasan ben iflah olmazdim’ derken, bir erkegin duygusal destek anlaminda bir kadina olan
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ihtiyacimi anlatir aslinda. Kadinin gorevlerinden birisi de erkege destek olmak, yaninda yer

almak, gerektiginde yardimina kogmaktir.

54



4.3. Kurtlar Vadisi Pusu Dizisinin Konusu

Kurtlar Vadisi Pusu, bir isadaminin suikastinin ardindan, devlet adina calisan Polat
Alemdar’in bu isin arkasinda baska seyler oldugundan siiphelenerek arastirmaya devam
etmesi iizerine gelisen olaylar1 konu edinmektedir. Aksiyon dozu yiiksek, erkek karakterlerin
cogunlukta oldugu dizide yiizii degistirilerek devlet i¢in gizli goreve getirilen Polat
Alemdar’in yasadiklar1 anlatilmaktadir. Derin devlet kavramina, teror, uluslar aras1 dengeler
gibi konulara deginen politik bir dizi olma 6zelligindeki Kurtlar Vadisi Pusu, daha once

Kurtlar Vadisi ismiyle yayimnlanan dizinin devami niteligindedir.

4.3.1. Kurtlar Vadisi Dizisindeki Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sunumu

Uzerine Genel Bir Degerlendirme

Erkek karakterlerin, dizinin tamamina yakin kismindaki anlatilarin basroliinde oldugu
Kurtlar Vadisi Pusu, bastan beri erkek izleyiciyi hedef kitle olarak benimsemistir. Erkek
karakterlerin hepsinin toplumsal cinsiyet rollerine uygun temsil edildigini gormek
miimkiindiir. Bas karakter olan Polat Alemdar, bagimsiz, kendine giivenli, saldirgan egilimli,
giiclii, duygularini ikinci planda tutan bir erkektir. Polat’in karisiyla yakinlagmasi, sarilma ya
da saclarin1 oksama seklinde gerceklesmektedir. Ailesine gelince, babas1 (Omer Baba olarak
taninan) O’nun i¢in ¢cok degerlidir. Sozlerini dinler, belki de Polat karakterinin evet dedigi ve
tavsiyelerini dikkate aldig1 tek kisidir Omer baba. Omer karakteri saglam bir baba figiirii
olarak izleyiciye sunulmaktadir. Polat’in hayatinda karisindan bile 6nce gelen kisiler, anne ve
babasidir. Onlarin yaninda huzurlu, giivenli hisseder. Baba evi Polat icin, her ne kadar kendisi
biiyiik bir mevkide bulunursa bulunsun, aynm1 zamanda sorunlarin tartisildigi ve ¢6ziim
arandig yerdir. Bir anlamda baba evinin Polat i¢in ana rahmindeki huzuru ve giivenligi, kimi
zaman da arinmay1 sagladigini sdylemek dogru olabilir. Polat’in karisiyla yasadigi kendi evi
soguk bir mekandir, gerek biiyiikliigii gerekse diizeni izleyiciye bu izlenimi vermektedir. Ote

yandan, Omer babanin evi, yani baba evi kiiciik, sicak bir goriintii cizer.

Polat disindaki diger karakterler de geleneksel rollerin gerektirdigi sekilde davranirlar.
Sigara ve icki igerler, kadinlara ve duygularina ¢ok dnem vermezler, gerektiginde kavgadan,
hatta adam Oldiirmekten ¢ekinmezler. Biiyiikk ¢cogunlugu bekardir. Kadinlarla iliskileri kisa
slirmiistiir ya da giinii birlik olmustur. Karakterlerle iligkisi olan kadinlarin basina kotii seyler
gelir. Kadin karakterlerin siirekli olarak sirkiilasyonu s6z konusudur. Dizinin c¢esitli

boliimlerinde kadinlarin ayak bagi, ikinci simif vatandas ya da degersiz varliklar gibi
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gosterilmesinin sinyalleri goriilmektedir. Kadinlar birer anne, es veya evlat olarak bir oneme

sahip olabilirler, ancak sadece bu nitelikleriyle anilirlar.

Kadinlarin erkeklerin yaninda degil, ancak gerisinde yer alabilecegi imajini veren bu
temsillere ragmen, dizideki kadinlar erkekler kadar olmasa da giiclii kadinlardir. Erkeklerle
tartismaktan kacinmaz, duygusalliklarini 6n plana ¢ikarmazlar. Ancak sinirlar1 bellidir: ev ici.
Ev alan1 disinda goriillen kadinlar ise kotii amaclar i¢in kullanilirlar, sonunda da oliirler.
Dizide en iy1 kadinin az dirdir yapan, erkekle az tartisan, annelik gorevlerini bilen ve erkegin
isine fazla karismayan kadm olduguna dair bir tablo cizilmektedir. incelenen boliimlerde
meslegi net bir sekilde belli olan tek karakter Inci’dir. O da ofisinde veya isini yaparken
goriilmez, daha ¢ok duygusal iliskileri ile temsil edilir (6rnegin Iskender karakterinin
yaninda). Bir sonuca varmak gerekirse, kadinlarin bu dizide sembolik olarak temsil

edildiklerini séylemek dogru bir yaklasim olacaktir.
4.3.2. Kurtlar Vadisi Pusu 64. Boliim Ozeti

Memati’nin ¢ocugu dogmus, cocugun annesi ise Olmiistiir. Memati, bebegi sahiplenir.
Iskender Polat’1 giiclerini birlestirmeye ikna etmek icin cabalar, ancak Polat buna inanmaz.
Memati, Abdiilhey ve Polat’in diger adamlar1 hapse atilir. Polat onlar1 ¢ikarmak i¢in bir plan

yapar. Bu arada Hikmet yaralanir.
4.3.2.1. Kurtlar Vadisi Pusu 64. Boliim Analizi

Memati, bebegini sahiplenerek adini Omer Baba’nin koymasini ister. Omer Baba’nin
aile lizerindeki etkisi burada bir kez daha goriilmektedir. Memati, Oksiiz biiyiidiigli icin
cocugunu baskalarina vermek istemez, kendisi babalik roliine hazir olmasa da bir ¢oziim
bulacagini diisiiniir. Memati’nin ¢ocugu ile kurdugu tek bagin, kendisinin Oksiiz biiylimiis
olmasindan kaynaklandigi goriilmektedir. Bunun disinda duygusal bir bag, baba-¢ocuk bagi
kurulmaz. Hatta Omer Baba’nin evinde ‘hem is hem cocuk, nasil olacak?’ diyerek de bunu

dile getirir.

Iskender’in kiz1 Funda miizisyendir. Annesine dair bir sey bilmemektedir. Babasi
Iskender sert mizagh, ters, agresif bir adamdir. Kizi Funda ile arasi iyi degildir. O’nu
kendisine Ozellikle yaklastirmiyor gibidir. Funda, babasina karsi ¢ikabilecek kadar kendine
giivenen, soziinii babasindan bile sakinmayan, dobra ve cesur bir kadindir. Ancak hayattaki

tek yakini babasidir ve O’na ne kadar kizsa da kaybetmek istemez. Sevgisini gostermeyen bir
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kadin olarak Funda’nin, erkek nitelikleri yiliklenen bir karakter oldugu goriilmektedir. Ev ici
alanda hapis hayati yasayan Funda’nin kadinligin gerektirdigi rollerden ¢ok, erkeginkilere
yatkin oldugu sonucu c¢ikarilabilir. Ancak s6z konusu ailesi, yani tek varligi olan babasi
oldugunda, O’nunla konusurken ters cevaplar verip O’nu kizdirsa da, bir kadin olarak sefkati,

sevgisi, ilgisi ve yumusak baglilig1 goriiniir kilinmaktadir.

Yine bu boliimde Polat’in anne-babasi ve karis1 Ebru ile sofrada goriildiigii sahnede,
Hikmet’in yaralandig1 haberini telefonda 6grenen Polat, hastaneye gitmek iizere kalkar. Ebru
da O’nunla gitmek istedigini sOyleyince ‘Orada seninle ilgilenemem’ diye cevap verir. ‘Buna
hi¢ sasirmam’ diyen Ebru, yine de O’nunla gider. Kadinin bir ayak bagi oldugu, siirekli
mizmizlanan, ilgi isteyen, kafa sisiren nitelikleri burada ortiik bir sekilde verilmektedir. Onlar
ayrildiktan sonra Polat’in babasi, evlenmek icin acele ettiklerini sdyler. Polat’in bir aile
sorumlulugunu alamamasi, aslinda i¢inde bulundugu durumdan veya gorevinden

kaynaklanmamaktadir, aslinda sorumluluk alacak sekilde yetistirilmemistir.

Davut’un kiz1 Inci, babasiyla ters diismektedir, O’na kars1 Iskender’i savunur. Hatta
Iskender hakkinda yapilan bir haberi diizeltecegi soziinii verir. Ancak daha sonra, Iskender ile
anlasamadiklarin1 goriir ve aglayarak babasina kosar. Ayaklarina kapanip, af diler. Babasinin
istedigi gibi olmayan, aykir1 davranan kiz ¢ocuklar1 hata islemeye mahkumdur ve sonunda
babalarindan af dileyecek duruma gelirler. Inci’nin basina gelen de budur. Cezasini ceker,

yine babasinin yanina doner.
4.3.3. Kurtlar Vadisi Pusu 65. Boliim Ozeti

Memati, cocugunu birakacak kimse bulamadig i¢in onunla birlikte operasyona gider.
Ele gecirmeye calistiklar1 adam cocugu arabadan kagirir. Polat, bu duruma cok kizar. Inci,
babasi yasadikca kendisinin medya patronu olamayacagini ve Iskender’in iktidara
gelemeyece@ini soyler ve babasmin gittigi hastanenin adresini Iskender’e verir. Polat,

Gladyo’nun besinci adaminin pesindedir ve sonuca ¢ok yaklagmistir.
4.3.3.1. Kurtlar Vadisi Pusu 65. Boliim Analizi

Memati, hapishaneden ka¢mis olmasina ve araniyor olmasina ragmen cocugunu
gormek i¢in risk alir ve O’nu gérmeye Ebru’nun yanina gider. Bu sirada operasyon haberini
alirlar. Ebru annesini hastaneye gotiirdiigi i¢in ¢ocuk Memati’ye kalir. Memati'nin

operasyona cocugu gotiirmesi herkesin tepkisini ¢cekerken, Memati “O benim tek varligim”
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diye oOzetler durumu. Memati’nin o zamana dek sahip olamadig1 aile, bebek Ali Memati
sayesinde viicut bulmustur. Memati, onu korumak ve i1yi bakmak i¢in elinden geleni
yapmaktadir. Memati, cocugu olduktan sonra vatana millete daha bagka bakmaya basladigini
sOyleyerek ailenin 6nemini bir kez daha vurgulamis olur. Basta Polat, digerleri bunu anlamaz.
Hatta operasyon sirasinda bebek kagirilinca Polat, Memati’yi zor zapteder. “Cocugum” der

Memati.

Bu arada cocugun tehlikeli ortama girmesi, Ebru’nun Polat tarafindan azarlanmasina
neden olur. Ebru bu duruma icerler. Memati sucun kendisinde oldugunu sdyler, ancak Ebru
“Hayir, su¢ bende. En iyi yaptigim sey cocuk bakmak, ama galiba onu da yapamiyorum.
Belki esim bana ogretir” diyerek rollerini belirtmis olur. Bunlar1 kabul etmek istemese de,
kendisinden beklenen budur, dyle davranmasi istenir. Bundan sonra Polat ve Ebru arasinda
yasanan kavgada, Ebru Polat’a kendisini sevdiginden emin olmadigini sOyler. Evi terk
etmekten bahseder. Polat, Ebru’yu degiskenlikle suclar. “Bir giin tavir yapiyorsun, bir giin
ilgiye boguyorsun” der. S6z konusu olan Polat Alemdar’in evliligi bile olsa her ailede
yasanabilecek tartismalardan birisidir bu. Burada da kadin ve erkegin rolleri bellidir: Kadin
kocasinin sevgisini gostermesini ister. Tipki Ebru’nun dedigi gibi, “Bana bir kez bile seni
seviyorum demedin”. Koca ise karisinin sadik, ilgili, sevgi dolu olmasini ister. Fedakarlik

gostermek kadina diismektedir.

Polat ve Ebru’nun tam bir aile olabilmesi i¢in eksik olan sey, ¢cocuktur. Bu her firsatta
hatirlatilir. Polat’in anne-babasi tarafindan, ya da heniiz ¢ocuk sahibi olan Memati tarafindan.
Cocuklar1 oldugunda ikisinin de birbirine daha ¢ok baglanacagi, gercek bir aile olacaklari
diistiniiliir. Boylelikle cocuk, bir bag islevi gormektedir. Memati’nin ¢ocugu O’nu vatana
millete daha ¢ok baglarken, Polat ve Ebru’nun heniiz dogmamis cocuklar1 onlar1 birbirlerine

baglayacak, aile de en 6nemli islevini yerine getirmis olacaktir: soyun devama.
4.3.4. Kurtlar Vadisi 70. Boliim Ozeti

Ebru’nun babasi Erciment oOlduriilir. Cenaze sonrasinda Ebru, Polat’tan babasinin
katilini bulmasim ister. Iskender, kizin1 Zazaoglu'nun yanina gonderir. Iskender’in kizi
Funda, gittigi ciftlikte bir telefon alir ve telefondaki ses annesinin nasil oldiigiinii

ogrenebilecegini soyler. Inci, af dileyerek babasinin yanina doner.
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4.3.4.1. Kurtlar Vadisi 70. Boliim Analizi

Polat’in karis1 Ebru’yu babasinin 6liimiinden sonra teselli etmek icin yaptig tek sey
O’na sarillmak ve yiiziinii oksamaktir. Ebru babasimnin Oliimiine ragmen giinliik islerini

yapmayui siirdiiriir. Taziye evinde bile ev kadinlig1 devam etmektedir.

Polat’in kararlarinin kesinlikle sorgulanmadigi, O’nun otorite kabul edildigine bir
ornek Memati ile Abdiilhey arasinda gecen konusmadir. Ebru’nun babasini Abdiilhey
Oldiirmiistiir, ancak Polat bunu s6ylememeye karar vermistir. Memati Abdiilhey’e ‘usta bir

karar verdi, biz de ona uymak zorundayiz. Dogru ya da yanhs’ der.

Abdiilhey bu konuyu Polat’a da agar ve karisinin kendisinden bir se¢cim yapmasini
isteyecegini soyler. Bu durumda karisindan vazge¢cmesinin miimkiin olmayacagint da ekler.
Polat ise davasi ugruna karisindan vazgecebilecegini soyler. Erkegin diinyasinda kadinin

ikincil konumunun alt1 ¢izilmis olur.

Iskender’in kizi Funda, gonderildigi yerde Zazaoglu ile tamisir. ‘Kiiciik Iskender
Hanim’ diye karsilaninca adin1 soyleyerek karsilik verir. Zazaoglu’nun cevabi su olur: ‘Bizde
kadinlar evlenene kadar baba, sonra da koca adiyla anilir’. Kiz gittikten sonra babasinin O’nu
neden gondermis oldugunu sorarken adamlarindan birisi evlendirmek igin olabilecegini
sOyler. Burada da acikca goriildiigii gibi, kadin sadece evlilik rolii iizerinden veya babasinin
adiyla olumlanmaktadir. Kadinin bagka bir amaci olamaz, o sadece evlat, kardes, en énemlisi
de anne olabilir. Oysa Funda, Zazaoglu'ndan kendisine silah kullanmay1 6gretmesini

isteyerek bu rolleri reddetmis olmaktadir.

Funda, annesinin nasil oldiiglinii 0grenmesini saglayacak olan kisiyle bir telefon
konusmasi yapar. Bu kisi, babasina ait gizli bir belgeyi getirdigi takdirde annesinin 6liimiine
dair gercegi Ogrenebilecegini soyler. Funda hi¢ diisiinmeden babasina ait gizli belgeyi bu
adama verir. Adamdan aldig1 goriintii kaydinda, annesini babasi Iskender’in oldiirdiigii
goriilmektedir. Funda bunun iizerine babasini silahla vurmak isterken kendisi yaralanir.

Sonucta cezalandirilan kadin olmustur. Iskender, tek otorite figiirii kilinmustir.

Funda, silah kullanmay1 6grenirken Zazaoglu ve daha sonra kendisine goriintii kaydini
veren adamla bulustugunda O’na silahin1 dogrulttugunda Memati tarafindan “babasinin kiz1”

olarak nitelendirilir. Maco tavirlar, silah kullanmak, erkeklere “lan” diye hitap etmek
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erkeklere ait rollerdir. Funda’nin bu sekilde sunulmasi babasinin iizerinden olmaktadir, kimse

O’nu 6zgiir ruhlu veya maco tavirh kadin olarak gérmez.

Davut’un kiz1 Inci, babasindan af dileyip ayaklarina kapanarak kadinin giicsiizliigiinii
ve caresizligini sergilerken, baba roliinii de yiiceltmektedir. Babasina ‘bundan sonra sen nasil

istersen Oyle olacagim’ diyerek baba otoritesini ve ataerkilligin giiciinii kanitlamaktadir.
4.3.5. Kurtlar Vadisi 72. Boliim Ozeti

Polat, karis1 Ebru’ya babasim1 kendisinin oldiirdiigiinii s6yler. Ebru isin pesini
birakmaz. Arastirmalar1 i¢in babasinin bir arkadasina gidip yardim ister. Zazaoglu, Fikret’in
evine gelmistir ancak iceri girmez. Iceride Fikret’in metresi vardir. Polat, Gladyo’nun 5.
Adamimi aramaktadir. Bu arada Abdiilhey ortadan kaybolmustur. Arastirmalar sonucunda

Abdiilhey’in istihbaratgilarin elinde oldugu 6grenilir.
4.3.5.1. Kurtlar Vadisi 72. Boliim Analizi

Bu boliimde kadinlarin ikincil konumu, fiziksel olarak veya sozle ifade edilmektedir:
Bu konumun goriintii ile kuruldugu sahnelerden birinde Ebru, kocasina kahvalti hazirlar, O’nu
yolcu eder ancak kocasi O’na hosca kal bile demez. Bagka bir sahnede Fikret, iiniversitede

okuyan bir kizla hediyeler ve para karsiliginda iliskiye girmektedir.

Sozlii olarak kadinlarin asagi bir konumda temsil edilmesi ise, Zazaoglu' nun
sozleriyle gerceklesmektedir: Memati’nin ¢ocugunu doguran kadinin 6ldiigiinii dgrenince
‘bunlara da kar1 dayanmuyor. Obiirii de iki tane aldi’ diyerek kadimi bir 6zne degil, nesne

konumuna getirmektedir.

Yine bu boliimde Memati’nin cocugu ile olan iletisimi erkegin toplumsal cinsiyet
rollerini benimsemeye baslamasi agisindan ilgi cekici bir 6rnektir. Memati, giiliiciikler dagitan
bebege ‘giilme oglum, erkek giilmez, giildiiriir’ der. Bebegin bakicis1 Giilendam, ¢ocugunu
cok az gordiigi icin sitem eder. Memati ‘sanki babamiz bize ¢ok mu dokundu’ diye cevap
verir. Bunun {izerine bakici ‘artik babalar cocuklarinin elini hi¢ birakmiyor’ diyerek modern
baba kimligini vurgulamakta, babalik rollerinin artik degistigi mesajin1 vermektedir. Memati,
cocugunu ¢ok sevmesine ragmen erkeklik roliiniin gerektirdigi sekilde ogluna bile mesafeli
davranmakta, bebek olmasina ragmen ona da bu rolleri benimsetmeye c¢aligmaktadir.
Memati’nin bir erkek ¢ocugu olmasi da bu anlamda anlatinin erkek egemen yapisina uygun

bir figiir oldugu diisiiniilebilir. Dizideki erkeklerden sadece Polat’in tam anlamda bir ailesi
60



vardir. Bu, cekirdek ve geleneksel yapida bir ailedir. Herkesin rolleri belirli cizgilerle
ayrilmistir. Ancak diger erkeklere bakildiginda, higbirisinin saglikli bir aile yapisina sahip
olmadiklar1 goriilmektedir. Memati, oksiiz biiyiimiistiir. Davut ve Iskender’in esleri Slmiis,
kizlarinin bakimi kendilerine kalmistir. Onlarin da rolleri belirli sinirlar dahilindedir. Diger

erkek karakterlere dair aile bilgileri ya hi¢ verilmez, ya da ¢cok muglaktir.

Buna ragmen dizide izlenen, geleneksel roller ve bunlara uygun davramglardir.
Kadinin yeri bellidir: kocasinin, babasinin ya da sevgilisinin yani. Erkek sert, agresif, sevgisiz
olabilir ancak kadinin rolii bunu dengelemek, sevgisi ve ilgisiyle erkege hitap etmektir. itaat
etmeli, meslegi olsa bile ev ici alanda kocasina hizmet etmelidir. Dizide yer alan hicbir kadin
meslekleriyle temsil edilmedigi gibi, kendilerine dair bilgiler de belirsizdir. Medya patronu
Davut’un kiz1 Inci, yurtdisinda egitim almis, hirsli ve gozii pek bir kadin iken sanki sadece
babast sayesinde yasiyor, O’nun sayesinde bir birey olarak varlik gosteriyormus gibi
sunulmaktadir. Polat’in karis1 Ebru ogretmen iken, Polat ile evlendikten sonra meslegini

yapmaya devam etmez. Tamamen ev icinde konumlandirilir. Ev igleri yapar, cocuk bakar.
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4.4. Ezel Dizisinin Konusu

Insani degerlerin altiist edildigi bu dizide, askerden yeni donen ve sevdigi kizla
evlenmeye hazirlanan Omer’in, sevdigi kadin olan Eysan ve en iyi arkadaslar1 Cengiz ve Ali
tarafindan kurulan bir tuzakla, bir kumarhane soygununun zanlis1 olarak hapse girmesi ve
daha sonra yasadiklar1 anlatilmaktadir. Omer, hapse girdikten sonra Ramiz isminde bir mafya
ile yakinlagir. O’nun yardimiyla estetik ameliyat olarak yiiziinii degistirir, farkli bir kimlikle

ve intikam duygusuyla Eysan, Cengiz ve Ali’ye yaklasir.

4.4.1. Ezel Dizisindeki Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sunumu Uzerine

Genel Bir Degerlendirme

Ezel dizisinin en goze carpan 0zelligi ilk boliimiinden itibaren insani degerleri altiist
etmesidir. Omer karakterinin etrafindaki insanlar cikarci, entrikaci, gozlerini kirpmadan
insanlar1 Oliime gotiirebilecek insanlardir. Bunun yaninda, aileye dair degerler iistii kapali
olarak ve yiizeysel ifadelerle yansitilmaktadir. Aile kavrami ve kadin ile erkegin rollerine dair
kavramlar alt metin olarak verilmekte, hikayenin biitiinliigii icinde eritilmektedir. Omer,
insancil, yardimsever, sevgi dolu bir genctir. Hayata dair umutlar1 ve beklentileri vardir.
Sevdigi kadina ‘Neden benimle birliktesin?’ diyecek kadar alcakgoniillidiir. Eysan’a adeta
tapar. O’nun igin her seyi yapmaya hazirdir. Ote yandan, anne babasi ve erkek kardesi ile

mutlu bir aile hayat1 vardir. Aile iiyeleri birbirlerine cok baghdir.

Dizide toplumsal cinsiyete ve kadin ile erkegin rollerine dair vurgular, daha ilk
bolimde Eysan tarafindan yapilmaktadir. Otelde Cengiz ile birlikte calismaya baslamasi
konusunu Omer’den gizleyen Eysan, Omer’in kadin1 ve evinin hanimi olarak cocuklarina
bakma hayalini sakayla karisik da olsa dile getirir. Esyan ¢ok hirsh, egitimli, zeki bir kadin
olmasina ragmen yeteneklerini kotiilik yapmak icin kullanmasi ve bunun sonucunda da
hayalini kurdugu yuvadan mahrum kalarak cezasim1 c¢ekmesi, kotii kadin olarak
konumlandirilmasina yol agmaktadir. Eysan anne ve es olacak kadar saf, temiz degildir,

itaatkar degildir, bu nedenle aileden mahrum kalarak cezasini ¢ekecektir.

Eysan’in babas1 kotii karakterli, ¢ocuklarina deger vermeyen, bencil, cikarci bir
adamdir. Bir aile babasi olmas1 gerekirken kirli islere bulasan ve para i¢in damadi olacak
gencin hapse atilmasina goz yumabilen bu karakter, geleneksel degerlere bagli olarak
kurulmus Omer’in ailesine tam zit bir konumdadir. Bir tarafta giiven veren, mutlu, huzur dolu

Omer’in aile ortami, diger tarafta ise aileye dair her seyin yikildig1 Eysan’in ailesi. Eysan’in
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Omer’i sadece koca olarak degil, her seyi olarak gérmesi bosuna degildir. Esyan, meslek
sahibi, bagimsizligina diigkiin ve hirsh bir kadin olarak ¢izilmesine ragmen, tutunacak bir dala
ihtiyac1 vardir ve bu dal da Omer’dir. Bu yiizden Omer’in ¢ocuklarinin anasi olmay1 hayal

eder.

Kadimin ikincil, asag bir konuma yerlestirilmesi, daha ilk boliimde goriiniir
kilinmaktadir: Eysan, Omer’in hapse atilmasi icin yalan ifade verir. Diger ii¢ erkek (Cengiz,
Ali ve Eysan’in babas1) kadim1 boylelikle bir arag, bir nesne olarak kullanmis olmaktadirlar.
Kadinin saflig1 kotiiliige ¢evrilmekte, ancak bu da yine ataerkilligin eliyle olmaktadir. Erkek,
kadin1 kendi amaglart icin kullanabilmekte, sonra O’nu 1slah etmek icin evlendirmekte
(Cengiz ile Eysan evlenirler), saflig1 elinden alinmaktadir. Kadinin bir nesne, bir ara¢ oldugu
ve ikinci cinsiyet oldugu her firsatta vurgulanmaktadir. Dizide Eysan karakteri yilin turizmcisi
secilirken bile bunun arkasinda, kirli parayla elde edilen bir otel ve bu hain planin arkasindaki
isim olan Cengiz vardir. Esyan, tek basina bir sey basaramamustir aslinda. Kocasinin,

dolayisiyla bir erkegin eli uzanmistir kendisine.

Cengiz ve Ali, erkek olarak birey olmay1 basaramamis, ancak geleneksel nitelikler
cercevesinde bicimlendirilmis karakterlerdir. Goriiniirde bir aileleri yoktur, sevdikleri kimse
yoktur, kimseyle baglar1 yoktur. Birinci boliimde Omer ve Eysan ile bir araya geldiklerinde
ise bir aile tablosu cizilmektedir. Ali, kerpeten lakabiyla taninan acimasiz bir adamdir. Ancak
Omer ve Eysan’a kars1 iyi niyetlidir. Cengiz’in planina dahil olurken tereddiit eder. Cengiz’in

karsitidir aslinda.
4.4.2. Ezel 1. Boliim Ozeti

Omer askerden doner. Once ailesi, sonra da sevdigi kadin Eysan ile en yakin
arkadaslar1 tarafindan karsilanir. Eysan’a annesinin yiiziigiinii gotiirerek evlenme teklif eder.
Esyan kabul eder. Bir giin Cengiz, Ali ve Eysan’in babas: hararetle konusurlarken Omer iceri
girer. Herkesin surat1 degisir. Omer, Eysan’1 evine biraktig1 bir gece, Eysan O’nunla olmak
istedigini soyler. Ertesi sabah uyandiginda, Eysan yoktur. Polis evi basar. Omer kumarhane
soygunu zanlisidir. Mahkemede Eysan Omer aleyhine konusur. Omer agirlastirilmis miiebbet
hapse mahkum edilir. Aradan 12 y1l gecer. Cengiz, Eysan ve Ali bir otel isletmektedirler.

Otellerine zengin ve karizmatik Ezel misafir olur.
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4.4.2.1. Ezel 1. Boliim Analizi

Intikam duygusunun ¢ok giiclii oldugu dizinin ilk boliimiinde, geriye doniislerle Omer
ve Eysan’in hikayesi anlatilir. Omer, Eysan’la evlenmek istemektedir ve askerden geri
dondiigiinde ilk firsatta O’na evlenme teklif eder. Omer, geleneksellikle modernlik arasinda
bir yapiya sahiptir. Eysan’in caligmaya baglamasim1 sonradan 6grenince O’na kizar, ancak
Eysan, ‘Calismami istemiyor musun yoksa? Evde oturup cocuk mu bakayim? Peki, beyim ne
derse Oyle olur’ dedigi zaman ‘Olabilir’ diye cevap verir ve affeder. Omer Eysan’in
calismasini istemiyor olabilir, ya da sadece bu durumu ge¢ acgiklamasina kizmis olabilir,
burada bir belirsizlik s6z konusudur. Omer’in Eysan hakkindaki fikirleri net degildir. Sadece

O’nun gibi bir kadinla birlikte oldugu i¢in kendisini ¢ok sansli gormektedir.

Omer’in aile yapis1 gelenekseldir. Baba calisarak eve bakmakta, anne ise cocuklarini
biiyiitmektedir. Aile i¢inde karsilikli saygi, giiven ve baglilhik s6z konusudur. Annenin
gozlerinin gdormemesi, simgesel baglamda annelik roliiniin kutsalligin1 ve annelik goziiyle
gormeyi isaret etmektedir. Dizide Eysan ve Omer’in annesinin giiclii annelik i¢giidiisiiyle
cevrelendiklerini gormek miimkiindiir. Omer’in annesi, hayatin1 cocuklarina adamistir ve
hayata annelik i¢giidiisiiyle bagh oldugu i¢in, hisleri ¢ok kuvvetlidir. Gozleri gormese de
aslinda her seyi goriir. Hatta bu boliimde, Eysan Omer’e mutfakta kendisini affettirdikten
sonra Cengiz, bir koseden sinsice onlar1 izlerken Omer’in annesi Cengiz’in oldugu tarafa
dogru bakar. Cengiz irkilir. Anneligin kutsalligi ve yiiceligi, burada bir kez daha

vurgulanmaktadir.

Boyle bir aile ortaminda yetismis olan Omer, yukarida da belirtildigi gibi geleneksel
ile modern arasinda bir yapiya sahiptir. Eysan’a baski uyguladigi goriilmez, hatta cok
anlayishdir. Ancak O’nun evde oturup ¢cocuk bakma hayalini de destekler. Sonuc olarak Omer
de Eysan da ayn1 hayali kurmaktadirlar: Bir aile olmanin hayalini. Bu ailenin 6rnegi, Omer’in

ailesi tizerinden verilir.
4.4.3. Ezel 2. Boliim Ozeti

Bu kez geri doniislerle Eysan’in aile hayati anlatilmaktadir. Eysan, otelde kendi
oglunu yatirdiktan sonra yillar 6ncesini hatirlar. Annelerinin 6liimiinden sonra iki kiz kardesin
babalarinin yaninda oradan oraya siiriiklenmeleri, baglarindan gecen olaylar anlatilir. Babasu,

Eysan’1 insanlar1 kandirip paralarini almak icin kullanmaya baslar.
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4.4.3.1. Ezel 2. Boliim Analizi

Omer’in ailesinin tersine, Eysan’in ailesi O kiiciikken dagilmistir. Babasi sorumsuz, ne
is yaptig1 belli olmayan, evi sik sik terk eden bir adamdir. Geride iki kiz ¢cocuk ve bir anneyi
birakip bir yerlere gider. Kizlardan birisi hastadir. Sonunda, fakirlige, caresizlige ve kedere
dayanamayan Eysan’in annesi, Oliir. Baba kizlar1 alip yollara diiser. Eysan’in giizelligini
kullanarak insanlara yaklastirir ve onlarin parasini ¢calmasini ister. Esyan bir dolandirict olup

cikar.

Paramparc¢a olmus bir aile, babanin umarsiz tavri, aile degerlerinin yikilmasi izleyiciyi
Eysan ile Ozdeslesmeye zorlarken, Eysan’in aslinda kotiiligiiniin kaynagi ortaya c¢ikmis
olmaktadir: babasi. Bilinen baba roliiniin tam aksine, kizin1 para kazanmak i¢in kullanan bu
babanin aslinda baglik parasi isteyen, ya da kizin1 kendisinden yasca ¢ok biiyiik bir erkekle
evlendiren babalardan farki yoktur. Esyan, sadece giizelligi ile konumlandirilan bir nesne, bir
aractir. Baska bir degeri yoktur. Ne babasinin goziinde, ne de kendisine yaklasan baska

erkeklerin goziinde.

Eysan sonunda bu duruma dayanamaz, babasini ve kiz kardesini terk edip teyzesinin
yanma kacar. Orada farkli bir hayata baslar. Omer ile tanisir. Omer, Eysan’1 ailesinin bir
parcast yapar. Hatta bir aksam yemeginde Eysan, teyzesinden bagka ailesi olmadigini
soyleyince Omer, ‘Bak artik var ama. Degil mi anne?’ diyerek Eysan’i giicsiizliigiiniin,
savunmasizliginin ic¢inden ¢ikarip, ailenin kutsallig1 icine yerlestirir. Eysan, ancak bu aileye
dahil olursa kotiiliigiinden ariabilecek, toplumun kendisinden bekledigi sekilde bir anne, bir

es olacaktir.

Eysan’in giizelligi ve kadinligi merkezinde konumlandirilmasi, soygun olayr ile
birlikte O’na zeka, rasyonellik, saglamlik, gii¢ gibi erkeklik niteliklerini de yiikler. Soygun
planinin arkasindaki asil isim olarak Eysan, bu erkeksi niteliklerini acikca belli etmez. Omer
ise tam tersine, duygusallik, icgiidii, savunmasizlik, hassasiyet gibi kadin nitelikleriyle
konumlandirilmakta ancak bu nitelikler sikca goriiniir kilinmaktadir. Omer’in erkeklik
rollerine biiriinmesi, ancak hapishanede, yani erkek egemen bir mekanda, bir mafya babasi ile

tanigsmasindan sonra olur.

Cengiz ve Ali karakterleri i¢in geri doniislerin verilmedigi goriilmektedir. Bu iki
karakterin ge¢misi gizemlidir. Cengiz, Omer’in ailesine kabul edilmis, onlarin iiciincii ogullar1

olmus gibidir. Ali ise bir aile icinde konumlandirilmayan, yalniz bir adamdir. Mahallenin
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kabadayi tipi olan Ali’nin, iskence disinda en belirgin niteligi mantigina duygularindan daha
cok giivenmesidir. Bu iki karaktere Omer karakterine gore daha belirgin erkeklik rolleri
yiikklenmektedir. Cengiz hirsli, siddet egilimli, saldirgan, rekabet¢i, bagimsizligina diiskiin bir
erkektir. Ali ise benzer sekilde hirsh, saldirgan, siddet egilimli, ancak Cengiz’den farkli
olarak duygularin1 saklamay1 daha iyi becerebilen bir erkektir. Dizideki erkeklerin genel bir
ozelligidir bu: Omer digindakilerin hemen hepsi, kadinlik niteligi olarak goriilen ‘duygulart

ifade etme’ durumundan ka¢inmaktadir.
4.4.4. Ezel 3. Boliim Ozeti

Omer, hapistedir. Paranin yerini &grenmek isteyen gardiyanin oyunlarma ve
iskencesine maruz kalir. Gardiyanin adamlarindan birisi Omer’i bicaklarken, Ramiz ismindeki

mafya babast Omer’i kurtarir. O’nu himayesine alir.
4.4.4.1. Ezel 3. Boliim Analizi

Cengiz, karis1 Eysan’a ‘Senin aklindan gecenleri bilmek icin neler vermezdim’ der.
Eysan da ‘Oyle olsaydi benimle ilgilenmezdin, hemen kendine baska bir oyuncak bulurdun’
diye cevap verir. Eysan, gizemli bir kadindir, hislerini kolayca belli etmez. Bu anlamda
erkeklerin ilgisini ¢eken, “cozmek” isteyebilecekleri tiirden bir kadindir aslinda. Eysan’in
‘Oyle olsaydi benimle ilgilenmezdin’ sozlerinden erkegin kadimi kesfettikten, gizemlerini
cozdiikten sonra kolayca bir kenara atabilecegini, kendi kaliplarina uydurabilecegini ¢ikarmak
miimkiindiir. Burada Cengiz tarafindan da vurgulandig1 gibi kadin, kesfedilmesi gereken bir
cografya gibidir, kesfedildikten sonra ise erkegin istedigi sekle girer. Burada Eysan’in da
dedigi gibi, bir nevi ‘oyuncak’ olur. Diger bir deyisle, kadin istenilen kaliplara sokularak

kolayca yonetilebilir.

Omer, hapisteyken kendisini ziyarete gelen annesiyle erkek kardesine bir daha
gelmemelerini soyler. Omer’in ailesi de tipk1 Eysan’inki gibi parcalanma noktasina gelmistir.
Omer’in annesi, kocasina ogluna sahip ¢ikmadifi igin kizar. Baba, oglunun masumiyetine

inanmakta giicliik cekmektedir. Ailenin masumiyeti zarar gormiistiir.

Cengiz, soygundan sonra Eysan’in kendisiyle kalmasim ister. Eysan’in cevabi
kesindir: ‘Unuttun mu Cengiz, her sey oyun’. Eysan babasiyla kavga eder. Babasi hamile
oldugundan siiphelenir. Eysan, ‘Senin gibi baba istemiyorum, ¢ik git hayatimdan’ der. Babasi,

ne yaptiysa onlar i¢in yaptigimi soyler, ama tek yaptigi, kizin1 kétii bir yola siiriiklemektir.
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Eysan’in babasinin yaptiklari, geleneksel babalik roliine ters diismektedir. Kizlarini
sahiplenmesi, onlara bakmasi, okutmasi ve korumasi beklenirken O tam tersine, kizlarini
tehlikeli islere bulastirmakta, baska adamlarin kollarina atmakta ve bundan para
kazanmaktadir. Babasi, ertesi giin evi terk eder. Giderken kizina bir not birakmistir: ‘Her sey
hazir oldugunda sana haber veririm. Aslan kizzim benim! Babasinin kizi!” Bir kadinin
annesinin kizi olmasi beklenirken, Eysan babasimin kizi olmustur. Duygularindan arinmus,

sevmenin yalan olduguna inanmig, katilagmistir.

Eysan’1 isteyen Cengiz, gii¢siizliigiin, savunmasizligin gostergesidir. ‘Seni kaybetmek
istemiyorum’ der. En iyi arkadasini O’nun icin hapse gonderdigini sdyler. Eysan yine bir
nesne konumuna itilmistir. Bir amag¢ degildir, elde edilmesi gereken bir objedir O. Eysan
karsisinda Omer de, Cengiz de giicsiiz, savunmasizdir. Eysan’in disiligi, dizinin basindan
itibaren vurgulanan bir silah, bir entrika aracidir. Burada, kadinin disiligi ile erkege her seyi
yaptirmaya muktedir oldugu goriilmektedir. Eysan karakteri aslinda ¢ok zeki, hirsli olmasina
ragmen dizideki konumlandirilis1 kadinligi, cinselligi yoluyla olmaktadir. Bu konumu,
erkeklerin karsisinda kendisini giiclii kilan tek niteligidir. Kadmnligini bir silah olarak
kullanmay1 1yi bilen Eysan’in sunumu, diger niteliklerinden daha belirgin bir sekilde, bu yolla

yapilmaktadir.

Hapisteki Omer, kendisinden paranin yerini Ogrenmek isteyen gardiyamn tiirlii
iskencelerine maruz kalir. Biitiin bunlara sakinligiyle cevap verir. Omer maco, agresif bir

erkek degildir. Geleneksel erkeklik kaliplarina uymaz.

Cengiz ve Ezel askin erkekleri nasil degistirdiginden konusurlar. Cengiz, askin her
seyl yaptirabilecegini, bir kadinin erkegi degistirebilecegini sdyler. Kadin bu durumda yine

bir aractir, erkegi degistiren, erkeklik kaliplarinin disina cikarabilen bir arag.

Omer, hapishanede geleneksel kaliplara gore yetistirilir. Erkek olmay: 6grenir. O giine
kadar tatmadig duygulari, erkekligin gerektirdigi duygu ve davramislart kazanir. Katilasir,
kavga etmeyi ogrenir. Omer, kendi babasindan aileye dair kaliplar1 6grenmistir: Bir erkegin
nasil aile babasi olacagini, ailenin erkege nasil huzur verecegini, erkegin sonu¢ olarak bir
aileye ait olmasi gerektigini...Ancak erkekligin gerektirdigi rolleri hapishanede; erkekligin
saf olarak, toplumun erkege atfettigi rollerle birlikte deneyimlendigi bir ortamda 6grenecektir.
Burada 6grenme deneyimi aslinda Omer’de varolan rolleri ortaya ¢ikarmak anlamindadir.

Bunun igin de evrensel bir tema olan ‘intikam’ kullanilmaktadir. Omer, bir kadinin oyununa
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gelmistir ve bunun intikamin1 almak istemektedir. Bunu yapmasinin tek yolu da, ‘erkeklik’
rollerine biiriinmesidir. Erkeklik rollerinin dgrenilmesi, aile veya baska bir sosyal cevrede
gerceklesebilir (burada bu ortam hapishanedir), sonu¢ olarak bunlar 6grenilen rollerdir ve
insanin toplumsal cinsiyet toplumsallasmasi hayat1 boyunca devam eden bir siirectir. Omer

icin asil siire¢ ailede degil, hapishanede baglar.

Eysan’in bir kadin olarak entrikanin, kotiiliigiin merkezine yerlestirilmesi, hapishanede
Ramiz Dayi tarafindan bir kez daha dogrulanir. Ramiz, Omer’e miikemmel bir soygun icin
gerekli olan dordiincii kisinin herkesin goziiniin i¢ine bakarak yalan sdyleyebilecek, kurban
olarak secilen kisiyi tuzaga cekebilecek birisi olmas1 gerektigini soyler. Omer, bu kisinin

Eysan oldugunu itiraf eder.
4.4.5. Ezel 4. Boliim Ozeti

Bahar, diizenledikleri baloda fenalasir. Ezel, kendi 6zel helikopterini onlara tahsis
ederek Istanbul’daki bir hastaneye gitmelerini saglar. Cengiz, Ezel’i bir ailenin yanina
gotiiriir. Bu aile, Omer’in ailesidir. Omer, evde atkisini diisiiriir. Annesi atkiyr bulur, oglunu
tanir. Ali, Ezel’den hoslanmamistir ve hakkinda arastirma yapmasi i¢in adamlarini

gorevlendirir.
4.4.5.1. Ezel 4. Boliim Analizi

Ramiz, ‘Nereye gidersen git, sonunda eve donersin’ der. Bu boliimde Ezel, sik sik
evinin yakinlarina giderek annesine, babasina, kardesine bakmaktadir. Ailenin degeri bir kez

daha vurgulanir boylece.

Ezel hastanede Eysan’a, ‘sevdiklerimizin yaninda olarak onlar iyilestirebiliriz’ der.
Eysan’in cevabr ‘Sizin sevdikleriniz cok sansli’ olur. Eysan’in bir kadin olarak kaybettigi
degerleri, Ezel ac1 bir deneyimle de olsa kazanmistir. Omer, hapishanede ne kadar
katilasmaya calisirsa calissin, duygusalligindan bir sey kaybetmez. Intikam dolu olsa bile, o

yine de gelenekselin 6tesinde bir erkektir.

Cengiz, Ezel ile arabada konusurken dagittiklarin1 Eysan’in topladigini soyleyerek
erkegin arkasindaki kadinin roliinii vurgular. Ezel ‘Ben de bazen sizin hayatiniza gipta
ediyorum. Bir aile, cocuklar, evim diyebilecegim bir yer olsun. icindekiler sana kim
oldugunuz hatirlatsin.” Ezel her firsatta aile 6zlemini dile getirir. Elinden alinan aileyi tekrar

kurmak istediginin gostergesidir bu. Ezel, dolayisiyla Omer bu sozlerle bir aile babasinin tiim
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ozelliklerini tasidigim1 da belli eder. Ezel aymi zamanda kendisini bir ailenin iginde

olumlamaktadir. Bir erkek olarak ancak o zaman tam olabilecektir.

Ezel, Ramiz Dayr’ya Eysan’in kiz kardesi Bahar’dan yem olarak bahsederken ‘Benim
gibi, yani Omer gibi her seye kolay inamyor’ der. Omer’in geleneksel erkeklik kaliplarina

uymadigi boylece vurgulanmis olur.

Ezel, Bahar ile konusurken ‘Su anda nerede olmak isterdin?’ sorusuna ‘Ailemin
yaninda, karim ve ¢ocuklarimla olmak isterdim’ diye cevap verir. Omer, diger adiyla Ezel, bir
aile 6zlemini her firsatta dile getiren, kendi ailesini her seyden ve herkesten iistiin tutan, onlari
korumak i¢in her seyi yapabilecek bir adamdir. Kadinlara karsi nazik, erkeklere karsi

rekabetcidir, ancak maco bir erkek degildir.

Dizideki erkeklerin birbirleri arasindaki rekabet ¢ok giicliidiir. Ezel, Cengiz ile rekabet
icindedir ve bunun nedeni bir kadin, yani Eysan’dir. Bu rekabetin kadin iizerinden kurulmasi
kadin1 bir nesne konumuna itmekte, erkegin ise geleneksel rollerini ortaya c¢ikarmaktadir.
Dizideki erkeklerin ortak ozellikleri kadinlara kars1 giic gosterisinde bulunmazken, birbirleri
arasinda agikca gosterilmeyen, gizli bir rekabetin olmasidir. S6zkonusu kadin da olsa, bir
seyleri elde etmek icin siirekli rekabet halindedirler. Para, gii¢, aile gibi. Bir aile kurabilen
erkek, digerlerine iistiin gelmis olur. Burada Cengiz 6rneginde oldugu gibi, para, gii¢ ve aileye
sahip olmustur ve kazanan da O’dur. Ezel, her seyi elinden alinmis birisi olarak bu giice sahip
degildir, ancak ilk boliimden itibaren rekabetin devam ettigi goriilmektedir. Bu durum,

geleneksel erkek rollerine bir kanit olusturmaktadir.

Aile degerlerinin kurulmaya calisildigr ve her seyden daha 6nemli kilindig1 dizide, bu
degerler once yikilir, daha sonra da bunlara duyulan 6zlemle yeniden kurulmaya caligilir.
Ezel, kendisine kurulan tuzaktan sonra yasadigi hapishane hayatinda kaybettigi degerleri
tekrar kazanmaya caligmaktadir. Asil istegi intikam degildir. Cocuklar1 ve karisiyla huzurlu
bir yasam siirmektir. ‘I¢indekiler sana kim oldugunu hatirlatsin’ soziiyle kastettigi aslinda
kimlik arayisi i¢cinde oldugudur. Sik sik bu soruyu sorar kendine, kim oldugunu tanimlamaya
calisir. Ancak bu tanimi sadece kendisini seven bir kadin ve kuracagi aile iizerinden

yapabilecektir.
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5. SONUC

Bu arastirmada incelenen dizilerden ¢ikan sonug, bu dizilerin en cok izlenen diziler
oldugu diisiiniildiigiinde, Tiirk toplumunda kadin ve erkege atfedilen toplumsal cinsiyet
rollerinin, basta aile olmak {iizere toplumsal alana yansidigi ve bu durumun televizyon

dizilerinde yeniden iiretilerek aktarildigidir.

Kadin ve erkege esitlik saglanmasina yonelik caligmalarin bir sonucu olarak ve
giinlimiizde televizyon diinyasinda daha ¢ok kadin ¢alisanin yer almasina paralel bir sekilde,
dizilerde ortiilii de olsa esitlige yonelen birtakim kodlar verilmektedir. Babanin veya kocanin
evdeki kadina daha saygili olmasi, daha ilgili, sefkatli olmas1 ve cocuklariyla daha cok
ilgilenmeye caligsmasi gibi. Ancak bu kodlar siirekli olarak tekrarlanan geleneksel yapinin ¢cok

gerisinde kalmakta, baskin nitelik tastmamaktadir.

Dizilerde sik¢a rastlanan bulgular kadinin yerinin evi oldugu, ¢cocuklara anne sevgisi
verilmesi gerektigi, babanin hep disarida caligmasi gerektigi, kadinin kocasina veya babasina
kars1 itaatkar ve saygili olmasi gerektigi, ailenin anne, baba ve cocuklardan olustugunda
gercek bir aile olabilecegi yoniindedir. Bu bulgulara dayanarak cikarilabilecek temel sonug,
televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet rollerinin basta aile olmak iizere toplumun her

alaninda temsil edilmesi ve kadin ile erkegin rollerinin keskin ¢izgilerle ayrilmis olmasidir.

Bu bulgular yogun olarak ‘Yaprak Dokiimii’ dizisinde goriilmektedir. Aile temasi
etrafinda kurgulanmis olan dizide, ailenin reisi Ali Riza Bey kesin otoritedir. Kararlar
sorgulanmaz, sorgulanamaz. Aile icindeki bireylerin rolleri kesin cizgilerle cizilmigtir.
Kadinlar ev i¢inde konumlandirilir, cocuk bakimi ve ev islerinde gosterilirler. Dizideki yan
aileler i¢in de durum aynidir. Meslekleriyle sunulan iki kadindan Ferhunde, kotii kadin olarak
sevgililerinin parasiyla yasiyor gosterilir. Sedef ise mesleginde ¢ok basarili olmasina ragmen
Sevket ile yasadigi duygusal iliskiyle sunulur. Ote yandan Sedef, dizide kendi ayaklari

izerinde saglam durabilen tek kadin karakterdir.

Aile temasi etrafinda kurulan diger bir dizi olan ‘Canim Ailem’de ise sinirlar kesin
cizgilerle cizilmemistir. Genis, geleneksel bir aileden s6z etmek miimkiin iken, bu aile aslinda
karakterlerin yasadiklar1 ortak gecmis sayesinde kurulan bir tiir akrabalik, hatta
hemsehriliktir. Bireyler birbirlerine ¢cok baglhdir, birbirlerinin yardimina kosarlar. Merkezdeki
tic karakter olan kiz kardeslerin ev icinde konumlandirilmalari, duygusal iliskileri ile

sunulmalart en dikkat ceken durumdur. Erkeklerin isleri vardir, kadinlar ise onlara
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yardimcidir. Sadece Samim’in, modern erkek ve baba rollerine yaklastigi goriilmektedir. Ne
var ki biitiin erkek karakterler, kadinlar1 korumaciliklariyla bunaltirlar. Kadinlar erkeklere
kars1 ¢ikabilmekte, tartisabilmektedir. Ancak kadin ve erkegin alanlari bellidir: ev i¢i/ev dist
(toplumsal alan). Kadinlar ¢alismaz, erkeklere destek olur. Evlenip, ¢ocuk yapma hayali

kurarlar. Esitlige yaklasan rollerin altinda hala geleneksel yapinin siirdiigii goriilmektedir.

‘Kurtlar Vadisi Pusu’ anlat1 yapis1 ve erkek egemen tavriyla yukarida bahsedilenlerden
farkl1 bir dizi olmasina ragmen, burada da ailenin geleneksel rollere uygun sunuldugu
gozlenmistir. Polat Alemdar’in ailesi, geleneksel yapida bir ¢ekirdek ailedir. Dizide genis
aileye rastlanmamaktadir. Kadinlar ev icinde konumlandirilmakta, Iskender’in sert goriiniimlii
kiz1 bile bir meslekle veya kamusal alanda gosterilmemektedir. Meslegi olan Inci karakteri
(medya patronu Davut’un kizi) ise bunu sevgilisi iskender icin kullanir. Kadinlarin ¢ocuk
sahibi olmamalar1 bir baska goze ¢arpan bulgudur. Kadin, sadece cinselligi ve ev kadinlig ile
sunulur, dolayisiyla islevleri erkege zevk vermek, O’nun ev icindeki ihtiyaclarim
karsilamaktir. Erkekler sadece kizlarina soz geciremez ancak onlar da babalarina karsi

gelmenin cezasini daima cekerler.

Aile degerlerinin yerle bir edilerek yeniden kurulmaya calisildig1 ve bunun, geleneksel
kadinlik ve erkeklik rolleri iizerinden yapildigr diger 6rnek, ‘Ezel’ dizisidir. Evlenmek iizere
oldugu genc kiz tarafindan bir komploya kurban giderek kanli bir kumarhane soygununun tek
zanlis1 olarak hapse giren Omer karakterinin, yiiziinii degistirip Ezel olmas1 ve intikam icin
komplo kuranlarla yakinlagmasini konu alan dizide, ilk boliimden itibaren vurgulanan aile ve
degerler, Ezel ve Eysan karakterleri etrafinda cizilir. Esyan meslek sahibi, zeki ve hirshi bir
kadindir, ancak kotii kadin olarak sunulur. Omer ise tam tersine hirstan yoksun, saf, duygusal
bir erkektir. Omer’in geleneksel yapidaki ailesinde baba eve bakmakta, anne ise evle
ilgilenmektedir. Eysan’in ailesinde ise hem eve hem de kiz kardesine bakma rolii Eysan’a

aittir.

Toplumsal yapida goriilen, kadinin esitlik arayis1 ve is hayatina girmesi gibi
degisimlere ragmen; incelenen televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet rollerine dair tutum
ve inaniglar geleneksel kaliplara uygun olarak yeniden iiretilmekte, aile de bu rollere uygun
olarak sunulmaktadir. Degisimlerin etkisi sinirli kalmaktadir ve kadinin erkege gore ikincil
konumunun baskin olarak devam ettirildigi gozlenmektedir. Dizilerde yaygin olarak islenen

bir tema olan aile temasi etrafinda yapilandirilan bu c¢alisma, bundan sonra televizyon ve
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televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ailenin sunumu hakkinda yapilacak

potansiyel calismalara katkida bulunmasi agisindan onem tasimaktadir.
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EK 1: TELEVIZYON DIiZiLERININ iZLENME (RATING) OLCUMLERI

22 EYLUL 2009 VERILERI HARIC TUM VERILER MEDYATAVA.NET INTERNET SITESINDEN ALINMISTIR.

Dizi Adi

1 EYLUL

KUCUK KADINLAR.

BIR BULUT OLSAM

PAPATYAM

OMRE BEDEL

HICRAN YARASI

DENIZ YILDIZI.

2 EYLUL

YAPRAK DOKUMU

UNUTULMAZ

DENIZ YILDIZI.

YALANCI ROMANTIK

3 EYLUL

ASK-1 MEMNU

Tiird

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Kanali

KAND

KAND

STAR

FOX

TRT1

FOX

KAND

ATV

FOX

FOX

KAND

Saati

20:14

22:23

19:59

20:00

21:29

18:59

21:02

20:01

18:59

20:00

21:05

Rating

9,0

6,8

5,5

2,6

0,6

1,9

18,8

5,3

1,9

17,5

27,3

22,9

17,1

8,2

1,9

7,8

52,5

15,6

7,7

5,6

50,5
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EY ASK NERDESIN

PARMAKLIKLAR ARDINDA

DENIZ YILDIZI.

RAMAZAN GUZELDIR

4 EYLUL

HANIMIN CIFTLIGI

MELEKLER KORUSUN

DENIZ YILDIZI.

ZORAKI BASKAN

HASAT

5 EYLUL

AKASYA DURAGI

AILE REISI

BEZ BEBEK

HASAT

6 EYLUL

GENIS AILE

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

ATV

ATV

FOX

TRT1

KAND

SHOW

FOX

TRT1

STAR

KAND

STAR

FOX

STAR

KAND

22:24

20:01

18:59

20:41

20:34

19:59

18:54

21:51

24:28

20:13

22:10

19:29

24:28

20:41

3,8

3,4

1,2

0,6

6,8

1,9

1,5

0,8

3,8

2,9

0,9

0,8

7,4

12,7

10,7

5,2

1,6

36,3

22,5

8,6

4,4

4,4

13,9

10,7

3,8

4,0

24,9
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ARKA STRADAKILER

YALANCISIN SEN

7 EYLUL

ELVEDA RUMELI

ARKA SOKAKLAR

SON BAHAR

DENIZ YILDIZI.

AH KALBIM.

8 EYLUL

KUCUK KADINLAR.

PAPATYAM

BIR BULUT OLSAM

KIS MASALI

OMRE BEDEL

DENIZ YILDIZI.

RAMAZAN GUZELDIR

HICRAN YARASI

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

FOX

ATV

ATV

KAND

STAR

FOX

TRT1

KAND

STAR

KAND

ATV

FOX

FOX

TRT1

TRT1

20:28

20:02

20:14

20:29

20:05

18:58

21:26

20:02

20:07

22:12

22:04

20:00

18:58

20:30

21:28

2,9

2,4

7,7

7,3

3,9

1,4

1,0

7,2

6,0

5,1

4,4

3,7

1,5

0,7

0,7

10,1

8,4

5,3

2,7

20,8

17,3

15,4

12,2

10,7

5,3

2,1

1,9
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9 EYLUL

YAPRAK DOKUMU

UNUTULMAZ

DENIZ YILDIZI.

10 EYLUL

ASK-1 MEMNU

EY ASK NERDESIN

PARMAKLIKLAR ARDINDA

DENIZ YILDIZI.

UYGUN ADIM ASK

RAMAZAN GUZELDIR

11 EYLUL

HANIMIN CIFTLIGI

MELEKLER KORUSUN

BALKAN DUGUNU

ADANALI

DENIZ YILDIZI.

ZORAKI| BASKAN

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

ATV

FOX

KAND

ATV

ATV

FOX

FOX

TRT1

KAND

SHOW

SHOW

ATV

FOX

TRT1

20:12

20:01

18:44

21:07

22:28

20:01

18:58

20:01

20:32

20:45

20:02

22:20

20:19

18:55

21:46

12,5

2,8

0,9

17,1

3,8

3,7

1,5

0,9

0,7

12,2

7,8

7,1

6,6

2,2

1,3

34,3

7,8

3,5

47,6

12,4

10,8

5,6

2,7

1,9

32,8

22,1

21,1

18,1

7,8

3,6
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12 EYLUL

KAVAK YELLERI

AKASYA DURAGI

ES-ES

AILE REISI

AILE SAADETI

BEZ BEBEK

13 EYLUL

GENIS AILE

ARKA STRADAKILER

RAMAZAN GUZELDIR

14 EYLUL

ARKA SOKAKLAR

ELVEDA RUMELI

KUL VE ATES

SON BAHAR

DENIZ YILDIZI.

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

KAND

ATV

STAR

ATV

FOX

KAND

FOX

TRT1

KAND

ATV

STAR

STAR

FOX

22:15

20:06

19:59

20:10

22:19

19:29

20:45

20:55

20:23

20:44

20:28

22:15

20:08

18:59

8,8

6,0

5,6

3,6

3,3

1,6

7,7

3,4

0,7

6,3

5,9

3,5

3,4

1,3

26,5

18,4

17,4

10,1

5,2

21,7

9,4

2,0

18,3

17,4

10,1

10,6

5,1
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AH KALBIM.

15 EYLUL

KUCUK KADINLAR.

BIR BULUT OLSAM

OMRE BEDEL

DENIZ YILDIZI.

16 EYLUL

YAPRAK DOKUMU

UNUTULMAZ

YALANCISIN SEN

YALANCI ROMANTIK

DENIZ YILDIZI.

17 EYLUL

ASK-1 MEMNU

PARMAKLIKLAR ARDINDA

DENIZ YILDIZI.

18 EYLUL

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

TRT1

KAND

KAND

FOX

FOX

KAND

ATV

ATV

FOX

FOX

KAND

ATV

FOX

21:29

20:02

22:13

19:54

18:55

20:57

20:54

23:26

20:01

18:58

20:58

20:11

19:00

0,8

5,6

5,2

2,5

1,5

16,2

4,1

3,0

1,8

1,8

15,7

3,4

1,5

2,2

18,6

15,1

8,8

6,0

5,4

6,5

44,4

10,0

5,3
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MELEKLER KORUSUN

BALKAN DUGUNU

EY ASK NERDESIN

DENIZ YILDIZI.

ZORAKI BASKAN

19 EYLUL

KAVAK YELLERI

ES-ES

AILE REISI

BEZ BEBEK

20 EYLUL

ARKA SIRADAKILER

ACEMI MUEZZIN

21 EYLUL

KUL VE ATES

AH KALBIM.

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

SHOW

SHOW

ATV

FOX

TRT1

KAND

ATV

STAR

FOX

FOX

TRT1

STAR

TRT1

20:18

22:59

20:09

18:56

21:33

22:00

20:03

20:04

19:29

20:57

20:24

21:11

22:21

8,9

6,2

2,3

1,0

0,7

7,7

6,4

3,3

1,1

1,9

1,7

3,5

1,2

26,8

22,1

6,9

3,9

1,9

24,8

20,7

10,7

3,5

7,6

7,3

13,8

4,5
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22 EYLUL iZLENME ORANLARINA UCANKUS SITESINDEN ULASILMISTIR

KUCUK KADINLAR.

BIR BULUT OLSAM

PAPATYAM

KIS MASALI

OMRE BEDEL (OZEL)

DENIZ YILDIZI.

AILE SAADETI

ACEMI MUEZZIN

BAHAR DALLARI

23 EYLUL

YAPRAK DOKUMU

UNUTULMAZ

DENIZ YILDIZI.

ACEMI MUEZZIN

24 EYLUL

KURTLAR VADISI PUSU

KAND

KAND

STAR

ATV

FOX

FOX

ATV

TRT1

TRT1

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

01:29

01:30

01:38

01:26

01:24

00:45

01:30

00:56

01:20

KAND

ATV

FOX

TRT1

STAR

7,68%

5,31%

4,33%

3,79%

2,34%

2,25%

2,18%

1,04%

0,96%

20:58

20:11

19:01

20:27

21:48

16,1

5,4

1,9

0,9

15,8

23,28%

17,34%

13,01%

12,15%

7,17%

8,55%

6,62%

3,08%

2,85%

43,2

14,8

7,3

2,5

40,5
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ASK-T MEMNU

PARMAKLIKLAR ARDINDA

DENIZ YILDIZI.

25 EYLUL

HANIMIN CIFTLIGI

MELEKLER KORUSUN

ADANALI

ASK BIR HAYAL

BALKAN DUGUNU

DENIZ YILDIZI.

ZORAKI BASKAN

26 EYLUL

KAVAK YELLERI

AKASYA DURAGI

ES-ES

AILE REISI

BEZ BEBEK

CILGIN KANAL

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

ATV

FOX

KAND

SHOW

ATV

ATV

SHOW

FOX

TRT1

KAND

KAND

ATV

STAR

FOX

TRT1

20:55

21:00

18:57

20:38

20:13

20:10

22:22

22:19

19:01

22:31

22:19

20:06

20:06

20:09

19:30

20:25

15,1

4,2

11,9

7,0

6,5

5,5

3,3

1,9

1,1

6,8

5,7

4,9

3,7

2,2

0,5

37,9

10,6

7,6

32,2

19,4

18,0

17,2

10,2

7,2

3,5

23,6

18,3

15,7

7,8

1,6
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27 EYLUL

ARKA SIRADAKILER Serials Turkish FOX 20:55 2,8 7,7
28 EYLUL
EZEL Serials Turkish SHOW 20:03 7,7 21,5
KAPALICARSI Serials Turkish ATV 22:12 6,1 18,6
ARKA SOKAKLAR Serials Turkish KAND 20:22 5,6 15,2
ELVEDA RUMELI Serials Turkish ATV 19:59 5,6 15,5
KUL VE ATES Serials Turkish STAR 22:16 53 18,0
SON BAHAR Serials Turkish STAR 20:05 4,0 11,1
DENIZ YILDIZI. Serials Turkish FOX 18:53 1,8 7,4
AH KALBIM. Serials Turkish TRT1 22:14 0,5 1,5
29 EYLUL

CANIM AILEM Serials Turkish ATV 20:09 9,1 22,7
GENIS AILE Serials Turkish KAND 20:03 8,1 20,2

KUCUK KADINLAR. Serials Turkish KAND 22:09 6,4 17,8

KIS MASALI Serials Turkish ATV 22:20 4,9 15,1



PAPATYAM

OMRE BEDEL

DENIZ YILDIZI.

BAHAR DALLARI

30 EYLUL

YAPRAK DOKUMU

UNUTULMAZ

DENIZ YILDIZI.

1 EKiM

ASK-1 MEMNU

KURTLAR VADISI PUSU

BIR BULUT OLSAM

PARMAKLIKLAR ARDINDA

DENIZ YILDIZI.

SIKI DOSTLAR .

2 EKiM

HANIMIN CIFTLIGI

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

STAR

FOX

FOX

TRT1

KAND

ATV

FOX

KAND

STAR

KAND

ATV

FOX

FOX

KAND

20:11

19:56

18:53

21:49

20:48

21:14

18:59

20:14

21:49

22:28

20:43

18:59

20:58

20:39

4,9

3,2

2,0

1,2

17,1

5,2

2,4

17,7

13,2

5,1

4,9

2,0

1,8

13,2

12,1

8,2

7,5

3,0

43,7

14,0

8,4

43,8

33,1

14,7

7,3

4,4

32,7

84



MELEKLER KORUSUN

ADANALI

ASK BIR HAYAL

BALKAN DUGUNU

ZORAKI BASKAN

DENIZ YILDIZI.

3 EKiM

KAVAK YELLERI

AKASYA DURAGI

AILE REISI

BEZ BEBEK

CILGIN KANAL

4 EKiM

ARKA SIRADAKILER

5 EKiM

EZEL

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

SHOW

ATV

ATV

SHOW

TRT1

FOX

KAND

KAND

STAR

FOX

TRT1

FOX

SHOW

20:21

20:12

22:27

22:39

22:34

19:00

22:14

20:03

21:59

19:28

20:22

20:57

21:09

8,0

6,4

4,5

3,9

2,2

2,2

7,6

6,9

3,3

1,8

0,5

2,8

16,4

19,9

16,2

12,8

6,0

8,5

241

21,4

10,1

6,2

7,8

38,9

85



KAPALICARSI

ARKA SOKAKLAR

ELVEDA RUMELI

SON BAHAR

KUL VE ATES

DENIZ YILDIZI.

6 EKiM

CANIM AILEM

GENIS AILE

KUCUK KADINLAR.

PAPATYAM

KIS MASALI

OMRE BEDEL

DENIZ YILDIZI.

BAHAR DALLARI

7 EKiM

YAPRAK DOKUMU

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

ATV

KAND

ATV

STAR

STAR

FOX

ATV

KAND

KAND

STAR

ATV

FOX

FOX

TRT1

KAND

22:11

20:29

20:00

20:06

22:16

18:58

20:02

20:02

22:08

20:05

22:13

20:00

18:58

21:51

21:01

6,5

5,8

5,1

3,8

3,4

2,3

9,4

8,4

6,6

6,2

4,6

3,1

2,8

1,3

19,4

17,5

13,9

12,8

9,4

9,8

8,3

23,6

21,1

20,2

15,7

15,0

7,8

10,2

3,5

48,8

86



UNUTULMAZ

DENIZ YILDIZI.

8 EKiM

ASK-1 MEMNU

KURTLAR VADISI PUSU

BIR BULUT OLSAM

PARMAKLIKLAR ARDINDA

DENIZ YILDIZI.

SIKI DOSTLAR .

9 EKiM

HANIMIN CIFTLIGI

MELEKLER KORUSUN

ADANALI

ASK BIR HAYAL

DENIZ YILDIZI.

KOLLAMA

ZORAKI BASKAN

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

ATV

FOX

KAND

STAR

KAND

ATV

FOX

FOX

KAND

SHOW

ATV

ATV

FOX

STV

TRT1

21:20

18:58

20:15

21:44

22:26

20:51

18:59

20:59

20:36

20:50

20:08

22:30

19:00

20:03

22:47

6,3

1,9

18,5

14,3

5,4

3,6

1,8

1,5

15,0

8,5

6,2

3,8

2,4

1,7

1,3

16,3

6,8

46,0

36,5

16,7

8,8

6,5

3,6

38,0

21,3

16,7

9,1

4,8

3,7

87



10 EKiM

ES-ES

AKASYA DURAGI

AILE REISI

HICRAN YARASI

11 EKiM

ARKA SIRADAKILER

12 EKiM

EZEL

KAPALICARSI

ARKA SOKAKLAR

ELVEDA RUMELI

SON BAHAR

DENIZ YILDIZI.

AH KALBIM.

HESAPLASMA

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

ATV

KAND

STAR

TRT1

FOX

SHOW

ATV

KAND

ATV

STAR

FOX

TRT1

TRT1

20:22

20:10

20:07

21:46

20:26

20:56

20:16

20:13

22:29

20:09

19:00

20:13

21:44

5,7

5,6

3,0

0,5

2,5

14,9

8,0

6,2

3,0

2,5

2,2

0,7

0,6

17,6

17,6

9,6

1,4

6,7

38,8

20,5

16,0

10,6

6,5

7,5

1,8

1,7

88



13 EKiM

CANIM AILEM

GENIS AILE

KUCUK KADINLAR.

BU KALP SENI UNUTUR MU

PAPATYAM

NEFES

KUL VE ATES

OMRE BEDEL

DENIZ YILDIZI.

BALKAN DUGUNU

BAHAR DALLARI

IV.OSMAN

14 EKiM

YAPRAK DOKUMU

DENIZ YILDIZI.

15 EKiM

ASK-1 MEMNU

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

ATV

KAND

KAND

SHOW

STAR

ATV

STAR

FOX

FOX

SHOW

TRT1

STV

KAND

FOX

KAND

20:10

20:01

22:09

20:25

20:08

22:03

22:22

20:01

18:59

22:10

21:50

19:45

21:01

19:00

20:16

9,9

8,3

7,3

7,1

5,4

5,2

3,8

2,5

2,4

1,9

1,3

1,3

19,0

2,2

18,5

24,0

20,4

21,4

17,1

13,1

14,8

12,4

6,3

8,2

5,6

3,3

3,4

44,2

7,2

43,5

89



KURTLAR VADISI PUSU

BIR BULUT OLSAM

KIS MASALI

PARMAKLIKLAR ARDINDA

TEK TURKIYE

DENIZ YILDIZI.

SIKI DOSTLAR .

16 EKiM

HANIMIN CIFTLIGI

ADANALI

MELEKLER KORUSUN

DENIZ YILDIZI.

KOLLAMA

17 EKiM

KAVAK YELLERI

AKASYA DURAGI

ES-ES

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

STAR

KAND

ATV

ATV

STV

FOX

FOX

KAND

ATV

SHOW

FOX

STV

KAND

KAND

ATV

21:47

22:25

22:25

20:00

19:57

18:59

20:55

20:35

20:38

20:13

18:59

19:59

22:08

20:03

19:59

15,7

6,4

4,2

3,8

2,4

2,2

1,4

16,7

7,5

6,6

2,4

1,7

6,1

5,5

5,2

39,1

19,3

12,6

9,2

5,8

7,4

3,2

40,3

18,2

16,5

7,9

4,5

17,5

16,3

15,7

90



BEZ BEBEK

18 EKiM

ASK BIR HAYAL

ARKA STRADAKILER

19 EKiM

EZEL

KAPALICARSI

ARKA SOKAKLAR

ELVEDA RUMELI

SON BAHAR

DENIZ YILDIZI.

HESAPLASMA

20 EKiM

CANIM AILEM

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

FOX

ATV

FOX

SHOW

ATV

KAND

ATV

STAR

FOX

TRT1

ATV

19:29

19:59

20:28

20:59

20:20

20:37

22:18

22:16

18:58

21:49

20:17

1,3

2,9

2,5

15,5

7,4

5,2

3,5

3,0

1,9

1,2

8,8

4,3

6,9

38,6

19,1

13,0

9,0

6,7

3,0

21,5

91



GENIS AILE

BU KALP SENI UNUTUR MU

KUCUK KADINLAR.

PAPATYAM

NEFES

OMRE BEDEL

KUL VE ATES

DENIZ YILDIZI.

BAHAR DALLARI

AYRILIK

21 EKiM

YAPRAK DOKUMU

UNUTULMAZ

KASABA.

DENIZ YILDIZI.

CILGIN KANAL

22 EKiM

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

SHOW

KAND

STAR

ATV

FOX

STAR

FOX

TRT1

TRT1

KAND

ATV

ATV

FOX

TRT1

20:02

20:28

22:08

20:07

22:10

20:01

22:24

18:57

21:44

20:06

21:07

21:54

19:59

18:57

20:05

7,9

7,5

6,5

5,2

4,6

3,5

3,4

2,9

1,1

1,0

20,9

4,5

4,2

2,8

0,6

19,9

18,0

19,8

12,9

14,5

8,9

9,3

2,8

2,5

51,7

12,9

9,3

1,5

92



ASK-1 MEMNU

BIR BULUT OLSAM

KIS MASALI

PARMAKLIKLAR ARDINDA

DENIZ YILDIZI.

TEK TURKIYE

SIKI DOSTLAR .

23 EKiM

HANIMIN CIFTLIGI

MELEKLER KORUSUN

ADANALI

DENIZ YILDIZI.

KOLLAMA

24 EKiM

KAVAK YELLERI

ES-ES

AKASYA DURAGI

AILE REISI

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

KAND

ATV

ATV

FOX

STV

FOX

KAND

SHOW

ATV

FOX

STV

KAND

ATV

KAND

STAR

20:17

22:26

22:23

19:58

18:58

20:00

22:45

20:50

20:12

20:38

19:00

20:06

22:10

19:59

20:04

22:15

17,5

5,6

5,0

3,3

2,4

1,7

1,6

15,5

7,2

7,2

2,6

6,8

5,4

4,7

3,0

41,3

19,8

17,4

7,9

7,2

4,2

5,3

37,2

17,8

17,4

9,4

3,6

19,3

16,6

14,5

8,7

93



BEZ BEBEK

BALKAN DUGUNU

AH KALBIM.

25 EKiM

ASK BIR HAYAL

ARKA STIRADAKILER

26 EKiM

EZEL

KAPALICARSI

ARKA SOKAKLAR

SON BAHAR

DENIZ YILDIZI.

HESAPLASMA

DOLUDIZGIN YILLAR

27 EKiM

GENIS AILE

CANIM AILEM

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

FOX

SHOW

TRT1

ATV

FOX

SHOW

ATV

KAND

STAR

FOX

TRT1

TRT1

KAND

ATV

19:27

16:41

20:09

20:21

20:59

20:45

20:19

20:39

22:03

18:56

21:29

19:53

20:02

20:19

0,9

0,6

5,1

3,1

14,3

6,9

5,3

4,2

2,7

1,4

0,9

9,1

8,6

3,3

5,9

1,9

13,8

8,9

36,2

17,0

13,0

12,9

8,1

3,4

2,3

21,8

20,3

94



KUCUK KADINLAR.

BU KALP SENI UNUTUR MU

PAPATYAM

NEFES

OMRE BEDEL

DENIZ YILDIZI.

KUL VE ATES

AYRILIK

BAHAR DALLARI

28 EKiM

YAPRAK DOKUMU

UNUTULMAZ

KASABA.

DENIZ YILDIZI.

29 EKiM

ASK-I MEMNU

KURTLAR VADISI PUSU

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

SHOW

STAR

ATV

FOX

FOX

STAR

TRT1

TRT1

KAND

ATV

ATV

FOX

KAND

STAR

22:13

20:59

20:08

22:36

20:01

18:57

22:27

20:17

21:45

21:00

21:58

20:02

18:57

20:24

21:47

7,3

6,4

4,8

4,6

4,4

3,4

3,2

1,6

1,3

19,6

6,4

4,9

3,2

16,3

15,6

17,2

10,6

9,8

3,9

3,3

48,1

18,7

12,7

9,4

37,9

38,7

95



BIR BULUT OLSAM

KIS MASALI

DENIZ YILDIZI.

PARMAKLIKLAR ARDINDA

TEK TURKIYE

30 EKiM

ADANALI

MELEKLER KORUSUN

DENIZ YILDIZI.

KOLLAMA

31 EKiM

KAVAK YELLERI

AKASYA DURAGI

ES-ES

AILE REISI

BEZ BEBEK

HICRAN YARASI

1 KASIM

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

ATV

FOX

ATV

STV

ATV

SHOW

FOX

STV

KAND

KAND

ATV

STAR

FOX

TRT1

22:30

22:24

18:58

20:04

19:55

20:31

20:08

18:55

20:03

22:05

20:01

20:03

22:07

19:28

20:49

5,0

4,2

3,7

3,3

2,2

6,7

6,5

2,3

1,6

8,4

6,9

5,3

3,1

2,0

0,6

15,4

12,2

5,4

16,0

15,7

7,0

3,9

24,4

19,2

14,7

9,1

5,7

1,7

96



ASK BIR HAYAL

ARKA SIRADAKILER

2 KASIM

KAPALICARSI

BENIM ANNEM BIR MELEK

ARKA SOKAKLAR

DENIZ YILDIZI.

3 KASIM

CANIM AILEM

GENIS AILE

KUCUK KADINLAR.

BU KALP SENI UNUTUR MU

PAPATYAM

OMRE BEDEL

DENIZ YILDIZI.

UNUTMA BENI

BAHAR DALLARI

IV.OSMAN

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

ATV

FOX

ATV

STAR

KAND

FOX

ATV

KAND

KAND

SHOW

STAR

FOX

FOX

FOX

TRT1

STV

20:20

20:56

20:50

20:10

20:38

18:57

20:18

20:04

22:1

20:02

20:07

20:01

18:57

14:59

21:41

19:47

5,4

2,8

7,0

6,8

6,5

2,4

8,6

7,9

7,6

6,4

5,3

4,4

3,8

2,6

1,5

1,2

13,2

71

16,4

16,3

15,9

7,0

19,8

18,3

20,9

15,2

12,5

10,4

10,8

18,8

3,6

2,9

97



AYRILIK

4 KASIM

YAPRAK DOKUMU

UNUTULMAZ

KASABA.

DENIZ YILDIZI.

UNUTMA BENI

5 KASIM

ASK-I MEMNU

KURTLAR VADISI PUSU

BIR BULUT OLSAM

KIS MASALI

PARMAKLIKLAR ARDINDA

DENIZ YILDIZI.

TEK TURKIYE

6 KASIM

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

TRT1

KAND

ATV

ATV

FOX

FOX

KAND

STAR

KAND

ATV

ATV

FOX

STV

20:01

21:06

22:20

20:03

18:58

15:00

20:15

19:49

22:25

22:21

20:00

18:58

19:50

1,0

5,4

4,9

2,6

2,0

15,4

13,7

6,3

4,9

3,6

2,8

1,9

2,4

49,1

15,9

7,2

13,3

35,3

32,8

18,9

14,5

8,3

8,4

4,4

98



ADANALI

DENIZ YILDIZI.

KOLLAMA

ZORAKI BASKAN

AH KALBIM.

7 KASIM

KAVAK YELLERI

AKASYA DURAGI

AILE REISI

BEZ BEBEK

HICRAN YARASI

8 KASIM

ASK BIR HAYAL

ARKA STIRADAKILER

9 KASIM

EZEL

ARKA SOKAKLAR

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

ATV

FOX

STV

TRT1

TRT1

KAND

KAND

STAR

FOX

TRT1

ATV

FOX

SHOW

KAND

20:53

18:57

20:05

21:50

19:56

22:10

20:05

21:57

19:26

20:15

20:21

20:57

20:46

20:49

6,5

3,5

1,2

1,0

0,9

8,0

7,5

3,1

1,6

1,1

5,2

3,0

15,9

10,6

15,0

10,3

2,9

2,2

2,3

24,2

22,4

9,3

5,0

3,3

12,4

7,3

36,8

24,3

99



KAPALICARSI

BENIM ANNEM BIR MELEK

UNUTMA BENI

10 KASIM

GENIS AILE

CANIM AILEM

BU KALP SENI UNUTUR MU

KUCUK KADINLAR.

NEFES

OMRE BEDEL

DENIZ YILDIZI.

IV.OSMAN

11 KASIM

YAPRAK DOKUMU

UNUTULMAZ

KASABA.

DENIZ YILDIZI.

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

ATV 20:17 6,6
STAR 20:09 3,9
FOX 14:59 1,4
KAND 20:06 10,2
ATV 20:18 8,5
SHOW 20:29 8,4
KAND 22:14 8,2
ATV 22:21 3,8
FOX 19:57 3,1
FOX 18:53 3,0
STV 19:48 1,4
KAND 21:04 21,2
ATV 22:17 5,7
ATV 20:02 4,6
FOX 18:58 3,1

15,4

9,2

23,5

19,3

18,9

24,7

12,0

7,2

8,5

3,4

52,7

17,4

100



12 KASIM

ASK-I MEMNU

KURTLAR VADISI PUSU

BIR BULUT OLSAM

PARMAKLIKLAR ARDINDA

KIS MASALI

DENIZ YILDIZI.

TEK TURKIYE

13 KASIM

HANIMIN CIFTLIGI

MELEKLER KORUSUN

ADANALI

DENIZ YILDIZI.

KOLLAMA

AH KALBIM.

14 KASIM

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

STAR

KAND

ATV

ATV

FOX

STV

KAND

SHOW

ATV

FOX

STV

TRT1

20:15

21:47

22:28

20:03

22:28

18:57

19:50

20:44

20:30

20:44

18:57

20:04

20:00

18,3

15,3

5,2

4,4

4,4

3,2

1,9

18,0

7,2

6,2

2,5

1,4

0,7

42,4

39,0

15,8

10,5

13,4

9,2

4,6

11,8

16,9

14,4

7,6

3,6

1,8

101



KAVAK YELLERI

AKASYA DURAGI

AILE REISI

BEZ BEBEK

HICRAN YARASI

15 KASIM

ASK BIR HAYAL

ES-ES

KUL VE ATES

ARKA STRADAKILER

16 KASIM

EZEL

KAPALICARSI

ARKA SOKAKLAR

BENIM ANNEM BIR MELEK

DENIZ YILDIZI.

KIRIK KALPLER.

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

KAND

STAR

FOX

TRT1

ATV

ATV

STAR

FOX

SHOW

ATV

KAND

STAR

FOX

STV

22:07

20:02

22:16

19:26

20:19

20:23

22:22

20:06

20:57

20:52

20:23

20:52

20:12

18:56

19:54

9,2

7,2

2,4

0,9

5,3

4,9

4,2

3,3

13,6

7,6

7,3

4,3

2,6

2,6

23,8

18,9

6,4

4,5

2,2

12,9

16,3

10,5

8,2

31,5

17,6

16,9

10,2

7,4

6,2
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17 KASIM

CANIM AILEM

GENIS AILE

KUCUK KADINLAR.

BU KALP SENI UNUTUR MU

PAPATYAM

OMRE BEDEL

DENIZ YILDIZI.

IV.OSMAN

AYRILIK

BAHAR DALLARI

18 KASIM

YAPRAK DOKUMU

UNUTULMAZ

KASABA.

DENIZ YILDIZI.

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

ATV

KAND

KAND

SHOW

STAR

FOX

FOX

STV

TRT1

TRT1

KAND

ATV

ATV

FOX

20:40

20:02

22:10

21:09

20:12

20:01

18:56

19:50

19:58

21:27

21:01

22:28

20:10

18:58

8,7

8,2

7,7

7,2

5,6

3,9

2,9

1,9

1,3

0,9

21,5

6,0

5,1

4,0

20,7

19,9

22,1

17,3

13,5

9,5

8,6

4,8

3,3

2,2

50,8

19,2
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CILGIN KANAL

19 KASIM

ASK-I MEMNU

KURTLAR VADISI PUSU

BIR BULUT OLSAM

PARMAKLIKLAR ARDINDA

KIS MASALI

DENIZ YILDIZI.

TEK TURKIYE

20 KASIM

HANIMIN CIFTLIGI

ADANALI

DENIZ YILDIZI.

ZORAKI BASKAN

KOLLAMA

AH KALBIM.

21 KASIM

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

TRT1

KAND

STAR

KAND

ATV

ATV

FOX

STV

KAND

ATV

FOX

TRT1

STV

TRT1

19:54

20:17

21:49

22:32

20:02

22:28

18:58

19:57

20:49

20:46

18:58

22:28

20:01

20:02

0,6

18,1

16,2

5,2

4,5

4,1

2,8

2,3

18,2

6,9

3,4

1,4

0,8

1,5

40,6

39,6

15,5

10,4

7,9

5,3

43,7

16,7

10,6

4,7

3,7

2,0
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AKASYA DURAGI

KAVAK YELLERI

BEZ BEBEK

HICRAN YARASI

22 KASIM

ES-ES

ASK BIR HAYAL

ARKA STRADAKILER

KUL VE ATES

23 KASIM

EZEL

KAPALICARSI

ARKA SOKAKLAR

BENIM ANNEM BIR MELEK

KIRIK KALPLER.

DENIZ YILDIZI.

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

KAND

FOX

TRT1

ATV

ATV

FOX

STAR

SHOW

ATV

KAND

STAR

STV

FOX

20:.01 7,5
22:03 7,3
19:27 2,0
20:13 0,9
22:24 5,7
20:20 5,4
20:55 3,6

2012 3,4
20:52 17,6
20:18 7,3
20:53 5,4
20:17 4,0
19:48 2,5
18:58 2,0

20,6

19,9

5,6

2,5

16,8

12,3

8,3

7,7

40,5

16,7

12,3

9,2

6,2

6,0
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24 KASIM

GENIS AILE

KUCUK KADINLAR.

CANIM AILEM

BU KALP SENI UNUTUR MU

PAPATYAM

OMRE BEDEL

DENIZ YILDIZI.

BAHAR DALLARI

IV.OSMAN

25 KASIM

YAPRAK DOKUMU

UNUTULMAZ

KASABA.

DENIZ YILDIZI.

26 KASIM

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

KAND

ATV

SHOW

STAR

FOX

FOX

TRT1

STV

KAND

ATV

ATV

FOX

20:03

22:10

20:40

20:34

20:11

20:00

18:55

21:39

19:52

21:08

22:21

20:15

18:58

9,7

8,9

7,7

7,7

5,1

4,4

2,4

0,8

0,7

18,8

5,7

4,3

2,4

23,2

23,8

17,6

17,6

12,3

10,5

7,3

1,9

1,8

42,9

15,6

10,6

7,2
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ASK-1 MEMNU

KIS MASALI

PARMAKLIKLAR ARDINDA

DENIZ YILDIZI.

TEK TURKIYE

KURBAN.

27 KASIM

DENIZ YILDIZI.

KOLLAMA

28 KASIM

KAVAK YELLERI

BEZ BEBEK

KURBAN.

29 KASIM

ES-ES

YALANCI ROMANTIK

KURBAN.

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

KAND

ATV

ATV

FOX

STV

TRT1

FOX

STV

KAND

FOX

TRT1

ATV

FOX

TRT1

20:52

22:28

20:03

18:58

19:58

20:37

18:58

19:54

22:04

19:24

19:55

20:06

16:18

19:46

17,9

5,1

3,9

2,4

2,3

0,9

2,6

0,9

5,9

0,8

3,5

1,4

0,9

44,7

17,6

10,3

7,7

6,0

2,5

12,3

3,5

19,7

5,5

3,4

12,2

7,2
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30 KASIM

EZEL

BENIM ANNEM BIR MELEK

DENIZ YILDIZI.

YENI BASTAN

KIRIK KALPLER.

HESAPLASMA

“EZEL” DiziSi 2 KASIM TARIHINDE YAYINLANMAMISTIR.
“KURTLAR VADISI PUSU” DIZiSi 22 EKiM VE 26 KASIM TARIHLERINDE YAYINLANMAMISTIR.

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

Serials Turkish

SHOW

STAR

FOX

FOX

STV

TRT1

20:42

20:02

18:58

20:02

19:47

22:03

15,7

3,0

2,4

1,2

0,7

0,6

40,6

8,1

7,7

3,4

2,1

1,7
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EK 2: INCELENEN TELEVIiZYON DIiZiLERININ KUNYELERI

YAPRAK DOKUMU ( ILK YAYIN TARIHI: 13.09.2006- DEVAM EDIiYOR)
KANAL: KANAL D

YAPIM: AY YAPIM

YONETMEN: MESUDE ERASLAN

SENARYO: ECE YORENC, MELEK GENCOGLU

OYUNCULAR: Halil Ergiin (Ai Riza), Giiven Hokna (Hayriye), Bennu Yildirimlar (Fikret),
Deniz Cakir (Ferhunde), Tolga Karel (Oguz), Hasan Kiiciikcetin, Gok¢e Bahadir (Leyla),
Fahriye Evcen, Giiler Okten, Ahmet Saracoglu, Perihan Savas (Nurdan), Mustafa Avkiran,

Seda Demir, Bedia Ener

CANIM AILEM (iLK YAYIN TARIHI: 18 KASIM 2008, FINAL: 9 HAZIRAN 2010)
KANAL: ATV

YAPIM: TMC

YONETMEN: SADULLAH CELEN

SENARYO: SELIN TUNC, NIHAT EMULTAY, CEYLAN GULEC, AYHAN
SONYUREK

OYUNCULAR: Ugur Yiicel (Samim), Ozan Giiven (Ali), Sebnem Bozoklu (Meliha), Funda
Eryigit (Seyhan), Ezgi Mola (Feride), ilker Aksum (Halim), Candan Sabuncu (Muazzez),
Nejat Biricik (Tacettin), Seyda Sasmaz (Ayca), Sezgi Mengi (Yigit), Deniz Denker (Eda),
Alpay Sayhan (Mertcan), Onur Unsal (Furkan), Ayca Abana (Sehnaz), Bengi Oztiirk (Sevim),
Hikmet Kormiik¢ii (Saime), Kaan Urgancioglu (Talat), Haldun Boysan (Zeki)

KURTLAR VADISi PUSU (ILK YAYIN TARIHI: 19 NISAN 2007, SHOW TV.
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4. SEZONU OLAN 2009-2010 DONEMINDE STAR TV’ YE GECTI. DEVAM EDIYOR)
KANAL: STAR TV

YAPIM: PANA FILM

YONETMEN: SADULLAH SENTURK, ZUBEYR SASMAZ

SENARYO: RACI SASMAZ, BAHADIR OZDENER, CUNEYT AYSAN

OYUNCULAR: Necati Sasmaz (Polat Alemdar), Giirkan Uygun (Memati), Kenan Coban
(Abdiilhey), Erhan Ufak (Giillii Erhan), Erdem Ergiiney (Deli Hikmet), Emin Olcay (Omer
Baba), Serpil Tamur (Nazife Anne), Hatice Sendil (Ebru), Sema Simsek (inci Tataroglu),
Osman Wober (Tuncay Kantarci), Ali Stirmeli (Seref Zazaoglu), Bora Sivri (Cevher), Mesut
Akusta (Unsal Kemal Alniacik), Hiiseyin Avni Danyal (Yal¢in Bulut), Payidar Tiifekcioglu
(ibrahim Velid), Neco (Mehmet Fikret Hazarbeyoglu), Osman Soykut (Aron Feller), Tarkan
Tiizmen (Alper), Yalcin Giizelce (Istihbarat Baskani), Volkan Ozgome¢ (Bedri Fincanci),
Yilmaz Meydaneri (Hakki Bafrali), Adnan Erdogan (Hiisnii Yalinkili¢), Cansu Kanlikaya
(Gaye Yakin), Cahit Kayaoglu (Cahit), Can Giirzap (Davut Tataroglu)

EZEL (ILK YAYIN TARIHI: 28.09.2009- DEVAM EDIYOR)

KANAL: (ILK YAYIN SHOW TV, 25.01.2010 TARIHINDE ATV’YE GECTI-Calisma
kapsam1 olan Eyliil-Ekim-Kasim aylarinda Show Tv’de yayinlandigi i¢in, ¢alismaya bu
kanalin yayim olarak dahil edilmistir- DEVAM EDIYOR)

YAPIM: AY YAPIM
YONETMEN: ULUC BAYRAKTAR
SENARYO: KEREM DEREN, PINAR BULUT

OYUNCULAR: Kenan Imirzalioglu (Ezel Bayraktar), Cansu Dere (Eysan Atay), Yigit
Ozsener (Cengiz Atay), Sedef Avci (Bahar Tezcan), Baris Falay (Ali Kirgiz), Ipek Bilgin
(Meliha Ugar), Beyazit Giilercan (Miimtaz Ucar), Giiray Kip (Kamil Calica), Sarp Akkaya
(Tevfik Zaim), Salih Kalyon (Serdar Tezcan), Tuncel Kurtiz (Ramiz Karaeski), Baris Serma
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(Can Atay), Aylin Cevik (Berivan Dural), Sebnem Sertuna (Bade Iscil), Niikhet Ozbag

(Bengii Benian).
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