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Tiirk sinema tarihinde, kisa siirede az sayida eser vermis olmasina karsin, 6nemli
bir yer edinmis olan Nuri Bilge Ceylan, kendi sinema dilini olusturmus, auteur olarak
adlandirilabilinecek bir yonetmendir. Aldig1 sayisiz 6diille bu basarisini somutlastirmis
olan yonetmenin sinemasini anlamak i¢in, filmlerinde siklikla yer verdigi yabancilasma
temasinin incelenmesinin 6nem tasidig1 soylenebilir. Bu amag¢ dogrultusunda baglanilan
calismada yabancilagma kuraminin tarihsel gelisimine yer verilmis, Tiirkiye’nin
toplumsal 6zellikleri ve Tiirk sinemasina deginilmistir. Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde
yabancilagma o6gelerini tespit edebilmek i¢in yonetmenin sinema filmlerinden Kasaba
(1997), Mayis Stkintist (1999), Uzak (2002) ve Iklimler (2006), analiz edilmis; senaryo
ve yoOnetmenin sinema dilinin bu temayr ne sekilde ortaya koydugu saptanmaya

calisilmustir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiirk Sinemasi, Nuri Bilge Ceylan, auteur sinemasi,

bagimsiz sinema, yabancilasma, film analizi
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ABSTRACT

Though having produced only a handful of films, Nuri Bilge Ceylan has created
his own cinematographic auteur director narrative, and has already taken his place in
Turkish Cinema history. In order to comprehend the multi-award winning director’s
complex cinema, the alienation theme, he so commonly demonstrates in his projects,
needs to be examined. For further understanding, in this study, the historical evolution
of alienation theory as well as Turkey’s social characteristics and the Turkish cinema
have been analysed. So as to point out the alienation aspects in Ceylan’s cinema, his
films, Kasaba (1997), Mayis Stkintisi (1999), Uzak (2002) and Iklimler (2006), have
been studied ; the screenplays and cinematography has been evaluated to further grasp

in which way this theme of alienation has been put forward.

Key words: Cinema, Turkish Cinema, Nuri Bilge Ceylan, auteur cinema, independent

cinema, alienation, film analysis
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1.GIRIS

1.1. Problem

Sanat nedir sorusuna verilen ilk cevap sanati bir yansitma, benzetme, ya da taklit
olarak gdrme egilimindeydi.' Bu goriisii savunanlar sik sik ‘ayna’ benzetmesinden
yararlanarak goriisii agiklama yoluna gitmislerdir. Sanatin gergekligi yansittig
diisiincesi iizerine gerceklik nedir sorusu giindeme gelmistir. Sonug¢ olarak biitiin
sanatgilar, diisiinlirler sanatin en Onemli Ozelliginin dogayi, insani, hayati, kisaca
gergekligi yansitmak oldugu kanisindadir. Ancak yansitilan gergeklik konusunda farkl
aciklamalar bulunmaktadir. Bu noktada yapilan gerceklik tanimlar1 ii¢ baslik altinda
toplanmaktadir. Sanatin goriingiliyli oldugu gibi yansittig1, ikincisi genel’i ya da 6zii

yansittig1, sonuncusu da sanati ideal olan1 yansittigina inanur.

Sanat toplumu yansitir kurami sanat¢inin goriinen diinyay: elinden geldigince
onlara sadik kalarak yansitmasi gerektigine inanir. Dogalc1 olan bu anlayisa gore,

sanat¢1 bize hayati, ya da hayatin bir pargasini, bir y6niinii oldugu gibi sunar. *

Sanat geneli ya da 6zii yansitir kurami Aristoteles’in Poetika eserinde yer aldigi
bi¢imiyle a¢iklanmaktadir. “Sair’in 6devi, gercekten olan seyi degil, tersine olabilir
seyl, yani olasilik ve ya zorunluluk kanunlarina goére miimkiin olan seyi ifade

etmektir.”*

Bu kuram bir adami1 oldugu gibi anlatmanin tarihin isi oldugunu sdyleyerek
hayat1 biitlin olarak yansitmada gereksiz bilgilerinde yer alabilecegine vurgu yapilmakta

sanatin yansitirken gerekli olan1 segmesi gerektigine isaret eder.

Sanat eseri goz Oniine alindiginda, eseri sanat¢idan bagimsiz olarak incelemenin
yararsiz olacagi sdylenebilir. Sanat¢inin i¢cinde yasadigi donem, hayat hikayesi onda ve
dolayisiyla eserlerinde bir iz birakacaktir. Sanatgilarin ayni konuyu hikaye edinmesine

karsin 6zgiin eserler ortaya koymasi bu sekilde agiklanabilmektedir.

! Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri (13. Basim. Istanbul: iletisim Yayinlari, 2004) s.17
2 Ayny, s.19
> Ayny, s.19
* Ayni, 5.28



Hangi sanat tiiriinde eser verirse versin, yasadiklar1 ve biriktirdikleri ile kendine
ait bir anlati yapisi olusturan sanat¢inin eserlerinde ona ait bir dil bulunmaktadir.
Sinema 06zelinde bu konu degerlendirildiginde, bir yonetmenin anlatim dilini sadece
cekim Olcekleri, kamera hareketleri, mekan se¢imi vb... gibi basliklarla sinirlandirmak
yanlis olacaktir. Filmde bulunan her 6ge yonetmenin anlati yapisinin olusumuna hizmet

etmektedir.

1990 sonrasi1 6zellikle Tiirk sinemasinda ele aldig1 karakterler, temalar, yarattigi
iislup, anlatim dili agisindan 6nemli bir isim olarak 6ne ¢ikan Nuri Bilge Ceylan,
birbirini tamamlayan eserler ortaya koymus ve elestirmenler tarafindan “auteur” olarak
nitelendirilmistir.’ Francois Truffaut 1954 wyilinda yayimladizi makalesinde
yonetmenler iizerinden bir ayrima gitmis ve filmlerinde kendi diisiince ve duygularini

anlatan yonetmeni “auteur” olarak nitelendirmistir.

Auteur kavraminin tanimina bakildiginda kavramin ilk kez 1954 yilinda Cahiers
Du Cinema dergisinde gectigi goriilmektedir. Yeni dalga akimi yonetmenleri arasinda
degerlendirilebilecek olan FrancoisTruffaut “politique des auteurs” adli makalesinde
auteur’iin tamimini yaparken kendi diisiince ve duygularimi anlatan diyen Truffaut
“metteur en scene” i¢in bagkalarinin tasarladigin1 gorsellestiren kisi demektedir.

Truffaut boylelikle “auteur” ve “metteur en scene” ayrimini sinemaya getirmistir. °

Nuri Bilge Ceylan’in filmlerine bakildiginda en sik rastlanan temanin
yabancilasma oldugu gorildiigii soylenebilir. Giindelik dile yerlesmis olan
yabancilagsma terimi greke¢e alloiosis ve bundan tiiretilen Latince alienatio sdzciiklerden
gelmektedir. Plotinos Ekstasis, yani ‘esirme, kendinden ge¢me, benligin ‘dis’ina ¢ikma
anlamina geldigini soyliiyor. Bu terimi ruhun kendi bilincini yitirerek kendisi olmaktan
¢ikmasi hali olarak tanimlamistir.” Sosyolojik olarak bireyin oldugu toplumdan
uzaklagsmasi olarak tanimlanabilinecek yabancilasama Tiirkiye’de Halk-Aydin
ikililiginin neden oldugu yabancilagma, kiiltlir emperyalizmine bagli yabancilasma,

biirokrasi ve yabancilagma gibi basliklarla incelenmistir. “Nuri Bilge Ceylan

> Hasan Akbulut, Nuri Bilge Ceylan Sinemasim Okumak, Anlati, Mekan, Zaman (istanbul: Baglam
yayinlari, 2005) s 172

® Esin Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar. (istanbul: izdiisim Yaynlari, 2003.)s. 174

7 Sibel Ozbudun, George Markus ve Temel Demirer, Yabancilasma Ve... (Ankara: Utopya yaynlari,
2008) s.16



Sinemasinda Yabancilasma Temas: Uzerine Bir Inceleme” baslikli bu ¢alismada ise
giiniimiize kadar sav olarak One siirilmiis yabancilasma kuramlarinin incelenmesiyle,
Cagdas Tirk Sinemasi’nin en 6nemli yonetmenlerinden Nuri Bilge Ceylan’in sinema

filmlerindeki yabancilagsma temasinin incelenmesi planlanmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan sinemast ile ilgili olarak yapilan sinirl sayidaki ¢alismalarin
cogu yonetmenin ‘auteur’ kuramina dahil olup olmadigi konusunda olmustur. Bu
caligmalardan biri Hasan Akbulut’un yazdig1 ‘Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak
Anlati, Zaman, Mekdn’ adli kitaptir. Kitapta yonetmenin zaman ve mekan kullanimi
iizerinden sinemasal {islubu tartisilmis ve sonu¢ olarak auteur olduguna karar
verilmistir. YOnetmenin arastirmalarda bir diger ele alinig bi¢imi ise 90’11 yillarin
yonetmenleri ve bagimsiz sinemacilar baghgi altinda gerceklesmistir. Nigar Posteki’nin
‘Tiirk Sinemasina Yeni Bakig: Yonetmen Sinemasi’ adli eserinde ise yonetmen 90’1
yillarin geng yonetmenleri (Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Ferzan Ozpetek ve Fatih
Akin) ile birlikte incelenmis ve yonetmenin anlatim dili ortaya konulmustur. Neslihan
Cavusoglu’nun hazirladig1 1990 sonrasi Tiirkiye 'de Bagimsiz Sinema adl yiiksek lisans
tezi de buna 6rnek olarak gosterilebilir. Calisma, Nuri Bilge Ceylan sinemas: hakkinda
daha Once yapilmis ¢aligmalardan farklilagsmakta ve yonetmenin filmleri bir tema ile

iliskilendirerek ele almasi agisindan digerlerinden ayrilmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan’in gerceklestirmis oldugu Kasaba (1997), Mayis Stkintisi
(1999), Uzak (2002), Iklimler (2006) adli uzun metrajli sinema filmlerinde
yabancilagma temasinin nasil ele alindigi, filme ve sinemasal anlatima katkisinin olup
olmadigi, bu arastirma i¢in birer sorun olarak géziikmektedir. Bu sorularin arastirilmasi
ve incelenmesi sonucunda, Nuri Bilge Ceylan sinemasinda yabancilasma temasinin ve
islevlerinin saptanmasinin miimkiin olacagi ve bu sayede yonetmen sinemasinin daha

1yl anlasilmasinin saglanabilecegi diisiiniilmektedir.

Nuri Bilge ceylan sinemasinin anlagilmasi agisindan filmlerinde tekrarlanan
onciil tema olan yabancilasmanin incelenmesi gerekliligi bir problem alani olarak ortaya

cikmaktadir.



1.2. Amag

Nuri Bilge Ceylan’in sinema eserlerinin temel alindigi bu ¢alismada, yonetmenin
sinema filmlerinde yabancilagma temasinin hangi bi¢imlerde ele alindig1 incelenmesi

amaclanilmistir.

Calismanin temel amaci, Tiirkiye’nin bagimsiz yonetmenlerinden Nuri Bilge
Ceylan’in filmlerinde rastlanan yabancilagma temasinin islenme bicimleri olarak
belirlenmistir. Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde, yabancilagsma temasmin ele alinig
bicimleri konusunda farklilik gosterse de, temanin her filminde aranabilecek ve
incelenebilecek olmasi, ¢alismanin temelini bu tema iizerine oturtmaktadir. Nuri Bilge
Ceylan’in yonetmenligini yaptig1 dort uzun metrajl film ele alinarak gelistirilecek bu
calismada yabancilagsma temasinin yOnetmenin anlati bi¢imi iizerinden incelenmesi

planlanmaktadir.

Calismada senaryolarin yani sira daha Onceden gergeklestirilmis olan
yabancilagsma ile ilgili caligmalar, Nuri Bilge Ceylan hakkinda daha once yapilmis
arastirmalar ve Ozellikle sinema alaninda yabancilagma temasinin incelenis bigimleri
dikkate almacaktir. Nuri Bilge Ceylan’in sinema dilini de irdeleyecek olan g¢alisma
sinema dilinin senaryodaki yabancilasma temasini vurgulanmasinda isledigi role de yer

verecektir. Yukarida siralanan amaclar dogrultusunda su sorulara yanit aranacaktir.

Nuri Bilge Ceylan sinemasinda yer alan yabancilasma temas: filmlerinde nasil

islenmistir?
Filmlerindeki yan temalarin yabancilasma temasi ile iliskileri nelerdir?

Yabancilagsma temasinin islenisinde senaryonun disinda sinema dili olarak hangi 6gelere

basvurulmustur?



1.3. Onem

“1982°de “Yol” filminin basarisindan sonra Cannes Film Festivalinde 6diil alan
“Uzak” filminin yonetmeni”® Nuri Bilge Ceylan, Serif Géren ve Yilmaz Giiney’in
ardindan uluslararasi basar1 elde eden en 6nemli yonetmen olmasi bakimindan, kendisi

ve sinemasi hakkinda bilimsel bir arastirma yapilmasi 6nem tagimaktadir.

Yabancilasma temasinin Nuri Bilge Ceylan’in tiim filmlerinde vurgulandigi
diisiiniilerek, Nuri Bilge Ceylan sinemasini daha iyi anlamak i¢in bu tema, anlagilmasi
gereken Onciil kavramlardan biri olarak kabul edilebilir. Bu nedenden 6tiirti tanimlanan
problem alam1 c¢ercevesinde yapilacak bir bilimsel aragtirmanin 6nemli olacagi

diistiiniilmektedir.

Seksenli yillarda yasanan toplumsal gelismelerin belirlenmesi bu tezin éneminin
ortaya ¢ikmasinda gerekli goriilmektedir. Bu gelismeler sonucu tagradan kente gocte
yasanilan artig, tasranin 1ssizlagmasini ve sehirdeki yabancilagsmanin artisin1 giindeme
getirmistir. Nuri Bilge Ceylan’in aldigi ddiiller goz oniine alindiginda, uluslararasi
odiillerin ¢oklugu da goz Oniine tutuldugunda, yabancilagmanin insanlar1 etkilemekte
olan evrensel bir konu oldugu séylemek miimkiin olacaktir. Bu bakimdan, Nuri Bilge
Ceylan’mn filmlerde islemekte oldugu konunun temasal cerceveleri ne olursa olsun,
evrensel yabancilagma kavramimin daima bu konulara dahil edilebilecegi diisiincesi

kacinilmaz olacaktir.

1.4. Varsayimlar

Bu ama¢ dogrultusunda ¢alismanin temel varsayimi, yabancilagma temasinin

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde ortaya konuldugudur.

Sinema ve televizyon alaninda egitim veren Ogretim elemanlar1 ve bu alanda
calisan arastirmacilar tarafindan “dogrulugundan biiytlik 6l¢iide emin olunan” yargilar
olarak kabul edilen ve bu arastirmanin temel dayanak noktalarini olusturacak

varsayimlar soyle siralanabilir: °

¥ Nigar Posteki, Tiirk Sinemasina Yeni Bir Bakis: Yonetmen Sinemasi (istanbul: Es Yayinlari, 2005)
s.12
? Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yontemleri (Ankara: Nobel Yayin, 2003) s. 72



Yabancilasma temasinin ele alimis bigimi islenen Oykii ile baglantili olarak farklilik

gostermekle beraber Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinin tiimiinde islenmektedir.

Yabancilagma temasinin ele alinisinda destekleyici yan temalar bulunmaktadir.

1.5. Smmirhliklar

Calisgmanin sinirliligr Nuri Bilge Ceylan’in ¢alismanin baslandigi tarihe kadar
gerceklestirmis oldugu dért uzun metrajli sinema filmidir. Bu dogrultuda U¢ Maymun
(2008) filmi ¢alismaya baslandig: tarihte gergeklestirilmis olmadigi icin ¢alisma disinda
tutulmustur. Yonetmenin ilk uzun metrajli filminden 6nce gergeklestirdigi Koza (1996),
kisa metrajli olmas1 nedeniyle karakterleri derinlemesine ortaya koymamaktadir. Bu
bakimdan yabancilasma kavrami agisindan incelemenin saglikli bir sonug¢ ortaya

koyamayacag1 gerekgesiyle, calismanin disinda tutulmustur.

Tamami uzun metrajlt sinema filmi c¢alismalar1 olan Kasaba (1997), May:s
Sikintist (1999), Uzak (2002) ve Iklimler (2006) adli Nuri Bilge Ceylan filmleri,
sinemada anlat1 yapisini incelerken yalnizca islenen tema ile sinirli oldugu géz 6niinde
bulundurularak incelenecektir. Sinema dilinin olusumunda etkili olan bir¢ok konu
olmasina karsin aragtirmanin saglikli bir sonu¢ verebilmesi i¢in boyle bir sinirliliga

gidilmesi gerekli goriilmiistiir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Kasaba_%28film%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/May%C4%B1s_S%C4%B1k%C4%B1nt%C4%B1s%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/May%C4%B1s_S%C4%B1k%C4%B1nt%C4%B1s%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Uzak_%28film,_2002%29
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0klimler_%28Film%29

2. YONTEM

Tirkiye’de giiniimiiz bagimsiz yonetmenlerinden olan ve yonetmenligini yaptigi
alt1 film ile elliyi agkin 6diil almis Nuri Bilge Ceylan’in filmlerindeki yabancilagma
temasint konu alan bu ¢aligmada temel yontem olarak arama-tarama ydntemi
belirlenmistir. Yabancilagma ile ilgili yazilmis kuramlar, derinlemesine yapilan literatiir
taramasi ve okumalar ile ortaya ¢ikarilmaya calisilacak, bu alanda yapilmis aragtirmalar
ve konu ile ilgili yazili kaynaklar incelenecektir. Arastirmanin ¢aligma alani ile ilgili
kaynaklarin taranmasi sonucunda yabancilagma kavraminin ayrintili olarak ortaya

konulmasi planlanmaktadir.

Yabancilagma, sosyal bilimlerin ¢esitli dallarinda calisan bir¢cok diisiiniir ve
bilim insani tarafindan farkli sekillerde yorumlanmis ve tanimlanmistir. Caligmanin
birinci boliimiinde, dncelikle giiniimiize dek one siiriilmiis yabancilasma kuramlarimin
genel birer tanimlamasi yapilacaktir. Yazili kaynaklarin derinlemesine okunmasi
sayesinde elde edilen farkli diisiiniirlerin yabancilagma kuramlar1 incelenip aktarilirken
yorumlanacaktir. Bu yolla, hem yabancilasma kuramlart konusunda genel bilgi
sunulacak, hem de, Nuri Bilge Ceylan sinemasindaki yabancilasma temasinin
bulunmasi1 ve degerlendirilmesi agisindan caligmaya yardimci olabilecek ortak bir

yabancilagma tanimi elde edilmeye ¢alisilacaktir.

Nuri Bilge Ceylan sinemasi lizerine daha dnce yapilmis calismalara bakildiginda
Nuri Bilge Ceylan Sinemasimi Okumak adli ¢aligmada yonetmenin sinemasini anlati,
zaman ve mekan iizerinden incelemek gibi bir yontemin benimsendigini sdylemek
miimkiindiir. Nigar Posteki’nin ‘Tiirk Sinemasina Yeni Bakis: Yonetmen Sinemasi’ adli
eserinde ise yontem olarak filmlerin Oykiisii ele alinarak yapisal semalar1 ortaya
konulmaya caligilmistir. Bu calismada ise diger caligmalardan farkli olarak segilen
temanin kuramsal gelisimine baktiktan sonra, ¢alismanin ikinci boliimiinde Nuri Bilge
Ceylan’in gerek eser verdigi donem, gerekse isledigi temalar acisindan dahil oldugu
diigtiniilen 1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’ndan s6z edilecek ve bu donemde Tirk
Sinemasi’n1 etkileyen toplumsal olaylar, akimlar ve &geler siralanacaktir. Nuri Bilge

Ceylan’in hayat1 ve sanat anlayis1 konularinda ayrintili bilgi sunulacak olan ¢alismada,



Nuri Bilge Ceylan sinemasinin yapisini ve igerigini anlayabilmek i¢in gerekli olan temel

ozelliklerin elde edilmesine gayret edilecektir.

Caligma evreni olarak Nuri Bilge Ceylan’in uzun metrajli dort filmi, Kasaba
(1997), Mayis Sikintist (1999), Uzak (2002), Iklimler (2006) belirlenmistir. Nuri Bilge
Ceylan’in uzun metrajl filmleri hakkinda bilgi verilerek, yabancilasma temas1 her film
icin farkli baghklar altinda ayrintili olarak incelenecektir. Calismanin tigiinci
boliimiinde filmlerde yabancilasmanin varliginin yani sira, filmin anlati yapisi lizerinde
de durulacaktir. Diger yandan Nuri Bilge Ceylan’in filmleri izlenerek derinlemesine
analiz edilecek, daha dnceden elde edilen yabancilasma kuramlari hakkindaki bilgiler ve
ulagilan sonuglar dogrultusunda incelenecektir. Yabancilasma temasinin Nuri Bilge
Ceylan sinemasindaki kullanimi ise temel olarak senaryolarin yani sira filmlerin

izlenmesi ve yorumlanmas1 yontemleriyle aragtirilacaktir.

Calismanin sonunda, ekler kisminda ise yonetmenin filmlerinin aldig odiiller ve
yapim bilgilerinin verilecektir. Calismanin konusuyla direk ilgili olmamasi gerekgesiyle
eklerde verilmesi tercih edilmis bu bilgiler, Nuri Bilge Ceylan sinemasinin dnemini

vurgulamak acisindan 6nem teskil etmektedir.

Ekler boliimiiniin ardindan yer alan Kaynakg¢a boliimiinde arastirma konusu
1s181nda yapilan literatiir taramasinda ulasilan, yararlanilan kaynaklara yer verilecektir.
Nuri Bilge Ceylan sinemasini anlamak i¢in bagvurulan temel kaynak yonetmenin kendi
resmi web sitesi olan www.nbcfilm.com’dur. Sitede yer alan ¢ok sayida soylesi 1s18inda
Nuri Bilge Ceylan’in kendi filmleri, sinema goriisii ve anlati yapis1 hakkinda bilgi

edinilmistir.

Temel kaynak olusturabilecek, daha once bu alanda yapilmis tezler Yiiksek
Ogretim Kurumu iizerinden taranmustir. Yapilan taramada daha énce yabancilasmanin
farkli tezlerde nasil ele alindigina bakilmistir. Sosyoloji alaninda verilmis yiiksek lisans
tezi yabancilasmaylr “Oguz Atay ve Alev Alatli'min Romanlarinda Aydin ve
Yabancilasma Sorunu: Karsilastirmali Bir Edebiyat Sosyolojisi Calismasi” adli ¢alisma
ile incelemistir. Melvin Seeman’in kuramini esas alan bu ¢alismada diger yabancilasma
kuramlarina yer verilmemistir. 1990 sonrasit Tiirk Sinemasinda Yabancilasma Olgusu

adli sinema alaninda yazilmis doktora tezinde yabancilasma kuramlari ile toplum



gelisimi arasinda bir ortak nokta yaratilmaya calisilmis ve bu durumun Tiirk
sinemasindaki yansimalar1 saptanmaya ¢alisilmistir. Calismaya yakin bir yiiksek lisans
tezi olan Antonioni'nin Macera, Gece ve Batan Giines Uclemesi Kapsaminda Sinemada
Yabancilasma ve Cagdas Anlati Iliskisi de incelenmistir. Bu alanda yazilmis ancak
yazar tarafindan kullanim izni verilmeyen eserlerde goze alindiginda, yabancilagma
konusunun; romanlar, yazarlar, toplumsal donemler, tiyatro oyunlari, oyuncular, siyasal

diizen iizerinden yliksek lisans ve doktora tezleri aracilifiyla incelenmistir.

Bu bilgiler 1s1ginda bu calismanin, yabancilasma olgusu o6zelinde, Tiirk

sinemasinda bir yonetmen iizerine ilk kez yapildigini sdylemek miimkiindiir.
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3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Yabancilasma Kuramlar
3.1.1. Tamim

Yabancilasma temasinin bir sinema eserinde incelenebilmesi icin, s6z konusu
kavramin Oncelikle tanimlanmasi, daha sonra ise literatiirde bulunan kuram ve
yaklasimlarin listelenmesi gerekmektedir. Gordon Marshall’in Sosyoloji Sozliigii'nde
yabancilagsma terimi, en genel ¢ergevesiyle, bireylerin birbirlerinden ya da belirli bir

ortam ve ya siire¢ten uzaklasmalarini anlatir. "
3.1.2. Yabancilasma Kuraminin Tarihsel Gelisimi

Kavram olarak kokeni Eski Ahit ve hatta éncesinde Homeros’un ilyada’sma'’
uzanan ‘“yabancilagsma”, literatiirde ilk olarak Platinus’un yazilarinda dikkat
cekmektedir. Esas itibariyle bu kavramu ilk kullananlar 18. yiizyi1l Alman filozoflaridir.
Yabancilagma kuraminin literatiirde yer alan kuram ve yaklagimlarinin siralanmasi séz
konusu oldugunda, yalnizca felsefe alaninda degil, sosyal bilimler alaninda calisan

bir¢ok diistliniir ve bilim insaninin eserlerini de géz oniinde bulundurmak gerekmektedir.
3.1.2.1. Hegel’e gore yabancilasma

Terim olarak yabancilagma ilk kez 18. Yiizy1l Alman filozofu Hegel tarafindan
kullanilmistir.  “Yabancilagma’ kavramini teolojinin hizmetinden alarak, felsefenin
hizmetine veren kisinin Hegel oldugu soylenebilir.'* Hegel’de ‘yabancilasma’ kavramu,
hem ‘ayrilma’ hem de ‘biitiinlesme’ hallerini igerecek tarzda formiile edilmektedir.
Ancak, Hegel’in bu alandaki en 6nemli katkisi yabancilagmayi diisiinceyi asan ve
‘Ote’yle biitiinlestiren bir ‘hal’ olmaktan c¢ikartarak yeniden diisiince alanma,

dolayistyla da insani alana tagimasidir.

Klasik disiintirler ve Hiristiyan din bilimciler insanin akliyla diisiinerek

erisemeyecegi bir ‘Ote’yi (Bir ve tek olan, Tanri, Mutlak Ruh vb.) tasavvur ederken

' Gordon Marshall, Sosyoloji Sozliigii Cev: Osman Akinhay ve Derya Komiircii ( Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari, 1999) s. 798

" Ozbudun a.g.e. 5.9

2 Ayny, s.16
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Hegel, bu varlig1 insana 0zgii tasarimlar alanina yerlestirmistir. Bunun {izerine
‘yabancilagsma’y1 insanin bilgi alaninda ickin zenginlestirilmesini saglamak i¢in gegici
bir evre olarak tammlamustir.'””> Bu bakimdan Hegel’in, yabancilasma kuramlari

acisindan bir donlim noktas1 olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

Felsefesini “Mutlak Ruhun” yabancilagmasi ilizerine kurulmus olan Hegel’in
felsefesinde, yabancilasma teriminin iki biliyilk anlami oldugu belirtilmektedir.
Bunlardan ilki, bireyin 6zde farkli olmadigi ve ge¢miste birlesik oldugu bir seyden
ayridiginin farkindaligidir. Digeri ise bireyin 6zde farkli olmadig1 ve gecmiste birlesik
oldugu bir seyden ayri olan benliginden vazgecisi ya da teslimiyetidir. Yani
yabancilasma durumundaki kendisini, bu ayrilifin zeminini yok etmek iizere kurban

edisidir."

Hegel, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel kurumlar diinyasinin, ‘toplumsal toziin’
insan faaliyetleri tarafindan yaratildigini ve siirdiiriildiigiinii belirtmektedir. Hegel’e
gore toplumsal toz, insan tininden 6zde bagimsiz bir sey olarak degil, onun bir yonii, bir
varlik tarzi olarak goriliir'”. Baska deyisle, Hegel’e gore, toplumsal t6z, 6zde insan

tiniyle 6zdestir.

Hegel’e gore ayrilan bireylerle toplumsal t6z arasindaki tek olanakli birlik,
kombinasyon ve sentezdir. Insan tininin gelisme siirecinde, bireylerle toplumsal toz
boylesi ilintilendiklerinde yeni bir biitiin olustururlar. Yani gelisme siireci heniiz
tamamlanmadiginda ve bireylerle toplumsal t6z arasindaki ayirim yeniden
keskinlestiginde, ne bireylerin ne de toplumsal toziin eskisi gibi olamayacag bir biitiin'®

s0z konusudur.

Bireyin toplumsal tézden ayrilarak bireysellesmesini igeren yabancilagsma siireci
Hegel’de, tekil tinin kendi farkindaligi i¢inde yeniden biitiinlesmek {izere toplumsal
tozden ayrilmasi (bireysellesmesi) olarak tanimlanabilmektedir.'” Bu bakimdan
Hegel’in “tekil tin” olarak adlandirdigi kavramin gliniimiiz diinyasi ve toplumlari i¢ginde

“birey” olarak adlandirilmasi miimkiindiir.

B Ozbudun a.g.e s.17-18
' Ayni, .18

> Aym, s.18-19

' Aym, s.19

7 Ayni, 5.19-20
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Hegel bir tarih felsefesi, ozellikle de toplumsal ve siyasal tarihin belirleyicisi
olarak gordiigli bir diisiince tarihi gelistirmistir. Tarihi akilc1 harekete dogru giden
diyalektik bir ilerleme olarak gormiistiir. Diyalektik ilerleme siireci, bir ilk onermeyi
(tez), yetersiz olan bu dnermenin dogurdugu bir karsi-6nermeyi (antitez) ve her ikisinin
akilc1 iceriginden bir senteze varilmasini kapsiyordu. Hakikat, birbirinden kopuk tekil
onermelerle degil, her onermenin anlaminin digerleriyle iligkisine bagli oldugu bir
totallik olarak goriinmekteydi. Tarihin hareketi de, aklin kendisine yabancilagsmasi ya da
nesnelesmesi ve bu yabancilasmanin askinligim ifade ediyordu.'® Kuramsal olarak
akilciliga dogru ilerleyen tarihin, az once sozi edilen bireyin de kaginilmaz bir sekilde
yabancilasmasina neden oldugu da reddedilemez bir gercektir. Birey 6ziine ayr1 diismiis

kendi kendisine yabancilagsmistir.
3.1.2.2. Geng Hegelciler ve Feuerbach’a gore yabancilasma

Geng Hegelciler ise yabancilagsma kavramini, hem klasik diistiniirlerin digsal
olan ‘Mutlak Varlikla’ kaynasma, onu kesfetme araci anlaminda ona yiikledikleri
‘yiicelik’ statiisiinden, hem de Hegel’in tinin kiiltiirel olarak var edilmis Idea’y1 (ya da
toplumsal t6z) i¢sellestirmesinde gerekli bir siire¢ olarak yiikledigi ‘olumlu’ anlamdan

soyarak'’, ona olumsuz bir deger yiiklemislerdir.

Geng Hegelcilerden Feuerbach, Hiristiyanlik {izerine calismalarinda, insanin
kendi icindeki 6ziinii kesfetmeden Once, bu 6zii kendi ‘Gtesine’ yansittigin1 belirtir.
Boylelikle din, (en azindan Hiristiyanlik) Feuerbach’ta insanin bir baska goriiniim
altinda sunulan kendiyle ya da kendi 6ziiyle iliskisi olarak tanimlanmaktadir.?® insanin
kendini diger canlilardan ayiran akil, irade gibi niteliklere sahip oldugunu belirten
Feuerbach insanin bu nitelikler sayesinde yabancilasmadan ve Tanri’nin kolesi
olmaktan kurtuldugunu 6ne siirmektedir. Uretimde bulunan insanim, verdigi emekle
cevresini degistirdigini, kendi tiiriiyle iliski i¢ine girdigine ise kendini degistirdigini
belirtmektedir. Bu acidan, emek sarf eden ve kendi tiiriiyle iligki i¢cinde olmay1 basaran

bireyin yabancilasma yasamayacagini ima etmektedir.

'8 Marshall, a.g.e s. 299
' Ozbudun a.g.e 5.20
2 Ayn, .20
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Yabancilagmay1 dine dayayan Feuerbach’a gore yabancilagsma insanin 6ziini

‘kendi disina yansitma’ halidir. Temel Demirer, Sibel Ozbudun ve George Markus ortak
hazirladiklar1 eserde Feuerbach ile ilgili olarak asagidaki gibi goriis belirtmektedir:
Tin’e olusturucu bir kudret atfederek nesnel Tarih alaninin ve digsal Doga alanini
kuran yabancilasmanin ger¢ek oldugunu savunan Hegel’in aksine Feuerbach, onun imgesel
oldugunu belirtir. Insanin ‘Tanr’ olarak sunulan kurmaca bir ‘6z’ imal etmesidir,
Feuerbach’a gore yabancilagma; yoksa Hegel’de oldugu iizere, nesnel bir dlem kurmasi
degil. Insan yabancilagsma durumunda kendini yalnizca var olmakla kalmayip yaratilmamis
da olan kurmaca bir 6zle ilintilendirir. Feuerbach’a gére yabancilagmanin sahip olabilecegi
tek olumlu yon, insan ‘6ziin’ diginda aramasindan sonra i¢inde aramaya ydnelten bir ara
evre olusturmasindadir. Su halde, Feueurbach’a gore birer yabancilagsma olan din ve Tanr1

imgesi, insana bir biiylitme aynasi gdrevi gormektedir. “Din, insanin ¢ocuksu 6ziidiir”
demektedir Feuerbach.”'

Feuerbach insanin yabancilagmanda kurtulmasi i¢in Tanri’ya yiikledigi 6z
niteliklerini geri almasini1 6nermektedir. Bu bakis agis1 igerisinde diigiiniir, insan1 somut
bir varlik olarak kavramakta ve onu, kuraminin merkezine yerlestirmektedir. Boylece
yabancilasma olgusuna laik bir nitelik kazandirilmakta ve olgu, materyalist bir

perspektifte konumlandirilmaktadir.

3.1.2.3. Emile Durkheim’a gore yabancilasma

Sosyolojinin kurucularindan sayilan Durkheim’in eserlerinde, yabancilasma
kavramina dogrudan bir gonderme bulunmamaktadir. ‘Normsuzluk’ ya da ‘normlarin’
gecerliliklerini yitirmeleri’ olarak tanimladigi anomi durumu, Durkheim’n fikirlerinden
yola ¢ikilarak varilan ‘yabancilasma’ tanimlarina temel olusturmaktadir. Durkheim, is
boliimii iizerine temellenen toplumsal farklilasmanin birey {izerindeki toplumsal baskiya
dayali mekanik dayanismanin yerini organik dayanismaya birakmasina yol actigin
savunmaktadir. Durkheim is bélimiiniin toplumu dengede tutmaya yaradigmi®
sOylerken, bunun toplumsal ¢atigsmalara yol a¢tigin1 savunan Marx’tan farkli bir sdylem

benimsemistir.

Durkheim insanin refah, liikks ya da konfor gereksinimlerini sinirlayacak organik

ya da psikolojik donanimlardan yoksun oldugunu, bireyin tutkularinin yalnizca bireyin

! Ozbudun a.g.e 5.20
22 Aymi 5.30
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disinda ve onun tarafindan adil ve mesru kabul edilen bir yetkeyle sinirlanabilecegini

23
savunmustur:

Yabancilagmanin temel unsurlarindan biri olarak goriillen Anomi toplumsal

kaosa igaret etmektedir. Sosyoloji Sozligii’nde ise anomi su sekilde tanimlanmistir:

Bir toplumun normlarmin etkisizlesmesi, ¢okiintii, karisiklik ya da catigma
olmast durumunu gosteren bir terim. Klasik yunan metinlerinde sik sik rastlanmakta
olan ‘anomia’ terimi, “yasasiz”’ anlamina gelen anamos sifatiyla iliskilendirilebilir. Bu
terim o zamandan beri ¢okiintii ve katastrofu anlatan daha genis kapsamli ve genellikle
negatif bir ¢agrisimla yiikli olmustur.**

Hizli degisimlerin belli bir donem var olan toplumsal gergekligi alt tist edip yeni
degerlerin ortaya ¢iktigi donemlerde amag¢ ve davramis bicimlerinin degistigini
vurgulayan Durkheim calismalarinda anominin ortaya ¢ikigini anlatmistir. Buna gore
anomi, toplum mekanik dayanismadan organik dayanismaya gecerken ortaya
cikmaktadir. Is boliimii ve organik dayamisma sonucu toplumsal biitiinlesme
yasanmakta, ancak ekonomik degisimin ahlaki diizenlemelerin farklilasma ile
uzmanlagmanin artigina ayak uyduramayacagi kadar hizli oldugu yerlerde anormal ve

anomik bir patolojik is boliimil goriilmektedir.?

‘Anomik intihar’in ise daha c¢ok organik toplumlarda, bilhassa, iktisadi
diizenlemenin gerilemekte oldugu iktisadi depresyon ya da patlama donemlerinde
gozlenecegine deginen Durkheim boylesi donemlerde insanlar toplum diizenine daha az
bagh kaldiklarindan, temel arzular1 sinirsiz ve karisik boyutlara varabilecegine isaret
etmistir. Anomi, iste bu noktada, Durkheim’in ilk basta tasarladigi gibi toplumun ve
toplumsal diizenin yapisal bir 6zelligi olmaktan ziyade, hemen hemen psikolojik bir
diizensizlik ve anlamsizlik durumuna déniismektedir.”® Bu bakimdan Durkheim’in
caligmalarinin, toplum i¢indeki insanin yasadigi kisisel ve/veya toplumsal kaostan sz
etmesi nedeniyle bireyin yabancilasmasi konusunda incelenen diisiiniirlerden biri olmasi

dogaldir.

2 Ozbudun a.g.e, 5.30
* Marshall, a.g.e 5.32
2 Ayni, s.32
6 Aym, s.33
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3.1.2.4.Georg Simmel’e gore yabancilasma

Georg Simmel, mal takasinin yerini alan paraya dayali ekonomik sistemin,
insanin biitiinliigiinii tehdit ettigi diisiincesindedir. Insan iliskilerinin nesnelesmesinin
mal takasindan para ekonomisine gecisle yakindan baglantili oldugunu savunmustur.
Para ekonomisi, iireticiyi lonca vb. baskici sistemlerden kurtararak oOzgiirlestirmekle
birlikte, giivenligini asgarilestirmistir. Simmel’e gore, kapitalist isletmede patronla
isciler arasindaki kisisel iliski en alt dl'izeydedir.27 Metropol hayatinda, iiretici ile
tilketicinin birbirini tanmimadigi, dolayisiyla bu tanidiklik durumunun neden olacagi
duygusal boyutun ortadan kalktig1 zihinsel iligkiler egemendir. Bu nedenle de metropol
dolayisiyla her iki taraf da kendi zihinsel planlar1 dogrultusunda, ekonomik ¢ikarlar elde
etme pesinde kosmaktadirlar. Bu anlamda para ekonomisi ile duygusalliktan uzak,
nesnel, zihinsel iligkiler arasinda ¢ok yakin bir bag bulunmaktadir. Yabancilagsmay1 is

boliimii lizerinden agiklayan Simmel, bu siireci agagidaki gibi aktarmistir:

Simmel’in gliniimiizdeki yabancilagsma irdelemelerinde etkili bir saptamasi da
‘nesnelesmis kiiltlir’e iliskin olanidir... Simmel, kiiltiirii ‘i¢sel ve digsal emegin sonucu
olarak yasamin rafine manevi bigimleri’ seklinde tanimlamakta ve kiiltiirel goriingiilerin
ii¢c kategoriyi kapsadigini sdylemektedir. 1) Nesneler diinyasinda ya da Simmel’in
deyisiyle ‘kiiltlirin maddi {riinleri’. Bunlara insanlarm birbirleriyle iligkilerinin
dolayimini olusturan dil, bilim, din, hukuk vb.ni de dahil eder. 2) Maddi ve zihinsel
triinlerin ortaya ¢iktig1 siire¢. 3) Bireyin kiiltiirii benimsemesi bilgi ve egitim edinme
siirecine, Simmel, maddi ve manevi iriinlere ‘nesnelesmis tin’ demektedir. Toplam
kiltiirin her bir birey tarafindan erisilen ve kullanilan kesimine ‘6znel kiiltiir’,
toplam/biitiinsel kiiltiire ise ‘nesnel kiiltiir’ adi verir. Nesnel kiiltiiriin erim artigtyla
Oznel kiiltlirin diizeyinin diisiikliigli arasindaki farki ise temel bir sorun olarak
gormektedir. Bu, bir yandan nesnel kiiltliriin erim alanin genislemesi, bir yandan da
kiiltiirtin alanlarindaki farklilagma, yani igbdliimiine bagl bir durumdur. Simmel’e gore
bu durum, hem iiretimi hem de tiiketimi ilgilendirmektedir.®

Simmel’e gore, liretimde isboliimiinde etkili olan ii¢ siire¢ vardir: bunlardan ilki
iretimin cesitli dalarindaki farklilagma, ikincisi imalat siirecindeki farklilagsma,
ticlinciisii ise uzmanlasma, yani kafa ve kol emeginin ayrigsmasidir. Bunlar iireticinin
iiretim siirecinde yetilerinin ancak bir bdliimiinii kullanmasi, boylelikle iiretici ile tiriini
arasindaki iliskinin kopmasini gerektirmekte, boylelikle {irlinde cansiz bir nesne haline
gelmektedir.29 Iscinin iiretim araglarmndan kopmasi, Simmel’e gore, nesnel ve 6znel
caligma kosullar1 arasinda bir farka yol agmaktadir. Meta iiretimi siirecinde is¢inin

yaptig1 (6znel yon) ile {liretim araglari ve iirlin (nesnel yon) birbirinden kopmustur.

7 Ozbudun, a.g.e s.31
* Ayn, s.32
¥ Ayn, s.32



16

Iscinin isgiicii ise bizatihi bir meta karakteri yiiklenmistir. Isgiicii metalastiginda,
kisiligin boliimlerinde farklilagma yasanir; bunlar kisilikten bagimsizlagarak bagimsiz
nesneler haline gelirler.*® Cagimizda yasam ile bi¢im arasindaki artan karsithigin sonucu
yasamin artik bir yabanci olarak goriildiigiinii ifade eden Simmel’in goriisleri, 6zellikle
kapitalist sistemde ¢alisma hayatinin bireyi kendi kisiligine yabancilastirmasi agisindan

Onem tasimaktadir.
3.1.2.5. Erich Fromm’a gore yabancilasma

Freud’un psikanaliz kurami ile Marksist- kuram arasinda bir sentez olusturan
Fromm, Saglikli Toplum unda ‘yabancilagma’ durumu iizerinde odaklanmistir. Fromm,
tlim insan bireylerinin paylastigi kimi temel gereksinimler bulundugunu sdylemektedir.
Ancak kastettigi biyolojik gereksinimler degil, insanin dogayla uyum halinde yasayan
hayvanlar diinyasindan ayrildikca ve bilgisi arttikca yogunlasan gilivensizlik duygusuyla
bagmtili, yani insanin evrim siirecinde ortaya c¢ikan gereksinimlerdir. Bireyin bu
gereksinimleri sOyle siralanmaktadir: Bagkalariyla toplumsal iliski i¢inde olmak,
yaratici olmak, sabit koklere sahip olmak, kimlik gereksinimi, kendini zihinsel anlamda
yonlendirebilmek. Akil saghgini bu gereksinimlerin karsilanig tarziyla baglantili
oldugunu ifade eden Fromm akil sagliginin toplumun bireye uyum saglamasindan degil,
toplumun bireyin temel gereksinimlerini karsilayacak bicimde Orgiitlenmesinden
gectigini savunmustur. Bu gereksinimlerin karsilanmasina yardimci olmayan ¢evrenin
insanin zihinsel agidan saglikli bir yasam siirmesini de engelledigini belirtmektedir. Bu
nedenle, Fromm’a gdre, saglikli bir psikolojinin temeli, toplum, 6zellikle de temel
iktisadi kosullar, yani {liretim ve dagitim tarzidir. Akil sagligi, bireyin topluma uyum
saglamasindan degil, toplumun bireyin temel gereksinimlerini karsilayacak bigimde

Srgiitlenmesinden ge¢cmektedir.®!

Fromm yabancilagmay1 ‘toplumsal karakter’e ickin bir unsu olarak gérmektedir.
“Toplumsal karakter” Fromm’a gore smif, ulus gibi toplumsal kategoride yer alan
herkeste ortak Ozelliklerden olugmaktadir Fromm’un deyisiyle “Ayni kiiltiiriin
bireylerinin cogunlugunca paylasilan karakter yapisiin ¢ekirdegidir”. Islevli “verili bir

toplumdaki insan enerjisini  bu toplumun iglevinin silirdiiriilmesi amaciyla

% Ozbudun, a.g.e s. 32-33
' Aymy, s. 34
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32

bicimlendirmek ve kanalize etmek™tir. Toplumsal karakter, formel-informel

kiiltiirleme araglartyla ¢ocukluktan itibaren bireye aktarilmaktadir.
Erich Fromm’un yabancilasma ile ilgili goriisleri su sekilde belirtilir:

Toplum iiretim ve bolisim iliskileri, insanin yukarida sayilan temel
gereksinimlerini  karsilayacak tarzda  Orgiitlenmediginde toplumsal karakter,
yabancilastirict bir rol oynamaktadir. “Yabancilagmadan kasit, kisinin kendini yabanci
olarak duyumsadigi deneyim tarzidur” demektedir Fromm. “(Kisi) kendisine
yabancilagmistir, kendini diinyanin, kendi edimlerinin yaraticisi olarak gérmemektedir.

Tersine edimleri onun efendisi haline dontigmiistiir; onlara boyun eger, hatta tapinir.

Yabancilagmus kisi (...) kendisiyle ve diinyayla iiretken bir iliski kuramaz”. 3

Bu durum Fromm’a gore dinde oldugu gibi, lider kiiltiinde ve tiikketim
toplumlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Her ii¢ durumda da temel gereksinimlerin yerine,
yapay gereksinimler ikame edilmektedir. Sanayi toplumunun insanin gereksinimlerini
kargilamakta yetersiz kaldigin1 vurgulayan Fromm ve bu ihtiyaglarin yerine tiiketim

gereksiniminin yerlestirilmesi sonucu yabancilasmanin gerceklestigini dile getirir.
3.1.2.6. Herbert Marcuse’e gore yabancilasma

Herbert Marcuse Tek Boyutlu Insan adli eserinde elestirilerin odagina modern
sanayi toplumunu ve onun irettigi tiiketimci insan tipini yerlestirmektedir. Kapitalist
gelisimin burjuvazinin oldugu kadar is¢i sinifinin da yapisini kokli bicimde degistirip
‘tarihsel degisimin birer 6gesi olmaktan cikarttigmi’>* belirterek sanayi toplumunun
gelistirdigi tiiketim normlarinin ig¢sellestirilip insanda gergek ihtiyaclarin yerini yapay
gereksinimleri ikame ettigini, bunlarin yarattig1 sahte bilincin ise toplumu doniistiirme
gereksinimini perdeledigini soylemektedir:

Gergek ve yapay ihtiyaclart ayirabiliriz. Yapay olanlar, bireyin bask: altinda tutulmasi

icin belirli toplumsal ¢ikarlarin siirdiigii ihtiyaglardir: eziyete, saldirganliga, sefalete ve

adaletsizlige yol acan ihtiyaglar. Bu ihtiyaclarin karsilanmasi bireyi ¢cok mutlu kilacak

bir davranis olabilir. Ancak bu mutluluk, biitiiniin yakalandigi hastaliga teshis koyma ve

tedavi careleri bulma yeteneklerinin gelismesini engellemeye yariyorsa, siirdiiriilmesi

ve korunmasi sart olmayan bir mutluluktur. Bunun sonucu, mutsuzluk i¢inde esenliktir.
Reklam programlarmin ileri siirdiigii bigcimde dinlenme, eglenme, davranma ve tiikketme

32 Giiven Savas Kiziltan, Kisinin Silinen Yiizii Cagimizda Yabancilasma Sorunu (istanbul: Metis
Yaynlari, 1986) s.57

3 Ozbudun, a.g.e s. 35

** Herbert Marcuse, Tek Boyutlu insan (istanbul: May Yayinlari, 1975) s.17
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ihtiyaglar1 ile baskalarinin sevdiklerini sevme ve nefret ettiklerinden nefret etme
ihtiyac1, bu yapay ihtiyaglar sinifina girer.*

Modern sanayinin ve tiiketim toplumunun insana getirisi, gercek
gereksinimlerinin yerini yapay gereksinimler almig, toplumsal yapi karsisinda
elestirelligini kaybetmis ve boyun egmis, yabancilasmis, tek boyutlu insanidir. Bu
anlamda Fromm’un diisiincelerine yakin duran Marcuse’ye gore, modern sanayi
toplumunda insanin yabancilagmasinin bir belirleyeni, tliketim normlar1 ve bunlarin
birey tarafindan igsellesen ideolojik ortam iken, bir digeri de teknoloji ve iiretimin
orgiitlenmis tarzidir. Teknoloji kendi yasalarini gelistirerek insan1 makinenin bir eklemi
diizeyine indirgerken, insanlar1 kolelestiren bu hali yiiksek yasam standartlariyla telafi
etmektedir. Nihai hedef haline gelen iiretimin rasyonelligi ve artisi, bireyler oldugu

kadar tiim siniflar iizerinde yabancilastirici bir rol oynamaktadir. .

Sonug olarak, yabancilagmay1 sanayilesme stirecinde tek boyutlulasmak olarak
yorumlayan Marcuse’nin kuramina gore, yabancilasma yalnizca bireylere 6zgii degildir,

siniflar arasinda da yasanabilmektedir.

3.1.2.7. Melvin Seeman’a gore yabancilasma

Melvin Seeman (On The Meaning Of Alienation, American Sociological
Review, 1959) yabancilasmanin ‘psikolojik halini’ gii¢siizliik, anlamsizlik, tecrit olma,

normsuzluk ve kendinden soguma boyutlarinin olusturdugunu dile getirmistir:

Ustaliga dayali endiistrinin egemen oldugu ilk donemde yabancilagma en alt,
is¢inin Ozgirliigii en st diizeydedir. Makine endiistrisi doneminde 6zgiirliik geriler ve
yabancilagma egrisi... Keskin bir yiikselis gosterir. Yabancilasma egrisi yirminci
ylizyilin montaj hatti teknolojilerinde en iist noktaya varana dek yiikselmeye devam
eder... Bu u¢ konumda, kendisinden ve kalabalik kolektif yapilardan sogumus olan
kisiliksizlestirilmis is¢i, emegini kazanmak diginda bir amaci olmadan tasima kayisinin
stmsiki diizen ortaminda isin gereklerini yerine getirir. *’

3 Ozbudun, a.g.e s. 36
36 Aym, s. 36
37 Marshall, a.g.e 5.799
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Erich Kahler’in “Insanm tarihi insanm yabancilasmasinin tarihi olarak da
yazilabilir” sozlerinden yola ¢ikan Melvin Seeman ise ‘yabancilagmay1 aktoriin kisisel
durusu agisindan ele almay1 6nermekte’, yani yabancilagsmayi sosyo-psikolojik ag¢idan
irdelemektir. Temel Demirer — George Markus — Sibel Ozbudun, eserlerinde olguyu
Ol¢ciimlenebilir kilabilmek iizere Seeman’in Onerdigi yabancilasmanin bes unsurunu
asagidaki gibi siralamaktadir: **

Gligsiizlik: Bireyin ulagmak istedigi amaglara ulagamamasmin dogurdugu
durumlarla iligkili olarak nitelendirilebilinecek bu durumu Seeman “yabancilagsmanin

bu varyanti, bireyin kendi davranismin aradigi sonuglari ya da destekleri
belirleyemeyecegi beklentisi ya da olasilig1 olarak kavranabilir” olarak dile getirmistir.

Anlamsizlik: Seeman bu olguyu tanimlarken bireyin neye inanmasi gerektigi
konusunda net olmadigi, - bireyin karar- almada asgari agiklik standartlarinin
karsilanmadig1 durumlarda anlamsizlik anlaminda yabancilasmadan s6z edilecegini
ifade etmistir.

Normsuzluk: Seeman ‘yabancilasma’ya getirdigi bu 6lgiiti, Durkheim’in
‘anomi’ betimlemesine dayandirir. Kolektif standartlarin disipline edici etkisi zaafa
ugradiginda ve kiiltiirel olarak 6ngoriilmiis hedeflerin elde edilebilmeleri igin gerekli
amaglarla ortiismedigi durumlarda, anomi ve normsuzlugun “kiiltiirel bakimdan mesru
olsun olmasin, teknik bakimdan en etkili islemin, kurumsal olarak 6ngériilen davranisin
yerini alacag1” dlgiide gelisecegini sdyler.

Yalitilmighk: Yalhtilmis anlamdaki yabancilasmigligi, iiyesi bulunulan
toplumun belirlenmis normlarma ve amaglarina yeterli bir bigimde katilamama
tanimlayan Seeman, bunun genelde aydinlarin durumunu betimlemede kullanildigini,
aydinlarin ‘popiiler kiiltiirel standartlardan kopukluguna’ isaret ettigini belirtmektedir.

Kendine Yabancilagma: Seeman’a gore “Yabancilasma bu baglamda, verili
davranisin  beklenen gelecek odiillere, faaliyetin kendisinin disindaki &dillere
bagimlilig1i olarak tanimlanabilir”. Bu bakimdan, kendine yabancilagma, “bireyin
kendini ddiillendirici bir faaliyet bulamayis1” dir, Seeman’a gore.

Seeman’in kuramina gore, gii¢siizlikk, anlamsizlik, normsuzluk, yalitilmighik ve
kendine yabancilagsma halleri, bireyin yabancilasmasi konusunda etken olan

durumlardir.
3.1.2.8. Charles Wright Mills’e gore yabancilasma

Toplumbilimei Charles Wright Mills oncelikle, bir disiplin olarak toplumbilime
girig ve onun arkasinda yatan hiimanist diirtiiniin miikemmel bir taslagi denebilecek The
Sociological Imagination (1959) adli eseriyle hatirlanmaktadir. Sosyolojik imgelem,

sosyolojik vizyondur; bireyin goriiniise gore 6zel olan problemleri ile 6nemli toplumsal

#* Ozbudun, a.g.e s. 42
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meseleler arasindaki baglantilar1 gérebilen bir diinya goriisiidiir. Mills, yasamlarimizin
toplumsal, kisisel ve tarihsel boyutlarini birbirine baglayan, soyutlamis ampirizm ile ona
benzer biiyiik kuramlara elestirel mesafeyle yaklasan insancil bir toplumbilim anlayisi

savunmustur. 39

Mills, kapitalist toplumun aydinlatilmis ve siyasal hayata aktif olarak katilabilme
olanak ve becerisine sahip olmasi gereken bireylerden olusan bilgi ve etkin bir toplum
yasami yerine, bilgisiz, giidiimlenmis, orgiitsiizlestirilmis, bireycilestirilmis kisilerden
olusan bir kitle toplumuna doniismesine kars1 ¢cikmaktadir. Charles Wright Mills bunlari
su sekilde dile getirmistir:

Siradan insanlar, yasadiklar1 giindelik hayatin diinyasim1 asacak giicte
degildirler. Kaldi ki, is, aile ve komsuluk iliskilerinden olusan bu yasami, siradan
insanlarin ne yonetebilecekleri ne de kavrayabilecekleri nitelikteki —giigler
bicimlendirmektedir. ‘Biiyiik degisimler’ onlarin denetimi disindadir, ama bu
degisimler onlarin edimlerini ve diinyaya bakis tarzlarmi etkilemekten geri
kalmamaktadir. Modern toplumun bigimlendigi bu ayni gergevenin baskici zoruyla,
siradan insanlar kitle toplumunun iizerine g¢oreklenen bu degigsimlerden bagkasini

diisiinememekte; dolayisiyla, kendilerini gii¢siiz ve amagsiz birakan bir ¢agin insanlari
saymaya itmektedir. *

Kitle toplumuna doniisen toplumsal yapiya karst ¢ikan Mills yabancilagmanin
nedeni olarak ig bolimii ve uzmanlagmay1 gosterir. Kendisi bizzat liretemeyen insan,

caligmasindan sonra hayranlikla seyredebilecegi bir nesneye sahip degildir.

3.1.2.9. Jean-Jacques Rousseau’ya gore yabancilasma

Jean-Jacques Rousseau, Toplum Sozlesmesi adli eserinde sundugu kuram ile
taninmaktadir. Esas olarak 6zgiir ama sonradan zincire vurulmus insan dogasi kurami
ile bir demokratik yonetim kuramu etrafinda yogunlagmis olan Fransiz
Aydinlanmasi’nin toplumsal filozofu ve egitimcisi olarak da taninmaktadir. Rousseau
farkli yerlerde, kendisi toplumsal esitsizligin sistematik incelemelerini yapmasina
ragmen, bilimsel aragtirmanin kamusal erdemi bozdugunu ileri siirerek hem bilimsel
aragtirmadan uzak durmak gerektigini savunmus, hem de toplumla doganin
uzlastirilmaz bir karsitlik barindirdiginda 1srar etmistir. Fakat bunun yaninda, bireylerin

kendi ¢ikarlarim1 bagkalarinin ¢ikarlariyla uzlastirma ve egemenin govdesinde ifadesini

39 Marshall, a.g.e s. 506 ) )
0" Charles Wright Mills, iktidar Seckinleri, Cev: Unsal Oskay (Ankara: Bilgi yaymevi, 1974) s.385
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bulan genel iradeyle 6zdeslesme yetenegine sahip oldugunu varsayan bir devlet kurami

ortaya koymustur.*!

Calismalarinda yoksullugun kolektif bir iiriin oldugunu vurgulayan Rosseau
cocuklarin ekmek bulamamalarni, dinin ve laik aciklamalarin One siirdiigii gibi
tembellikle ilgili olmadigini, varliklarin yasam bi¢imlerinin bir sonucu oldugunu ileri
siirer. Unsal Oskay’in Tek Kisilik Hacli Seferleri adli kitabinda bu konu su sekilde
anlatilmistir:

Yoksullart yaratanin ve onlari marjinal kilanin toplumsal sistem oldugunu ileri
sirer Rousseau. FEsitsizlige ve adaletsizlige dayanan bir toplumda, yoksullarin

yoksulluklarinin ¢aligmamalarindan degil, ¢aligmalar1 yiiziinden oldugunu ileri siirer.
Yoksullarmn yersi-yurtsuzluklari, toplumsal bir baski ve zuliimdiir ona gore. **

Bu yonden incelendiginde, Rousseau’nun Toplum Sézlesmesi’nde One siirdiigi
savin, erken donemde yabancilasma konusunda ne derece degerli oldugunu anlamak
miimkiindiir. Sistemin yarattig1 ve sisteme uyum saglayamayan yoksullar, sisteme birer

yabanci olarak kalmaktadir; yani sistem, kendine yabanci bireyler iiretmektedir.

3.1.2.10. David Reisman’a gore yabancilasma

David Reisman, modern insanin rasyonellestirilmis bir sosyal yasam iginde
yasadigini; kisinin kendisi hakkinda baskalarinin yapacagi degerlendirmelere gore
yasamaya zorunlu kilinmis bir toplumsal yasamda, calisma saatleri disindaki serbest
zamanlarinda huzur duydugunu; c¢linkii bu “serbest zamanin” kendisi ig¢in
yasayabilmesine yardim edebilecek bir kiiltliir olusturmadigini belirtmistir. David
Reisman’m bu gériisleri Tek Kisilik Hagl Seferleri adli kitapta Unsal Oskay tarafindan
asagidaki sekilde aktarilmaktadir:

...cagdas insanin yabancilagma sorunu, yola ¢ikistaki amaci, inceledigi yabancilasma

olgusunu psikolojik bir olgu olarak incelemek olmasa bile, olguyu birey-toplum

ikiligine indirmekte; “yabancilasma” olgusunu “sanayi toplumu” durduk¢a varligini
siirdiirecek bir olgu olarak gormektedir. Bu tiir bir yaklasim ya da bakis tarz ise,

“modernlesme”olgusunun yarattigi insan’a iligkin sorunlarin, ancak, modernlesmenin
kisith bir modernlesme olmaktan kurtulmasi ile ¢oziimlenebilecegini gdz Oniinde

*! Marshall, a.g.e s. 626-627
2 Unsal Oskay, Tek Kisilik Hach Seferleri (istanbul: inklap Kitapevi, 2000) s.432
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tutmadig1 igin, nostaljik ve anti-modernist bir yaklagim ya da bakis tarzi olarak
kalmaktadir.

Unsal Oskay tarafindan yeterince modernist olmamakla itham edilen Reisman’in
yabancilagma kurami, bireyle birey arasindaki iliskiyi géz oniinde bulundurmamasi ve
bireyin psikolojik yapisini dnemsememesi bakimindan diger kuramlardan biiyiik 6l¢iide

ayrilmaktadir.
3.1.2.11. Walter Benjamin’e gore yabancilasma

Walter Benjamin, tarihi materyalizm diisiincesini, dogaya olan bakisinin
degismesi ve modern insanin teknolojiyi kullanarak doganin nimetlerini yok etmesini
anlatarak betimlemistir. Ozellikle biiyiik sehirler iizerine denemelerinde, Benjamin’in
yabancilasma konusundaki fikirlerine rastlamak miimkiindiir.* Diisiiniir, biiytik
sehirleri, insanoglunun yabancilagsmasi konusunda bir metafor olarak kullanmigstir. Onun
goziinde sehirler ayn1 zamanda burjuva zihniyetini ve bu zihniyetin kendi kendini

cogaltmasini da yansitmaktadir.

Sanat yapit1 varolusundan itibaren hep yeniden iiretilebilir olmustur. Gegmiste
yeniden liretim elle gerceklestirilmistir, bu yontem hakiki sanat yapit1 karsisinda teknik
yolla yeniden iiretime oranla daha bagimsiz bir konumda kalmistir. Ancak elin yeniden
iiretimdeki roliinliin bitmesi yeni tartisilan bir olgudur. Bu yeni teknikle birlikte sanat
yapitinin islevi degismeye, sorgulanabilir hale gelmeye baslamistir. Teknik yolla
yeniden iiretim, 6zgilin yapitin kopyasini yapitin ash i¢in diisiiniillemeyecek konumlara
getirebilir. Fotograf 6rneginden yola ¢ikilirsa, fotografla yeniden iiretimde fotografin
insana insan goziliniin algilayamayacagi detaylari sundugu sdylenebilir. Ancak bu durum
disaridan birakildig: takdirde bile “En etkin diizeydeki yeniden-iiretimde bile eksik olan
bir yan vardir: sanat yapitinin simdi ve burada’ligi —baska deyisle, bulundugu yerde

biricik niteligini tasiyan varligi™®

sorgulanir hale gelmistir. Walter Benjamin’in
“Pasajlar”adl1 yapitinda yer alan “Teknigin olanaklariyla yeniden iiretilebildigi ¢agda

sanat yapit1”’adli makalesinden yola ¢ikilarak bu konu degerlendirilebilir.

2 Ayni,. 5.251-252
* Walter Benjamin, Tek Yon, (istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 1999) s. 45-63
* Walter Benjamin, Pasajlar, Ceviren: Ahmet Cemal (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1992)s. 48
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Ilk yillardaki teknoloji sadece fotografin tek bir kere iiretilmesine izin
vermekteydi. Henry Fox Talbot’un negatifi kesfetmesi ile fotografin birden c¢ok
iretilmesi s6z konusu oldu. Bu da yeni bir endiistri dogurdu. “Endiistri (fotograf) alanini
gecici sipsak-kartpostallarla ele gegirirken (bu kartin) ilk tireticisi de, tipik bir bicimde,
milyoner oluyordu. Bugiin bizi ilk kez endiistri Oncesi ilkelere bakmaya zorlayan
fotograf pratiklerinin, kapitalizmin buhraniyla alttan alta iligkili oldugunu ortaya

cikmasi hi¢ de sasirtici olmayacak.”46

Fotografla birlikte insan eli yeniden {iiretim
siirecinde ilk defa sanatsal yiikiimliiliklerinden kurtuldu. Elin gorevi artik sadece
deklangore basmak oldu. “Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-iiretim siireci
icerisinde ilk kez en dnemli sanatsal yiikiimliiliiklerinden kurtuldu; bu ytikiimliiliikler

artik yalmzca objektife bakan goz tarafindan iistlenildi.*’

“En etkin diizeyde bile yeniden-iiretimde bile eksik olan bir yan vardir: sanat
yapitinin simdi ve burada’ligi —bagka deyisle, bulundugu yerde birciklik niteligini
tastyan varligr.”* Burada dokunma duygusunun kaybindan soz edilebilir. Bir tabloya
bir heykele dokunmak ile hissedilenin bir fotografa bakmakla hissedilecek olandan
kuskusuz farklar1 olacaktir. Resim oOrneginden gidersek tuval {istlinde boyanin
olusturdugu dokuyu fotograf ile bakana aktarmak miimkiin olmayacaktir. Bir tabloya
bakildiginda goriilebilecek olan ressamin ¢izgileri en tiste ¢izdigi renkler fotografta bir
karigim olarak bakana ulagacaktir. Ya da eski bir el yazmasini ¢ogaltilmis bir kopya ile
karsilastirdigimizda el yazmasinin o eski kokusu kopyaya bakana ulasamayacak ve
sanat yapitinin aurast kaybolmus olacaktir. Sabit renkler ve 1s1kla ¢ogunlukla orijinal
boyutlarindan farkli bir bicimde izleyiciye ulasan kopyalar sanat yapitin1 ¢evresinden
koparip bir duvar dstiinde sergilenmesi ile izleyiciye tam bir izlenim olanagi
saglayamamaktadir. Buna ragmen bu yontem resmin ¢ogu kisiye ulagmasinda

birincildir.

Sanatin, glinlimiize 6zgii bir burjuva zihniyetinin etkisiyle, ¢ogaltilmasi ve
teknolojik olanaklarin kullanimiyla herkesin siirekli erisimine agilmasi, eserlerin
degerlerinin ve/veya gercek boyutlarinin anlasilmamasina; dolayisiyla da sanatg¢inin

eserine ve bu eseri sundugu diinyaya yabancilagsmasi anlamina gelmektedir.

* Walter, 2002. a.g.e. 5.6
7 Ayny, s. 47
% Ayni, .48
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3.1.2.12. Karl Marx’a gore yabancilasma

Marx’a gore yabancilagsma, kapitalizmin toplumsal ve iktisadi diizenlemelerine
ickin olan nesnel bir durumdur. ... Uretimin tiim bicimleri ‘nesnellesmeyle’ sonuclanir
ve insanlar bu siirecte, kendi yaratici yeteneklerinin somut iriinleri olan ancak
yaraticilarindan fiilen ayrilmaya baslayan mallar1 imal ederler. Yabancilasma, iste

insanligin tiirsel varligiyla nesnelesmesinin kapitalizmde biiriindiigii carpik bicimdir. ¥

Marx’in yabancilasma kavrami, Hegel ve Feuerbach’in diisiincelerinin
elestirisinden hareket etmektedir. Marx’da yabancilasma, insana ait olanin, insanin
yarattiklarinin, 6znenin iizerinde yer alarak onun iizerinde belirleyicilik kazanmasi
halidir. *° Burada Hegel’in yabancilasmaya yiikledigi iki anlam olan ayrilma ve
teslimiyet eylemi, Marx’da disaridan dayatilma olarak yorumlanmaktadir, yani siyasi
alana tagimmaktadir. Marx kendisini doganin hakimi haline geldigini sanan
yabancilagsmis insanin, gergekte nesnelerin ve durumlarin bir kolesi haline gelmis, kendi
giiclinliin cansiz bir disa vurumu olan bu diinyanin 6nemsiz bir kirintis1 niteligini

kazanmus olarak yorumlamaktadir. >!

Marx’1in yabancilasma anlayisinda birey, gercek bir insan; bir dizi duygu, giidi
ve maddi gereksinimle donanmis insandir; yabancilagmaya da bizzat kendisi maruz
kalmaktadir. Eger birey, toplumuna, emeginin iirliniine ya da emegine yabancilagsmissa,
bu durum, iizerinde etkiyen (tarihsel-toplumsal) kuvvetleri belirleyen seylerin maddi
diizenlemesinin sonucudur. Yabancilagmanin giderilmesi, ancak insan(lar)in, onu
bigimlendiren maddi  kosullar1  (nesnelligi)  bilingli  pratik  faaliyetleriyle

doniistiirmelerinin sonucunda ger<;eklestirilebilecektir.52

Marx’a gére emek, insanin en dnemli faaliyeti, ‘yasam faaliyeti’ dir. Insan emegi
araciligiyla diinyasmi ve bunun sonucunda kendini yaratir. Insan, yaratict calisma
arciligiyla kendisini gerceklestirmekte, bir yandan tiiriiniin potansiyellerini hayata
gecirirken, bir yandan kendi toplumsal dogasim1 disa vurmaktadir. Ne ki, (bir tiir ve

toplum varligi olarak) ‘kendini-gergeklestirme’, ancak ‘yaratict c¢alisma’ ile

9 Marshall, a.g.e. s.799
% Ozbudun, a.g.e. s.22 . ) .
3! Erich Fromm, Cagimizin Ozgiirliik Sorunu. Ceviren: Bozkurt Giiveng (Ankara: Ozgiir insan

Yaymlari, 1973) s.75
32 Ozbudun, a.g.e. s.23
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miimkiindiir. Yaratic1 ¢alisma ise, insanin bilinci ve iradesini, yetilerini ve toplumsal
dogasimm1 ifade edebilmesini, kisacasi c¢aligmanin salt bir ge¢im aract olarak

algilanmamasini gerektirmektedir. >

Marx, insanin kendine yabancilasmasinin politik agiklamasini, modern devlet ve
burjuva toplumu, yani burjuva toplumundaki insan ve burjuva toplumunun kendisi,

arasindaki igsel celigki olarak yorumlamaktadir. >

Marx’in ilk yazilarinda yabancilasma isboliimii, 6zel miilkiyet ve isgiiciiniin
metalagsmast sonucu, emek¢in kendi emek silireci ve emegin iiriinleri tlizerindeki
denetimi iizerindeki denetimi yitirmesi (bir anlamda iktidarsizlasmasi), emek siireci ve
metalagsmis iirlinlerin onun karsisina digsal ve yabanci bir gii¢ olarak dikilmesi ve bu
siiregclerin sonucunda emek¢inin 6zsel vasiflarina yaban011a§ma51d1r.5 > Insanin
iirettiklerini kendinden bagimsizlastirmakta olan bu siire¢ {iriinlerin insanlari denetler
bir duruma gelmesi olay1 ile gerceklesmektedir. Marx, emegi ile geginen insanin
kendisinde olusan degisimleri ise su sozlerle agiklamistir:

Iscinin iirettigi seyler arttikga, tiiketimi igin sahip oldugu seyler azalir, yarattig1

degerler arttikca kendisi gitgide degersiz olur, iiretiminin tarzi iyilestik¢e, is¢inin

kendisi o denli deforme olur, emegin nesnesi goriiniimce uygarlastik¢a is¢inin kendisi

barbarlasir; calisma kesimindeki insanin emeginin giicii arttik¢a kendisi gii¢siizlesir;

iiretim siirecindeki emeginin zeka diizeyi yiikseldik¢e, kendisi kisi olarak o denli

eblehlesir; Doga’nin karsisinda da, bagkasindan dolay1 (Doga’nin) bagimlisi durumuna
diiser.*

Bahsedilen kuramcilar disinda yabancilagma ile ilgili goriislerini belirtmis baska
kuramcilarda bulunmaktadir. Giiniimiizde iletisim teknolojisinin diinyamizi “Evrensel
Koye” doniistiirdiiglinii ileri siiren Marshall McLuhan 1950’lerde kitle iletisim
araglarmin etkilerinin verili toplumun egemen kiiltiiriinii pekistirici yonde oldugunu
sOylerken, 1960’larda modern elektronik iletisim araglarinin, basta televizyonun,
diinyay1 tek bir “Evrensel K&y”e doniistiirecegini savunmaya baslamustir.”’ ileri bir
uzlagma ve isboliimiiniin hakim oldugu giinlimiiz diinyasinda insanlar her zamankinden
yogun iliskiler i¢inde olmak durumunda kalmislardir. Yiiksek orandaki is boliimii ise

is¢ilerin bir caligma alaninda siirekli 6zdes hareketleri tekrarlamalarina sebep olmustur.

33 Ozbudun, a.g.e. s.25

3% Karl Lowith, Max Weber ve Karl Marx (Ankara: Doruk Yayinlari, 1999)s.151

> Ozbudun, a.g.e. 5.26-27

%6 Karl Marx, 1844 Elyazmalar1 Ceviren: Murat Belge. (Istanbul: Birikim Yayinlari, 2000) s.138
3" Marshall McLuhan, Global Koy, Cev: Bahar Ocal Diizgoren (Istanbul: Scala Yayincilik, 2001)
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Bu nedenle yaptig isin anlamin1 kavrayamayan is¢i topluma katkisinin ne oldugunu
gorememektedir. Teknolojik ilerleme is yiikiinii azaltsa da calismanin anlaminin
yitmesine, diger yandan da insanlarin evden daha az ¢ikmasina sebep olur.”® Calisanin
isine katkisini 6lgemedigi, teknolojinin insan giicliniin yerini aldig1 giiniimiiz diinyas1
icin Ozellikle gegerli olan bu yabancilasma kuram, insan iligkilerinde teknolojinin rolii

s0z konusu oldugunda da gecerliligini korumaktadir.

Kiiltlir felsefesi alanindaki ¢alismalart ile bilinen Johan Huizinga’ya gore ise
cagdas toplumun her yanini sarmig goriinen oyun ger¢ek oyun degildir. Huizinga’ya
gore Ozgiir, dolayimsiz, ¢ikar dis1 ve kaynastirici nitelikte olmasi beklenen oyun
bugiinkii toplumlarda teknik orgiitlenmenin, sanayilesmenin ve ticarilesmenin etkisi
altina girmistir. Giinlimiiz toplumunda oyunun artik bir “is kolu” haline geldigini
savunan Huizinga insanlarin bu dogadan ve oyundan uzaklagmasinin sonucu olarak
“beden egitimi” ve Orgiitlii karsilasmalara dayanan “futbol miisabakalar1” nin ortaya
cikisin1 gosterir. Eskiden saglik saglayan spor bugiin profesyonellerin yaptigi bir is
olmustur.”® Huizinga, bireyin oyuna yabancilasmas: diisiincesinden yola ¢ikarak
kurallarin degismesi ve Ozellikle degisen kurallar karsisinda bireyin ve/veya toplumun

yasadig1 yabancilagmayi irdelemistir.

Yabancilagma {izerine tarih boyunca ¢esitli kuramlar gelistirilmistir. Bugiinkii
toplumsal diizen iizerinden yabancilasmaya bakildiginda yukarida siralanan, aslinda
biliylik 6l¢lide i¢ ice girmis birbirini tamamlar nitelikteki kuramlarin var oldugunu
soylemek miimkiindiir. Biiyiik 6l¢iide kurumsallagsmis, profesyonellesmis ve dogadan
uzaklagmis gilinlimiiz insaninin yabancilagsmay1 hem toplumdan yabancilasma hem de
kendinden yabancilagma seklinde yasadigi sdylenebilir. Kuramcilarin bir kismi insanin
yabancilagmasin1 onun ebedi kaderi olarak yorumlarken bazi kuramcilar kuramlarinda
yabancilagsmadan kurtulmanin yollarini aramiglardir. Yabancilasmanin tarihsel yoniinde
vurgulandigir bu bdliimde, birbirinin iizerine gelisen bu kuramlarin ele alinmasinin
ardindan, yonetmenin sinemasint bu kuramlar cercevesinde anlayabilmek i¢in Nuri
Bilge Ceylan’in i¢inde bulundugu donemi incelemek, donem sinemasina biraz daha

yakindan bakmak eserlerini anlamak a¢isindan faydali olacaktir.

% Oskay Unsal, Kitle letisiminin Kiiltiirel islevleri (Der Yayinlari, 2003) s.209-214
% Oskay, 2003, a.g.e. s. 155- 159
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3.2. Nuri Bilge Ceylan Sinemasim1 Etkileyen Toplumsal Faktorler ve Tiirk

Sinemasi

Nuri Bilge Ceylan’in uzun metrajli sinema filmlerinde yabancilagma temasin
inceleyebilmek i¢in Oncelikle, yonetmenin iginde yasadigi iilkenin toplumunun ve
sinemasinin, yonetmenin yasadigi donemde hangi 6zelliklere sahip oldugundan kisaca
s0z etmek gerekmektedir. Filmlerinde 6n planda olan yabancilagma temasinin toplumsal

gelismeden ayirarak incelemek yetersiz olacaktir.

3.2.1. Nuri Bilge Ceylan Sinemasini etkileyen toplumsal faktorler

Eser ile yaratildig1i donemin tarihi ve toplumsal 6zellikleri arasinda da siki bir
iligki olmasi, eserin ¢ozliimlenmesi esnasinda donemin tarihi ve sosyal kosullarinin da
g0z Oniinde bulundurulmasi gerekliligini dogurmaktadir. 1950’11 yillardan itibaren
yasanan yogun gocler ve kentlerdeki gelisme, Tiirkiye’ye hem sosyal hem de bireysel
anlamda cesitli sikintilar getirmis ve beklenen modernlesme arzu edildigi sekilde

gerceklesememistir.

Emre Kongar Tirkiye’deki kentlesme politikalarinin ve sorunlu kentlesmenin

gerekgelerini su sekilde agiklamaktadir:

Tiirkiye’deki kentlesme, bir Ol¢lide de olsa, hiikiimet uygulamalarinin bir
sonucudur. Hiikiimetler kalkinma planlarinin sanayilesme yolunda 6nerdigi 6nlemleri
alarak kentlesmeyi desteklemektedir. Tarimdan sanayiye niifus kaymasi, bir iilkede
izlenen sanayilesme siyasetinin kagimilmaz sonucudur. Tiirkiye’deki kentsel alanlardaki
kamu hizmetlerinin ve gesitli olanaklarin yetersizligi, ana kent planlarinin yapilmamis
ya da yapilanlarin uygulanamamis olmasi kentlesmeyi, temel toplumsal sorunlardan biri
durumuna getirmigtir. Bu sorunlu kentlesmenin ardinda yatan temel 6ge, Tiirkiye’de
sanayilesme ile kentlesme arasinda bir uyum olmamasidir. ®

1970°1i yillarda® halkin bityiik cogunlugunun siyasi bir goriis sahibi oldugu ve
siyasi goriisler ugruna miicadele verdigi Tiirkiye, 12 Eylil 1980'de Tiirk Silahli

Kuvvetleri’nin iilke yénetimine el koymast ile bir depolitizasyon siirecine girmistir.®* 24

Ocak 1980°de alinan radikal kararlarla liberal ekonomik sisteme gegis yapmaya ¢alisan

5 Emre Kongar, 21. Yiizyilda Tiirkiye. (29. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2001) 5.395
1 Brik J. Ziircher, Turkey, a Modern History, (Londra: I.B Tauris&Co. Ltd, 1993) s. 276-277
62 Ayn, s. 293-295
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Tiirkiye, ancak 1983’ten sonra, Anavatan Partisi’nin iktidariyla liberal ekonomiye tam
anlamiyla gecebilmistir.” Yaygimlasan kitle iletisim araclariyla diinyay1 ve yenilikleri
daha yakindan takip etmeye baglayan toplum, beraber tiikketim toplumu olgusu ile

tanismistir. Tiirkiye de boylece tiiketim kiiltiiriinii biinyesinde barindirmaya baslamistir.

Degisme ve modernlesme, toplumun her kesiminde ayni oranda
gergeklesmemis; 6zellikle de kentsel alanda baslayan kutuplagmalar, bireyleri toplumsal
alanda birbirine kars1 farkli tanimlamalara itmistir. Kentsel alanda ilk donemde ortaya
cikan ve gecici yerlesim yerleri olarak goriilen gecekondular, zamanla kiiltiirel bir 6geye
doniigsmiis, kentin ayrilmaz bir fiziki alam1 haline gelmistir. Gecekondu mahalleleri,
1970’li yillardan sonra Ozellikle de 1990’lara gelindiginde, varoslar olarak
adlandirilmaya baglayacak ve bu kesim kent i¢in tamamen olumsuzlayici igerikleri
barindiracaktir. Varoslar — belki biraz da bu olumsuz anlam yiiklemesi ve diglanma
nedeniyle — ideolojik, dini ve etnik kamplagsmanin merkezine doniismiis, 1970°1i
yillardaki 6ngoriilen iyimser durumun aksine marjinal bir hal almistir. Artik sorun kir
kokenli aligkanliklar ya da tutumlarin degismesini beklemekten 6te, kentte yaratilan, ne
geleneksel ne de modern yapinin icine dahil olabilen melez ve marjinal bir kiiltiire

donlismiistiir.

1980 sonras1 Tiirkiye’nin toplumsal ozelliklerine bakildiginda belirleyici bir
unsur olan go¢ ve kentlesmenin Nuri Bilge Ceylan sinemasinda da yabancilagsma
temasina eslik eden en belirgin yan temalardan bazilar1 olarak yer aldigim1 sdylemek
miimkiindiir. Bu nedenle donemin toplumsal Ozelliklerinden bahsederken go¢ ve
kentlesme olgusunun da tanimimin yapilmasmin, gerek donemin anlasilmasi gerek

yabancilagma temasinin analizi i¢in faydali olabilecegi diisiiniilmiistiir.

5 Aym, s. 298
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3.2.2. Go¢ ve Kentlesme

Uygarliklarindaki ¢esitliliklere karsin eski diinyanin bir¢ok kentinde bazi ortak
ozellikler bulunmaktadir. “Kentler genellikle surlarla gevriliydi; oncelikli olarak askeri
savunma i¢in olan surlar kent toplumunu kirdan ayrilmasini1 vurguluyordu... Yonetici
veya seckin sinifin oturduklar1 yerler merkezin i¢i veya yakininda toplanirken, daha az
ayricalikli olanlar kentin kenarlarina dogru olan bolgelerde, bazilar1 surlarin digsinda
yaslyorlardl.”64 Glinlimiizde surlar ortadan kalkmis olmasina karsin seckin sinif ile daha
az ayricalikli olan insanlarin yerlesim alanlar1 arasinda hala keskin sinirlar

bulunmaktadir.

Kent sakinleri arasindaki iletisimin genellikle diizensiz oldugu bu doénemde
niifusun ¢ok kiigiik bir boliimii kentlerde yasamaktaydi. “...kentler ve kirsal alanlar
arasindaki boliinme biiyliktii, insanlarin ¢ogunlugu kiiciik kirsal toplumlarda yasiyordu,
nadiren kasabalardan gelen resmi memurlar veya tiiccarlarla baglanti kuruyorlardi.”®
Giinimiizde ise gelisen teknolojiler neticesinde kirsal ile kent arasindaki iletisim biiyiik
olgiide ortadan kalkmigtir. Televizyon tarafindan siirekli tanimlanan kentlilik olgusu

kent goriintiisiinii kirsala tagimistir.

Tiirkiye’de 1946 yilinda tek parti doneminin sona ermesi ve 1950 yilinda
Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle birlikte siyasal diizeyde tek parti donemi sona
ermistir. Savas sonrasinda Tiirkiye ekonomisi yeniden biiylime silirecine girmistir. Bu
donemde tarimsal alan % 60 oraninda genislemis, tarimda makinelesme baslamis ve 10
yillik siire igerisinde traktor sayisi iic kat artmistir. Tarimda makinelesmeyle kirsal
kesimde is giicii fazlalig1 ortaya ¢ikmistir. Insan emegine olan ihtiyacin azalmas1 sonucu
kirsaldan kente dogru go¢ artmistir. Kente sanayilesmenin tam olarak gerceklesmemesi
nedeniyle gelen niifus issizlik sorunuyla karsilasmistir. “1950 — 1960 doneminde, Tiirk

ekonomisi sanayilestirilmek istenmisti. Fakat tarim kesiminden sanayi kesimine yeterli

5 Anthony Giddens, Sosyoloji Hazirlayanlar: Hiiseyin Ozel ve Cemal Giizel (Ankara: Ayrag Yaynevi,
2000) 5.500
5 Aymi, s.501
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kaynak aktarilmasi gergeklestirilememistir.”66

Bu yillarda kentlerin niifusunun hizla
artmasiyla gecekondulasma, issizlik gibi konular iilkenin sorunlar1 haline gelmistir.
Kirsal kesimden go¢ edenler sosyal giivencesi bulunmayan kazanci diisiik alanlarda
calismak durumunda kalmistir. Bunun sonucu olarak kentlerde kamu arazisi lizerine

kacak yapilar kurmaya baslanildi ve gecekondulagsma bdylelikle baslamis oldu.

Gog¢ sozcligliniin  tanimima bakildiginda Tiirk Dil Kurumu’nun agiklamasi
“Ekonomik, toplumsal, siyasi sebeplerle bireylerin veya topluluklarin bir iilkeden baska
bir iilkeye, bir yerlesim yerinden baska bir yerlesim yerine gitme isi” seklindedir.
Sosyoloji sozliiglinde ise gog¢ olgusu su sekilde tanimlanmistir: gog, bireylerin ya da
gruplarin sembolik veya siyasal smirlarin Otesine, yeni yerlesim alanlarina ve
toplumlara dogru kalic1 hareketlerini icerir.”” Oguz Makal ise gd¢ olgusunu agiklarken
yer degistirme ve yeniden yerlesme eyleminin Otesinde sagliksiz kentleri olusturma,
geleneksel kimlik ve topluluk bigcimlerinin bozulmasi, kiiltiirel sorunlarla gelen

degisimleri icerdigine de deginmektedir.

Gelismekte olan iilkelerde go¢gmenler agirlikli olarak kirdan kente go¢ ederken
Avrupa’da, Avrupa’nin ileri derecede sanayilesmis {ilkelerine go¢ eden yabanci
gocmenler cogunlugu olusturmaktadir. Avrupa'nin kendi igindeki iilkeler arasinda
uluslararasi kent gogii de yaygindi. Koyliiler kirsal bolgelerde olanaklarin eksik olmasi,
kentlerin goriinen avantajlar1 ve ¢ekicilikleri ki 'buralarda sokaklar altindan yapilmistir'
(isler, refah, ¢cok fazla sayida mallar ve hizmetlerin bulunmasi), nedeniyle kasabalara

(bugiin Ugiincii Diinya iilkelerinde biiyiik oranda yaptiklari gibi) gd¢ etmistirler.®’

Giliniimiizde kent niifusu artik diinyanin tiim niifusundan daha hizli bir artig
gostermektedir. “1900'den 6nce kentlerdeki biiylimelerin hemen hepsi batidaydi: izleyen
bes yilda Ugiincii Diinya kentlerinde bir yayilma vardi, ancak onlarin ana biiyiime
donemi son kirk yilda olmustur. 1960 ve 1992 yillar1 arasinda diinyada kentlerde

oturanlarin sayisi 1,4 milyar artti. Son bes yilda 1 milyar kadar artmasi bekleniyor.

% Emre Kongar, imparatorluktan Giiniimiize Tiirksye’nin Toplumsal Yapisi, (istanbul: Bilgi
Yaymnevi, 1979)s.273

%7 Marshall, a.g.e. 5.685

68 Oguz Makal, Sinemada Yedinci Adam, (Ege Yayncilik, 1994), s. 33.

% Giddens, a.ge.e 5.503
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Ugiincii Diinya iilkelerinde kentlerde yasayan insan sayis1 her yil Ispanya’nin niifusuna

esit diizeyde artmaktadir” ™

Tiirkiye’de 1980’lerden beri kent niifusu diger yillara goére
daha hizli artmaktadir. 1980 yilinda niifusun %43,9’u kentte yasarken bu oran 1997

yilinda %65’e cikmustir.”!

Tasradan kente gelen kesimin biiyiikk bir kismi banliydlere yerlesmektedir.
“Niifus bu caligma yerlerinin etrafinda kiimelenir ve kentte oturanlarin sayisi arttikca
cok daha fazla ¢esitlenir... Toprak degerleri ve miilk vergileri yiikselir, bu da aileler i¢in
kisith kosullar veya kiralarin diisiik oldugu harap evler hari¢ merkez mahallede
yasamay1 giiglestirir”.”> Bu yerlesme sonucu gecekondu ailesi diye nitelendirilen bir
kavram ortaya ¢ikmistir. Gecekondu ailesinin temel niteliklerinden biri, akrabalarindan
kopmus goriinmesidir. Genellikle genis Olclide akrabalarina dayanan kirsal aile,

gecekondularda oldukga yalniz bir nitelige biiriinmektedir.”

'Banliyd' sozciigiinlin kdkeni 'kent kontrolii altinda' anlamina gelen Latince sub
urbe terimine aittir. BanliyOler konforlar1 ve gegimleri i¢in kent merkezlerine bagimli
olan kiiciik ev konut semtleridirler. Giinlimiizde, bu kelime biiylik bir kente bitisik
olarak yapilmus herhangi bir alam1 belirtmede kullanilmaktadir.”* Bati’daki
banliyé6liilesme olgusundan farklt olmakla beraber Tiirkiye’de de bu olgunun
varligindan s6z edilebilmektedir. Banliyd kentin bir boliimii olup sosyal ve ekonomik
faaliyetler acisindan o kente bagimli olan bir bélgedir.” Istanbul’da, Atakdy, Yesilyurt,
Florya gibi banliydler yiiksek gelir grubundan kisilerin ikamet ettigi alanlardir. Kentin
baz1 banliy6 bolgeleri ise daha ¢ok isci kesiminin oturdugu boélgeler olarak ucuz fakat

yasam standartlarinin diisiik oldugu bslgelerdir.”

Artan gocler sonucu yasanan kentlesme {ilkenin ekonomik durumu ve
sanayilesmenin bir sonucu olmasinin Otesinde bir toplumsal degisme siirecinin de

gostergesidir. Salt bir niifus birikimi olay1 olmayan kentlesme ayni zamanda, bir sonug

" Giddens, a.g.es.501

""Emre Kongar, 21. Yiizyilda Tiirkiye (13. Basim, istanbul: Remzi Kitapevi, 1998) 5.549
2 Giddens, a.g.e.s.506

3 Kongar, 1998, a.g.e. 5.590

™ Giddens, a.g.es.512

> Ayny, s. 389

% Ozkalp, a.g.e. s. 390
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olarak da toplumun ekonomik, sosyal ve siyasal yapisinda ve toplumu olusturan
bireylerin tutum ve davramslarinda da degismelere yol agabilmektedir.”” Bireyin  yer
degistirdikten sonra yeni yerinde uzun siire kalacagi ve yeni yeriyle adeta kimligini
etkileyecek diizeyde bir karsilikli belirleyicilik iliskisi i¢ine girecegi, oraya kok salacagi
varsayllmaktadir. Bdylece bireyin yeni yerlestigi mekana karst sorumluluklari
dogacaktir.”® Koylii niifusun kente gelmesi ve emegini arz etmesi ve hatta is bulmasi
onun kente uyumu i¢in yeterli olmamaktadir. Kiiltiirel bir degisim gegirmesi kentli

yasam kaliplarini benimsemesi, kentin firsatlarini degerlendirebilmesi gerekmektedir.”

Bu anlamda gog¢e neden olan kosullar kadar goc¢iin dogurdugu sonuglarda 6nem
tasimaktadir. Kalabaliklasan kentte bireylerin arasindaki ekonomik farkliliklar artmis ve
keskinlesmistir. Liiks siteler ile hemen onlarin yakinlarinda bulunan gecekondular
arasindaki u¢urum c¢ok biiyiiktiir. Bir sokak mesafesinde degisen yasam kosullari,
gecekondu bolgelerinde yasayan insanlarin kolay ulagamayacagi bir hayati sunmaktadir.
Kente go¢ ailenin i¢inde bulundugu tiim durumlar1 degistirir. Gecekondu ailesi artik
kendisini kdydeki komsulariyla degil, kentin en iist tabakalarinda yasayan gruplarla

karsilagtirmaktadir. ™

Bir sairin Boston'un yoksullugu konusunda yazmis oldugu gibi:

Biiyiik bir Hiristiyan kentinde, arkadassiz, agliktan 6ldii! Birgok parlak ziyafet
salonunun bulundugu yerde agliktan 6ldii! Hastaneler kentinde, bir hapishanede 6ldii!
Herkes i¢in bedava evler olduguyla dviinen bir yerde evsiz 61dii! Milyonlarin kentinde
parasiz 6ldii! *!

Cok yakin mesafelerde yasayan bu insanlar birbirlerini siklikla gérmelerine

karsin, kirsaldan farkli olarak, iletisim kurmamakta, birbirlerini tanimamaktadirlar:

Louis Wirth kentlerde ¢ok sayida insanin birbirine yakin mesafede, ancak
digerlerini kisisel olarak tanimadan yasadiklarina isaret eder bu kiiclik, geleneksel
koylerdekiyle temel bir karsitlik olusturmaktadir. Kent sakinleri arasindaki temaslarin
cogu gecici ve kismidir ve iliskileri tatmin etmekten ¢ok bagka amagclar i¢in arag olarak
kullanilir. Diikkanlarda ki saticilar, bankalardaki kasiyerler, trenlerdeki yolcular ve bilet

" Enver Ozkalp Sosyolojiye Giris (Eskisehir: Anadolu Universitesi, 10. Basim 2000) s. 372
7 flhan Tekeli, Gog¢ ve Otesi (istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, 2008) s. 174

™ Tekeli, a.g.e., s.181

% Ozkalp, a.g.e. s. 130-131

¥ Giddens, a.g.e s.504
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kontrolorleri arasindaki etkilesimler gecici karsilasmalardir, kendileri igin degil, diger
amaglarina arag olarak bu etkilesimlere girerler.*

Kent bolgelerinde yasayanlar ¢ok fazla hareketli olma egiliminde olduklarindan,
bunlar arasindaki baglar, géreli olarak zayiftir. Insanlar her giin birgok farkli etkinlik ve

durum icinde yer alirlar 'yasamin hizt' kirsal kesimlerden daha hizlidir.®

1950 yilindan itibaren artmaya baslayan go¢ olgusu 1970 itibariyle daha da
arttig1 i¢in goriiliir bir hal almistir. Dolayisiyla bu sosyolojik olay kendisini dénemin
kiiltiirel ve sanatsal ortamina da yansitmistir. G&¢ olgusunun yansidigr sanatsal
ortamlarin basinda da sinema gelmektedir. I¢ go¢ hareketinin Tiirk sinemasina
yansimasina 1960’1 yillardan 1990’11 yillara kadar gb¢ etme nedeni olarak ekonomik
nedenler agir basmaktadir. Gocten beklenen daha iyi yasam sartlart filmlerdeki
karakterlerin go¢ nedenleri olarak sunulmaktadir. 1960’11 yillarda kent daha iyi, daha

yasanabilir bir goriintli ¢izmektedir.

1963 Gurbet Kuslar: filminde gbé¢ eden aile Maras’in bir kdylinden degil, kent
merkezinden gelmislerdir. Maras’taki isleri bozuldugundan gelen bu ailenin birikimleri

vardir. Go¢ nedeni olarak biiyiik sehrin ¢ekici olanaklari agir basmaktadir.**

1965 yilinda yapilan Bitmeyen Yol filminde ise go¢ nedeni farkli degildir. Filmin
gosterdigi nedenler yine kdydeki gecim sikintisidir. Ancak bu gbc¢ ‘gecici’ olarak
planlanmigtir.  Kahramanlar yeterli parayr biriktirdiklerinde kdylerine  geri
doneceklerdir. Bu filmde kentin c¢ekici giiclerine oranla koyiin itici giicleri agir
basmaktadir.  Yine 1960’11 yillarda goc¢ olgusunu isleyen filmlerde gbé¢ eden

karakterlerin kente uyum saglamak konusunda ¢aba gosterdigi goriilmektedir.

1970’1i yillara bakildiginda gecekondulasmanin yayginlasmis oldugu dikkati
ceker. Artik talep daha iyi bir yasam olmaktan ¢ikmis, karin doyurabilme ihtiyacina
gelmistir. Diigiin filmi 6rneginde Urfa’dan gosterilen karelerde esnafin bos oturduguna,
satis yapamadigina dikkat cekilmistir. Bu filmde gecekondunun kendine ait bir yasam
tarz1 oldugu goriiliir. Karakterler Istanbul’a dair higbir iz tasimayan bir evde, kdydeki

hayatlarinin benzeri bir yagam siirmektedirler.

%2 Giddens, a.g.e 5.507
5 Aym, s.507
% Kartal a.g.e. s. 231
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1980’11 yillara gelindiginde ise go¢ nedenleri geri planda kalarak asil konu
gecekondu yasami olmustur. Karakterler simif atlama g¢abast veya umudu icinde
degillerdir, ellerindekilerle geginmeye ¢alismaktadirlar. Gecekondu olagan bir durum
olmus hatta rant saglanilabilir bir durum haline gelmistir. “Gdglerin, kentlerin
geleneksel yapilarinda sarsici degisimlere yol acan ¢ok boyutlu sorunlari iginde en ¢ok
sozii edilen “gecekondululasma” ve beraberindeki kiiltiirel sorunlar olmustur. Onceleri
goc edenlerin “ne olursa olsun baglarin1 sokma” kaygisi ile yarattiklar: bu kolay konut
edinme sekli, daha sonra bu kayginin 6tesinde, farkli beklentileri yerine getirme sekli

olmustur.”®

Nuri Bilge Ceylan sinemasina bakildiginda go¢ konusunun ele alinisg bi¢iminin
simdiye kadar deginilen filmlerden farklilik gosterdigini sdylemek miimkiindiir.
Tasradan kente gocii ele alan yOnetmen go¢ olgusunun birey iizerindeki etkisini
derinlemesine incelemistir. Nuri Bilge Ceylan sinemasina gegmeden dnce 1980 sonrasi

Tiirk sinemasini incelemek, yonetmenin sinemasini anlayabilmek i¢in faydali olacaktir.

3.3. 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi

1980 sonrasinda Tiirk sinemasina bakildiginda sinemada islenen konular kadar
anlatim bicimlerinin de degistigini sdylemek miimkiindiir. Bu degisimi ¢ozmek i¢in
donemdeki toplumsal nedenlere deginmek faydali olacaktir. 1980°de yasanan askeri
miidahaleden sonra birgok film sakincali bulunmus ve yasaklanmistir. Ancak, ayni
yillarda Tiirk sinemasinda genel olarak sosyal konulara agirlik verilmeye baslanmistir:
kadinlarin yasadigi sorunlar, kdylerdeki geri kalmislik, kdyden kente gé¢ gibi konular
cokca irdelenmistir.®® Ozellikle 1988 yilindan sonra ise, Tiirk sinemasinin yeniden

gii¢lendigi gozlemlenmistir.®’

1989 sonras1 agilan 6zel kanallar ile televizyon programlari c¢esitlenmistir.
Baslangigta yabanci yapimlara yer veren bu kanallar zaman i¢inde, 1990’11 yillarda yerli

yapimlara yonelmeye baglamistir. Bu siirecte yayinlanan yerli dizilerin popiilerligi

%Giilseren Giighan, Toplumsal Degisme Ve Tiirk Sinemasi (imge Kitabevi, 1992) s.2
% Burgak Evren, Tiirk Sinemasi (42. Altin Portakal Film Festivali Yayim), s. 297-305
¥ Evren, a.g.e. s. 318
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artmistir. Glindelik hayatin 6nemli bir parcasi olan televizyonda yayinlanan diziler
medyatik oyuncular1 dogurmus ve halkin ilgisi ¢ekmek i¢in oyuncular énemli bir rol
oynamaya baslamistir. Bu olumsuzluklara ragmen geleneksel {iretim bigimini reddeden
ve kendi sinemasini olusturmaya calisan yonetmenler olmustur. “Tiirk sinemasi ic¢in
1990 sonrasinda baglayan yeni kitle iletisim ortaminda farkli degerlendirilmesi gereken
bir donem baglamistir. Bu donemde Hollywood ve 6zel televizyonlarla rekabet popiiler
filmlerin yapilmasin1 gerektirirken; sinemayi farkli bir anlattm araci olarak

degerlendirmeye ¢alisan yonetmenlerin de film ¢evirmeye basladigini gérmekteyiz.”**

1989°dan sonra Tiirkiye’de acilan Amerikan dagitim sirketleri sinemaciligi
canlandirsa da Tiirk sinemasina bir darbe vurmustur. “Tiirk sinema ortamini etkileyen
olgulardan en Onemlisi 90’1 yillarin sonlarma dogu yasandi. Yabanci sermaye
yasasinda yapilan degisiklik ve 17, 30 ve 31 sayili kararnamelerle Tiirk sinemasini
koruyan tiim duvarlar yikildi. Basta dev Amerikan sirketleri olmak {izere, yabanci
sirketlere {ilkemizde sirket kurup, dagitim ve gosterim haklar1 tanindi.”® Buna bagli
olarak, Amerikan filmleri nedeniyle salon bulamayan Tiirk filmi sayisinda azalma
gorlilmiistiir. “Bu yayginlik yalnizea gosterim alaniyla sinirlt kalmayip, giderek isletme
ve dagitma tekelini de beraberinde getirmekte gecikmedi. Giderek zaten kriz iginde
devinen ulusal sinema, biiyiik Olciide film {liretememe konumuna diistii... Bu yillarda
Tiirkan Soray’in iki filmi biri Istanbul’da gdsterime girmedi, digeri ise Kadikdy’de bir
sinemada ancak iki giin gosterildikten sonra is yapmiyor gerekcesiyle vizyondan
kaldirildi.”®® Yine bu doénemde korsan video filmlerin yaygmnlasmasimi da ulusal

sinemaya yonelik bir diger tehlike olarak adlandirmak miimkiindiir®'.

1980’11 yillarin sonuna dogru baglayan bu degisim kendini 1990’larin ortasinda
daha hissedilir kilmigtir. Geleneksel sinema sektorii disinda gergeklesen bu doniisiim
sonucu ortaya ¢ikan yonetmenlerden birgok makalede “Bagimsiz Sinemacilar” seklinde
bahsedilmektedir. “Tiimiiyle degilse bile, biiyiik ol¢iide var olan geleneksel sinema
sektoriiniin disinda gerceklesen bu doniisiim, giderek sinemamizda “Bagimsizlar” adli

bir kusagin baslangicini olusturdu. 1994’ten baslayarak, ayni zaman biriminde; ama

% posteki, a.g.e s. 7
* Evren, a.g.e s. 345
% Ayn, s. 345

o' Aym, s. 345
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ama¢ ve eylem acisindan farkli odaklardan hareket ederek sinema alanina giren
yonetmen-yapimcilar sinema sektoriiniin alisilmis iliski ve kaliplarin1 radikal bir

bigimde degisime ugratarak farkli bir sinema diizeninin temsilcisi oldular.”**

Bagimsiz
sinemacilar su sekilde tanimlanmistir: Herhangi bir kuruma, ekole, tarza dogrudan bagl
olmayandir. Klasik Yesilcam ¢izgisi takipgilerinden yani popliler olandan farkli olan
‘yenilikgilerdir’. Ancak ayni zamanda sistemden beslenen, bir bi¢gimde Tiirkiye’de

yapilan sinemadan ayrilamayan sinemacilardir.”*?

Ote yandan Tiirk sinemasindaki gelisim de yine 1990’lar sonras1 déneme denk
gelmektedir. 1996 yilinda vizyona giren Eskiya (Yavuz Turgul) filmi ile 2,5 milyon
kisiye ulasmasi Tiirk sinemasinin kotii gidisatinin bir gostergesi olmustur.”® Yine gise
basaris1 yiiksek olan filmler arasinda Berlin In Berlin (Sinan Cetin, 1992), Amerikali
(Serif Goren, 1993) Istanbul Kanatlarimin Altinda (Mustafa Altioklar, 1995), Hamam
(Ferzan Ozpetek, 1996), Agir Roman (Mustafa Altioklar, 1997), Hersey Cok Giizel
Olacak (Omer Vargi, 1998) filmlerini siralamak miimkiindiir. Seyircileriyle iliskileri
sinirl1 olmasina karsin toplum i¢indeki bireyi inceleyen, siradan insanin sunumunu
yapan Masumiyet (1997, Zeki Demirkubuz), Kasaba (1996, Nuri Bilge Ceylan), Tabutta
Révesata (Dervis Zaim, 1996), Gemide (Serdar Akar, 1998), Mayis Sikintis1 (Nuri Bilge
Ceylan, 1999) gibi filmlerde bu dénemde yer almistir.”

Tiirk sinemast bu dénemde aldig1 uluslararasi ddiillerle de kendini gostermistir.
Bu yeni donem sinemacilarindan 6ne ¢ikan isimlerden biri olan Nuri Bilge Ceylan,
ticari kaygilardan uzak olmalari, yurtdisinda ve iilkede taninmalari, minimalist
tavirlarinin benzemesi nedeniyle bazi kaynaklarda Zeki Demirkubuz, Serdar Akar ve
Dervis Zaim ile aym1 grupta anilmaktadir. Tiirkiye’de bagimsiz sinemanin ortaya
cikisint  hazirlayan yonetmenlerden biri olarak nitelendirilen Zeki Demirkubuz,
bagimsiz sinemayla ilgili gorlislerini su sekilde ifade etmektedir: “daha ¢ok kendi
parasiyla, kendi 6zel olanaklariyla, film ¢ekebilen bir kahraman sifatini istemis oldugum

icin degil; sadece bu filmlerin diisiincesinin olusmasindan, ortaya ¢ikmasina kadar

%2 Evren, a.g.e. s. 344

% posteki, a.g.es. 15

% Nigar Posteki. 1990 Sonras: Tiirk Sinemasi (istanbul: Es Yayinlari, 2. Basim 2005) .49
% posteki 2005, a.g.e. 5.49-50
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hi¢bir miidahalenin olmadigini ifade etmek agisindan. Yani, ben bu filmleri disariya

déniik sebeplerle degil, ice doniik sebeplerle yaptigimu ifade ettim”. *°Bu yénetmenler

297 olsalar

‘toplumun gegirdigi bunalimlar1 filmlerine birey sorunlar1 olarak yansitmakta
da farkli temalar islemektedir. “Popiiler kiiltiirden ve kaliplasmis hikaye anlatma
bicimlerinden uzak duran bu ydnetmenler, seyirci begenisinden ziyade kendilerini
anlatma ve kendilerini tatmin etme yolunu se¢mislerdir. Kendi seyircileri olan ve
“auteur” olma yolundaki bu yonetmenler, kendi kisisel iisluplarini olusturmus,lardlr.”98
2000’11 yillara bakildiginda, dénemde popiiler oyuncularin oynadigi filmlerin
gise gelirlerinin daha fazla oldugunu sdylemek miimkiindiir. Televizyonun “isim” haline
getirdigi kisilerin ve bu arada mankenlerin sinema filmlerinde oyuncu olarak tercih
edildigi goriilmektedir. Bu sayede filmler magazin diinyasinin ilgisini ¢ekmekte ve
magazin programlarinda isimleri gegmektedir.” Bagimsiz sinemacilarin da eserlerini
vermeye devam ettigi 2000°li yillarda her yonetmenin kendi diinya goriisiine gore
filmler tiretmistir. Politik filmler olarak degerlendirilebilecek filmlerin toplumda ¢okca
tartisilan mafya, cetelesme konularma deginmeye calistigini sdylemek miimkiindiir. '
Bu filmlere drnek olarak Filler ve Cimen (Dervis Zaim, 2001), Melekler evi (Omer
Kavur,2000), Deli Yiirek (Osman Sinav, 2001), Dokuz (Umt Unal, 2002), Hichiryerde
(Tayfun Pireslimoglu, 2002), Camur (Dervis Zaim, 2003), Yazi Tura (Ugur Yiicel,
2004), Bulutlari Beklerken (Yesim Ustaoglu, 2005) verilebilir.'"”' Komedi filmleri
arasinda ise Abuzer Kadayif (Tung Basaran, 2000), Vizontele (Y1lmaz Erdogan — Omer
Faruk Sorak, 2001), Rus Gelin (Zeki Alasya, 2003), O Simdi Asker (Mustafa Altioklar,
2003), Sans Kapiyr Kirmnca (Tayfun Glineyer, 2005), Habamam Sinifi Askerde (Kartal
Tibet, 2004), Hirsiz Var (Oguzcan Tercan, 2005), G.O.R.A. (Omer Faruk Sorak, 2004)
filmlerini saymak miimkiindiir.'®

1980 sonrast gelisen ve degisen Tiirk Sinemasi’nin ic¢inde kendi iislubunu

olusturma c¢abasinda olan Nuri Bilge Ceylan’in bulundugu doénemin toplumsal

% Alim Serif Onaran ve Biilent Vardar. 20. Yiizyilin Tiirk Sinemas (istanbul: Beta Kitapevi, 2005) s. 7
7 Ayny, s. 11

% Posteki, a.g.e s. 14

% Posteki 2005, a.g.e. s. 45

19 Ayni, 5.89

10 Ayni, .89

192 Ayni, 5.91
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ozelliklerini ve sinemasini inceledikten sonra Nuri Bilge Ceylan’in hayatina bakmak
film analizleri esnasinda daha dogru sonuglar ortaya koyabilmek agisindan faydali

olacaktir.

3.4. Nuri Bilge Ceylan’in Hayati ve Sinemasi

Bir sanatcinin eserine, anlatim bi¢imine bakmadan once sanat¢inin bulundugu
doneme ve hayatina bakmanin faydali olacag: diisiiniilmektedir. Eseri aciklamak ya da
coziimlemek icin sanatginin yasami ve kisiliginin de ele alinmasinin faydali olacagi
diisiiniilmektedir. Eser ve eseri veren sanat¢i arasinda bir iligki vardir, sanatginin yasami
ortaya koydugu esere yansiyacaktir. Bu nedenle filmlerin yabancilagsma teorileri
acisindan incelenmeden once Nuri Bilge Ceylan’in sinema dilini olusturan faktorlere

yer verilmesi faydali goriilmistiir.

3.4.1. Nuri Bilge Ceylan’in Hayati

1990’larin yeni sinemacililarindan biri olan Nuri Bilge Ceylan, 1959 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Ziraat mithendisi olan babasinin meslegi nedeniyle cocuklugunu
Anadolu’da gegiren Ceylan’in diinyasinin bigimlendigi yer babasinin idealist amaglari
nedeniyle tayinini ¢ikarttigr Canakkale’nin Yenice kasabasidir. Aile, ablanin lise ¢agina
gelmesi ve kasabada lise bulunmamasi nedeniyle, Ceylan’in iki yasindan on yasina
kadar kaldig1 bu kasabadan ayrilarak Istanbul’a geri donmiistiir. Baba bir siire daha
Canakkale’de kalirken aile, Istanbul’da yoksul denebilecek bir yasam siirmiistiir. Ceylan
bu dénemi su sekilde anlatmaktadir: Donmek istedik, zaten donmek zorundaydik. Orada
lise yoktu ve ablam lise ¢cagina gelmisti. Istanbul'da bir siire oldukca yoksul denebilecek
bir yasam siirdiirdiik Annemde farenjit birakan o tiiten sobay1 hi¢ unutmam. Devaml

. o ee . ATA . . T . . 1
Sksiiriir ve bugiin hala ne zaman Sksiirdiigiinii duysam o giinleri hatirliyorum. '

Nuri Bilge Ceylan’a 15 yasinda, yas giliniinde hediye edilen bir fotograf kitabi
onun sanat yolculugunun baslangici olmustur. 16 yasinda fotograf ¢cekmeye baslamis

olan yOnetmenin actig1 bir¢ok sergi bulunmaktadir. Ceylan sinemay1 tanimlarken su

19 yiicel Goktiirk, Sungu Capan, “Nuri Bilge Ceylan ile sylesi: Bobrek Denince...” Roll dergisi, Ocak
2000 Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmustir.
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ifadeleri kullanmistir: “Sinema, fotografa kiyasla hayatin derinligini daha icinde
barindirabilecek, daha muktedir, bir sanat olarak goriiniir. Bu kudretin kaynag1 da bazi
kisisel yonetmenlerin iizerindeki etkisidir.”'® Ceylan’mn iizerinde etkisini birakan
yonetmenlerden biri de Bergman’dir. Ceylan kiiglikken izledigi Bergman’in Sessizlik
filminin etkisini sdyle anlatir:

Sessizlik, siyah-beyaz ve goriintiileri benim fotograf yaparken c¢ektigim
goriintiilere ¢ok benziyor gibi geldi. (Giiliiyor) Sessizlik belki de benim hayatimda
zamanlama olarak belli bir yere denk geldi. Ailemde ve ¢evremde tanik oldugum,,
kendi igimde yakaladigim ama kimselerle konusmadigim, konusmaya ciiret edilmeyen

birtakim yasak bolgelere deginiyordu. Ilk kez sanatin, o giine kadar hi¢ hissetmedigim
bir kudreti olabilecegini gosterdi. Yepyeni bir diinyanin kapisini araladi.'®

3.4.2. Nuri Bilge Ceylan Sinemasimin Ozellikleri

Nuri Bilge Ceylan’in gergeklestirdigi sinema filmlerine bakildiginda, 2008
yapimi olan Ug¢ Maymun filmi disindaki filmlerinin temel 6zellikleri agisindan benzerlik
gosterdigi sOylenebilir. Sinema yazarlarinin, arastirmacilarinin ve elestirmenlerinin de
hemfikir oldugu bu anlatisal ve bicemsel yapiya c¢alismanin bu boéliimiinde yer

verilecektir.

Uzun zaman fotograf alaninda galistiktan sonra, sinema alaninda da eserler
vermeye baslayan Nuri Bilge Ceylan, sinema dilini fotograf estetiginin sinemadaki
izdiisiimii olarak aciklamaktadir. Ceylan, gergeklestirmek istedigi durusu ‘“‘sinema
pratigini fotografa benzetmeye ¢alismak” olarak anlatmaktadir.'”® Sinema ile kurdugu
iliskinin fotografla basladig1 sdylenebilecek yonetmen sinemaya gecisinde onu en ¢ok
tedirgin eden konunun fotograf alisgkanliklarindan ayrilmak zorunda olacagi gergegi
oldugunu sdylemektedir.

Sinemaya gecerken beni en cok kaygilandiran seylerden biri, fotografta

edindigim aligkanliklardan ayrilmak zorunda kalacagim gercegiydi. Fotograf tek
basiniza yapabileceginiz bir sey. Ama sinema her zaman bir ressamin ya da yazarin

1% Giildal Kizildemir, “Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi: Kasaba’li Anlam Avcisi” Radikal gazetesi, 21
Aralik 1997°den Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmistir.

19 Berna Cetin, “Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi: Kendi dogama Uygun Minimal Bir yapim” Sinema
Dergisi, Ocak 1998’den Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmistir.
1% Enis Kostepen vd. “Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi: “Sinema pratigini Fotografa benzetmeye
calistyorum” Altyazi, Sayi 15. 2003 s.42 Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com
adresinden alinmustir.
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yalnizligint kiskandiracak kadar fazla ve karmagik insan iliskileri igeren iiretim
kosullarina sahip bir sanat dal1.'"’

Yurtdigina yaptigi bir gezinin Onemini kendisiyle yapilan bir¢ok sdyleside
vurgulayan Ceylan, gezinin etkisini su sekilde anlatmaktadir: “Cok egzotik bir iligkiydi.
Gergek yiiziinii gostermiyordu bize bati. Kendi ruhumuzun ona uygun olup olmadigin

59108

da hissettirmeyen bir iligkiydi. Ceylan batiy1 birakip Tiirkiye’ye doniisiini

anlatirken Londra’da yaptig1 minik bir hirsizlik sonucu yakalanmasina da deginmistir:
Yakalanacagini diislinmiiyor ki insan. Yolda yiiriirtken bir aynayla
karsilastigimi hatirltyorum. Yiiziimii o kadar maskesiz gérmemistim. Bu yakalanmayla
gelen agagilanma duygusu i¢imde bir seyleri tetikledi. Zaten bir yandan i¢imde olusan
anlamsizlik duygusu giderek biiyiimeye baglamisti. Bati'min degerleri yavas yavas
ruhuma uymayan degerler olarak goriinmeye basladi. Bir giin, bir kitapgida Himalayalar

iizerine bir kitaba rastladim, bu dogudan medet ummak gibi bir seydi. Kitapta anlatilan
seyler ¢ok ilgimi cekmisti.'”

Kitapla birlikte, Bati’y1 bir daha donmemecesine terk etmeye karar verdigini
belirten Ceylan onu buna karara iten duygularini sdyle anlatmistir:
Icimdeki bosluk ve anlamsizlik duygusu iyice biiyiimiis durumdaydi. Cok
yalmzdim. Insan iliskileri ¢ok zor gelmeye baslamisti. Bati'yla aramda c¢ok biiyiik bir
mesafe oldugunu hissetmeye basladim. Atina iizerinden Nepal'e uctum. Himalayalar

iizerinde 400 kilometre yiiriiyiis yaptim bir iki ay i¢inde. Fakat aradigim anlam bir tiirlii
gelmiyordu. Nereye baksam her yerde ayni1 agag, aym bulut...'"°

Nuri Bilge Ceylan’in bu ciimlelerini daha sonra Kasaba filminde Emine’nin

agzindan duyariz: “Nereye baksam her yerde ayni agag, ayni bulut...”

Nuri Bilge Ceylan’in senaryolarina bakildiginda ydnetmenin kendine yakin
Oykileri anlatmayi tercih ettigi goriilmektedir. Siradan insanlarin yasamlarinin daha ¢ok
ilgisini ¢ektigini sdyleyen yonetmen, filmin konusundan bahsederken konu bulmak i¢in

cok uzaga gitmenin gerekli olmadigin1 belirtmektedir. Film senaryolarinin otobiyografik

197 Berna Cetin, Sinema Dergisi, Ocak 1998 “Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi: Kendi Dogama Uygun
Minimal Bir Yapim” Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmustir.

1% yiicel Goktiirk, Sungu Capan, “Nuri Bilge Ceylan ile soylesi: Bobrek Denince...” Roll dergisi, Ocak
2000 Nuri Bilge Ceylan’mn resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmistir.

19 Giildal Kizildemir, “Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi: Kasaba’li Anlam Avcisi” Radikal gazetesi, 21
Aralik 1997°den Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmistir.

"% Giildal Kizildemir, “Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi: Kasaba’li Anlam Avcisi” Radikal gazetesi, 21
Aralik 1997°den Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmigtir.
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Ogeler tasidigini da dile getiren yonetmenin bu tavri ¢alismanin film ¢oéziimlemeleri

boliimiinde ayrintili olarak ele alinacaktir.

Yonetmenin devamlilik hissi uyandiran sinema filmleri, temelde yakin temalar
iizerine kuruludur. Nuri Bilge Ceylan bu durumu “Israr etmeyi seviyorum, belki de
biraz ayni filmi elli y1l boyunca ¢eken Ozu gibi! Oda miiziginde oldugu gibi, bir tema

iizerinde cesitlemeler yapmak hosuma gidiyor”'"!

seklinde dile getirmektedir. Tagradan
kente uzanan filmlerinde tasra, kent, aidiyet temalarina siklikla yer veren yonetmenin
ilk filmlerinde yer alan aile kurumu Uzak’ta yerini yalniz bireye birakmaktadir. Ancak
bu gecis yalniz topluluktan, yalniz bireye dogru olmasi nedeniyle yabancilagsma
temasinin filmlerinde her zaman yer aldigini séylemek miimkiindiir. Nuri Bilge Ceylan
sinemasinin tagrayi ele alis bi¢cimiyle de farklilik gdsterdigini belirtmek de gereklidir.

Aligilan tagra filmlerinin disina, tasrayr kent bakis acistyla anlatmaktan kaginan

yoOnetmen, tasray1 kendi yasam deneyimleri 1s18inda ele alir.

Acik imgeler, drama yer verilmeyen modern sinemada, dramin yerine gegmekte
ve izleyicinin film iizerinde diisiinmesini saglamaktadir. (...) acik imgeler, bu sira dis1
durumlar degil, giindelik hayata dair basit ayrintilar1 gosterirken, tipki ‘optik imgede’
oldugu gibi, bellekteki sanal imgeleri harekete gecirerek, ucu acik bir imge tipi

yaratmaktadir. '

Derdini 6ykiiden ziyade imge iizerinden anlatan Nuri Bilge Ceylan
sinemasinda, Tirk sinemasinda sik¢a rastlanilmayan ‘agitk imge’ olarak
adlandirilabilinecek bir anlatim tiirti bulunmaktadir. Siradan, giindelik konulara
deginmeyi tercih eden Ceylan’in, uzun planlar, plan sekanslar kullanimi goéz Oniine
alindiginda sinemasinda agik imgeyi tanimlayan unsurlarindan birinin ‘duraganliktir’

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Duraganlik olarak adlandirilan bu durumun II. Diinya Savasi sonrast Avrupa’da
karakterlerin i¢ diinyalarinin 6nem kazandigi bir anlayisa dogru ge¢mesiyle sinemaya
yansidigiin sdylenmesi miimkiindiir. Savasin insanlar lizerindeki etkilerini gosterme

ihtiyacindan kaynaklanan bu yeni anlayista, ig¢sel diinyalar, perdeye dedramatizasyon

" Michel Ciment, “Nuri Bilge Ceylan ile S6ylesi: Bir Tema Uzerine Cesitlemeler Hosuma Gidiyor” Les
variations sur un théme me plaisent..." Positif, no: 482, Nisan 2001. Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi
www.nbcfilm.com adresinden alinmustir.

"2 Asuman Suner Hayalet Ev, Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek (Istanbul: Metis
Yaynlari, 2006) s. 124
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(6lii zaman) gelenegi ile aktarilmaya baslanmistir.'"? Ceylan’in filmlerinde de siklikla
rastlanan bu Olii zaman kullanimimin temel islevlerinden birinin izleyicinin filme

yabancilastirilmasi oldugu sdylenebilir.

Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde oyuncu se¢imine bakildiginda yonetmenin
amatOr oyuncular tercih ettigi goriilmektedir. Ceylan bu se¢iminin nedenini “dogal ve
sinemada gormeye alismadigimiz devinimler, jestler ve mimiklerle sinemada
karsilasmak beni heyecanlandiriyor” seklinde agiklamaktadir. Yonetmen bu tercihiyle

ilgili gortislerini asagidaki sozlerle ifade etmektedir:

Amatdr oyuncunun yonetimde birtakim yontemler yaratmak suretiyle cok daha
dogallagtirilabilir olduklarina inanryorum. Profesyoneller egitim ya da aligkanliklar
nedeniyle kaliplara ve kliselere daha yatkin oluyorlar. Amatorler, insan1 gercekten
sasirtan, hi¢ akliniza gelmesi miimkiin olmayan yepyeni, kendiliginden mimik ve
jestlerle sahneye bir zenginlik, bir sicaklik kazandirabiliyorlar. '*

Kamera kullanimina bakildiginda ise kameranin filmdeki karakterleri takip
etmekten uzak bir durusu vardir. Kamera sabit bir noktadan yasanilan olaylara taniklik
etmektedir. Kameranin bu kullaniminin yarattig1 yavaglik dramatik ritmin kirilmasiyla

izleyiciye gordiikleri konusunda diisiinme zamani vermektedir.

Nuri Bilge Ceylan’in karakterleri ve filmleri i¢in doganin da onemli bir yeri
vardir. Filmlerinde karakterlerinin dogada gegirdikleri uzun zamanlar bunun bir
gostergesi olarak kabul edilebilmektedir. Ayni sekilde filmlerinde ses kullaniminin da
anlam yaratmada Onemli bir islevi oldugundan s6z etmek miimkiindiir. Filmlerinde
agirlikli olarak dogal seslerin 6n planda olmasi filmlerin gorseli kadar belirliyi bir unsur

olarak degerlendirilebilir.

3 Ayni, 5.120-124 .
! Berna Cetin, “Nuri Bilge Ceylan ile S6ylesi: Kendi dogama Uygun Minimal Bir yapim” Sinema
Dergisi, Ocak 1998. Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmustir.
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3.5. Nuri Bilge Ceylan Filmlerinde Yabancilasma Temasinin

Degerlendirilmesi
3.5.1. Kasaba
3.5.1.1. Filmin Konusu

Nuri Bilge Ceylan’in kardesi Emine Ceylan’in yazdigi, otobiyografik 6zellikler
tastyan bir Oykiiden yola ¢ikan film kiiciik bir kasabada gecer. Ceylan, senaryo

caligmalarini su sekilde anlatir:

Ablam Emine Ceylan'n bir dykiisiinden yola ¢iktim. Otobiyografik eklentiler
ve Cehov'dan alintilar var. En sevdigim yazar. Bir senaryo vardi ama biitiin fikirler
¢ekim sirasinda geliyor aklima. Cekimin hemen oOncesinde degil, kameray1
caligtirdiktan sonra. O anda senaryoyu c¢ok degistirdigim oldu. Oyuncular da
sasirtyorlardi, provalarda yapmadiklar: seyleri yapmak zorunda kalmaktan. Oyuncular o
anda oynadiklar1 oyunun oOniinde ve arkasinda ne oldugunu bilmiyorlardi. Nedenini
anlamadiklar1 bir seyler soyliiyorlards.'”

Oykiiniin  senaryolastirilma asamasinda Nuri Bilge Ceylan filme kendi
cocuklugundan da 6geler katarak sinemasal bir anlatim yaratmistir. Film dogrudan bir
tasra kasabasinda zamanin kendiliginden akisini gosterir niteliktedir. Ceylan kendi
cocuklugundan etkilendigini bir soyleside soyle aktarmaktadir:

Ben o kasabada biiyiidiim. Aslinda bir memur ailesinin ¢ocugu olarak

Istanbul'da dogdum. Ailem Canakkale'nin Yenice kasabasinda, yani filmdeki kasabada

dogmus, biyiimils. Babam o yorenin okumus tek kisisi. Son derece yokluklar i¢inde

okumus. O zaman Yenice'de ilkokul bile yokmus. Babam Istanbul'da ziraat
miihendisligi yapiyordu fakat ben iki yasindayken 6grendigi bilgileri uygulamak igin

son derece idealist amaglarla dogup biiyiidiigii topraklara tayinini g¢ikartti ve oraya
yerlesmeye karar verdi. Dolayistyla benim ¢ocuklugum Yenice'de gegti.''®

Uc kusagin anlatildigi film dort boliimden olusmaktadir. Birinci béliimde
mevsim kistir. Ailenin 11 yasindaki kizi Asiye’nin sinifin1 konu alan bu bolimde

siniftaki O0grencilerin goriintiilerine yer verilmektedir. Simif 6gretmeninin siniftaki

"% Giildal Kizildemir, “Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi: Kasaba’li Anlam Avcisi” Radikal gazetesi, 21
Aralik 1997°den Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmistir.
"¢ Giildal Kizildemir, “Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi: Kasaba’li Anlam Avcisi” Radikal gazetesi, 21

Aralik 1997°den Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmuistir.
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kokunun Asiye’nin yemeklerinden geldigini fark etmesi, Asiye’nin utanmasina neden

olur.

Filmin ikinci bolimiinde okuldan c¢ikan Asiye, 7 yasindaki kardesi Ali ile
ailelerinin yanma dogru yiiriimektedir. Mevsim bahara donmiistiir. Yesil alanlarin
icinden gegcen bu yolculukta bir kaplumbaga ile Kkarsilasirlar. Asiye Ali’ye
kaplumbagalarin ters c¢evrildiginde 6ldiigilinii séyler. Bunun iizerine Ali kaplumbagay1

ters cevirerek onu 6liime terk eder.

Uciincii béliimde cocuklar ailelerinin yanina varirlar. Bir ates basinda toplanan
aile bireyleri sohbet etmektedirler. Dede savas anilarin1 anlatir. Ailede okumus tek kisi
olan Baba ise zorlu gecen egitim hayatindan bahseder. Kasaba’dan ayrilmak isteyen
Saffet de hayatin anlamsizligin1 vurgulayan konusmalar yapar. Ates basinda bulunan

anne ve nine konusmalara ¢ok az katilirlar.

Evde gegen son boliimde Asiye uyumaktadir ve aile bireyleri kendi hallerinde
giindelik rutinlerini tekrarlamaktadir. Asiye riiya goriir okul arkadaslarindan biriyle
musir tarlasinda karsilasir. Filmin son sahneleri hem Asiye’nin riiyasi olarak hem de

yeni bir gilinlin basglangici olarak degerlendirilebilir.

3.5.1.2. Filmin Analizi

Filmin Oykiisiine bagli incelemeye ge¢ilmeden Once, filmin siyah beyaz
yapistyla ilgilenmek gerekmektedir. Her ne kadar Nuri Bilge Ceylan filmin siyah beyaz
yapisiyla ilgili fotografciliktan geldigi i¢in bu tiirlii bir anlatimin kendisini daha rahat
hissettirdigini ve daha kolay oldugunu sdylese de, filmin siyah beyaz olusu izleyicide
farkli anlamlara olanak vermektedir. Filmin siyah beyaz olmasi, bir noktada Nuri Bilge
Ceylan’in bu alana yabanci olmasiyla anlamlandirilabilirken, bir yandan da anlatilmak
istenen ayriksilik ve yabancilasma olgusunun renk kullanimiyla pastoral ve romantik bir

anlatiya doniismesinden kaginilmasi olarak da degerlendirilebilir.

Filmde kullanilan kamera agilar1 da filmin duraganligina ve giindelik hayatin
akisina katki niteligindedir. Yonetmen, hareketli kameradan kacginarak, genis planda

kameray1 sabitleyerek ortami seyirciye yansitir. Kamera oyunculari takip etmek ve
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onlarla hareket etmek yerine oldugu yerde durmakta ve oyuncular kameranin kadrajina
girip ¢ikmaktadirlar. Bu tarz plan sekanslarin kullanilmasi, filmin aslinda durdugu yerde
kaldigin1 insanlarin bu alanlarda hareket ederek hayatin aktigini izleyiciye
yansitmaktadir. Hi¢ kimse giindelik hayatta takip edilecek bir kahraman degildir.
Seyirci hayatin gectigi alana bir biitiin olarak bakmakta ve bu alandan disariya
cikmamaktadir. Toplumu olusturan insanlar ise bu alana girip ¢ikarak izleyicinin

kendisine yabancilagmasina ve yalnizlik hissinin artmasina olanak verir.

Filmde kullanilan ses gecisleri ve dis sesler de ayni amaca hizmet etmektedirler.
Ses gecisleri goriintiilerle bir biitiin olusturmadan izleyiciye sunulur. Okuldaki ant igme
sahnesinde, ¢ocuklarin sesleri yalniz ve terk edilmis bir sekilde resmedilen kasabanin
bos sokaklarina diiser. Sokaklarda insanlar yoktur, sadece yalniz basina dolasan bir iki
kopek ve Saffet vardir. Bu sahnelerde Nuri Bilge Ceylan’in fotografcilik ge¢misinin
izlerine ¢okea rastlanir, her film karesi bir fotograf estetigi ve algisiyla yansitilmaktadir
ve her bir kare bir dncekinin anlamini ve hissini pekistirmektedir. Atatiirk biistiinden
yalniz adama (Saffet), ondan da kardan adama geg¢isi ayni sekilde ailenin ates basinda
gecirdikleri aksamda da kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir. Dededen ogla, yegene ve toruna
bakislarla gegisler yapilmakta ve nenenin goziindeki yaslarla son bulan bu gegisler
kayiplarin {iziintiisiinii, topluma uyumsuzlugun oOfkesini ve bireylerin birbirlerine

yabancilagsmasinin sikintisini izleyiciye hissettirmektedir.

Film kiigiik bir kasabada, ¢cocuklar oynarken baslar. Cocuklarin oyunu ve kendi
aralarinda kurduklart iletisim onlar1 bir toplum olarak algilamamiza olanak verir. Bu
toplumun disinda kalan herkes hem c¢ocuklara hem de onlarin toplumsal kodlarina
yabanci1 durumdadir. Cocuklarin oyunu sirasinda yanlarina gelen adam, hem ¢ocuklarin
olusturduklari alt toplum hem de yetiskinlerin toplumu icin disarida kalan kdytin delisi,

iki toplum i¢in de dalga gecilen bir unsur olarak izleyiciye sunulmaktadir.

Cocuklar sabah ant icerken kamera izleyiciye kasabanin 1ssiz sokaklarini
gosterir. Cocuklarin ant igerken duyulan “Ne Mutlu Tiirkiim Diyene” climlesi politik bir
gondermeden ziyade giinlik hayati anlatmak i¢in filmde yer almaktadir. Herkesin
yasaminin bir doneminde, ilkokulda, topluca her sabah tekrarladigi, “Varligim Tiirk
Varligina Armagan Olsun” diye biten andin nostaljik bir etkisi bulunmaktadir.

Tiirkiye’de yasayan tiim ¢ocuklarin ezbere okudugu bu ant klasik bir okul giiniin bir
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parcasi olarak filme aktarilmistir. Siradan insanlarin yasamlarinin daha ¢ok ilgisini
cektigini sdyleyen yonetmen filmin konusundan bahsederken konu bulmak icin ¢ok
uzaga gitmenin gerekli olmadigini belirtiyor. Gegmisi sadece, i¢ine kagip hayati anlamli
kilabilecegimiz romantik ve korunakli bir bolge olarak gérme egiliminde olmadigin
dile getiren yonetmen ge¢misi su sekilde acikliyor:
Gecmisin daha ¢ok, giiven duydugum ve sinirlarmi iyi bildigim bir ortam
icerisinde riski minimuma indirmek ve hareket serbestligini kazanmak i¢in sectigim bir
yol oldugunu zannediyorum. Modern hayat, bireyi geleneklerine, dolayisiyla gegmisine
olan bagliliklarindan tecrit etmeye calisiyor. Boylece bireyin yeni olan ile daha kolay
iliskiye girmesi hedefleniyor. Boyle konulara yoneliyor olusum, belki de bir tiirli
organik bir bag kuramadigima inandigim modern yasantinin degerlerine karsi bir
direnme, ge¢misime, geleneklerime ve sevdiklerime sahip ¢ikmaya c¢alisma olarak da
nitelendirilebilir. (...)Ozellikle benim yaslarimda olan herkesin artik onemli seyleri

kaybettigi duygusu ve kaygist var. Boyle bir ortamda insanin giiven verici askin bir
kaynaga olan ihtiyaci iyice belirginlesiyor.'"’

Asuman Suner ge¢misi ve ¢ocuklugu birbirine bagl anlatirken cocuklugun
gergekleri ne olursa olsun, bugiin cocukluk evimizi hayal ettigimizde gézliimiiziin 6niine
bir koruma bir samimiyet ve iyilik imgesi geldigini vurgular. Cocuk evinin bu koruyucu
ve rahatlatict vasfinin onu imgelemimizde biricik ‘mutluluk mekanima’ doniistiirdiigiinii
dile getirir.'""® Ancak Nuri Bilge Ceylan bu gegmis 6gesini filmlerine tasindiginda,
anlatim tarz1 ile tasranin ve cocuklugun asla geride birakilamayacagini, bugiine ait

meseleler icerdigini vurgular.

Ant i¢ilmesinin ardindan 6grenciler sinifa girmis ve 6gretmeni beklemektedir.
Ogretmenin derse gelmesi ve dersin baslamasiyla, o ana kadar kendi hallerinde olan
cocuklar bir biitiin halinde hareket ederek derse odaklanirlar, ancak smifta bu
birliktelige dahil olmayan bir kisi vardir, o da 6gretmendir. Ogretmen dgrencilerine aile
ile ilgili bir okuma pargast okutur ancak bu sirada sinifta bir koku oldugunu fark ederek
her seyi unutur ve bu konuya odaklanir. Ogretmen smniftaki kokunun Asiye’nin
bozulmus yemeklerinden geldigini fark eder. Bunun {izerine Asiye utanirken, simiftaki
kimse bu konuyla ilgilenmez. Bu ilgisizligin ardindan sinifa ge¢ kalan bir 6grenci gelir.

Ustii basi kar iginde kalan ¢ocugun smifa girmesi gene kimsede bir farklilik yaratmaz,

"7 Mehmet Erdem, “Nuri Bilge Ceylan ile Soylesi: Piyasa Acimasiz ve Demirden Yasalarla sliyor!”
Antrakt Sinema Gazetesi, Say1:59, 19-25 Aralik 1997. Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi
www.nbcfilm.com adresinden alinmustir.

"8 Suner, a.g.e. 5.53-54
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cocugun sobanin baginda kurulanmasi kimsenin ilgisini cekmemektedir, sobanin {izerine

damlayan su damlalar1 ise Asiye’nin bagka diislincelere dalmasina sebep olur.

Toplum i¢in gerekli biitlin 6zellikler bu simifta mevcut olsa bile bu
mekandakilerin bir toplum olarak algilanmasi ¢ok zordur. Icerideki herkes kendi halinde
ve kendi diinyasindadir, etraflarinda olup bitenlere tepki gostermekten ¢ok uzaktadirlar.
Bu tepkisizlik doganin kiiltiirii ¢esitli noktalarda bolmesinde de s6z konusudur. Sinifin
icinde nerden geldigi belli olmayan kus tiliyliyle oynayan ¢ocuklar bu oyunu bir biitiin
haline doniistiirmekten ¢ok uzaktadirlar. Kus tliyli son olarak 6gretmene ulastiginda da
ogretmen dahil hi¢ kimse bir tepki gostermez. Ote yandan okuma yapilan sirada camda
beliren kedi yavrusu da bir iki saniyelik bir ilgiden fazlasin1 gérememektedir. Doga ve
kiiltiir ikiliginin bu tarz yansimalari filmde sik¢a goriilse de ne doganin, ne de kiiltiiriin
bir kazanimi s6z konusu degildir. Aksine insanin bu ikilikler tarafindan disarida

birakilma durumu dikkat ¢ekici bir 6ge olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde, &gretmen cocuklara yeni bir okuma parcasi
okutur. Cocugun okudugu metin ilgi ¢ekicidir: toplum hayatin1 diizenleyen kurallar.
“Insan tek basina yasayamaz, ihtivacini karsilayamaz. Bir toplumda insanlar birbirine

’

muhtactir...’

Ders esnasinda ¢ocuk yukaridaki metini sesli olarak okurken sinif dgretmeni
saatine bakmaktadir. Bir cocuk yerinden kalkarak camdan digariya bakarken baska bir
cocuk coraplartyla ilgilenmektedir. Metnin okunmasi devam ederken kamera sinifin
icinden disariya yonelir, kasaba halki kadraja girip ¢ikmaktadir. Kasaba insanlarini hep
tek basina gosterilir. Bir adam tespih c¢ekerken, baska bir adam sigara igcmektedir.
Kasabal1 6gretmenin goziinden izleyiciye yansimaktadir, burada doga kiiltiir ikiligindeki
durum s6z konusudur, 6gretmen kasabaya bir ikilik olusturmakta ancak her ikilikten
beklenen catisma bu iliskide de goriilmemektedir. Ogretmen kasabay1 incelemekte ve
onun duragan, sakin ve huzurlu ortamiyla yalnizca bir gézlemci olarak ilgilenmekte ona

miidahil olmamaktadir.

Filmin ikinci kism1 Asiye ve kardesi Ali’nin eve dogru yola ¢ikmasiyla baslar.
Mevsim degismis bahar olmustur. Filmin bdylesi bir zaman atlamasi kullanmasi, gecen

zamanin gosterilen zamandan farkli bir yan1 olmadigina ve ayni tekdiizelikte gittigine
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vurgu yapmaktadir. Asiye ve Ali eve dogru dogayla i¢ ice bir gezi yaparken bir yandan

da filmin Saffet’in kiiltiir gezisini sunar.

Okuldan ¢ikan iki kardes yol boyunca birbirleriyle konugmadan yiiriirler.
Sessizlik kiiciik cocugun “Mezarliktaki erik yenir mi?”sorusuna kadar siirer. Iki kardes
arasindaki mesafe, Durkheim'in geleneksel toplumlar ve bireylerin birbirleriyle iligkileri
ile 1ilgili teorisiyle anlamlandirilabilir. Durkheim’a gore, geleneksel yani tarim
toplumundaki gruplar goreli olarak kendi kendilerine yetmektedirler. Aralarindaki
iligkiler azdir.'""” Asiye ile Ali’nin iligkisi bu dogrultuda ele alindiginda Durkheim’in
teorisini destekler niteliktedir. Yol boyunca birbirleriyle iletisimleri en az diizeyde olan
kardes kendi kendilerine yeterek ayni yolda ilerlemektedir, tipk1 ayni toplumda yasayan
ve kendilerini idame ettirip iliskileri en az diizeyde tutan tarim toplumlar1 gibi. Iki
kardesin diyalogu kiiltiirel bir etkiyle ortaya cikar. Ali’nin mezar taginda yazan yaziyi
merak etmesiyle iki kardes konugsmaya baglar. Yazinin eski dilde olmasi iki ¢ocugun da
yazilani anlamamasina neden olmakta ve bu durum onlarin diyalogunu giiclendirmek

yerine sekteye ugratmaktadir.

Bu noktada Huizinga’nin yabancilasma kuraminin bir yansimasinin gorildigi
sOylenebilir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasinin ardindan Arap alfabesinin yerini
Latin alfabesinin almasiyla birlikte, yeni kusagin kendini diline ve dolayisiyla da kendi
geemisine yabancilastigi ve gecmis kiiltiiriinii kaybettigi one siiriilebilir. Yeni dil ister
istemez eskisinin unutulmasina ve bir siire sonra da tamamen yabanci bir dil haline
gelmesine neden olmus ve yeni kusak bu dile ve onun her tiirlii kiiltiirel getirisine
mesafeli kalmistir. Bu durum, ge¢misin yitmesine ve kisinin ge¢misini olusturan
toplumdan ayr1 diiserek yeni ve gegisi olmayan bir toplumda var olmasina neden
olmustur. Ali, Asiye’ye mezar taginda ne yazdigini sorarken son derece merakli ve
ogrenmeye heveslidir, ancak Asiye’nin “Ne yaziyorsa yaziyor!’cevabl hem Ali’yi hem
de kendisini bu ge¢mis bilgisinden ulastirmakta ve onun degerini yadsimasina sebep
olmaktadir. Bu dogrultudan bakildiginda bireyin ge¢misi ile bag kuramadigi noktada
kendini ondan ayirmasi ve ge¢mis kiiltiire yabancilasmasi durumu agik bir sekilde

ortaya ¢ikmaktadir.

119 Zafer Cirhinlioglu, Az Gelismisligin Toplumsal Boyutu (Ankara: imge Kitabevi Yayinlari,1999)
s.29
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Kiiltiirel yabancilasmanin bir baska 6rnegi de Saffet’in lunapark ziyaretinde s6z
konusudur. Lunaparkta goriilen Saffet etrafindaki eglenceden bagimsiz bir durus
sergiler. Diger insanlarla gondola binse de onlarla iletisim i¢inde oldugunu goéremeyiz.
I¢inde yasadig1 toplumla benzer davranislar gostererek onlarla ortak bir paydada bulussa
bile, iletisimsizligi ile onlardan ayrilmaktadir. Gondolda eglenen ve bagrisan insanlarin
arasinda olmasina ragmen onlarla ayni1 eglenceyi paylagmayan Saffet bu noktada icinde
yasadig1 toplumla karsilikli bir paylasimda bulunamaz ve onlardan ayri durarak
kendisini yalnizlagtirir. Saffet bulundugu ortamin bir parcasi olmaktan ziyade o ortamin
izleyicisi konumundadir. Bu izleme eylemi Saffet’in dogayla iligkisinde de mevcuttur.
Cocuklar doga gezisiyle eve donerlerken bir sekilde ortama miidahil olurlarken Saffet
ayni dogay1 hicbir seye karismadan izlemektedir. Ali dogaya kaplumbagay1 ters
cevirerek miidahale etmekte, Asiye su birikintisine tas atmakta ancak Saffet salt
gdzlemci konumunu korumaktadir. Ote yandan Saffetin gézlemciligi toplumsal alanda
da ayn1 sekilde yansimaktadir. Gerek lunaparkta gerek ailesi ile olan toplantida Saffet

hep disarida kalan ve olaylara ve ortama miidahale etmeyen konumundadir.

Filmin iglincii boliimiinde, ates etrafinda toplanan aile sohbet etmektedir.
Egitimini sehirde yapmis ardindan yurtdisinda devam etmis olan baba kdye donmiistiir.
O da bir kimlik bunalimi i¢indedir. Ates basindaki sohbete uygun olmayan bilgiler
vererek kendini kanitlamaya ¢alisan baba bir bigimde tekrar dondiigii kasabada bir hayal
kiriklig1 yasamaktadir. Once son derece idealist amaglarla kasabaya yerlesmis olmasina
karsin giderek aradigin1 bulamayip yavas yavas yalnizliga ya da kendi kosesine ¢ekilmis
bir adam goriintiisti sergilemektedir. Dede eski anilarini anlatirken kiiclik ¢cocugun bir
sonraki ciimleyi bilebilmesi iizerinden dede’nin siklikla ayni hikayeyi anlattigi sonucu
cikarilabilir. Sohbet esnasinda herkes, belirli bir saygi gozeterek, aslinda zaten
otekilerin bildigi kendi hikayesini anlatmaktadir. Yillarca yurt disinda ¢alistiktan sonra
kasabaya donmeyi se¢mis orta yash kasaba ‘bilgesinin’ bir tiirlii anlagilamamasi; ¢ekip
gitmek i¢in yanip tutusan delikanlinin dogdugu yerlere nefretle karisik bagliligi,
doganin bozulmasindan sikdyetin goriildiigli bu boliimdeki konusmalar 6zensizce
goziikmesine karsin hayata dair yapilan vurguyu kuvvetlendirmektedir. Hasanali
Yildirim ise benzer bir sekilde bu filmin izleyiciyi bir ylizlesmeye davet ettigini

sOylemektedir:
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Cok az insan aynayla maskesiz yiizlesmeye cesaret eder; bu yiizlesmeyi
sonuna dek siirdiirene de daha sonralar1 'kahraman' derler. 'Kasaba' bdylesi bir
ylizlestirmeye niyetlendigi, iistelik iistesinden basartyla geldigi ve izleyenlerini hayatla
ve kendileriyle yiizlesmeye davet edebildigi igin ¢ifte kahramanliklarm filmi.'*

Saffet’in izleyicilik konumu ilk defa ates basinda yaptig1 konusmayla bozulur.
Ancak bu konusma onun bu alana dahil oldugu anlamina gelmemektedir. Her ne kadar
ailesinin yapti§1 konusmaya katilsa da higbiri ile aym fikirde degildir ve fiziksel
konumuyla da kendisini digerlerinden ayirmaktadir. Atese en uzak olan yerde oturmakta

ve aileden hi¢ kimseye yakin durmamaktadir.

Ailesinin buldugu higbir iste uzun siireli ¢alisgamayan Saffet’in tek istegi
kasabadan gitmektir. Kente gitmeyi aklina koymus olan Saffet bir kimlik bunalimi
icindedir. Cocuklugunun ve gencliginin gectigi kasabay1 hapishaneye benzeterek kente
gidisi de ozgiirliikk olarak tanimlamis olur. Kente gocte itici nedenler arasinda yer alan
yasam bi¢iminin kisithligidir. Koy yasaminin soniikligii, egitim, eglence gibi
olanaklarin kisith olusu gdce neden olan faktorlerdendir.'”' Saffet de bu nedenler
dogrultusunda kasabadaki hayatindan kurtulmak istemekte ve babasi gibi bu ortamdan

kurtulmak istemektedir.

Filmin ismi iizerinden diisliniildiigiinde Kasaba bigcimindeki yalin bir isim tercih
edilmesinin izleyiciyi onu bekleyen yalin bir 6ykiiye hazirladigi sdylenebilir. Kasaba bir
baska bakis acisiyla koy —kent ikililigi arasinda artik kaybolmakta olan bir topluluk
Olcegidir. Server Tanilli’nin de belirttigi gibi: “Koyiin iticiligi” nin agir bastigl,
“olanaklar/rahatliklar ve umutlar” diinyasin1 simgeleyen “kentin ¢ekiciligi” nin de yer
aldigr “koyden kente go¢”, bir “ge¢is” doneminin bunalimlarini yasayan 1970’ler
Tiirkiye’sini biitiin boyutlariyla gozler oniine seren, ¢ok yanl bir olaydir. Sanayilesme
ile atbagi yiirimeyen, sagliksiz, bir baska deyisle “demografik” sorunlari agir basan
azgelismis kentlesmemiz, kirsal bunalimin kente tasinmasinin 6tesinde bir olusumu

ortaya koymaktadir: Bu olusum, “koylii” lerin “kentlilesmesi” olarak adlandirilabilir.'*

120 Hasanali Yildirm. Bir Yiizlesmedir Hayat” Yeni Safak Gazetesi 8 Aralik 1997 Nuri Bilge Ceylan’in
resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmustir.

12! Ozkalp, a.g.e. s. 397

122 Server Tanilli, Uygarhk Tarihi (3. Basim, Istanbul: Adam Yayinlar1 2000)s.347
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Saffet’in babas1 kentlilesen koyliilerin bir 6rnegi olarak sunulmaktadir. Kasabadan
okumak amaciyla degil de kurtulmak amaciyla ayrilmig olmasi bu fikrin temelini
olusturmaktadir. Babasi ve kardesinin aksine idealist amaclar dogrultusunda koytini
birakmamis, sehrin albenisine kapilarak koyiinii terk etmistir. Oysa babasi ve kardesi
egitim ve bilgiyle donanarak kdylerine geri donmiis ve kdylerini kalkindirmayi
amaclamiglardir. Saffet de babasi gibi bu ¢abanin ve amacin beyhude oldugunu
diisinmekte hatta bir adim O&teye giderek bunun bir ikiyiizlilik oldugunu
savunmaktadir. Amcast yaptirdigi su kanaliyla Oviiniirken Saffet koyliilerin buna
miitesekkir olmadigina belirtmekte ve amcasinin asil amacinin da koyliilere yardimdan
ziyade kendi tarlasina su ulagsin diye bu kanali yaptirdigini dile getirmektedir. Her ne
kadar amca i¢in sonu¢ amactan daha Onemli olsa da Saffet bu durumun riyakarca
oldugunu diisiinmektedir. Sonugta amcanin amaci koyliilere yardim etmekten ziyade

kendine yardim etmektir.

Gece yapilan konugmada kendini baska yasam olanaklarindan mahrum
birakilmis, baska yasamlarin kendisinden esirgendigini hisseden Saffet’in sikintisinin
ofkeye doniismesine tanik olunur. Saffet muhalif tutumunu sergilemeye devam eder.
Tasranin kendisi tagra olarak algilayabilmesi i¢in Saffet’in tasraya tasra goziiyle
bakmay1 birakmis, kentli géziiyle bakarak tasranin daha biiyiikk yasam olanaklar1 olan
kentin kiyisina itildigini tespit etmis olmasi gerektigi sdylenebilir. Bu farkindalik
oncesinde tek ve biiyiik bir diinya olarak algilanan yer bu tespitlerle Saffet i¢in gecici
bir mekana doniligmiistiir. Bu tespitin sonucunda tasraya yabancilastigini, artik kendini

tagranin bir parcasi olarak gérmedigini s6ylemek miimkiindiir.

Konugmalarda dedesinin ve amcasinin konugsma boyunca tiim anlattiklarina karsi
cikan Saffet sistemi elestiren konusmalar yapmaktadir. Kasabadan gitmenin ve bir daha
donmemenin pesinde olan Saffet bu konuda bir¢ok fikrini belirtir. Bu konusmalar
esnasinda Saffet askere gidisini hatirlar. Geri doniisle izleyiciye aktarilan bu sahnede
Saffet’in dis sesi yol boyunca yiiriiyen goriintiisiinlin lizerine eklenir. Hep gitmekten
bahseden Saffet ger¢ek bir gidisle karsilastiginda nostaljik bir yalmzlik duygusuyla
kasabasina bakar. O giine kadar hep gitmek istedigi yer asla kopamayacagi memleketi

konumuna gelir. Gurbete gidiyor olma durumu bireyin kendi iginde hissettigi
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yabancilasmay1 bir adim 6teye gotiirerek fiziksel bir yabancilagmaya dondiirmesi halini
alir. Saffet gittigi yerde kelimenin tam anlamiyla bir yabanci olacaktir. Saffet
kasabasinda her ne kadar duygu olarak yabanciligi hissetse de higbir sekilde bir yabanci
olarak goriilmemektedir. Ancak gurbette bu durumun degisme olasiligini géz ardi etmek
imkansizdir.

Ates basinda gegen sahnede Nuri Bilge Ceylan’in diger sahnelere oranla ¢ok
daha fazla yakin plan ¢ekim kullanmay1 tercih ettigi goriilmektedir. S6ziin durumu ifade
etmede yeterli olmayacagi durumlar bulundugu gbéz Oniine alindiginda yonetmenin
insanlarin suratlarindaki en ufak kivrimlari, anlatisim1 pekistirecek sekilde kullandigini
sOylemek miimkiindiir. Bu tercihler sonucu hikayenin igine giren izleyicinin

yasanilabilirlik duygusunu arttig1 da iddia edilebilir.

Filmin yavas ilerlemesi kasaba hayatinin yavashigiyla ortiismektedir. Insanlar
kasabada kapana sikigmis gibidirler, bunu dile getiren ise filmde Saffet karakteridir.
Bunu en net yakaladigimiz repligi ise “kendimi diri diri mezara gOmiilmiis
hissediyorum” dur. Saffet’in bu kapana kisilmislik hissiyati filmdeki diyaloglarin yan1
sira ¢ekim teknikleri ile de izleyiciye yansir. Dededen, amcaya, oradan Ali’ye Saffet’e
ve nineye yapilan yakin plan goz c¢ekimlerinin uzunlugu izleyiciye de kapana kisilma
duygusunu yansitir. Bir kasabadaki ailenin bakislar1 arasina sikisip kalan izleyici Saffet

gibi oradan kurtulmay1 istemektedir.

Bu karakterlerin yani sira filmde konusmalara ¢ok fazla katilmayan ancak
varliklar1 da gérmezden gelinemeyecek anne ve nene karakterlerini de incelemek
yerinde olacaktir. Nine siirekli tencereye bir seyler dograyarak yemek hazirlamaktadir,
aklina geldik¢e vaktiyle onlar1 birakarak oralardan ¢ekip gitmis, ancak “asalak” bir
hayat siirlip ansizin 6lmiis biiylik oglu i¢in gozyast dokmektedir. Anne ise ¢ocuklarini
korkutan yangindan bahsederek tamamen farkli bir baglamda konugmaya dahil olmaya
calismaktadir. Aile bireylerinin birbirlerinden farkli konumlarda konugsmaya dahil
olmalari, yapilan konusmanin bir biitlinliikk géstermemesine neden olmaktadir. Tarihle
baslayan konusma Saffet’in babasinin sorumsuzluguyla devam ederken, Saffet’in bir
baltaya sap olamamis olmasina gelir ve buradan da Saffet’in muhalif tavriyla yol alir.
Amcanin bdbiirlenmeleri, nenenin goéz yaslari, annenin ¢ocuklar1 ile ilgili korkusu

Ali’nin kabusuyla kesilse de aslinda yapilan konusmada higbir sekteye ugrama soz
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konusu degildir ¢iinkii konugsmay1 bir biitiin olarak ele almak oldukg¢a zordur. Tipki
giindelik ve sadece hayattaki siradan olaylar gibi bu konugma da oradan oraya

savrulmaktadir.

Filmde dikkat ¢ekici bir bagska unsur da ¢ocukluk temasinin tercih edilmesidir.
Bu tercihin yansiz bir bakis agisina ulagabilmek i¢in oldugunu ifade eden yonetmen
bunu su sekilde agiklamaktadir:
Ciinkli ¢ocuklar kirlenmemis bir sekilde bakiyorlar hayata. Kirlenmemis
derken ahlaki olarak kirlenmislik degil de 6n yargisiz bakis anlaminda kirlenmemeden
bahsediyorum. Sinemada duygusalliktan hoslanmam. Cocuk bakiginda kliselerden uzak,
ayn1 zamanda da acimasiz olabilen bir bakis var. Baktig1 seye acimaz kolay kolay.
Sadece bakar. Boyle bir bakisi olusturmaya calism; ama son bdoliimde ¢ok iyi
basaramamig olabilirim bunu. Yani tam da dyle bir bakis olmadi galiba. O boliimde
biiyiikler diinyasinin giivenli, ama aynmi zamanda karmasik ve karanlik havasinin
¢ocuklarin iizerini bir yorgan gibi 6rtmesini istiyordum. Biiyiikler diinyasinin karmasik

havasi da ilgimi g¢ekiyor. Orada da kendi sorunlarim, kendi problemlerim, hayata
bakisim var. Biiyiiklerin diinyasina onlari da yedirmeye galistim bir yandan.'*

Sonug olarak Kasaba filminin, kii¢iik bir tasra kasabasinda sikismis kalmis aile
bireyleri arasinda olusan diisiinsel ucurumlari, iletisim ve algi farklarini ve degisen
toplumsal hayata ayak uydurmakta bocalayan bir aile goriilmektedir. Ailenin bireyleri
arasindaki iistii kapatilmis utangac 6fkeyi, tam agiga ¢ikamayan kisilik catigmalarini,
bir¢ok yabancilagsma 6gesi kullanarak, nihilist bir yasamsal buhran dekoru olan sikicilik

ve tekdiizelik atmosferinde anlattigini sdylemek dogru olacaktir.
3.5.2. Mayis Sikintisi
3.5.2.1. Filmin Konusu

Film yonetmenligi yapan Muzaffer kasabada bir film ¢ekmek istemektedir. Bu
amagla cocuklugunun gectigi Canakkale’nin Yenice kasabasina giden Muzaffer bolge
halkin1 filminde oynatmak istemektedir. Bolge halkindan Pire Dede’yle goriisen
Muzafter bekledigi performansi yakalayamayinca filmde ailesini oynatmaya karar verir.

Muzaffer filmin hazirhiklar igin Istanbul’a déner. Geri geldiginde yaninda g¢ekim

12 Seyyid N. Erkal, “Nuri Bilge Ceylan ile Séylesi: Koza’dan Kasabaya Bir Bilge” Zaman Gazetesi,
Mayis 1999. Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmustir.
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malzemeleri ve yardimcist Sadik vardir. Film Muzaffer’in etrafindaki sikintilar

anlatarak devam eder.

Muzaffer’in babasinin sikintis1 ise agaglarini tapu memurlarindan korumaktir.
Baba film siiresince bahcesindeki agaglarin orman arazisi kapsamina alinmasindan
endiselenmekte ve arazisinde aga¢ biraktigr i¢in kendi topraginin elinden alinmasina
karsi ¢ikmaya ugragsmaktadir, sehirden gelen tapu memurlarini kagirmamak igin
bolgeden ayrilmamaya c¢aligmaktadir. Babanin bu idealizmi ise Muzaffer’in filminin

Oykiilerinden birini olusturur.

Saffet’in sikintis1 {iniversite simavini kazanamamis olmasidir. Saffet Istanbul’a
gitmek istedigi i¢cin onu bu istege yakinlastiracak her Oneriye yakin durmaktadir.
Muzaffer ona Istanbul’da bir is bulacagin sdyleyerek iimit verir ancak Muzaffer’in bu
sOzlerinin nedeni filmini yapabilmek i¢in onun oyunculuguna ve yardimina ihtiyag
duymasidir. Film ¢ekimleri bittikten sonra verdigi sozii gerceklestirmekte zorlanacagini

sOyleyerek, onu kasabada kalmaya ikna etmeye calisir.

Mugzaffer, filmin ii¢ boélimiinde de umursamaz davranmakta, kendi derdi

disindaki kisilerin sorunlarini hi¢cbir zaman dikkate almamaktadir.

Ali’nin sikintist ise miizikli bir saattir. Muzaffer’in annesi Ali’ye bir yumurta
verir ve onu cebinde kirk giin kirmadan tasirsa miizikli bir saat almacagini soyler.
Komsunun verdigi domatesleri tagirken iglerinden birini diigiiren Ali’nin, domatesi geri

almaya calistig1 anda, yumurtasi kirilir. Bunun iizerine kiimesten yeni bir yumurta alir.

Bu dort erkegin sikintilar1 etrafinda donen film, Muzaffer’in filmiyle paralel
olarak ilerlemekte ve her karakterin sikintisi ister istemez Muzaffer’in filmine de

yansimaktadir.
3.5.2.2. Filmin Analizi

Kasaba filminin oOncesi olarak degerlendirilebilecek Mayis Sikintisi’ni
anlayabilmek i¢in Oykiisiiniin yan1 sira filmin yapisi incelenmelidir. Her ne kadar Nuri

Bilge Ceylan bu filminde siyah beyaz teknigi kullanmamis olsa da, filmin renkleri
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konusunda ayni hassasiyeti gostermistir. Ceylan, filmde goriintiilerin, renklerin istedigi
gibi olmasina 6yle énem verir ki, Haziran aymda ¢ektigi Mayis Sikintisi’nin parlak
renklerinden memnun kalmadigi i¢in bir islemle filmi soldurur, ancak bunu ticari bir
kayg! icin yapmaz.'** Boylesi bir islemin nedeni bahar duygusunu gii¢lendirmek ve
kasabadaki hayatin normal hayata gore biraz daha soluk oldugunu goéstermek oldugu

diistintilebilir.

Ses ve goriintii kullanimlarindaki farklilik bu filmde dikkat ¢eken bir bagka
unsur olarak yerini almaktadir. Mayis Sikintisinda kus civiltisi, kopek havlamasi gibi
dogal sesler ve motosiklet, kamyon, otomobil gibi araglarin sesleri Kasaba’da oldugu
gibi dnemlerini korumaktadir. Bagka bir deyisle ses, goriintiiden daha geride veya daha

, et ge 125
onemsiz degildir.

Mayis Sikintisi’ni ¢gekmeye baslamadan once Ceylan, bu filmde babasini ve onu

temsil ettigi degerleri anlamaya caligmak istedigini sdyler:

Mayis Sikintisi’nin temelinde babam iizerine bir hikdye anlatma istegim vardi ve daha
sonra oglu Muzaffer’i, yani kendimi ilave etmek fikri olustu. Ve bdylece Kasaba’nin
¢ekimi yavas yavas dahil oldu filme. Bu da, yonetmen oglu ile yiizlesen baba
karakterini daha iyi ¢izmemi sagladi. '*°

Mayis Sikintist filmi, Kasaba filminin ¢ekim donemini anlatan, Kasaba filmi ile
ic ice geemis bir filmdir. Kasabada gecen bir film ¢ekmek isteyen Muzaffer
cocuklugunun gectigi kasabaya oranin insanini konu alan bir film yapmak i¢in gelir ve
filminde oynatmak ic¢in bolgede yasayan halkla goriismeler yapar. Muzaffer’in
kasabasinda bulunma amaci sadece filmini yapmaktir, Muzaffer filmi disinda hicbir
konuyla ilgilenmemekte ve cevresindeki insanlarin giindelik dertlerini gérmezden
gelmektedir. Etrafindaki insanlar1 kendi amacit dogrultusunda yonlendirmekte ve onlarin
isteklerini g6z onlinde bulundurmamaktadir. Film boyunca Muzaffer’in bu hedefinin
disinda duran, bireysel cikarlarin1 kovalamakla ilgili olmayan her seye yabancilagmakta

oldugu goriiliir.

124 Hasan Akbulut, Nuri Bilge Ceylan Sinemasin1 Okumak, Anlati, Mekan, Zaman (Baglam yaynlari,
Istanbul, 2005) 5.26

12> Hasan Akbulut, Nuri Bilge Ceylan Sinemasin1 Okumak, Anlati, Mekan, Zaman (Baglam yaynlari,
Istanbul, 2005) 5.25

126 Michel Ciment, “Nuri Bilge Ceylan ile S6ylesi: Bir Tema Uzerine Cesitlemeler Hosuma Gidiyor” Les
variations sur un théme me plaisent..." Positif, no: 482, Nisan 2001.. Nuri Bilge Ceylan’in resmi web
sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmustir.



56

Erich Fromm Hegel’in yabancilasmadan bahsederken Muzaffer’in durumuna

paralel bir tanim ortaya koymustur:

Diinya ¢agdas insana yalanci gelmeye baslanustir. insanoglu, artik kendisini,
diistinen, hisseden ve seven bir varlik olarak géremiyor ve kendi eylemlerinin bir 6znesi
roliinde yasamiyor; fakat kendisini, yarattigi seylerde ve yaratma giiciiniin disavuruk
goriinlimlerinin bir nesnesi olarak goriip algiliyor ve ancak kendi yaraticiliginin

iiriinlerine teslim oldugu oranda kendisiyle iliski kurabiliyor.'*’

Adin1 dogrudan sikinti durumunun kendisinden alan Mayis Sikintisi adindan da
anlasildig1 gibi insanlarin sikintilarini temel alan bir olay 6rgiisii igindedir. Dort erkegin
sikintilar1 etrafinda sekillenen filmde bireylerin hig¢birinin kendi sikintisindan bagka bir
gercegi Onemsemedigi goriliirken, aymi aileden gelen bu erkeklerin aralarindaki

mesafede vurgulanir.

Muzaffer deneme c¢ekimi yapmak igin gittigi karis1 yeni dlmiis Pire Dede’nin
sikintilarini bile dinlemez. Pire Dede sikintilarini anlatirken bile onu filminde oynatmak
icin konuyu kapatarak konusmay1 devaml filmine getirir. Fritz Pappenheim, Goya’nin
‘Caprichos’ adli albiimiinde ressamin ‘A caza de dientes’ (Dislerin Pesinde) adini
verdigi tablosunu anlatirken “kendilerini kisisel ¢ikarlarin1 kollamaya o kadar
kaptirmiglardir ki bu amansiz ugras, gercekle yiizlesmelerinin her evresini
yonlendiriyor. Yasadiklar1 hicbir sey kendi i¢cinde anlamli degil; amaglarina ulasmada
bir araca doniistiiriilemedigi siirece onlar i¢in hi¢bir seyin Onemi yok”128 demistir.
Muzaffer de ayni bicimde Pire Dedenin anlattiklarini 6nemsemez, filmine katkisi

olamayacak bu konusmalara tahammdilii yoktur.

Muzaffer’deki yabancilagsmanin ortaya koydugu kimlik tarafindan da gosterildigi
sOylenebilir. Film boyunca sinemaci kimligi 6n planda olan Muzaffer, kasabada
yasayanlarla kurdugu diyaloglar1 bu kimlik araciligiyla gerceklestirir. Bir zamanlar
orada yasamig bir insanin yaklagim bi¢imini sergilemez. Kendisini bolgeye gelmis ve
filmini ¢ekmeyi amaglamis bir yonetmen olarak gormektedir. Tasradan kente gitmis

olan Muzaffer’in bu tutumu yabancilasmanin dogadan kopus ile basladigini ifade eden

12 Erich Fromm, Cagimizin Ozgiirliik Sorunu. Ceviren: Bozkurt Giiveng (Ankara: Ozgiir insan
Yaylari, 1973) s.47

128 Eritz Pappenheim, Modern insanin Yabancilasmasi, Marx’a ve Tonnies’ye Dayah Bir Yorum
(Ankara: Phoenix Yayinevi, 2002) s.2
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Rosseau’nun tanimiyla da agiklanabilir. Etrafiyla kurdugu iliski sadece bu alanla
smirlidir ve amacina hizmet etmeyen diger her seyi kendinden uzakta tutmaktadir.
Muzaffer, Fritz Pappenheim’nin; “Kendimizi bir birey olarak ortaya koyabilmek i¢in,
gercegin sadece amaclarimiza ulasmamizi saglayacak yoniiyle iliski kuruyor, geri
kalanindan ise uzak duruyoruz. Fakat bu uzakligi ileriye gotiirdiigiimiiz 6l¢iide kendi
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icimizdeki parcalanmislik da derinlesiyor, goriistinlin bu filme hayat bulmus halidir.

Koyliillerin agaclar1 kesip yok ettigi yerde yeni ve farkli agaclar dikerek
caligmay1 tercih eden Muzaffer’in babasi arazisini kaybetmekten korkmaktadir. Gelecek
kadastroculart ikna edebilmek i¢in konuyla ilgili kitaplar okumakta, yasalar
ogrenmekte ve kendini hazirlamaktadir. Ancak tek derdi film ¢ekmek olan Muzaffer
onun sikintisin1 da dinlemez. Baba’nin tek sansi kadastrocularin agaclar isaretledigi
anda olaya miidahale ederek arazinin devlet arazisine gegmesini engellemektir. Babanin
bu idealizmi ise Muzaffer’in filminin Gykiilerinden birini olusturur. Muzaffer i¢in
babanin idealizmi filmi i¢in bir malzeme olmaktan Steye gecemez. Babasinin sikintisini
onemsemeyen Muzaffer kayitsizhgimi filmde su diyalogla dile getirir: “Niye
ugrasiyorsun, anlamiyorum yani! Kime kalacak bunlar? Zaten yasin da
gelmis. "Babasinin idealizmini filmine konu yapmasina ragmen bu duruma ¢ok da deger
vermemektedir. Babasimin arazisini kaybetmemek ic¢in verdigi her ugrasi filmi igin
engelleyici bir unsur olarak goriir, ne de olsa babasinin kendi amacinin miicadelesine
ayirdig1 her dakika Muzaffer’in filminin gecikmesine sebep olmaktadir. Muzaffer’in bu
tavr1 babasiyla yaptigi cekimlerde de ortaya ¢ikmaktadir. Babasinin her yanlisinda
harcadig1 filmin hesabini yapan Muzaffer kendi bencil amact ugruna etrafindakileri
azarlamaktadir. Babasinin bir agacta kadastro memurlarinin isaretini gérmesiyle ¢ekimi
birakmas1 Muzaffer i¢in bir kirilma ani niteligindedir. Bu noktada babasi yapilan ise
yabancilasmakta ve ger¢ek hayata donmekte Muzaffer de filmine yabancilagip gercek
hayatin ve giindelik kaygilarin farkina varmaktadir. Film boyunca kendi amaclariyla
ilgilenen Muzaffer babasinin iiziintiisiine elbette paydas olamaz ama ilk defa bu duruma

anlayisla yaklasabilir.

129 pappenheim a.g.e., s.3
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Muzaffer’in kasabasina ve ailesine karsi disarida kalan bir tavir sergilemesinin
nedeni kendi ge¢misine ve kasabasina yabancilagmis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Sehre gitmis ve bir siire sonra sehirli olmus olan Muzaffer kasabasina ve ge¢misine
anlatis1 icin gerekli olan bir ara¢ olarak yaklagmaktadir. Orada yasayan insanlar ve
onlarin sorunlar1 kendi amaci i¢in manipiile edilebilecek konulardir yalnizca. Saffet’in
Istanbul sevdasini kériikleyip ona bos umutlar vererek kendi filmi icin caligmasini
saglar. Annesini, babasini ve yegeni Ali’yi filmde oyuncuya para vermemek i¢in oynatir
ve onlarin hayattaki sikint1 ve dertleriyle ilgilenmek yerine onlar1 birer oyuncu yapmaya
caligir. Anne ogluna yardim etmek i¢in didinmektedir ancak bu caba kimse i¢in bir
onem teskil etmemektedir. Annenin bu c¢abasi film boyunca iizerinde pek de
durulmayan bir gecistirmeyle verilir. Muzaffer’in ailesine yabancilasmis olma durum

annesi ile iligkisinde de ortaya ¢ikmaktadir.

Filmin bir diger 6nemli karakteri olan Kasaba’dan tanidigimiz Saffet kasabadan
cikmanin en rahat yollarindan olan {iniversite smavini kazanamamigtir. Muzaffer
Saffet’i filminde oynatmak i¢in goriistiigii esnada film i¢in fabrikadaki isini birakip
birakmayacagin1 sorar. Fabrikadaki isi birakabilecegini sOyleyen Saffet’in tek istegi
Muzaffer’in ona Istanbul’da bir is bulmasidir. Muzaffer de is arayacagini bulamazsa
bile, en kotli kendi yaninda bir is verecegine dair s6z verir. Filmdeki insanlar ¢ikarlar
icin kullanma durumundan bahsederken Ceylan; menfaat iligkilerinin insanin dogasinda
olmadigmi, bu durumu kosullarin ortaya ¢ikardigini ancak dayanigsmanin zorunlu

oldugu iliskiler igeren bir durum ortaya ¢iktiginda bunun azalabilecegini soyliiyor:

Ibn Haldun'un bir sozii var, kent kiiltiiriiniin birakilip dayanismanin hala soz
konusu olabildigi gogebe toplumlarina doniilmesini soylityor. Gergekten de kosullar
giiclestikce insanlarin koltuk degnegi gibi birbirine yaslanmasi zorunlu olan durumlar
daha ¢ok s6z konusu oldugundan, insanin bu tiir duygular1 daha gelisiyor olabilir. Yani
ilkellik arttik¢a belki, dayanisma duygusu gelisiyor. Ama kent kiiltiirii, bu duygunun
yasanmasini iyice zor kiliyor. Tabii yasam standartlarmin yiikselmesi, insanin kendi
basina yetebilecek bir hale gelmesi, yardim isteme zorunlulugunun ortadan kalkmasi,
yardim etme meselesinin de sorgulanmasina sebep oluyor belki de. Bir de, ne bileyim
dagcilik gibi dayanigmanin zorunlu oldugu kosullarda, bu, insana bu duygularin
onemini hissettirebilir, vicdanim gelistirebilir. Bunun gibi 6zel kosullar..."*

1% Yiicel Goktiirk-Sungu Capan “Nuri Bilge Ceylan ile S6ylesi: Bobrek Denince” Roll Dergisi Ocak
2000. Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmustir.
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Muzaffer’in bencilce tutumlar1 filmin kalaninda da mevcuttur. Teknik araclari
almak icin yaptig1 Istanbul yolculugundan goriintii yonetmeni arkadasi Sadik’la déner.
Filmin yapim siirecinden ve her bir makaranin dikkatlice kullanilmasindan baska bir
kaygilar1 yoktur. Bu sirada Muzaffer’e yardim etmek i¢in isinden ayrilan Saffet
ailesinden tepki gdrmekte ve Muzaffer’e yakin durarak Istanbul hayalini
gergeklestirecegini ummaktadir. Ancak Saffet’in bu durumu Muzaffer icin hi¢ de biiyiik
bir 6nem tagimamaktadir, Saffet onun icin sadece filmine yardim edecek olan biridir.
Cekimler devam ettigi siirece Saffet’in yardimlar1 kabul gormekte ancak filmin

tamamlanmasiyla Muzaffer Saffet’ten kurtulmanin yollarini aramaktadir.

Cekimler bittikten sonra Saffet yine Istanbul konusunu agar. Muzaffer bu sefer
olumsuz bir konusma yapar. Saffet’in Istanbul’a gelmesinin sanildig1 kadar kolay
olmadigint sdyleyen Muzaffer en iyisinin Saffet’in kasabada kalmasi oldugunu sdyler.
Muzaffer’in Saffete Istanbul’la ilgili verdigi iimitlerin tek nedeni filminde onun
oyunculuguna ve yardimina ihtiya¢ duymasidir. Kasabadaki kimsenin sikintisini
onemsemeyen Muzaffer insanlar1 sadece ¢ektigi film Ozelinde degerlendirmektedir.
Muzaffer geleneksel toplumlarin izole olmuslugundan yararlanarak filmi i¢in bu
toplumda kendine bir yer edinir ancak filmin bitmesiyle her seyi eski halinde birakmaya
kararhidir. Zaten ilk gelisinde de sergiledigi tavir sonucun bdyle olacagini hissettirir
izleyiciye. Muzaffer kasabasina geldiginde babasiyla ormanlik arazide otururken
babasinin giindelik islerine yardim etmez, yardim etmeye kalktiginda ise beceremez. Bu
durum Muzaffer’in kasabasina, oranin insaninin giindelik hayatina ve hatta kendi

topragina yabancilagsmis oldugunun bir gostergesidir.

Filmde Muzaffer karakteri iizerinden kent ve kdy insaninin ikilikli iliskisinin
irdelendigi sOylenebilir. Geleneksel toplumlar ve kent toplumlarinin yapisal farklari ve
her iki toplumda da yasayan bireyin karsilikli iligkileri ve c¢evresine yabancilagmasi
filmde dikkat ¢eken bir unsurdur. Geleneksel toplumlar izole olmus olarak bulunurlar.
Diger toplumlarla iligkileri ¢cok zayiftir. Buna karsin kent toplumlar1 diger toplumlarla,
karayollari, istasyonlar, deniz ve hava yollartyla baghdirlar.”*' Bu goriis Muzaffer’in
istedigi her yere gidebilmesine karsin Saffet’in kdyde kapana kisilmisligi tizerinden

anlam kazanabilir. Ote yandan, Wirth’e gore kent gruplari menfaat iliskilerinin dnem

B Ozkalp, a.g.e. s. 12
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kazandigi, insanlarin yasamak ve g¢alismak i¢in oturduklari bir toplum bicimidir."*?
Muzaffer’in kdydeki herkesi kendi filmi i¢in kullanma amaci bunun bir gostergesidir.
Muzaffer kentin bireyci, benmerkezci insanlarinin duyarsizliklarini elestirmek igin var

edilmis bir karakter olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Ote yandan Muzaffer karakterinin Nuri Bilge Ceylan'in kendisi oldugu iddias
glindeme getirilse bile bu filmin 6zelinde bdylesi bir ¢ikarimin dogrulugu tartigmali bir
konu olacaktir. Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde kendi hayati ile ilgili gercekleri temsil
etmeyi se¢mesi son derece kesin bir olgu alsa da bu secimlerden bir¢ok c¢ikarim
yapilabilir. Oncelikle bu filmde Nuri Bilge Ceylan'm Muzaffer'in kimligi arkasina
saklanmasi, ya da film i¢inde Nuri Bilge Ceylan'in benliginin kaybolusu, varolusun ve
bellegin yok olusu anlamina gelmemektedir. Bu filmde daha ¢ok herhangi bir mesru

alana oturtulamayacak benliklerin varolus miicadelesi izlenmektedir.

Son olarak, kisilerin kendilerine yabancilagsmalari da bu filme izleyiciye
yansitilan bir durumdur. Anne ve baba, Muzaffer’in c¢ekimlerini izlerken kendi
yasanmisliklarina yabancilasirlar. Aynaya baktiklarinda gérmedikleri yaslilik belirtisi
kirigikliklart ekranda, karsilarinda durmaktadir. Kendi goriintiileri karsisinda saskinliga
diisen anne ve baba kendi varliklarinin bilincine bir kez daha varirlar ve bu durumda

beraberinde bir sikinti siirecini de getirir.

Sonug¢ olarak filmdeki her karakter, kendisine bazen toplum, bazen de aile
tarafindan dayatilan benligin kendi varolus nedenlerine baskin gelmesinden dolay1
biiyiik bir sikinti duymakta ve bununla miicadeleye girmektedir. Filmin sonunda ise bu
karakterlerin sikintilarindan kurtulmanin yolunu kodlamis benliklerinden siyrilmakta
bulduklar1 goriilmektedir. Saffet fabrikada is¢i olma durumundan ve ailenin erkegi
sorumlulugundan Muzaffer'in filminde rol alarak, Muzaffer'in babasi varolus nedenini
tamamen agaclara dayandirarak, Ali ise tutkusunu kirilmamasi gereken bir yumurta ile
yaninda tasiyarak Ozgiirlestirmektedir. Nuri Bilge Ceylan ise Muzaffer'e film yapma

sorumlulugunu yiikleyerek yonetmen kimliginden siyrilmaktadir.

B2 Ozkalp, a.g.e., s. 13
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3.5.3. Uzak
3.5.3.1. Filmin Konusu

Istanbul’da yasayan reklam fotografcist Mahmut’un yanina, gemide is bulmak
isteyen akrabast Yusuf gelir. Yusuf, Mahmut’a gelecegini 6nceden haber vermesine
karsin geldiginde Mahmut’u evde bulamaz. Mahmut eve geldiginde misafirine ev
yasamiyla ilgili baz1 kurallar koyar. Kasabadaki fabrikanin kapandigini dile getiren
Yusuf Mahmut’a gemide calismak istedigini anlatir. Yusuf’la arasina koydugu mesafeyi
koruyan Mahmut bir ¢ekimde Yusuf’u yaninda gotiiriir. Cekim doniisii ise Yusuf’a

caligmasinin karsilig1 olan parayi verir.

Mahmut, annesinin hastalig1 nedeniyle, Yusuf’u evde yalniz birakarak annesinin
yanina gider. Geri dondiigiinde Yusuf’un kendi koydugu kurallara uymamasi nedeniyle
sinirlenir. Ardindan bir ¢ekimde kullandig1 kostekli saati bulamaz ve Yusuf’u suglar.
Mahmut daha sonra saati bulsa da bunu Yusuf’a sdylemez. Cantasinin karistirildigin

anlayan Yusuf evden ayrilir.
3.5.3.2. Filmin Analizi

Onceki filmlerinde kasabadan kente gecis siirecisini anlatan Nuri Bilge Ceylan
bu filmde kentin kentlilesmis ruhlar iizerinden kasabaya bakiyor. Biiytik kentin i¢indeki
kiiciik insani, ¢agin iginde bulundugu ¢ikmazlar1 diizenin i¢inde yalnizlasmis ve

yabancilagmis reklam fotograf¢ist Mahmut’un {izerinden anlatiyor.

Nuri Bilge Ceylan, diger filmlerinde oldugu gibi Uzak filminde de, goriintiiniin
sesin Oniine gegmesine engel olmustur. Sesin de film i¢in ayristirict bir bilesen oldugu
konusunda 1srarc1 olan Ceylan, bu filmde de dis sesleri zaman zaman konugmalari
bastiracak sekilde kullanmistir. Hatta bazi noktalarda dis sesler karakterlerin

diistincelerini bile bastirmaktadir.

Sesin kullaniminin yami sira, goriintii kullanimiyla da anlatisin1 pekistiren
Ceylan, diger filmlerinde oldugu gibi bos alanlari, sehrin karmasasindan uzak sakin kdy

hayatin1 resmederken plan sekanslara 6nem vermistir. Yusuf’un kdyden ayrilis sahnesi



62

uzun uzadiya izleyiciye dinginligi aktarirken izleyiciyi Yusuf’un her adimina eslik

etmeye davet eder.

Nuri Bilge Ceylan’in anlatisini1 gliclendirmek i¢in kullandig1 sahnelere bir 6rnek
de Karakdy’deki balik¢ilarin legenlerindeki baliklardir. Yan yana iki legende duran yeni
tutulmus baliklar sikisiklik i¢inde hayatlarina devam etme cabasindadirlar, ancak iki
kovaya da ait olamayan bir tanesi yerde havayla temas halinde can cekigsmektedir.
Saffet’in Kasaba’da dillendirdigi bu durum, Uzak’ta Yusuf'un bakisiyla
gorsellesmektedir. Saffet de, Yusuf da, iki alana da dahil olamayan ve ortada bir
yerlerde, yalmiz baglarma bogularak ruhlarint yitirmektedirler. Yalnizlasan bireyin
aidiyet duygusunu kaybetmesi ve bir basina hi¢bir alana giremeyerek yok olusa terk
edilmesi durumu Ceylan’in diger filmlerinde oldugu gibi bu filminde de 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu durum ne Yusuf ne de Saffet 6zelinde gerceklesmekte, bulundugu

topluma ait olmadigin1 hisseden her bireyin ortak paylasimindan sunulmaktadir.

Uzak filmi kdyden kente gocii hikdye edinmistir. Mayis Sikintis1 filminden
tanmidigimiz Saffet karakteri bu filmde Yusuf olarak kdyden ¢ikar. Mahmut adl
akrabasmin yanina gider. Oykii Yusuf gibi bir zamanlar tasradan kente gelmis olan
Mahmut’un Yusuf'u ‘6teki’ olarak algilamasina yer verir. Bur¢ak Evren, bu iki

karakterin analizi konusunda asagidaki ciimleleri kullanmaktadir:

Biri kirsal kesimden kente gelmenin yollarini1 ararken, bir digeri ayni yolu
izleyip kentte tutunabilmis bir kisidir. Ayni kokten ama farkli kiiltiirlerin iki
insanidirlar. Uzak bir olaym ya da seriivenin filmi degil, aksine durumlarin, durumlarin
karsisinda alinan o bildik, ama sinemada pek anlatilmayan tavirlarin filmi olur.'*

Mahmut ve Yusuf arasindaki iliski sinemada goriilmeye alisik olunmayan bir
tirden de olsa hayatin i¢inden bir durumdur. Yusuf kdyiinii ardinda birakarak biiytik
sehre gelmis bir tagralidir ve kendinden daha once kente gelmis olan akrabasi
Mahmut’un yanina gelerek ondan memleketli olmasinin yakinligin1 bekler. Ancak bu
beklenti Yusuf’un haber vermis olmasina ragmen Mahmut’un evine geldiginde onu
bulamamasiyla sekteye ugrar. Bu noktadan sonra Yusuf’un s6z konusu beklentisinin

Mahmut tarafindan karsilanmayacagi yinelenerek izleyiciye hissettirilir. Yusuf saatler

13 Evren, a.g.e. s. 337
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siiren beklemenin ardindan Mahmut’un evine misafir olarak kabul edilir ancak ortada
Mahmut’un koydugu ve uymasi gereken kurallar séz konusudur. Ote yandan
Mahmut’'un Yusuf’a ne kadar kalacagimi sormasi ve bir iki haftalifina gelecegini

sOyledigini hatirlatmasi bu misafirligin uzamamasi gerektigi duygusunu yansitir.

Mahmut, Yusuf’u kendinden uzak bir yerde konumlayarak ona “dteki” yaftasini
yapistirir. Oysa Yusuf’un bu yolculuga Mahmut’un biraktig1 ayak izlerini takip ederek
basladigin1 sdylemek miimkiindiir. Filmdeki uzun ve sessiz sahneler aracilifiyla
karakterlerin kendi i¢ine donmiigliikkleri vurgulanirken Yusuf’tan 6nce Mahmut’un

otekiligi sorgulanmalidir.

Filmin hikdyesinde Mahmut kendini siirekli Yusuf’tan ayr tutmakta ve Yusuf'u
kisisel alanindan uzaklastirmaya c¢alismaktadir. Filmin ismi Uzak kelimesine
bakildiginda bu ismin bir G&tekilestirme durumuyla ilintili olabilecegini sdylemek
mimkiindiir. Ayn1 evde yasadigi akrabasina uzak duran/kalan Mahmut’un, yasadigi
kente, dogdugu kasabaya, ailesine de uzak oldugunu ifade edilebilir. Yusuf yanindayken
Andrei Tarkovsky’nin Stalker’ini ardindan Ayna adli filmini izleyen Mahmut’un Yusuf
yatar yatmaz pornografik bir film izlemeye baslamasi da bu durumla iliskilendirilebilir.
Yusuf geri gelince TV’yi agmak zorunda kalan Mahmut Yusuf'un ayakta dikilip
televizyon seyretmesinden rahatsiz olunca televizyonun kanallarin1 degistirmeye baslar.
Yusufun yanindan ayrilmamasi iizerine televizyonu kapatmaya yonelen Mahmut,
Yusuf’un da onunla birlikte odadan ayrilmasini ve yatmasi ister. Mahmut evinde
kalan birinin varhigina alistk olmadigr i¢in gilindelik rutinlerine devam etmeye
caligmaktadir, ancak Yusuf’un varligi bu rutin sekteye ugramaktadir. Mahmut ig¢inde
bulundugu duruma yabancilasirken, yabancilasmasi beklenen asil karakter olan Yusuf

icinde bulundugu ortama uyum saglama cabasindadir.

Yusuf koyiinden biiyiik sehre goc eden bir karakter olarak kurgulanmstir.
Filmin ¢ekildigi donem, iktisat tarihinde ‘2001 krizi’ olarak gegen ekonomik krize denk
gelmektedir. Yusuf, koydeki calistigi fabrikanin kapanmasi {iizerine, daha once
baskalarindan dinledigi gemilerde ¢alisma hikayelerinin etkisiyle, Istanbul’a gemide is
bulma amaciyla gelmistir. Yusuf ‘ne is olsa yaparim’ diyen klasik bir tasrali karakterdir.

Gemi isiyle ilgili tiim bilgileri ise kulaktan dolmadir. Bu konuda detayli bilgilere sahip
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olmamas1 Mahmut tarafindan cahillik olarak adlandirilir. Mahmut’a gore biiyiik sehrin
ylikiiniin altinda ezilmeden kalkabilmesi i¢in Yusuf’un once kendi ayaklar1 {izerinde
durmasi ve sirtin1 baskalarina yaslamamasi gerekmektedir. Ancak Yusufun boylesi

idealize edilmis durumu gergeklestirmesi s6z konusu degildir.

Kent fiziksel sinirlartyla degil sosyolojik sinirlariyla 6nemli olan bir mekéandir.
Sehre ve sosyallige adapte olmus Mahmut filmde arkadaglart ile tek bir sahnede goriiliir.
Bu bulusmaya yaninda Yusuf’u gotiiriir ancak bu bulusma Yusuf’un adaptasyon
siirecine hi¢ katki saglamaz. Yusuf i¢cinde bulundugu ortama yabancidir ve entelektiiel
sohbetteki sikilgan tavri ile Mahmut ve arkadaglar1 arasinda yine ‘tagrali bir oteki’dir.
Gergeklestiremedigi hayallerinin sikintisiyla kendini yalnizliga itmis olan Muzaffer de
bu ortamda bir yabanci konumunda oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu dogrultuda,
arkadaslariyla olan sohbetinde yaptig1 isten memnun olmadigini, artik film ¢ekme gibi
bir idealinin kalmadigin1 sdyler. Ge¢mis ile simdi, simdi ile ulagilamayan gelecek
arasinda kendi kabuguna kapanmis, eksikligi iginde hissettigi goriilen Mahmut icin artik
film c¢ekmek ile film ¢ekmemek arasinda bir fark kalmamustir. Bir zamanlar
‘Tarkovsky’ gibi filmler ¢ekmek isterken reklam fotografciligina baslamis, ruhunu
kaybetmis ya da sanat i¢in cabalayacak enerjisi kalmamistir. Kendi kararlarini
veremedigi bu toplumsal sistemde kendisini daha gligsiiz ve edilgen hisseden
Mahmut’un amaglarini ve hedeflerini kaybetmis, kendine ve varligina yabancilagmig bu
hali, bireyin ulagmak istedigi amaglara ulasamamasinin dogurdugu durumlarla iligkili

olarak nitelendirilen Seeman’in yabancilagsma kuramryla agiklanabilir.

Kendini yaratici, ama genellikle kabul gérmeyen fikirlere adamis, yalniz bir
sanatc1 olarak yiiriittiigli miicadeleden vazgecerek bir reklam ajansindaki isin g¢ekici
iicretini ve giivencesini kabul eden ressam, bunlarin hepsi, gerceklerden uzaklasmis

insanlarm artik kendileri olamayacaklarii gostermektedir.'**

Biiyiik kent 'yabancilarin diinyasidir', ancak kisisel iliskileri destekler ve yaratir.
Bu durumun paradoksal oldugu diisiiniilmemelidir. Yabancilarla toplumsal kodlara
bagl kalinarak olusturulan kent hayati, aile ve arkadaslarin dahil oldugu 6zel hayattan
ayirt edilmelidir. Toplumsal ve bireysel olan alanlar arasindaki sinir ¢izgisi birbirlerine

degmeyecek sekilde olusturulmali ancak birey bu alanlar iginde Ozgiirce gidip

1% Pappenheim, a.g.e. 5.3
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gelebilmelidir. Kentin ve tasranin toplumsal olusumlarindaki farklilik da g6z oniine
alinmalidir. Tagra toplumunun bireyin 6zel alaniyla yakinliklar gosterdigini sdylemek
dogru olacaktir. Bir insan biiyiik bir kente ilk gittiginde 'insanlarla tanigmasi' zor
olabilir. Ancak kiiclik, yerlesik bir kirsal topluluga katilan herhangi biri orada
oturanlarin genel bir nezaketi olarak arkadasligini bulabilir ancak kabul edilmesinin
yillar alabilecegi de unutulmamalidir. Kentteki durum bdyle degildir. Edward Krupat'in
belirttigi gibi:
Kentin yumurtasi(...) kirilmasi zor bir kabuga sahiptir. Bir giris yapmak igin
zaman ve olaylar yoktur, her giin otobiiste, tren istasyonunda, bir kafeteryada veya iste
koridorlardan gecerken birbirlerini goéren bir¢gok insan hicbir zaman ‘tanidik
yabancilardan' daha farkli hale gelmezler. Ayrica, kimi insanlar toplumsal becerileri ve
girigimleri eksik oldugundan tamamen disarida kalirlar. Yabancilarin gesitliligi her biri
potansiyel bir arkadastir ve kentteki yasam bi¢imleri ve ilgilerin ¢cok genis kapsamli
olmasindan dolayr insanlarmn disaridan kente gelmesi kabul edilmesi gereken bir
gercektir. Ve bir kez bir grup veya agi igine girdiklerinde, baglantilarin1 genisletme
olasiliklar1 biiyiik 6l¢iide ¢ogalir. Bunun bir sonucu olarak, konutlar kentteki olumlu

olanaklarin ¢ogunlukla kisitlayici gii¢lerin iistiinde oldugunu, insanlar1 doyum saglayici
iligkileri kurma ve siirme olanag sagladigim gostermektedir.'*

Filmin iki ana karakterinin kadinlarla olan iligkileri de onlarin toplumsal
yabancilagmalarinin anlatiminda énemli bir noktadadir. Yusuf kadinlara kars1 ¢ekingen
tavirlar icinde olsa da film onun cinsellik ihtiyacini oldugunu gosterir. Yusuf’un
apartmanda gordiigii kizdan etkilenmesi ancak utangacligi nedeniyle konusamamasi
onun toplumca onaylanmayacak bir takim davraniglarda bulunmasina neden olur.
Sokakta gordiigii bir kiz1 takip etmesi ve metroda yanina oturarak taciz etmesi gibi
davraniglar1 onun cinsellige olan acligina vurgu yapmaktadir. Bu noktada izleyici
Yusuf’a safligindan, bilingsizliginden otiirii hosgdrii besleyebilir ancak Mahmut’un

kadinlarla iliskisine bakildiginda boguldugu hayati i¢in 6tke uyandirdig1 sdylenebilir.

Ote yandan ‘sehirli’ Mahmut’un kadinlarla olan iliskisine bakildiginda
Yusuf'tan ¢ok da farkli olmadig1 gériilecektir. Iletisim kurdugu tek kadin olan eski
karisina kars1 hala koylii naifligine varabilecek derecede bir utangacligi soz konusudur.
Nazan’a duygularin1 anlatamayan Mahmut, Yusuf’un sokakta bir kadini takip ettigi,
gozledigi sahneleri andirir bir bicimde, karisin1 havaalaninda bir silitunun arkasina

saklanarak izler. Mahmut’un hayatindaki diger kadinlar ise onun cinsel agligi

133 Giddens, a.g.e. 5.508
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giderdigi birer obje konumundadir. Mahmut onlarla iletisim kurmaz ve yasanan iliskinin
sonucu olarak da bireylerin yabancilagsmasi gdzler oniine serilir. Sevistigi kadin1 barda
gormezden gelmesi ve ertesi aksam gene ayni kadinla birlikte olmast bu durumun bir
ornegi olarak sunulabilir. Mahmut yalmzligina alismis ve bunu hi¢bir sekilde bozmak

istemeyen biri olarak filmde var olur.

Filmde Yusuf’un en derin sorunlarindan birinin Mahmut’un kendi varolus ve
bireyselligini koruma c¢abasindan dogdugu sodylenebilir. Kentte yalniz olmaya alismis
olan Mahmut, evin sadece mutfaginda sigara i¢gmek, kii¢iik tuvaleti kullanmak gibi evin
belli mekanlarinda nasil davranilacagina iliskin kurallar koyarak Yusuf’a bir yasam
alan1 ¢izer. Bu c¢izilen kurallar aslinda kendi yasam alanini vurgulamaya yonelik
davraniglardir. Koyden cikip kente gelmis bir karakterin artik yeni bulundugu yerin
kurallarina gore davranmaktan bagka bir ¢aresi olmadig1 izlenimi Mahmut’un Yusuf’a
koydugu kurallarla verilmektedir. Koylii olan sehirde var olabilmek igin sehrin

kurallarina uymak zorundadir artik.

Iki karakterin ailelerine karst1 olan tutumlarindan da sehrin insani
yabancilastirdig1 ¢ikarimina varmak yanlis olmayacaktir. Yusuf tagrali iyi niyeti ve
safligiyla aile baglarina siki sikiya tutunmakta ve ailesindeki en ufak bir sorunla igten
bir sekilde ilgilenmektedir. Oysa Mahmut sehrin getirisi olan yalmizlig1 ailesinden
koparak da kucaklamistir. Yusuf her firsatta, gizli sakli da olsa ailesiyle irtibat kurmaya
calisirken Mahmut telesekreterden annesinin sesini duydugu halde telefona cevap
vermemektedir. Yine ayni sekilde, Yusuf’un telefonda annesinin disi ile ilgili sorununa
gosterdigi ilgiyi, Mahmut ciddi bir hastalik geciren annesine gostermemektedir. Bu
noktada bireyin aidiyet sorunu ile ilgilenmek yerinde olacaktir. Sehirlilesen Mahmut,
Yusuf'un aksine tagranin baglarindan kendisini kopartarak, biiyiik kentin yalniz
insanlarindan olmay1 tercih etmektedir. Ancak bu tercih beraberinde yabancilagmay1 da
getirmekte ve bireyin kendi varligi ile ters diismesine neden olmaktadir. Mahmut her ne
kadar kendi tercihleri dogrultusunda yasamaya calissa da aile baglarin1 ancak bir
noktaya kadar koparabilmekte, bu baglar kendisine dayatildiginda gormezden
gelememektedir. Nitekim ablasinin annesinin hastaneye yatirildigint ve ameliyat

olacagini sdyleyen telesekreter mesajlarint dinledikten sonra annesinin yanina refakatci
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olarak gider. Ancak bu durum Mahmut i¢cin mecburi bir hizmetten 6te bir durum

degildir.

Annesinin yaninda ge¢irdigi gece Mahmut, Yusuf’u evde yalniz birakir. Evde
kalan Yusuf onun koltugunda, onun yerindedir. Yusuf kendini Mahmut’un yerine
koymakta ve o olmay1 denemektedir. Mahmut’un koydugu kurallara uymayarak kendi
varligint da siirdiirir. Mahmut’un eve gelmesiyle bu durum kokiinden sarsilir ve
Mahmut ile Yusuf arasindaki ugurum daha da derinlesir; ¢linkii Mahmut o evde yokken
Yusuf’un kurallar1 ¢ignediginin ve kendi alanina girdiginin farkina varir. Aksam

Yusuf’un eve gelmesiyle asagidaki konusmay1 yaparlar:

Yusuf: - Kéye doner miyim ya!
Mahmut: - Ne bok yiyeceksin peki?

Yusuf: Vallaha, bir kere ben o koye donersem, bir daha hayat boyu oradan kurtulamam
artik.(...) Su sizin seramik sirketinde bana gére bir is bulamaz miyiz abi?

Mahmut: - Oglum burada da sapiwr sapwr adam ¢ikartiyorlar. Burada kriz yok mu
santyorsun?

Yusuf: - Ya gene de bir denesek, belki de bir bekgilik isi falan denk getiririz oralarda.

Mahmut: - Senin ne vasfin var ki alsinlar ise? Hadi girdin ne is yapacaksin orada?
Fasulye mi dikeceksin? Migoluk mu yapacaksin?

Yusuf: - Zaten siz hepiniz béylesiniz, burasi degistirmis sizi.

Mahmut: - Tasradan geliyorsunuz, isiniz, giictiniiz torpil aramak. Bir vasif bulmak gibi
bir derdiniz yok! Amcaydi, dayiydi, milletvekiliydi, bakandi, cart, curt! Her geyi hazir
bulmaya ¢alistyorsunuz! Istanbul’a geldigimde cebimde otel parasi bile yoktu. (...) Bir
bok dgrenmeden plansiz  programsiz  geliyorsunuz Istanbul’a, ondan sonra
kalakalyyorsunuz ortalikta!

Bu diyalog Mahmut’un tasradan gelen akrabasii otekilestirdigi andir. Mahmut
konugmasinda genel konusarak Yusuf’u ve Yusuf gibi kente gelen herkesi bir sayar.
Kendisinin de benzer sekilde kente geldigini ve karsisindakinin akrabasi oldugunu goz

oniline almaz. Yusuf’u ve digerlerini vasifsiz, kendini gelistirmeyen ve kolayci insanlar

olarak tanimlar. Parsons’un kaliplar1 {izerinden bu durum incelendiginde geleneksel



68

toplumlarin ve modern toplumlarin igindeki bireysel iliski aglarinin farklilig

gozlenmektedir. Parsons’a gore:

Geleneksel toplumlarda iligkiler genellikle duygusallik {izerine kurulur.
Bireysel cikarlar dahi duygusallik iizerine insa edilmistir. Oysa modern toplumlarda
iliskiler gogunlukla dolaylidir, duygusalliktan armmustir."*® Geleneksel toplumlarda
bireyler 6zel iliskileri {izerinden hareket ederler. Ornegin aligveriste bir tamidigin
diikkanma gitmek ve tanidiklar1 bu yolla desteklemek bu tiir bir eylemdir."*’

Mahmut ve Yusuf arasindaki konugmanin 6zelinde bu duruma bakildiginda
Yusuf’un geleneksel toplumun bir temsilcisi niteliginde oldugu gozler Oniine
serilmektedir. Ote yandan Mahmut da duygusalliktan armmis bir modern toplum bireyi
olarak kendini konumlamaktadir. Dolayli yollara bagvurarak, iligkilerini duygusalliktan
arindirarak Yusuf’u dislamaktadir. Cekimde kullandigi kostekli saati bulamayan
Mahmut’un Yusuf’u suclamasi bu diisiincenin temellendirilmesi olarak sunulabilir.
Mahmut daha sonra saati bulmasina ragmen bunu Yusuf’a sdylemez ve bu sekilde
Yusuf’un gidisini hizlandirmis olur. Mahmut Yusuf’a imalarla ve dolayl yollarla artik o
evde ve Mahmut’un hayatinda hos karsilanmadigini hissettirir ve son olarak ¢antasinin
karigtirildigini géren Yusuf bu duruma cevabini sehirden ve Mahmut’un yanindan
ayrilarak cevap verir. Yusuf’un gitmesi Mahmut’ta bir {iziintii yaratmaz aksine bunu
buruk bir mutlulukla karsilar. Farenin can ¢ekismesine dayanamayarak disar1 ¢ikip onu
oldiiren ‘tasrali’ olarak begenmedigi Yusuf, kendisinin ‘kentteki modern ben’den daha

insancil ve daha gururlu oldugunu goéstermistir.

Sehrin biiyiisiine kapilip sehirli arkadasinin evine misafirlige giden farenin
anlatildig1 Sehir ile koy faresi 0ykiisiinli andirir bigimde bir sondur. Ezop’un 6ykiisiiniin
sonunda kdy faresine su sekilde konusur: “Liiks bir yagam tarzi ona diiskiin olanlar i¢in
belki giizel olabilir ancak ben bdylesine korkung bir ortamda bodylesine liikks bir hayat
yasamaktansa, kendi miitevazi yuvamda yine karnimi ekmek kirintilariyla doyurmayi ve

huzurlu yasamay tercih ederim.”'*®

Filmin en basinda Yusuf'un kdyden ayrildigi ami gosteren, sabit kamera

kullanim1 ve genis bir aciyla ¢ekilmis sahneden itibaren, film, genis ve bos mekan

136 Cirhinlioglu, a.g.e. 5.45
B7 Ayni, 5.45
138 Aseoptan Masallar (istanbul: Assos Yaynlari, 2000) 5.36
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kullanimiyla bireyin kentteki yalmzligim1i vurgulamaktadir. Bu sahne 6lii zaman
kullanimu ile gerceklestirilmistir. Kameranin uzunca bir siire tek bir detaya odaklandigi
bu c¢ekimde, perdeye gercek zamanin agir devinimi yansimakta ve goOriinti kendi

baslarina varlik kazanan, 6zerk ve bagimsiz bir nitelige biirtinmektedirler.

Yusuf siirekli kentin sokaklarinda dolagsmaktadir. Sokaklar genellikle bos ve
duragandir. Yusuf'un sehirde Mahmut’un evi disinda kendisine buldugu mekan,
igsizlerin bekledigi Karakdy’deki kahvehanedir. Yusuf’un kendisine buldugu bu
kamusal alan kendisi gibi sehirde ayakta kalmakta zorlananlarin yeridir. Yusuf, kendi
gibilerle bir arada olarak sehrin yabancilastirmasindan kagmak istemekte ancak bu
istegini arada kalmishgi yiiziinden gerceklestirememektedir. Ne de olsa hem Mahmut
gibi ayakta kalan olmaya caligmakta, hem de tasrali baglarindan kopamamaktadir

cemaatlesen cemiyetin yaninda bir insan profili olarak kalmustir.

Mahmut’un sosyallesmek i¢in sectigi mekanlar Yusuf’unkilere nazaran ‘sehirli’
kalmaktadir. Mahmut un karisiyla konusmak igin gittigi yer ortalamanin biraz iistiinde
insanlarin gittigi, fonda klasik miizik duyulan giizel bir kafedir. Tek basinayken ise
calisan sehirlinin is ¢ikist gitmeyi tercih ettigi bir barlardan biridir. Mahmut ve
Yusuf’'un kentte kendilerine sectikleri mekanlar da statiilerine uygun olarak
ayrimlanmistir. Bu toplumsal alanlarda karakterlerin kendilerine yer bulmasi hi¢ de zor
olmamaktadir ¢iinkii herkes kendi konumunun bilinciyle toplumsal alanini
belirlemektedir. Yusuf Mahmut’a ait olan mekanlarda yabancilasirken, ayn1 durum aksi
yonde Mahmut i¢in de gecerlidir. Yusuf'un tasra kiltiiri barindiran mekanlar,
gecmisine yabancilasmis Mahmut i¢in bu yabancilagmanin katlanmasina neden olacak

yerlerdir.

Toplumsal alandan sivil alana gecildiginde de bu durum farklilik gdstermez.
Mahmut’un dairesi, hayata karsi entelektiiel bir tavr1 olan ama yasadigi mekani tek
kisilik planlayan yalniz adamin mekanidir. Evin i¢indeki esyalarin az ve sade olmasina
karsin, evin bulundugu konum, apartmanin kapicili ve evin kaloriferli olmasi gibi
ayrintilar da Mahmut’un ekonomik durumu hakkinda seyirciyi bilgilendirmektedir.
Yusuf ise Mahmut’un terk ettigi ve 6fke duydugu kasabasinin bir hayaleti olarak

karsisina ¢ikmis ve onun Ozel alanina yerlesmistir. Mahmut kendisine, ailesine,
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dogdugu yere, geldigi biiyiikk sehre, diger insanlara yabancilasan, yabancilastikca,

bundan ¢ikis yolunu bencillikte bulan sehir insaninin ruh halini anlatan bir karakterdir.

Mahmut’un 6zel hayatindaki tercihleri onun kentlilesmesinin yansimalar1 olarak
degerlendirilebilir. Kiigiik ve ekonomik bir araba tercihi Mahmut’un sehir hayatini
ozitimsemesi olarak degerlendirilebilirken, ¢ekim i¢in yaptig1 yolcukta gordiigii kasaba
manzarasini “kentli” bir havayla tam fotograflik manzara olarak yorumlar. Bu durum
Mahmut’un kentlilesmisligiyle degil de kendi ge¢misiyle kurdugu iligkiyle anlamlanir.
Mahmut bu noktada kendi ge¢misinden kacarak onu bir sanat objesi haline doniistiirme

cabasi i¢inde olan bir karakter olarak yorumlanabilir.

Filmde anlatilan yabancilasma modern donem insaninin i¢inde bulundugu
durumu ortaya koymaktadir. Kapital toplumlarin getirisi olan para ekonomisi bireyin
yalnizligin1 arttirmakta ve bireyi hem kendisine hem de iginde yasadigi topluma
yabancilastirmaktadir. Oysa geleneksel toplumlarda paradan daha kiymetli olan degerler
hala geger akce sayilmakta ve toplum i¢inde ortaklagsmalarla ve paylasimlarla yasamak

bireyleri bir arada tutmaktadir.

Durkheim anomiyi, bireyin pesinde kostugu amaclar ve onlarin gerceklesme
ihtimaliyle gOstermistir, bu amaclar ve arzular, kismen biyolojik, kismen toplumsal

ozellikler olarak tammlamaktadir.'>

Mahmut’un yalnizligi bu agidan anlamli olarak
degerlendirilebilir. Kasabasindan koparak sehre gelen ve ayakta kalma arzusuyla
kamgilanan Mahmut bu amacini gerg¢eklestirmistir. Ancak bu ilk arzunun gergeklesmesi
Mahmut i¢in bir tatmin saglamamis ve baska basarilara yoOnelmistir. Netice de,
sanayinin gelismesiyle birlikte arzular cogalir ve “tam da geleneksel kurallarin
otoritelerini kaybettigi bir anda, bu arzularin sundugu zengin 6diil insanlar1 kigkirtir ve
onlar1 ok daha acgozlii ve denetime karsi ¢ok daha tahammiilsiiz kilar”."*® Mahmut da

bu tahammiilsiizligii yasayan bir bireye doniismiis ve hali hazirda reddettigi gelenegin

otoritesine sirtin1 donerek, sehrin zenginliklerine yonelmesine sebep olmustur.

139 Alan Swingewood, Sosyolojik Diisiincenin Kisa Tarihi, Cev: Osman Akinhay (Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari, 1998) s. 145
10 Swingewood, a.g.e. s. 145
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Mahmut’un kendi kimligini olusturma siirecinde kendisine temel olarak aldigi
icsel ve digsal, benlik ve oteki, birey ve toplum, 6zne ve nesne ikilikleri sdyleminin
bliylik bir bolimi, kendisi i¢in olusturdugu belirli bir kimlik mantig1 iginde

! Mahmut bu siiregte hem kendini yeniden kesfetmekte hem de

temellendirilmistir.
eskisini yikarak yeni bir kimlik olusturmaktadir. Ozne anlayisinin siirekliligi ve
kimligin duraganligi konusunda yasanan bu altiist oluslar ve huzursuzluklar, bir sikint1
olarak modernligin baglangi¢ noktasidir. Bunlar aydinlanma ve ilerleme anlamindaki

modernligin degil, bir sorun olarak modernligin baslangicidir.'*

Kimlik yaratim siireci her seferinde beraberinde bir 6zdeslesme ve Otekilestirme
siirenci de getirmektedir. Biriyle ayn1 ya da tamamen farkli olma durumu kimlik
olusumunun temelinde yatan ve biri ve &teki arasindaki bir yarilmadir. Otekini evrenin
diger aynina slirme ¢abasi daima agk ve arzu iliskileriyle biitiinlesmistir. Bu olusum,

kendisinden tiimiiyle farkli olan 6tekilerinden —hep oldugu iizere- farkl bir dildir. '+

Yusuf’un problemi daha elle tutulur, gercek¢i, somut bir problem olarak
dururken; yonetmenin asil niyetinin sehrin bunalttig1 ve yabancilastirdigi sehir insanini
yani Mahmut’u 6n plana almak oldugunu goriilmektedir. Mahmut, arkadaslari, iyi bir
isi ve parast olmasina ragmen c¢evresini saran bir ‘uzak’ta yasamaktadir. Ne de olsa

kimlik bir siireg olarak, bir anlati olarak daima 6tekinin konumundan anlatilir.'**

Filmde anlatilan yabancilagma modern donem insaninin i¢inde bulundugu
durumu ortaya koymaktadir. Kalabalik i¢inde yalniz kalmay1 isaret etmekte ve bunun
getirisi olan yabancilasmay1 da sehir yasantisiyla birlestirmektedir. Ne de olsa sehir
hayatinda insanin kimseden yardim almadan ve kimseye yardim etmeden, kendi
yaginda kavrularak yagamasi miimkiindiir. Bu noktada diger insanlarla iletisimini en alt

diizeyde tutmasinda bir sakinca yoktur.

4! Anthony D. King. Yerel ve Kiiresel: Kiiresellesme ve Etniklik (istanbul: Bilim ve Sanat
yayinlari, 1999) s. 65

2 Aymu,. s. 66

3 Ayn, s. 71

14 Ayny, s. 72
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3.5.4. iklimler
3.5.4.1. Filmin Konusu

Nuri Bilge Ceylan bu filmde Istanbul’da yasayan o&gretim gorevlisi Isa ve
dizilerde sanat yonetmenligi yapan Bahar’in hikayesini anlatmaktadir. Kag’ta baslayan
filmde izleyici Isa ile Bahar’in iliskilerinin son evrelerine tamiklik eder. Ayrilikla
sonuglanan bu tatilin ardindan izleyici Isa’y1, daha 6nce de zaman zaman birlikte oldugu

iddia edilebilecek, Serap karakteri ile birlikte gortir.

Bahar ise ayriligm ardindan cekim icin Agri’ya gider. Isa Serap ikinci
goriismesinde Bahar’in ¢ekim icin Agri’ya gittigini 68renir. Gorlismenin ardindan
Agri’ya giden Isa Bahar’la bulustugunda bir fotograf c¢ekimi icin bolgeye geldigini
sOyler. Bulusmanin ardindan Bahar’i otobiiste aglarken goriince iligkiyi yeniden
toplamak igin sdzler verir ve Bahar’a isi birakip onunla Istanbul’a donemsini teklif eder.
Basta bu teklifi kabul etmeyen Bahar gece Isa’min odasma gelerek teklifini kabul
ettigini gosterir. Gece Bahar uyurken Isa’nin huzursuz oldugu ve biitiin gece uyumadig1
goriiliir. Sabah mutlu uyanan Bahar gordiigii riiyayr anlatirken Isa sete gec kalip

kalmadigin1 sorar ve Istanbul’a dénecegini soyler.

Filmin ilk bakista iki insamin ayriligini ve aralarindaki gerginligi anlattii

diisiiniilse de asil konu gene yabancilagmadir.
3.5.4.2. Filmin Analizi

Nuri Bilge Ceylan, dnceki filmlerinde oldugu gibi bu filminde de goriintii ve ses
kullannmiyla yabancilasmanin etkisini arttirmaktadir. Duragan ve fotograf hissi
uyandiran sahneler dikkat ¢cekmekte, mekan sesleri gene karakterlerin konugmalarinin
online gegmektedir. Fotograf karesi hissini veren sahneleri konusma yerine mekan
sesiyle tamamlamay1 tercih eden ydnetmen, izleyiciye bir durum ve mekan tasviri
yapmakta ve bu noktada hikdyeyi durdurarak izleyiciyi filme yabancilagtirmakta ve
izleyicinin farkindaligini arttirmayi saglamaktadir. Bu tarz bir farkindalik izleyiciyi
filmin Oykiisiinden koparsa da asil dnemli olanin dykii degil de anlatilan an oldugunu

seyirciye gostermektedir. Seyirci de bu durumu yasayarak filmin tiikketim siirecinde salt
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bir gozetleyen olarak degil aksine miidahil olan konumunda filme

eklemlenebilmektedir.

Dogu ve bat ikiligi iizerinden de okunabilecek olan yabancilasmanin filmde isa
ve Bahar’im iliskileri iizerinden yansitildig1 iddia edilebilir. Isa’nin Bahar icin aldig
miizikli kutu dogudan ithal edilmis ve bat1 miizigi ¢almaktadir. Yabancilasmanin kiigiik

nesneler araciligiyla da izleyiciye aktarilmasi dikkat ¢ekmektedir.

Filmde yeni bir teknoloji olan HD teknigini kullanilmas1 Iklimler’i yénetmenin
diger filmlerinden ayirmaktadir. Nuri Bilge Ceylan’in gercekcilik temas: bu filmde
konu ve ¢ekim tekniginin yani sira yeni teknolojiyle de desteklenmektedir. Bahar’in
kumlarda yatt181 ve riiya gordiigii sahnede Isa’nin Bahar’it gdmmek icin iizerine attig
kumlar aym1 zamanda izleyicide de aynm1 duyguyu yaratmaktadir. Kumlarin Bahar’1
bogacak olmasi durumuyla 6zdeslesen izleyici, Bahar’in yasadigi korkuyu igsellestirir.
Seyirci Bahar’la dzdeslestigi noktada Isa’ya yabancilasmaktadir. isa’nin Bahar’a olan
biitiin tavr1 artik izleyiciye yansimakta ve Isa bu iliskinin disinda konumlanmaktadir.
Ote yandan, filmin sonuna dogru isa’nin Bahar’in saglarini oksamasi sahnesinde de bu
teknigin kullanilmasiyla giliglenen yabancilagsma hissi belirginlesir. Sevisme sahnesini
andiran bu goriintii Bahar’in saglarini biitiin canliligi ve gercekgiligiyle gene izleyiciye
sunmakta ve yasananlari onun omzunun iistiinden sergilemektedir. Isa gene disarida
kalan olmakta ve Bahar’a ulasmaya calistig1 gibi izleyiciye de uzanmaya ugragmaktadir.
Bahar bu durumu kabullenirken izleyicinin kabulii onun kadar kolay olmaz, sabah
oldugunda Isa Bahar’a ve seyirciye arkasini donerek kendi yabamlhigina geri

donmiistiir.

Sirdan bir ¢iftin iliskisinden yola ¢ikarak kadin erkek iligkisindeki iletisimsizlige
deginen film Isa ile Bahar’in beraber ciktiklar: tatil ile baslar. Ceylan gergek iletisimin
zayifliklar iizerinden kurulabilecegini ancak toplum ig¢indeki edimlerimiz zaaflarimizi
gizlemeye calisma stratejisine dayandigi i¢in toplum i¢indeki iletisimsizligin dogal

oldugunu dile getirir.'"* Ote yandan, Nuri Bilge Ceylan’m filmlerinde biitiinliik

13 Esin Kiigiiktepepinar “Nuri Bilge Ceylan ile Séylesi: Odiil Kaz Daglari ile geldi” Sabah Gazetesi 27
Mayi1s 2008. Nuri Bilge Ceylan’in resmi web sitesi www.nbcfilm.com adresinden alinmistir.
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gorlildiigii goz oniine alinarak kent kiiltiiriinde varolusa dair sikintilar ¢eken iki kiginin

ayrilik Oykiisiiniin konu edildigi sdylenebilir.

Kendi diinyalarinda yasayan iki insanin beraber yaptiklar1 tatilde
birlikteliklerden ziyade bireylikleri 6n plandadir. isa ve Bahar Kas’a tatil yapmaya
gelmis olmalarma ragmen Isa iiniversitede verdigi ders ve bitiremedigi tezi igin
cekimler yapmakta ve bu durumun Bahar’i uzaklagtirdiginin farkina varmamaktadir.
Cekimler siiresince Bahar uzakta ve sikkin bir tavir sergilemesine ragmen Isa ne
cekimlerine ara verip Bahar’la ilgilenmekte ne de onun hosnutsuzlugunu
umursamaktadir. Dile getirilmemis olsa bile ikilinin arasinda mevcut olan bir
gerginlikten ve huzursuzluktan bahsetmek yerinde olacaktir. Birbirlerine yabancilamis
ve birbirlerinden uzaklasmis bu ¢ift ilizerinden film kadin erkek iliskilerine ve kentli
insanin yalmz bireyciligine deginmektedir. Isa’nin bu bireycilik tavri filmin sonunda da
izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Basta onunla Istanbul’a gelmesini isterken, Bahar’in
olumlu cevap seklinde algilanacak davranisina karsi sabahki tutumu bunun bir
orneklenmesi olarak incelenebilir. Bahar uyandiginda higbir agiklama yapma geregi
gormeden Bahar’a ise ge¢ kalmamasi gerektigini, kendisinin de Istanbul ucagina

yetisecegini sdyler.

Bicim ile yasam arasindaki catismayi, Simmel’in verdigi Ornekler iizerinden
yorumlayarak irdeleyen Pappenheim, ¢cagdas insanin bireyselliginin yok edilmesinden
ve kendi 6z benliginden uzaklagmaya dayatan kosullar altinda yasamaktan duydugu

korkuyu dile getirir.

“Bize kalirsa varoluggu felsefenin giiclii ¢ekiciliginin gerisindeki neden budur.
Bu akimi, belirsiz oldugu, aklin yontemlerinden uzaklastigi ve ani tepkiler ile
dizginlenmemis duygusalliga yenik diistiigii igin elestirebiliriz. Ancak bireyin kendi 6z
benligine, kendi ‘6zgiin varligina’ kars1 ylikiimliiliigii, yapayalniz bir ‘yabancinin’
kabullenmek zorunda kalmasi anlamina gelse bile, varoluscularin, ‘birey ne ise o
olmalidir’ yoniindeki taleplerinin pek ¢ok kisiye ne kadar biiyiileyici geldigini
gormezlikten gelemeyiz.”'*

Isa film genelindeki replikleriyle kendini hayatin akisina birakmis duyarsiz bir

karakter profili ¢izmis olsa da egosuyla bir catisma halindedir. Bahar’la oldugu gibi

146 Pappenheim, a.g.e. s14
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Serap karakteriyle yasadig1 iliski de bu ¢atigmanin bir {iriiniidiir. Serap, Isa i¢in cinsel
ihtiyaclarimi karsiladigi bir kadindir. Duygusal iliskisinde dahi karsi tarafin isteklerini
umursamayan Isa cinsel iliskisinde de ayni tavr1 sergilemekte ve varligmi zorla da olsa
karsisindaki kadina kabullendirmektedir. Yere diisen findig1 yemek istemeyen Serap’a
sevisme/tecaviiz aninda zorla yedirmekte ve Serap’a kendi varliginin farkindaliginm
yasatmaktadir. Bu siddet durumu daha 6nce de Bahar’a yonelmis olsa da buradakinden
olduk¢a farklidir. Bahar’in sebep oldugu motosiklet kazasi sonrasinda Bahar’i
tartaklamasinin ilk bakista hayatina kast edilmis olmasimnin 6fkesiyle oldugu diisiiniilse
de Isa karakteri tanindik¢a bu davramisin asilinda gérmezden gelinen kadmmn varligini
belli etmesi sonucu egosu sarsilan adamin tepkisi oldugu anlasilabilir. Isa ¢evresinde var
olan her olaya ve her insana belli bir mesafede durarak kendisini her seyin Otesinde
tutmakta ve bu durumun zedelenmesine son derece sert tepkiler vermektedir. Ote
yandan insanlarla kurdugu iligkiler de c¢ikarlar1 dogrultusunda sekillenmekte ve
insanlarla isi kalmadiginda tipki taksi soforiiniin adresine yaptig1 gibi onlar1 burusturup

hayatindan atmaktadir.

Bu benmerkezci ve bencil adam sadece kirilan egosunun tamiri ve Bahar’a
kendini yeniden hatirlatmak i¢in Agri’ya gider. Ancak istegine ulastigi anda bundan
memnuniyet duymak yerine bu durumu gene tersine ¢evirmeye c¢alisir. Bahar onun igin
sadece egosunu zedeleyen ve yeniden tamir etmesine yardimei olan bir aragtir. Ne de
olsa Bahar kendi hayatiyla ilgili, onun bilgisi dahilinde olmayan bir karar alarak hem
sehri hem de Isa’y1 terk etmistir. Bahar’mn yasadig1 sikint1 Isa’nin davranislar iizerine
olusturdugu beklentinin gerceklesmemesiyle ilgilidir. Kendisini yanilttig: igin Isa’ya
yanlis kisiye umut bagladigi i¢in kendine duydugu ofkenin sonucu bir sikintinin

yasandigini soylemek miimkiindjir.

Sonug olarak filmde Bahar ve Isa’nin iliskisi iizerinden toplumsal iliskilerdeki
parcalanma, ictensizlik, insanlar arasindaki yabancilasma ve iletisimsizlik yogun ve
etkin olarak verilmektedir. Sosyal olarak birlikte olmalar1 son derece miimkiin goriinen
iki insanin birbirlerinden oldukca uzakta konumlanmalar1 ve ne kendilerine ne de
yasadiklarina dair herhangi bir iletisimde bulunmalari, sehirli modern insanin kendi
icine kapanmisliginin ve geriye kalan her seye yabancilasarak kendisi ve egosu arasinda

sarsilmaz bir birliktelik kurmasinin 6rneklemesi olarak diisiiniilebilir.
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Iklimler kelimesinin filmin ismi olarak secilmesinin nedeninin degisen
mevsimler iizerinden bir gegicilik durumunu mu yoksa dongiisel bir diizen lizerinden
kalicihiga mu isaret ettigi sorgulanmalidir. Bahar ve Isa’nin iliskisi bu sorgulamanin
temeline oturtuldugunda bu ikili sorunsalin cevabi higbir sekilde netlik
kazanmamaktadir. Ne de olsa degisen sartlara ragmen bir kisirdongiiniin i¢cinde kapana
kisilmis insanlarin hikayesini izleyicisine yansitan film, iliskilerin kaliciligina deginerek
kisilerin birbirlerine yabancilagsmis olsa da ayni dongiiyii yasamay1 tercih ettiklerini
gostermektedir. Ote yandan, Bahar ve Isa’nin degisen ruh halleri de iliskilerinin

mevsimlerini ve gegislerini seyirciye sunar.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde anlatilan tek ve mutlak Oykiiniin, ozellikle
merkezdeki erkek karakteri {izerinden devam ettigi gdz dniine almarak Isa karakterinin
ruhunun hala tasra ikliminde oldugu sdylenebilir. [klimler’in Isa’s1, Kasaba’daki amca
karakterinin idealizminden uzakta, Mayis Sikintisi’'ndaki Mahmut’un memleketini
uzaklagtirmasina yakinda ve Uzak’taki Muzaffer’in tasray1 kiicimsetici tavriyla ortak
bir noktada durarak, yabancilagmayi isleyen her filmin i¢inde biiyliyen aynmi erkegin
farkl1 evrelerinin temsili olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Ote yandan Nuri Bilge
Ceylan’m &teki insanm varolusunun bilincine varamayan kent insanm bu filmde isa

tizerinden sunuldugu sdylenebilir.
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4. SONUC VE ONERILER

4.1. Sonug¢

Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda Yabancilasma Temasi Uzerine Bir inceleme
baslikli ¢alismada, yabancilagsmanin kavramsal ve kuramsal boyutu incelendikten sonra,
Nuri Bilge Ceylan sinemasinin ortak ve belirgin 6gelerinden yola ¢ikilarak, s6z konusu
yonetmenin filmlerinde yabancilasmanin ne bi¢imde ele alindigi incelenmeye

calisilmustir.

Calisma evreninin sinirlanmasi asamasinda Koza (1996), kisa metrajli olmasi
nedeniyle karakterleri derinlemesine ortaya koymamaktadir. Bu bakimdan yabancilagma
kavrami acisindan incelemenin saglikli bir sonug¢ ortaya koyamayacagi gerekgesiyle,

calismanin disinda tutulmustur.

Kararlastirllmis yontem 1s18inda, Oncelikle yabancilasma kuramlar1 {izerinde
durulmus, temel yabancilagma kuramlar1 ve kuramcilart konularinda bilgi toplanarak
oztimsenmeye calisilmistir. Bu yolla, Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde rastlanmasi
muhtemel farkli yabancilasma 6gelerinin yorumlanabilmesi icin gerekli bilgiler elde

edilmistir.

Nuri Bilge Ceylan’in hayati, sinemasi ve sinema anlayisit konusunda calisilarak,
sanat¢ginin hayati ve eserlerinin paralellikleri ve ayrilik noktalar1 incelenmistir. Ayrica,
bir sanat¢inin verdigi eserlerin 6z yasam Oykiisiinden ayr1 degerlendirilemeyecegi icin,
eserlerde bulunmas1 muhtemel yabancilasma 6gelerinin Nuri Bilge Ceylan’in hayatinda

da genis yer tutacagi ongorilmiistiir.

Yonetmenin sinema filmlerinin genel 0Ozelliklerinin saptanmasini takiben,
filmlerin kronolojik sirayla aktarilmasi ve incelenmesi boliimiine gecilmistir. Bu

boéliimde filmlerin 6zetlerinin sunulmasindan sonra, ¢oziimlenmesi ve filmlerde yer alan
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yabancilasma temasinin saptanmasina gecilmistir. Ekler boliimiinde ise filmlerin

kiinyesine ve aldiklar1 odiillere yer verilmistir.

Buna gore, Nuri Bilge Ceylan’in eserlerine, ele alinan temalar iizerinden
bakildiginda “yabancilagma” temasinin incelenen uzun metrajli filmlerin tiimiinde
siklikla ele alindig1 gozlemlenmistir. Ancak yabancilasma sekillerinin filmden filme ve

islik eden yan temalar ile farkli bicimlerde islenildigi goriilmektedir.

Varsayimlart dogrulayacak sekilde, incelenen filmlerde, yabancilasma yan
temalar ve benimsenen sinema dili ile de desteklendigi saptanmistir. Caligsma
sonucunda, yabancilasmay1 gili¢lendiren temalar, tasra ve/veya go¢ olgusu, gelecek
kaygisi, aile i¢i ve kisilerarasi iletisimsizlik, kimlik arayisi, kadin-erkek iliskilerinde
duygusal bosluk, bireycilik ve duyarsizlik olarak saptanmistir. Bu temalardan bazilari
(iletisimsizlik, kimlik arayis1, duygusal bosluk, vb.) psikolojik boyutta bir yabancilagsma
konusuna isaret ederken, bazilar1 (aile i¢i iletisimsizlik, gelecek kaygisi, tasra olgusu,
go¢ olgusu, vb.) filmlerde toplumbilimsel yabancilasma kuramlarinin gili¢lenmesini

desteklemektedir.

Film isimlerine bakildiginda ise film adlarinin her birinin filmin Sykiistinii ve
yonetmenin anlati bi¢cimini destekler bicimde oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Giintimiizde koy —kent ikililigi arasinda artik kaybolmakta olan bir topluluk 6l¢egi olan
Kasaba isminin tercih edilmesi izleyiciyi onu bekleyen Oykiiye hazirladigi bi¢ciminde
nedensellestirilebilir. Kaybolmakta olan Kasaba olgusunun yarattig1 sikintilar ise filmde
Saffet {lizerinden verilerek derinlestirilmistir. Mayis Sikintisi filmi ise adindan
anlasilabilecegi gibi dort erkegin sikintis1 iizerinde sekillenen Oykiiyii Onceler
niteliktedir. Uzak kelimesine bakildiginda bu ismin bir dtekilestirme durumuyla ilintili
olabilecegini sOylemek miimkiindiir. Ayn1 evde yasadigi akrabasina uzak duran/kalan
Mahmut’un, yasadig1 kente, dogdugu kasabaya, ailesine de uzak oldugunu filmin ismi
ile de desteklenmistir. Degisen mevsimler iizerinden bir gecicilik durumuna ve dongiisel
bir diizen iizerinden kalicihigina isaret edebilecek olan Iklimler kelimesi Zk/imler filmini

Ozetler niteliktedir.
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Yabancilagmanin agirlikla tasra- kent ikililigi ve go¢ olgusu ilizerinden verildigi
Nuri Bilge Ceylan filmlerinde aile bireyleri arasinda olusan diisiinsel ugurumlar, iletisim
ve alg1 farklarin1 ve degisen toplumsal hayata ayak uydurmakta bocalayan bireylerin
yabancilagsmalar1 vurgulanmistir. Bu noktadan bakildiginda filmlerde yer alan kirsal
kesim karakterleri ve sehirde yasayan / yasamis kirsal kesim kokenli karakterlerin

arasinda yabancilagma acgisindan bir fark goriilmedigi sdylenebilir.

Yonetmenin renk kullanimi ile yabancilasmayi dogrudan aktardigini sdylemek
giictlir. Ancak Kasaba filminin siyah-beyaz c¢ekilmesi, Mayis Sitkintisi’nin
cekilmesinden sonra renklerden memnun olmayan ydnetmenin stiidyoda filmin rengine
miidahale etmis olmasi ve tiim filmlerde konunun 6niine ¢ikacak renk kullanimlarindan
kacinmasi, yonetmenin igledigi temalara verdigi 6nemi kanitlamaktadir. Diger yandan,
filmlerin (siyah-beyaz olan Kasaba disinda) tamaminin gérece soluk renklerle ¢ekilmis

olmasi, yabancilagma, yalnizlik, duyarsizlik gibi temalar1 giiclendirdigi sdylenebilir.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde, ses kullanimindan (diyaloglar, diyalogsuzluk ve
dis sesler) filmlerdeki kahramanlarin yabancilasmasini anlatmakta yararlanilmistir.
Belirli bir arka plan miizigi kullanmayan Nuri Bilge Ceylan karakterlerin diinyalarini
cevreleyen seslerden bir arka plan olusturmaktadir. Hayatin ¢ergeveye girmesine izin
verir nitelikte, sabit sahneleri isgal eden dogal ve dis seslerin abartili kullanimi ile
yonetmen, dogadan kopmus ve sehirde sikismis insanlarin yabancilagmasini

vurgulamaktadir.

Yabancilagma 0gesinin  giiclendirilmesi konusunda, ydnetmenin mekan
secimlerinin de biiylikk 6nem tasidigini sdylemek miimkiindiir. Kamerasin1 kente
cevirdiginde de kirsal alandaki boslugu izleyiciye sunan yoOnetmen filmlerde,
karakterlerin genelde genis, u¢suz bucaksiz alanlarda goriintiilenmesi yalnizlik ve uyum
sorunlartyla birlikte cevreye yabancilasmayir da sembolize etmektedir. Sayica az
kullanilmis olmasina ragmen kapali alanlarin ise, bireyin kapana kisilmigligi, kendisiyle
ve — fiziksel yakinligina karsin — g¢evresiyle iletisim sorunlar1 gibi, yabancilasma ile
sonuglanan duygularin yansitilmasi konusunda énemli oldugu diistiniilmektedir. Ayrica,
Ceylan’in sinema filmlerinde, Huizinga’nin o6nerdigi yabancilasma kuramindakine

benzer sekilde, go¢ / kentlesme nedeniyle dogadan uzaklagma s6z konusu oldugunda,
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bireyin oyuna yabancilasmasi ve oyunun disinda kalmasina da rastlanmaktadir.
Yabancilagmanin dogadan kopus ile basladigini ifaden Rosseau’nun yabancilagsma
tanimina yakin durarak filmlerinde ‘ben’, kendisini ‘Gteki’nden ayirarak tanimlamasi
sonucu insanlar arasi iligkilerin diismanst ve yabanci bir nitelik tasimaya basladigi

goriiliir.

Arastirma konusunu olusturan bu dort filme genel olarak bakildiginda,
yabancilagsma temasinin Nuri Bilge Ceylan sinemasinda bulundugu, hatta siklikla
kullanildig1 saptanmistir. Senaryoda yan temalarla desteklenen yabancilagma temasi

filmde sinematografik 6gelerle de desteklenmistir.
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4.2. Oneriler

Siiphesiz, Nuri Bilge Ceylan’in filmografisini yabancilagma gibi kisithi bir tema
cercevesinde incelemek yeterli degildir. Yonetmenin kullandigi ana temalardan
yalnmizlik, dogaya doniis / dogadan kopus, tasra, gé¢ ve kentlesmenin da dahil olacagi

daha genis kapsamli bir ¢caligsma gerceklestirilmesi de miimkiin gériinmektedir.

U¢ Maymun (2008) filmi ¢alismaya baslandig tarihte gerceklestirilmis olmadig
icin calisma disinda tutulmustur. Ancak Ug¢ Maymun da dahil olmak iizere (hatta
bundan sonraki eserleriyle) bir biitiin olarak ele alacak bir ¢alismaya ihtiya¢ duyulacagi

diistiniilmektedir.

Ceylan gibi genis bakis agisina sahip ve ¢ok yonlii bir yonetmenin filmlerinin
detayli bir incelemesinin yapilabilmesi i¢in, toplumbilim, dilbilim, toplumdilbilim,
sinema ve genelde iletisim bilimlerini kapsayacak disiplinler arast bir g¢alisma

gerekecegi diisiiniilmektedir.
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EKLER

INCELENEN FILMLERIN YAPIM BILGILERI VE ALDIKLARI ODULLER
Kasaba
Stiresi: 85 dakika
Yapim yili: 1997
Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan
Senaryo: Nuri Bilge Ceylan
Goriintli: Nuri Bilge Ceylan
Yapim: NBC Film (Nuri Bilge Ceylan)
Oyuncular: Mehmet Emin Ceylan, Fatma Ceylan, Havva Saglam
17. Istanbul Film Festivali, 1998;
“FIPRESCI Odiilii”
Berlin Film Festivali, 1998;
“Caligari Odiilii”’Nuri Bilge Ceylan
Ko6lIn Film Festivali, 1999;
“En lyi Film”

“En lyi Gériintii Y&netmeni”(Nuri Bilge Ceylan)
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May1s Sikintisi

Siiresi: 130 dak

Yapim yili: 1999

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan
Senaryo: Nuri Bilge Ceylan

Gorilintii: Nuri Bilge Ceylan

Yapim: NBC Film (Nuri Bilge Ceylan)

Oyuncular: Mehmet Emin Toprak, Emin Ceylan, Muzaffer Ozdemir, Fatma Ceylan,

Muhammed Zimbaoglu, Sadik Incesu

21. Siyad Tiirk Sinemas: Odiilleri, 1999;

“En lyi Yonetmen”(Nuri Bilge Ceylan)

“En lyi Film”

36. Antalya Altin Portakal Film Festivali, 1999;
“En lyi Yonetmen”(Nuri Bilge Ceylan)

“Dr. Avni Tolunay Ozel Odiilii”(Nuri Bilge Ceylan)
“En lyi 2. Film”

19. Istanbul Film Festivali, 2000;

“Altin Lale”

“En lyi Tiirk Filmi”



“FIPRESCI Odiilii (Uluslararas1)”

“Halk Jiirisi Odiilii”

Buenos Aires Uluslararasi Film Festivali, 2001;
“En lyi Yonetmen”(Nuri Bilge Ceylan)

12. Ankara Film Festivali, 2000;

“En lyi Film”

Iskenderiye Film Festivali, 2000;

“Jiiri Ozel Odiilii”

“En lIyi Erkek Oyuncu”(Mehmet Emin Toprak)

“En lyi Kurgu”

Uzak

Stiresi: 110 dak

Filmin Yapim Tarihi: 2002
Yo6netmen: Nuri Bilge Ceylan
Senaryo: Nuri Bilge Ceylan
Goriintii: Nuri Bilge Ceylan

Yapim: NBC Film (Nuri Bilge Ceylan)

Oyuncular: Muzaffer Ozdemir, Mehmet Emin Toprak, Fatma Ceylan, Zuhal Gencer
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56. Cannes Film Festivali, 2003;

“Biiyiik Jiiri Odiilii”(Nuri Bilge Ceylan)

“En lyi Erkek Oyuncu”(Mehmet Emin Toprak)

“En lyi Erkek Oyuncu”(Muzaffer Ozdemir)

39. Antalya Altin Portakal Film Festivali, 2002;

“En lyi Yonetmen”(Nuri Bilge Ceylan)

“En lyi Film”

“En lyi Senaryo”(Nuri Bilge Ceylan)

“En lIyi Yardime1 Erkek Oyuncu”(Mehmet Emin Toprak)
“En lyi Film”

14. Ankara Film Festivali, 2002;

“En lyi Yonetmen”(Nuri Bilge Ceylan)

“En lyi Gériintii Y&netmeni”(Nuri Bilge Ceylan)

“En Iyi Kurgu”(Nuri Bilge Ceylan)

“En lyi Yardime1 Kadin Oyuncu”(Zuhal Gencer Erkaya)
24. Siyad Tiirk Sinemasi Odiilleri, 2002;

“En lyi Film”

“En lyi Yonetmen”(Nuri Bilge Ceylan)

“En lyi Gériintii Y&netmeni”(Nuri Bilge Ceylan)

85



22. Istanbul Film Festivali, 2003;

“En lyi Film”

“Dr. Nejat F. Eczacibagi Vakfi Y1l En lyi Tiirk Y6netmeni”(Nuri Bilge Ceylan)
“FIPRESCI Odiili”

Cinemaya Film Festivali, 2003;

“En lyi Film”

“Biiyiik Odiil”

13. Orhan Ariburnu Odiilleri, 2002;

“En lyi Film”

“En lyi Yénetmen”(Nuri Bilge Ceylan)

“En lyi Erkek Oyuncu”(Muzaffer Ozdemir)

39. Chicago Uluslararas1 Film Festivali, 2003;

En lyi 2. Film
25. Montpellier Film Festivali, 2003;

“Altin Antigone” (Nuri Bilge Ceylan)
“Elestirmenler Birligi Odiilii” (Nuri Bilge Ceylan)
Beyrut Film Festivali, 2003;

“En Iyi Film” (Nuri Bilge Ceylan)

“En lyi Senaryo” (Nuri Bilge Ceylan)



16. Trieste Film Festivali, 2004;

“En lyi Film” (Nuri Bilge Ceylan)

Mexico City Film Festivali, 2004;

“Iyi Yénetmen” (Nuri Bilge Ceylan)

“En lyi Gériintii Yonetmeni” (Nuri Bilge Ceylan)
iklimler

Siiresi: 97 dak

Filmin Yapim Tarihi: 2006

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan

Gorilintlii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki

Yapim: Pyramide Films

Oyuncular: Ebru Ceylan, Nuri Bilge Ceylan, Nazan Kirilmis
43. Antalya Film Festivali, 2006;

“En lyi Ses Tasarimi1” (Ismail Karadas)

“En Iyi Kurgu” (Ayhan Ergiirsel)

“En lyi Yardime1 Kadin Oyuncu” (Nazan Kirilmis)
“En lyi Yonetmen” (Nuri Bilge Ceylan)

59. Cannes Film Festivali, 2006;



“FIBRESCI Odiilii”

26. Istanbul Film Festivali, 2007;

“En lyi Film”

Skip City Uluslararasi Dijital Sinema Festivali Japonya, 2007;

“En lyi Dijital Film”
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