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OZET

OSMANLI’DA EV iCi HiZMETI KOLELIGININ TURK FiLM VE TELEVIZYON
YAPIMLARINDAKI YANSIMASI: KULTUREL CALISMALAR YAKLASIMI
CERCEVESINDE ARAP BACI ORNEGI

Tayfun DALKILIC

Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2018

Danigsman: Prof. Dr. Erol Nezih Orhon

Diinya iizerindeki bir ¢ok uygarlik gibi kélelik kurumu Osmanli Imparatorlugu’nda
da var olmustur. Ozellikle 19. Yy’da Osmanli’nin en ¢ok talep ettigi koleler ev ici
hizmetinde kullanilan Afrikali kadin kdlelerdir. Koleligin kaldirilmasindan sonra da bu
hizmet¢iler calistiklar evlerde, konaklarda baci, dadi, lala, kalfa gibi isimlerle kalarak,
varliklarim stirdiirmiislerdir. Bu durum yazili ve gorsel sanatimizda siyahi irka yonelik
temsillerin “Arap bac1” figiiriine siklikla yer vermesinin nedenidir. Irksal farklilig1 ve
kolelik pratiklerini birlestiren bu figiir, cografyamizda irksal farkliligin temsili konusunun
incelenmesinde 6nem kazanmaktadir.

Bu calismada, 6ncelikle Osmanli’da koleligin kisa tarihine deginilerek, konunun
sanat ve medya alanindaki yansimalarindan s6z edilmistir.Sonrasinda 1rk, farklilik ve temsil
konularindaki ¢alismalarin 6nemli yer kapladig: kiiltiirel ¢calismalar ve Stuart Hall’un
calismalar1 6zetlenmistir. Calismada, Arap baci tiplemesiyle bilinen Dursune Sirin ve
Tevfik Gelenbe’nin yer aldig1 41 adet sinema filmi ve 26 boliimliik televizyon dizisi
orneklem olarak secilmis, olusturulan arastirma sorulari ¢ergevesinde dykii analizi ve
sOylem analizi kullanilarak incelenmistir. Calismanin amaci, film ve televizyon
yapimlarindaki Arap baci figiiriinii kiiltiirel bir metin olarak ¢ok yonlii bir sekilde ele
almak, temsil, 1rk ve farklilik temalar1 ¢ercevesinde konuya iligkin nitel bir tartigsma
uretmektir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk sinemasi, Arap baci, Kolelik, Temsil, Irk.



ABSTRACT

THE REFLECTION OF HOUSE SLAVERY IN OTTOMAN EMPIRE ON THE
TURKISH FILM AND TELEVISION PRODUCTIONS: AN ANALYSIS OF THE
“MAMMY” FIGURE THROUGH CULTURAL STUDIES PARADIGM

Tayfun DALKILIC

Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, June 2018

Supervisor: Proffesor Dr. Erol Nezih Orhon

Like many civilizations, slavery has also existed in Ottoman Empire. Especially in the 19th
century, the slaves that Ottomans demanded the most were African women used for house
slavery. After the abolition of slavery, these servants continued to stay in the houses they
served with similar tasks and names. This is the reason why “mammy” figure is used so often
in the representation of racial difference in Turkish literature and visual arts. Mammy figure,
which combines racial difference and slavery practices, gains importance in the study of the
representation of racial difference in Turkish culture.

In this study, first, a brief history of the Ottoman slavery and reflections of slavery on the
field of art and media are mentioned. Then, the literature on cultural studies and Stuart Hall’s
work on representation, racial difference and otherness are summarized. During the sampling
process, 41 Turkish films and 26 episodes of a television show in which Dursune Sirin and
Tevfik Gelenbe, two actors who played “Mammy” roles the most times, are selected and
analyzed using research questions with narrative analysis and discourse analysis methods.
The purpose of this study is to analyze the “mammy” figure in Turkish film and television
productions as a socially structured cultural text and also produce a qualitative discussion of
the issue within the context of representation, race and difference.

Keywords: Turkish Cinema, Mammy, Slavery, Representation, Race.
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ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve higbir
sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili
yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Tayfun Dalkilig
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1. GIRIS
1.1. Sorun

Kolelik, diinya {izerindeki ¢ok sayida toplumda var olmus, kimilerinde ise halen
izlerine rastlayabilecegimiz bir olgudur. Temel olarak “bir insanin emri altinda bulunan,
Ozgiir olmayan kimse” anlamina gelmektedir (http-1). Eski donemlerden beri varligi
bilinen kolelik miiessesesi, hem Islam cografyasinda, takiben de Osmanli’da varligini
siirdiirmiistiir. 19. ylizyil’da Osmanli’da en c¢ok ihtiyag duyulan koéleler ev igi
hizmetlerinde kullanilmak tizere Afrika’dan getirilen kadin kolelerdir (Toledano, 1994,
s.7). Koleligin  kaldirilmasiyla bu  hizmetgiler dis diinyada savunmasiz
kalabileceklerinden evlerinden kopamamis ve eskinin izleri olarak dadi, kalfa, baci, lala
gibi isimlerle Omiirlerinin sonuna kadar buralarda yasamaya devam etmislerdir (Sen,
2007, 5.200). Dolayisiyla, Tiirkiye cografyasinda siyahiler 6zelindeki irk algisinin tarihsel
stire¢ icerisinde kdlelik kurumunun etkisiyle sekillendigi anlagilmaktadir.

Tiirk edebiyatinda, gélge oyununda, sinema ve televizyon yapimlarinda islenen
“Arap Baci1” tipi, yukarida bahsedilen tarihsel siirecin bir temsili olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu anlamda arap baci, farkliligin temsili ve irk algisinin insasinin
incelenmesinde 6nemli bir figlirdiir. Kiiltlirel ¢aligmalar alaninin 6nemli isimlerinden
Hall’a gore (2002, s.239), bir kiiltiirde farkliligin temsili belli figiir ve karakterler
tizerinden gergeklestirilir ve arsivlenir. Olusan bu arsiv, benzer farkliliga sahip kisilerin
olusturdugu gruba atfedilerek kliselestirilebilir. Hall (2002, s.257), kliselestirmenin, irkin
temsilinde onemli bir yere sahip oldugunu belirtir. Ayrica, “kliselestirme genellikle
biiyiik gii¢ esitsizliklerinin oldugu yerlerde gergeklesmektedir (Hall, 2002, s.258)”.
Kolelik, bir insanin bagka birinin mali sayilmasi durumudur ve bu, Sen’e gore (2007, s.1)
ancak kisi “o toplumun diger kesimine gore hem sosyal hem ekonomik olarak daha asag:
bir seviyede” ise miimkiindiir. Bu durum, kolelik miiessesesinin pratikleriyle sekillenen
Arap Bac1 figiiriiniin, 1rksal farklilig1 ne sekilde temsil ettigi ve arsivledigi sorusunu akla
getirmektedir.

Ayrica, toplumdaki ortak diisiince ve izlenimlerin olugsmasinda sinema ve
televizyon 6nemli bir yere sahiptir. Bu durum g6z 6niinde bulunduruldugunda sinema ve
televizyon yapimlarinda temsil konusu 6nem kazanmaktadir. Bunun yaninda kiiltiirel

caligmalar, kiiltiiriin ve {riinlerinin nasil diisliniilmesi gerektigi iizerine bir baglam



yaratarak, popiiler kiiltiirii de kapsayacak sekilde tiim kiiltiir {irtinlerini bir metin olarak
ele almakta ve politika, ideoloji, eglence, din, tarih gibi 6gelerden olusan kiiltiir aginin
icine yerlestirerek inceleme imkani sunmaktadir (Kolker, 2009). Bu baglamda kiiltiirel
caligmalar 1rk, farklilik ve temsil konularinmi birlikte ele alan bu ¢alisma igin uygun bir
¢ergeve olusturmaktadir.

Kiiltiirel ¢alismalar yaklagimi ve Stuart Hall’un temsil, irk ve farkliliga yonelik
gorisleri cercevesinde, film ve televizyon yapimlarinda “Arap Bac1” figiiriiniin temsilini
arastiran bu ¢alisma, Tiirk sinemasinda Arap Baci tiplemesi ile taninan Dursune Sirin’in
baci, kalfa, dadi rolleriyle yer aldig1 42 adet sinema filmi ile 1988 yilinda TRT’de
yayinlanan ve Tevfik Gelenbe’nin Nurcihan Kalfa roliinii canlandirdigi “Ugurlugiller”
(1988) dizisinin TRT’nin resmi arsiv sitesi olan trtarsiv.com tizerinden erisilebilen 26
boliimii 6rneklem olarak alinmistir. Literatiire gore, Dursune Sirin ve Tevfik Gelenbe,
sinema ve televizyon yapimlarinda Arap Baci tipi ile en fazla sayida yapimda yer almig
iki isimdir. Orneklem secilirken bu durum goz &niinde bulundurulmustur. Bu filmler
kiiltiirel ¢calismalar alanindaki literatiirden faydalanilarak olusturulmusg arastirma sorulari
cercevesinde ele alinarak incelenmektedir.

Calismanin ilk boliimiinde Osmanli’da kolelik kurumunun yerine iliskin literatiir
Ozetlenmekte, kdleligin Tiirk sanatinin farkli alanlarindaki temsillerine deginilmektedir.
Yine ilk boliimde kiiltiirel ¢alismalar yaklagimi ve bu yaklagimin énemli isimlerinden
Stuart Hall’un temsil, farklilik ve irka yonelik caligmalar1 6zetlenmektedir. Calismanin
arastirma sorular1 bu literatiir kapsaminda sekillendiginden kiiltiirel calismalar
yaklasiminin 6zetlenmesi gerekli goriilmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise arastirma modeli, evren ve O6rnekleme iligkin
bilgi verilmektedir. Bu bdliimde, ¢alisma kapsaminda yapilacak analizlerde verilerin ne
sekilde toplanacagy, filmler incelenirken hangi sorulara yanit aranacagi aciklanmaktadir.

Ugiincii béliimde, incelenen filmler ve televizyon dizisinden elde edilen bulgular
teknik ve kiiltiirel kodlarin anlam ile iliskisi ve Stuart Hall’un temsil, irk ve farkliliga
yonelik goriisleri baglaminda yorumlanmaktadir.

Yukaridaki agamalardan gecerek sonuglandirilan bu ¢aligmanin amaci, ele alinan

film ve televizyon yapimlarindaki Arap Baci figiiriini kiiltiirel olarak insa edilmis bir



metin olarak ¢ok yonlii bir sekilde ele almak, olusturulan arastirma sorular1 baglaminda

konuya iliskin niteliksel bir tartisma tiretmektir.

1.2. Osmanlr’da Kolelik

Kolelik diinya {izerindeki birgok medeniyette ve cografyada var olmus bir olgudur.
Osmanli’da koleligin var olmas1 bu sebeple ayricalikli bir durum olarak
goriilmemektedir. Ancak sunu belirtmek gerekir ki, Osmanli Devleti’nde kdélelik anlayisi
Avrupa ve Amerika’daki kolelik anlayisindan oldukga farklidir. Kaynaklar, Osmanli’daki
kolelik uygulamalarinin ve anlayisinin 6ldiirme, siddet, asagilama boyutlarina varmadigi
konusunda birlesmektedirler (Sen, 2007; Engin, 1998; Erdem, 2004; Toledano, 1994).
Ancak kolelik kurumu nihayetinde esitsizlik lizerine kurulmus bir sistemdir ve sosyal
yasamda belli ayrimlarin, farkliliklarin olugsmasina yol agmistir. Bu boliimde oncelikle
Osmanli’nin kolelige bakismni énemli 6lgiide etkileyen Islamiyet inanci ele alinmakta,
daha sonra kolelik kurumunun 19. ve 20. yiizyillardaki gelisimine dair 6ne ¢ikan konulara

deginilmektedir.

1.2.1. Islamiyet’te kolelik

Kolelik, basitce “bir insanin emri altinda bulunan, 6zgiir olmayan kimse (http-1)”
anlamina gelmektedir. “Bu mefhumu ifade eden Arapga’daki “abd” kelimesi , Sami
menseli oldugu igin Ibrani ve diger akraba dillerde de goriilmektedir. Arapgada bazi mana
farkliliklariyla birlikte rakik, rakabe, kin, memluk, vasif, milk-1 yemin ve sadece kadin
kole manasinda cariye, eme kelimeleriyle de ifade edilmistir (Engin, 1998, s.3)”.

“Islamiyet realist bir goriisle, savasi ve bunun tabii neticesi olarak kolelik
miiessesesini caiz gormistiir (Engin, 1998, s.22)”. “Biitiin Misliiman toplumlarda
halktan kisiler kole sahibi olabiliyor, pek cogunda koleler asker ve idareci ihtiyacini
karsiliyor, bir boliimiinde ise yonetici sinif esasen kolelerden olusuyordu (Erdem, 2004,

s.14)”.

113

Ayrica Kur’an’daki “... Allah’in sana ganimet olarak verdigi ve elinin altinda bulunan
(cariye)leri... (Kur’an, el-Ahzab, 33/50)”, “Kole azat etmek (Kur’an, el-Beled, 90/13)”, ...
buyuruk altinda bulunan kole ve esirlere... (Kur’an el-Bakara, 2/177)”, “... bir mii’min kdleyi
azat etmek... (Kur’an, en-Nisa, 4/92)”, “...bir kole azat etmek... (Kur’an, el-Maide, 5/89)”,

“bir koleyi hiirriyete kavusturmak (Kur’an, el-Miicadele, 58/3)” meallerindeki ayetler de



Islamiyet’te koleligin mesruiyetinin Kur’an’dan delillerindendir (aktaran Engin, 1998, s. 22-
23).

Islamiyet’in ortaya ciktig1 dénemde Arabistan’da kélelik son derece yaygin bir
durumdadir. Ayrica sosyal olarak kdleler ve hiirler kesin ¢izgilerle ayrilmislardir. Ugiincii
kisiler baskasinin kolesine haksiz eylemlerde bulunamazken, sahibi kdlesi iizerinde tam
yetkiye sahiptir. Bu donemdeki kolelerin ¢ogunu Afrikali siyahi koleler olusturdugu
bilinirken geldikleri yerleri kesin olarak sdylemek miimkiin degildir ancak kitliktan
dolay1 ailelerinin ¢ocuklarini satmasiyla veya el degistirerek Mekke’ye kadar ulasan
esirler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hz. Peygamberin miiezzini Bilal-i Habesi de
bahsi gegen Afrikali kolelerden biridir (Aydin ve Hamidullah, 2002, s.238).

Sen’e (2007, s.7) gore, Islamiyet’in ortaya ¢ikti§1 dénemde Arabistan’da ve diger
diinya iilkelerinde savastan esir alinarak, hiir olsalar dahi zuliimle gasp edilerek ve
satilarak, ne zaman kole oldugu bilinmeyip kole bir soydan gelerek kole olanlar
bulunmaktaydi. “Islam’1n ilk dénemlerinde kolelerin cogu muzaffer Islam ordularinca ele
gecirilen savas esirleriydi (Toledano, 1994, s.6)”. Savaslarda kadinlarin ve heniiz
ergenlige ermemis ¢ocuklarin dldiiriilmesi Islam dinince yasaklanmist1. Ancak esirlere ne
yapilacagiyla ilgili son s6zii imamin sdyleyecegine dair hadisler de bulunmaktadir. Islam
hukukgulart bu konu ile ilgili ayriliga diisseler de esirler ihtimal dahilinde dldiiriilebilir,
esir veya malla degistirilebilir, kdle yapilabilir veya karsiliksiz serbest birakilabilirlerdi
(Engin, 1994, s.23-24). Aydin ve Hamidullah’a (2002, s.238) gére Islam dini her seyden

once koleligi yalniz savas esirlerine miinhasir kilmis, diger kaynaklara izin vermemistir.
Fakat Islam hukukunda kéleligin kaynag1 sadece savaslar veya bir kdleden dogmus olmak
degildir. Nitekim hicretin 7. yilinda “Kiptiler’in bityiik reisi” Mukavkis’in Hz. Muhammed’e
gonderdigi hediyeler arasinda bulunan iki kadin kéle veya dort kéleden Maria isimlisini Hz.
Muhammed kendine alikoymus, digeri (veya digerlerini) sahabilerinden bazilarina hediye
etmistir. Bu olay, gayr-1 miislimler tarafindan kole olarak hediye edilen kisilerin, hiir olsalar
bile Miisliimanlar tarafindan kole statiisiinde istihdam edilmelerine delildir (Engin, 1998,
5.28)

“Ayrica bir kélenin Misliimanligi kabulii onun azat edilmesini gerektirmiyordu.
Ithal edilen kélelerin ¢ogu, sahiplerinin dinini kabul ettikleri i¢in Islam topraklarindaki
kolelerin biiylik ¢ogunlugunun aslinda misliman oldugu goriilmekteydi (Toledano,
1994, s.6)”. “Seriat ilkelerine gore anne ve babasi kéle olan ¢ocuklar ebeveynlerinin
statiisiinii miras almaktaydi. Islamiyete gegmek bile ne ebeveynleri ne de gocuklari hiir

kilmaya yetiyordu (Erdem, 2004, s.18)”.



Ayrica kaynaklar islam tilkelerinde kolelerin kullanim alanlariin cinsiyete gore
degistigi konusunda birlesmektedirler. Buna gore kadin koleler hemen daima ev igi
hizmette, (dadilik, ascilik, hizmetcilik vb.) kullanilirken erkek koleler de efendileriyle
birlikte onlara yardimci olmak amacli genellikle disarida ¢calismislar veya asker olarak
orduda yer almislardir. islam diinyasindaki kélelik uygulamalari ¢ok farkli kolelik
bicimleri olugturmustur (Engin, 1998, s.30).

Hem din, hem de devlet isleriyle ugrasan halifelerin hizmetindeki bir kole, azatlandiktan
sonra oldukca yiliksek mevkilere ¢ikabilmistir. Bu uygulamanin bir sonucu olarak kdle
askerlik, yalnizca Islam diinyasinda askerlik kurumunun en iist diizeyini olusturmustur. Aym
ilkelere dayanarak, Arap efendilerin kdleleri de askere alinmistir. Sonraki yillarda kélelerin
dogrudan dogruya asker olarak yetistirilmeleri kararlastirilirken, IX. yiizyilin ortasinda

Miisliiman olmayan geng kolelere hem askerlik hem de dini egitim verilmesi, Islam

diinyasina 6zgii bir askeri politika olmustur (Sen, 2007, s.7).

Aydin ve Hamidullah (2002, s.38), islamiyet’in ortaya ¢iktig1 ddnemde sosyal
hayatin bir parcast haline gelmis olan kdlelik kurumunu tek tarafli ve aniden ortadan
kaldirmak yerine etkilerini azaltip zaman igerisinde ortadan kalkmasina imkan saglama
yoluna gittigine deginmektedirler. Bu anlamda kaynaklar Islamiyet’in kolelere iyi
davranilmasini 6giitledigi konusunda birlesmektedirler. Kur’an-1 Kerim’de kolelere iyi
davranilmasi sik sik 6gilitlenmis ve aile fertleri ile birlikte anilmislardir (en-Nisa, 4/36).

Ayrica kolelerle evlenmenin tesvik edilmesi kolelere karsi kotii muamelenin
yasaklanip onlara iyi davranmanin dini ve hukuki bir sorumluluk haline getirilmesi
Islamiyet’in kolelere insanca yaklasmayr &giitlediginin  gostergesi olarak kabul
edilebilirler (Aydin ve Hamidullah, 2002, s.239).

1.2.2.19. yy’da Osmanli’da kolelik uygulamalari ve kélelik anlayisi

Toledano (1994) Osmanli’da kolelik kurumunun 19. yiizyil’in sonlarina kadar
devam ettigini kabul eder. Osmanli’nin kurulusundan sonra devletin genisleme politikasi
cercevesinde yapilan akinlar sonucu elde edilen ganimetler arasinda savas esirleri de
onemli miktarda artmistir. Bunun sonucu olarak Osmanli bu esirlerin bir kismini saray ve
devlet hizmetleri igin kullanirken bir kismini da esir pazarlarina ¢ikarmistir. Bu durum
imparatorlugun farkli merkezlerinde esir pazarlarinin kurulmasi sonucunu dogurmustur
(Parlatir, 1987, 5.417).

Osmanli devleti Islamiyetteki kolelik anlayisin bircok yoniinii miras almustir.

Kolelik kurumu da seriat kurallari ¢ergevesinde diizenlenmistir (Toledano, 1994; Erdem,



2004, s.10). Osmanli’da ulema sinifi mensuplart disindaki biitiin devlet gorevlileri
padisahin kullar1 sayilmaktadir. Zaman igerisinde “kul” tanimi hiir olarak dogmus
miisliiman devlet gorevlileri i¢cin de kullanilmaya baslanmistir (Erdem, 2004, s.20).
Ayrica yenigeri ocaginin acemi oglan ihtiyacini karsilamak amaciyla seriata aykiri olarak
goriilen devsirme sistemini de uygulayarak Islamiyet’in klasik askeri ve ordu diizenini
gelistirmislerdir (Erdem, 2004, s.14). Bunun yani sira cariyelerin ev i¢i hizmette siklikla
kullaninmi da s6z konusudur. Bunlarin 1s18inda diisiiniiliirse Osmanli’da kolelik
kurumunun kiiltiiriin i¢ine yerlesmis ve sosyal hayatin bir pargasi haline gelmis
oldugundan bahsetmek miimkiindiir. Kolelik kurumunun hem sosyal hem idari iligkilerin
yapisina bu denli sinmis olmasi, kdleligin Osmanli’da islerin yiriitiilme bigiminin bir
pargasi haline gelmesini saglamigtir (Erdem, 2004, s.7).

Hemen tiim kaynaklarda ayni olmasina karsin Toledano’nun smiflandirmasini
kullanmak gerekirse, 19. yiizyil’da Osmanli’da kole ediniminin ii¢ yolu vardir. Bunlar;
savasta tutsak alma yoluyla edinme, akinlar ve kagirma yoluyla edinme ve satin alma
yoluyla edinmedir. Hem Osmanli’nin hem de iilkelerin kendi aralarinda yaptig1 savaslar
sonucu ele gecirilen esirler kdle olarak satilma, bu yetersiz kaldiginda kole akinlari
diizenlenmekteydi. Akinlar genellikle Osmanli tebaasindan Suriyeli, Misirli ve Kuzey
Sudanl tiiccarlar tarafindan yonetilmistir. Son olarak, bu yontemlerin disinda 6zellikle
Afrika’da yoksullugun ve kithgin fazla olusu ailelerin ¢ocuklarini tahil karsiliginda
satmasina sebep olmustur. Kendi yasam kosullarini iyilestirmek i¢in rizas1 ile kle olmay1
veya ¢ocuklari satmay1 kabul eden kisilere de rastlanmaktadir. Ailelerinin onayi ile
satilan kizlar kendilerini biiyiik firsatlarin bekledigini diisiinerek Istanbul haremlerine

gonderilmislerdir (Toledano,1994:13-16).

“Bir¢ok durumda ilgili tiim taraflar (esir kizin kendisi de dahil olmak {izere) satisin
gerceklesmesini istiyorlardi. Dul kalmig annesinin kii¢iik yasta sattigi, yiiksek sinifa mensup
Istanbullu bir hanimin syledigine gére: “Bir giin annem, yiiziinde mutlu bir ifadeyle yanimiza
geldi ve bana dedi ki: ‘Cocuklarim, babaniz Peygamber’in sefaatina nail oldu galiba. Simdi bize
mucizevi bir yardim geliyor. Zengin bir hanim alt1 yedi kiigiik cariye satin almak istiyor. Siz ii¢
kiigiik kiz1 satacagim ve kazandigim parayla daglara geri doniip erkek kardeslerinizi sehir fareleri
gibi degil, gercek Rumelililer olarak biiytlitecegim.” Hepimiz ¢ok mutlu olduk... (Toledano, 1994,
s.16)”.

Kaynaklara gore koleler yaygin olarak ev i¢i hizmetlerinde kullanilmistir. Ayrica
“19. ylizyil’da Osmanli’da en ¢ok ihtiyag duyulan koéleler ev ic¢i hizmetlerinde
kullanilmak tizere Afrika’dan getirilen kadin kolelerdir (Toledano, 1994, s.7)”. Osmanl



topraklarina iki ana bolgeden kole getirildigi sOylenebilir. “Zenci koleler, baslica ev
kullanimi i¢in, Misir ve Kuzey Afrika’daki Osmanli eyaletleri yoluyla Sudan’dan ve
Sahra-alt1 bolgelerden ithal edilirdi. Etiyopyal1 koleler, Habes eyaletinden Hicaz ve Misir
yoluyla gelirlerdi. Dogu vilayetleri ise Basra korfezi ve Irak yoluyla Dogu Afrika’dan
beslenmekteydi. Hem ev hizmeti hem askeri kullanim i¢in beyaz kolelerin ¢ogu,
Karadeniz’in dogu ve kuzey kiyilarina komsu bolgelerden ithal edilmekteydi (Toledano,
1994, s.7)”. “Osmanlilar Afrikali koleleri cografi ve etnik kokenleri konusunda hassas
davranmamuglar genellikle tiim Afrikalilar1 basitge Arap veya =zenci olarak
siiflandirmislardir (Erdem, 2004, s.81)”. Buradan hareketle ev hizmetlerinde kullanilan
Afrikali hizmetgilerin bu sebeple “Arap Baci” olarak adlandirildigini sdylemek
miimkiindiir.

Osmanli’da koleler arasinda renklerine ve islevlerine bagli olarak belirgin bir
ayrim yapilmamasina karsin, beyaz kolelerin Habes ve Afrikali kolelerden deger olarak
daha iistiin bir konumda bulundugu bir sosyal tabakalasmadan da bahsedilebilmektedir.
Bunun yaninda kaynaklara gére Osmanli’daki kolelik anlayis1 batidaki ve Amerika’daki
benzerlerine gore daha 1liml bir konumdadir. Koéleler genellikle ailenin bir pargasi olarak
goriilmektedir. Hatta varlikli ailelerin kolelerinin durumunun, yoksul ve hiir olan
vatandaslardan daha iyi oldugundan bile s6z edilebilmektedir. Fakat Osmanli’nin kismen
rahat olan sehir hayatina ulagabilmek icin kolelerin, alinip satilma siirecini igeren ve ¢ogu
zaman zorlu ve Oliimciil sonuglart olan yolculuklar1 tamamlamasi gerekmektedir.
Ozellikle Afrikali kélelerin yolculuklari sirasinda gordiikleri kotii muamele, hastaliklar
ve yorgunluk 6liim oranlarinin yiiksek olmasina sebebiyet vermistir (Toledano, 1994).

Kisaca 6zetlemek gerekirse, 19. yy’da Osmanli’da Afrikali kadinlarin cogunlukta
oldugu kadin koleler genellikle ev i¢i hizmette, pek ¢ok beyaz ve Etiyopyali kadin odalik
olarak hizmet etmislerdir. Erkek koleler ise, siyahlar ve Etiyopyalilar Kizildeniz, Basra
Korfezi ve Hint Okyanusu’nda inci dalgic, kiirekei ve yelkenli gemilerde tayfa olarak,
ayrica ¢ogunlukla Arabistan’da ev digsinda hizmet¢i ve is¢i olarak kullanilmiglardir
(Toledano,1994, s.7).

Osmanli Devleti’'nde koleligin kaldirilmast uzun bir siire¢ olarak karsimiza
cikmaktadir. Osmanli’nin sosyal hayatinda bu denli yerlesmis olan bu kurum zamanla bir
takim tepkilerle karsilagsmaya baslamistir. Bu anlamda ilk tepki II. Osman’in sarayda
yerlesen cariyelerle evlenme ve hatta “Harem-i Humayun”u kaldirma girisimidir.

Padisahlarin Tiirk kizlar1 ile evlenmesi gelenegini yerlestirmek igin g¢abalayan II.



Osman’mn attigi bu adim, kendinden sonra gelen padigahlar tarafindan devam
ettirilmemis, dolayisiyla harem yeniden canliliga kavusmustur. Koleligin kaldirilmasi
dogrultusunda atilan bir diger adim ise 1839 tarihli Tanzimat Fermanidir. Diinya
devletlerinin de baskisiyla Osmanli bu tarihten sonra kole ticaretinin engellenmesine
yonelik bir takim adimlar atmistir. 1847°de zenci kdle ticareti resmen yasaklanarak
Uskiidar’daki esir pazari kaldirilmistir. 1856’da imzalanan Paris antlasmasi ile Osmanli
Devleti, Avrupa Milletler Cemiyeti’ne girmis ve bu antlasma ile de zenci kdle ticaretinin
kaldirilmasi kararin1 onaylamistir. Buna karsin Osmanli’da kolelik kurumunun ortadan
kaldirilmas: kolay olmamistir. Osmanli Devleti’nin zaman zaman alinan bu kararlara
aykir1 davrandig1 da gériilmektedir. Ornegin 1860 tarihinden sonra Rus baskinindan
kacan Cerkesler, Trabzon ve Samsun ¢evresine yerlestirilmis, daha sonrasinda ise
bakimsizlik yiiziinden buralarda kurulan pazarlarda satilmislardir (Parlatir, 1987, s.418-
420).

Osmanli’da zenci kole ticaretinin yasal anlamda kesin olarak 1889’da beyaz kole
ticaretinin ise 1908’te kaldirildigi bilinmektedir (Erdem, 2004, s.233-234). Ayrica,
koleligin kaldirilmasi siirecinde yabanci devletlerin baskilari kadar Osmanlilarin belirli
bir siirenin sonunda kole azat etme veya kotii muamele goren kolelerin kagmasina goz
yumma gibi adetler de etkili olmustur (Erdem, 2004). Erdem (2004, s.7), bunun yaninda
seriat yoOnetiminin de etkisiyle hukuki bir statii olarak koleligin Osmanl
Imparatorlugu’nun sonuna dek lagvedilmediginden bahsetmektedir. Cumhuriyet’in ilani
ve seriatin kaldirilmasi ile kolelik yasal statiisiinii tamamen kaybetmistir (Erdem, 2004,

5.231-235).

1.2.3. 20. yy’da koleligin durumu ve degisimi

Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra kolelik kurumunun yasal herhangi bir
gecerliligi kalmamis ve tamamen ortadan kalkmustir. Fakat Ozbay’a (1999, s.12) gore
kolelik kurumu Osmanli’nin son donemlerinden itibaren, batili devletlerin baskisindan
kurtulabilmek ve koleligin yasal olarak kaldirtlmasini miimkiin kilip ayn1 zaman kole
thtiyacini da karsilayabilmek i¢in sekil degistirerek varligini stirdiirmiistiir.

1860’da Kirim Savasi sonrasinda Kafkas gd¢menlerin Osmanli topraklarina
kitleler halinde gelisi, evlatlik kurumu agisindan bir doniim noktas1 olarak ele alinabilir.
Bu gocle Cerkez kole ticareti yeniden canlanmistir. Savas ve gd¢ sirasinda kimsesiz

kalan, fakir ¢ok sayida kiz ¢ocuk ve kadin cami avlularinda satilmistir. (Muyan, 2006).



Sen (2007, s.120-121), Kafkas gé¢menlerinin kole yapilmalarini 6nlemek igin devlet
eliyle evlatlik olarak ailelere hizmetgi olarak dagitildigini anlatmaktadir. Bu
rastladigimiz, devlet eliyle kiz ¢ocuklarin evlere ilk toplu dagitimi 6rnegidir. Belki de
evlatlik kurumunun kole benzeri bir hizmetgilige doniismesinde etken olan bir olaydir
(Muyan, 2006).

Sen (2007, 5.209), tiim yasaklama ¢abalarina ragmen kole ticareti ile ugrasanlarin
“besleme alma” adiyla el altindan satisa yonelmelerinin, aliskanliklardan ve oturmus
diizenden kolayca vazgecilemedigini gosterdigine deginmektedir. Tiim bunlar g6z 6niine
alindiginda evlatlik kurumumun kéleligin kaldirilmasina imkan verdigi goriilmektedir.
Ayrica Sen (2007, s.200), koleligin kaldirilmasiyla konaklarda kalan hizmetgilerin bu
evlerden kopamadiklarina ve dadi, kalfa, baci, lala gibi isimlerle dmiirlerinin sonuna
kadar buralarda yasadiklarina dikkat ¢ekmistir. Bu agidan diisiiniildiigiinde, kolelikten
kurtulduktan sonra hayata uyum saglayamayan ailelerin ¢ocuklarini evlatlik olarak
vermis olmalari da muhtemel goriinmektedir. Nitekim Olpak (2008, s.35), anilarini
kaleme aldig1 kitabinda dedesinin kolelikten sonra gecimlerini saglayamadigi
gerekcesiyle teyzesi Zeynep’i bir aileye evlatlik olarak verdiginden bahsetmektedir.

Evlat edinme yillar boyunca devam etmis ve bu yasal bir ¢ercevede yapilmamistir.
Kiicik kizlar fakir ailelerden hizmetleri karsiliginda alinmakta ve bu evlerde
caligmaktadirlar. “Besleme” olarak da anilan bu evlatliklar, zengin konaklara ikiser tiger
(satin) alinmakta, kolelerin ger¢ek devamcilari olmaktadirlar. Ancak, evlatlik kurumu
1960’lardan sonra degismeye baslamistir. Aile degistirerek iicretli hizmetgi gibi ¢alisan
evlatliklar ortaya ¢ikmis, birkag yil evlatlik olarak calistiktan sonra ailesinin yanina
donenler artmistir. Ayrica evlatliklar hak ve 6zgiirliiklerini talep etmeye baslamislardir
(Muyan, 2006).

“Kolelik, Kole Ticareti, Kolelige Benzer Uygulama ve Geleneklerin Ortadan
Kaldirilmas1 Kanunu” tam da evlathk kurumunun c¢okiisiine rastlayan tarihlerde
yiiriirliige girmistir (1964). Bu yasa, kamu oyunda yeterli dl¢iide tartisiilmamis olmakla
birlikte onemlidir. Tanzimat Fermani ile baslayan kdleciligin yasaklanmasi ile ilgili
cabalar yiiz yirmi bes yil sonra son bulmustur (Ozbay, 1999, s.34). Bdylece kéleligin sekil

degistirerek varligini stirdiirmesinin de 6nii kapatilmistir.



1.3. Kiiltiirel Calismalar
1.3.1. Kiiltiirel calismalarin gelisimi ve temel tezi

Kokeni 1930’larda olusan Frankfurt Okulu’na kadar uzanan kiiltiirel calismalar,
iletisim sozliglinde “Kiiltliriin ve toplumun incelenmesine yonelik disiplinlerarasi
yaklagimlar alan1 (Mutlu, 1994, 5.146)” olarak tanimlanmaktadir. flk olarak 1964 yilinda
Ingiltere’nin Birmingham Universitesi’nin Ingiliz Dil ve Edebiyat: Boliimii biinyesinde
Richard Hoggart, Raymond Williams ve Stuart Hall’in onciiligiinde Cagdas Kiiltiirel
Calismalar Merkezi adiyla kurulmustur. “Kiiltiirel galismalarin, Richard Hoggart’in “The
Uses of Literacy” ve Raymond Williams’m “Culture and Society” ve “The Long
Revolution” isimli ¢alismalariyla basladigi bilinmektedir (Turner, 2003, s.10)”.
“Yapisalcilik, postyapisalcilik, post Marksizm, feminizm, gostergebilim gibi farkli
bilimsel disiplinlerden etkilenmis olan kiiltiirel calismalar, toplumu ve kiiltiirii 1rk,
etkniklik, cinsiyet, ideoloji ve medya konular etrafinda tartismiglardir (Glingor, 2016,
§.317-318)”. Bu anlamda kiiltiirel galismalarin, “kiiltiiriin ve kiiltiir iiriinlerinin nasil
diisiiniilecegi lizerine ¢alisan gevsek bir entelektiiel mutabakatlar iliskisi oldugu
soylenebilir (Kolker, 2009, s.230)”.

“Kiiltiirel ¢aligmalar, “elestirel ¢alismalar” olarak kabul edilmektedir. Elestirel
caligmalarin ortak paydasi kapitalist ekonomik diizene ve liberal siyasal sisteme
yonelttikleri elestirilerdir ve bu nedenle elestirel olarak adlandirilir (Dagtas,1999, 5.336)”.
Kiiltiirel ¢aligmalar genel olarak Marksist bir temel {lizerinde kurulmustur. Ancak bu
kiiltiirel calismalar alaninda calisan herkesin Marksit oldugu anlamina gelmemektedir.
Marksizm diistincesi kiiltlirii tam anlamiyla kavrayabilmek i¢in sosyal ve tarihsel baglami
ile birlikte diisiinmek gerektigi noktasinda etkilemektedir. Buna karsin kiiltiir sosyal ve
tarihsel yapinin bir yansimasi degildir. Kiiltiir, tarihsel ve sosyal yapi birbiri i¢ine gomiilii
olarak var olmaktadirlar. Bu sebeple kiiltiirel metinler tarihsel arka planlarindan bagimsiz
olarak okunamazlar. Kiiltiir, tarth ve sosyal yap1 karsisinda pasif bir konumda degildir,
aksine tarithi ve sosyal yapiyr yonlendirebilecek, onun insa edilmesine katki
saglayabilecek gligte bagimsizdir (Storey, 1996, s.3).

Kiiltir kavrami, dogal olarak kiiltiirel caligmalar yaklagimi i¢in en Onemli
kavramlardan biridir ve lizerinde durulmasi 6nem arz etmektedir. Williams, kiiltiirel
calismalarin 6ncii kaynaklarindan olan “Culture and Society” adli ¢alismasinda modern
kiiltiir anlayisinin gelisimini detayli bir sekilde incelemistir. Ona gore kiiltiir kelimesinin

modern anlami endiistri devriminden sonra ortaya ¢ikmis ve sinif, politika, demokrasi
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gibi kavramlarla etkileserek sekillenmistir. Williams c¢alismasinda siirlarini ¢izdigi bu
kiiltiir anlayisinin, yasamin tiim alanlarinda bulunan elementlerin arasindaki iligkilerin bir
teorisi olarak gelistirilebilecegine de vurgu yapar (Williams, 1960, s.6-16). Ayrica

Williams, kiiltiirlin tanimlarini su sekilde siralar;
“i) 18. Yiizyildan itibaren zihinsel, manevi ve estetik gelisime iliskin genel bir siireci anlatan
bagimsiz ve soyut ad; ii) ister 6zgiil ister genel bigimde kullanilsin, gerek bir halkin, dénemin,
grubun gerekse genel olarak insanligin belli bir yasama bi¢imini anlatan bagimsiz ad, iii)
Entelektiiel ve 6zellikle sanatsal etkinligin {iriinleri ve uygulamalarini anlatan bagimsiz ve

soyut ad olarak kullanilmigtir (Williams, 2011,5.109)”.

Ug grupta siraladig1 bu tanimlari toplayarak genisleten Williams kiiltiirii “belirli
bir halkin ya da sosyal grubun genel hayat tarzi (Williams, 1993, s.10)” olarak
tanimlamaktadir.

Frankfurt Okulu’nun 6nemli isimlerinden olan ve “kiiltiir endiistrisi” kavramiyla
bilinen Adorno, popiiler kiiltiirii yiizeysel, bayagi, ¢ikarci ve tehlikeli bulmus, yiiksek
kiiltiir Urtinlerinin daha {istlin olduguna vurgu yapmistir. Williams’in bu tanimi goz
oniinde bulunduruldugunda kiiltiirel calismalarin popiiler kiiltiire yaklasimi agisindan
Frankfurt Okulu’ndan farklilastigini sdylemek miimkiindiir (Smith, 2005, s.72). Buna
karsin kiiltiirel ¢alismalar popiiler kiiltiir ¢alismalarima indirgenmemelidir. Kiiltiirel
calismalar, Williams’in kiiltlir anlayisin1 rehber alarak kiiltiirel ¢alisma alanlarinm
genisletmek gayesindedirler (Storey, 1996, s.1). Bu anlamda kiiltiirel ¢aligmalar sadece
elit kiiltiirle degil, sinif, irk ve toplumsal cinsiyet tarafindan belirlenen bir¢ok alt-kiiltiiriin
etkinlikleri ile de ilgilenmektedir (Kolker, 2008, s.112).

“Kiiltiirel ¢alismalar, kiiltiiriin ve onun biitiin bilesenlerinin tutarli, okunabilir,
interaktif “metinler” olarak yorumlanabilecegini savunurlar (Kolker, 2008, s.112)”.
Ayrica “kiiltiirel calismalar, Frankfurt okulunun savundugu ve popiiler kiiltiir iirtinlerinin
iktidar, politika ve is ¢evrelerinin birligi ile olusturulan “kiiltlir endiistrisi” yerine , liretim,
tepki ve alimlamanin karsilikli etkilesimlerine bakar (Kolker, 2008, s.114)”. Kiiltiirel
caligmalarin gostergebilim alanindan bu anlamda faydalandigini sdyleyebiliriz.

Fiske’ye gore gostergebilim iletisimi — ister kodlayict ister kodagici tarafindan-
iletilerde anlam tiiretme olarak goriir. Anlam iletilerde hazir halde bulunmaz. Bu ylizden
anlamlandirma etkin bir siiregtir. Dolayisiyla gostergebilim disiplini, metinleri incelerken
miizakere ve anlam iiretme ¢abasindadir (Fiske, 2003, s.69). Fakat bu metinlerin sosyal
ve tarihsel baglamindan ayri diisiiniilmemesi gerekir. Fiske (2003, s.213), bir metni

anlamlandirabilmek i¢in onunla ilgili diger metinlerin de incelenmesi gerektigini belirtir.
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Ciinkii “herhangi bir metin tarafindan iretilen anlamlar, kismen ona benzer diger
metinlerin anlamlari tarafindan belirlenmektedir. Bu “metinlerarasilik” olarak adlandirilir
(Fiske, 2003, 5.213)”.

Johnson, bunu 1980 yilinda British Leyland sirketi tarafindan tiretilen “Austin
Mini Metro” otomobili iizerinden verdigi bir 6rnekle agiklar. Austin Mini Metro’nun
rakip firmalarm {iriinlerini piyasa disina iterek ingiliz otomotiv endiistrisini kurtarmasi
beklenmektedir. O donemde bununla ilgili yaymlanan farkli reklamlar bulunmaktadir. Bir
televizyon reklaminda, Metro marka otomobillerden olusan bir konvoy, ithal arabalari
Dover’in beyaz ugurumlarina kadar takip ederek onlar1 geldikleri gemilerle geri
gondermektedir. Cikartma gemisini andiran bu gemiler kiyidan uzaklasirken, Austin Mini
Metro milliyet¢i bir kahraman olarak goriilmektedir. Johnson, buradan hareketle Austin
Mini Metro arabasini bir metin olarak incelerken sadece tasarimina ve g¢izgilerine
bakmanin kiiltiirel bir inceleme agisindan ne kadar eksik kalacagina vurgu yapar. Ona
gore biitlin bu reklamlar, kampanyalar, tarihsel arkaplan ve Metro’nun milli ekonomik
iyilesme yoniindeki sdylemleri, bir metin olarak Austin Mini Metro ile birlikte
degerlendirilmelidir (Johnson, 1996, s.83-84).

Ciinkii  degerler veya sanatsal calismalar icinde {retildikleri topluma
deginilmeden dogru ve yeterli bir bicimde anlasilamazlar. Fakat bu deger ve sanatsal
caligmalara toplumun iirettigi birer “liriin” olarak da bakilmamalidir. Sanat, toplum i¢inde
bir aktivite olarak, {liretimi, ticareti, politikast ile birlikte vardir. Bu baglamda tiim
aktivitelerin insan enerjisinin ¢agdas formlar1 olarak goriilmesi ve incelenmesi
gerekmektedir (Williams, 1965, s.61).

Bu asamada kiiltlirel metinlerin anlasilmasi ile iligkili olarak Hall’un “kodlama-
kodagimi modeli”ne deginmek gereklidir. Hall (2006) “Kodlama — Kodag¢imi” adli
makalesinde medya iizerinden verdigi 6rneklerle bu modeli agiklamaktadir. Televizyon
teknik altyapisini, tiretim iliskilerini ve bilgi ¢cercevelerini kullanarak mesleki ve ideolojik
kodlar araciligiyla bir program ve anlamli bir sdylem igeren mesajlar iiretmektedir.
Anlamli bir sdylem igeren programin iiretilmesi “kodlama” olarak adlandirilir. Kodlama
sirasinda kurumsal ve teknik bilgilerin, ideolojilerin ve izleyiciler ile ilgili varsayimlarin
distintildiigii ve planlandigi unutulmamalidir. Dongii boylece baslar. Kodlanan bu
mesajlarin kapali bir anlam1 yoktur. Alimlayict mesaj1 sahip oldugu kodlar, deneyimler,

duygular cercevesinde yorumlayarak alir ve kodagimini yapar. Anlamin alimlanmasi da
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bir iiretim olarak goriilmektedir. Kodlanan ve kodagimi yapilan mesajlar birbirinin ayni
olmayabilir fakat benzerdir (Hall, 2001, s.163-174).

Bu asamada Hall, ii¢ farkli kodagimindan bahseder. Bunlar, amaglanmis ve
hegemonik ideolojileri destekleyen Hakim okuma, mesajlarin i¢indeki hakim kodlarin
farkina vararak onlar1 reddeden muhalif okuma ve hakim okumanin kimi kisimlarini
kabul eden, fakat kendisinin gereksinimlerini ve algilarin1 yansitan kimi uyarlamalari
yapan miizakereci okumadir (Smith, 2005, s.215). Bu modelden anlasilabilecegi lizere
Hall, kiiltiirel metinlerin okunmasinda izleyici pasif bir konuma koymamakta, okumay1
bir anlam tiretme olarak gormektedir.

Kiiltiirel ¢aligmalarin merkezine koydugu kavramlardan bir digeri de ideolojidir.
Ideolojinin kiiltiirel galismalar biinyesinde farkli tanimlar1 olmasina karsin Storey’e gore
genel olarak kabul goren Hall’'un kullandigi tanimdir. Hall, Gramsci’nin hegemonya
anlayis1 ¢ercevesinde ideolojik miicadele siireglerini agiklamak icin bir “eklemleme”
(articulation) teorisi gelistirir. Burada “eklemleme” kullanim esnasindaki tiretim
anlamina gelmektedir. Hall’a gore anlam kiiltiirel metinlerin ve pratiklerin i¢ine gomiili
ve herkes i¢in ayni olan bir sey degildir, anlam eklemlemenin yani kullanim sirasinda
yapilan tiretimin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Storey,1996, s.4).

Gramsci, egemenligin basit¢e ekonomik temel dayanmadigini, siyasal ve kiiltiirel
unsurlarinin da oldugunu savunur. Devlet iktidarini saglamak icin fiziksel giiciin yaninda
fikirlerin de denetimini saglamaya caligmaktadir. Kiiltlir bu asamada resme dahil
olmaktadir. Gramsci, burada “hegemonya” kavramini ortaya atmaktadir. Iktidar sinifin
sivil toplumun inanglar itizerindeki yetkisini tanimlayan bu kavramin yonlendirdigi
inanglar, esitsizligi giliclendirerek elestirel diisiincenin Oniinii kesen kiiltiirel motifleri
olusturmaktadir (Smith, 2005, s.62).

“Hegemonya kavrami, bir yonetici giiclin kendi hakimiyeti i¢in hiikmettigi
insanlarin rizasini alma bi¢cimi anlaminda kullanilir. Hegemonya giic ve rizanin bir
bilesimine dayanir (Dagtas, 1999, 5.344)”. Gramsci, kiiltiiriin i¢eriginden ¢ok onun nasil
isledigine odaklanmaktadir. Ayrica kapitalist ideolojileri topyekiin suglamak veya
dislamak yerine belirli baglamlarin, ideolojik kiimelenmelerin karsilastirmali, detayli
tarihsel analizlerinin yapilmasini savunmaktadir (Smith, 2005, s.64).

Hall ve kiiltiirel ¢calismalar hegemonyanin kiiltiirel alandaki yeniden tiretimi ile
ilgilenirler. Burada yapisalciliktan ve semiyolojiden alinan ise; ideolojinin bir gostergeler

sistemi olarak goriilmesidir (Dagtas, 1999, s.340). Gostergeler ve dolayisiyla temsil,
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toplumda var olan mitlere ve degerlere somut bir bicim vererek onlar1 yasatirlar ve
yeniden tretirler. Toplum da bu gostergeleri kullanarak ideolojiye can verir ve onu
yasatir. Bunun karsiliginda da ideolojiye ve ideolojik gostergelere verdikleri yanitlarla
insa edilirler (Fiske, 2003, s.219).

Stuart Hall, Gramsci’den ve Althusser’den yararlanarak medyadaki ideolojik
mesajlarin ¢ogunlukla gergekligin yanlig bir imgesini yaratarak isledigini savunur (Smith,
2005, 5.213). “Hall’a goére medya, yansittig1 seylerin yapilanmasina ve olusumuna etki
etmektedir. Temsilin sdyleminden bagimsiz bir diinya yoktur. Disarida var olan seyler,

kismen, nasil temsil edildiginden hareketle olusmustur (Storey, 1996, s. 3)”.

1.3.2. Temsil, irk, farkhlik ve Stuart Hall

Farklilik, temsil ve 6teki kavramlart kiiltiirel ¢aligmalarda 6nemli bir yere sahiptir.
Kiiltiirel calismalarin 6nemli temsilcilerinden Stuart Hall, “The Work of Representation”
adli calismasinda temsil kavramini basitce “birseyi tarif ve tasvir etmek, sembolize ederek
o seyin anlaminin yerine gegmek (Hall, 2002, s.16)” olarak tanimlar.

O’na gore temsilin iki asamas1 bulunmaktadir. Ik asamada gercek veya gercek
dis1 olan kavramlarin zihnimizde smiflandirilmasi, diizenlenmesidir. Bu diizenleme
kavramlarin  birbiriyle benzerlikleri, farkliliklari, nedensellikleri g6z Oniinde
bulundurularak yapilmaktadir. Ornegin ucak ve kus kavramlarini, ikisinin de uguyor
olmas1 yoniinden benzerlikleriyle ve birinin dogal digerinin ise insan yapimi olusu
yoniiyle de farkliliklart ile iligskilendirmek miimkiindiir. Bu siniflandirma sonucunda
zihnimizde Hall’un “kavram haritalar1” olarak adlandirdig1 yapilar olusur. Benzer veya
ayni kiiltlire sahip olmak bu kavram haritalarinin benzer olmasi anlamina gelmektedir.
Fakat benzer kavram haritalarini paylasmak yeterli degildir. Anlam ve kavramlar: ifade
etmek gereklidir ki bu da dil ile miimkiin olabilmektedir. Anlam tasiyan ses, gorsel veya
objeler “gosterge” olarak adlandirilir. “Sey”leri, kavramlar1 ve gostergeleri birbirine
baglayan islem “temsil” olarak adlandirilir (Hall, 2002, s.18).

Dolayisiyla temsil “dil araciligiyla anlamin iretilmesidir (Hall, 2002, s.28)”. Bu
tanimdan yola ¢ikarak diinyadaki seylerin (nesneler, olaylar, insanlar) bagimsiz olarak
sabit ve degismez bir anlama sahip olmadiklari sdylenebilir (Hall, 2002, s.61).

Objelerin, olaylarin ve insanlarin kavramlar1 siirekli olarak zihnimizdedir.

Kavramlar ile diigtiniir kavramlar ile konusuruz. Temsil bu asamada 6nem kazanmaktadir.
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Temsil, kavramlar ile dil arasindaki baglantidir. Bu baglant1 bize objelerin, insanlarin ve
olaylarin “ger¢ek” diinyasina ya da kurgusal objelerin, insanlarin ve olaylarin hayali
diinyasina génderme yapma olanagi tanir (Hall, 2002, s.17). Anlam, sosyal olarak temsil
sistemleri, kavramlar ve isaretler yoluyla insa edilmektedir. Hall, temsil kavramim
aciklamak i¢in anlamin iiretilmesinde “dil”’1 6n plana alan gostergebilimsel yaklasim ile
“sOylem”i On plana alan Foucaultcu yaklasim tizerinde durur (Hall, 2002).

Hall, “Spectacle of the Other " isimli makalesinde ise, temsil ile ilgili tartismasini,
toplumun “farkli” olani nasil temsil ettigi ve “fark”1n neden bu kadar ilgi ¢ekici bir temsil
alan1 oldugu sorular1 etrafinda sekillendirir. Gliniimiizde “fark”in temsilinde kullanilan
figiir ve pratiklerin neler oldugunu, bunlarin nelerden kaynakladigini, “farkliligin” ve
“Oteki”ligin temsil bicimlerinin ge¢misten giiniimiize degisip degismedigini irksal ve
etnik farkliliklar1 6ne ¢ikararak tartisir (Hall, 2002, s.225). Topluluktan 6nemli 6l¢iide
“farkl’” olan, bu ylizden “biz’den ¢ok “onlar” konumuna yerlesen Ozneleri iceren
gorsel/yazili metinleri okurken ne anlama geldikleri ve ne sdylediklerinin “6tekilik” ve
“farklilik” kavramlarina basvurulmadan tartisiimasi kolay olmamaktadir. Ciinkii farklilik
“konusmakta” ve simgelemektedir (Hall, 2002, s.230).

Irksal farkliliga iliskin okumalar baglam iginde, birbirleriyle karsit veya baglantili
olarak okundugunda anlam kazanmaktadir. Metinlerin karsilikli olarak gerceklestirdigi
bu anlam birikimi “metinlerarasilik” kavramiyla ifade edilmektedir. “Fark”m belirli bir
tarihsel anda temsilini iceren gorseller ve gorsel efektler birikimine de “temsil rejimi”
olarak tanimlamak miimkiindiir (Hall, 2002, 5.232).

Anlamin olusabilmesi ‘fark’ ile miimkiindiir. Saussure’e gore siyahin ne oldugunu
beyaz ile olan karsitlhigi dolayisiyla biliriz. Yani anlam zitlar arasindaki farka baglidir
(Hall, 2002, s.234). Ayrica Derrida ikili karsitliklarin n6tr olmadiklarindan bahseder.
Aralarinda bir hiyerarsi bulunur ve genellikle karsitligin bir yonii digerine gore daha {istiin
ve egemen bir konumdadir (Derrida, 1982, s.41). Dolayistyla bu zitliklar arasinda bir gii¢
iligkisi bulunmaktadir ve yazilirken de beyaz/siyah, erkek/kadin, maskiilen/feminen, iist
stnif/alt sinif seklinde yazilmasi yanlis olmayacaktir (Hall, 2002,s.235).

Bir kiiltiirde farkliligin temsili belli figiir ve karakterler {izerinden gerceklestirilir
ve arsivlenir (Hall, 2002, s.239). Hall’a gore kliselestirme (stereotyping), irksal temsil

rejiminin isleyisinde 6nemli bir yere sahiptir. Temel olarak kliselestirme, “insanlar1 doga
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tarafindan sabitlenmis olarak temsil edilen birkag¢ basit, temel 6zellige indirgemektir
(Hall, 2002, s.257)”. Hall’a gore (2002, s.249), “bat1 diinyasinda siyahlara yonelik
kliselestirme o kadar yaygindi ki, ¢izim sanatgilari, illiistratorler ve karikatiiristler birkag
kalem darbesiyle siyah tipini ozetleyebilirdi”. Hall, Bogle’in siyahilerin Amerikan

sinemasindaki temsiline yonelik bes ana kategorisinden bahseder.

“Tom’lar, her zaman kovalanan, taciz edilen, hapsedilen, kirbaglanan, kdle yapilan ve
hakaret edilen, inancini koruyan, beyaz sahiplerine asla sirt ddnmeyen ve samimi, itaatkar,
sabirli, comert, Ozverili ve ¢ok kibar kalan iyi zenciler (s.6). Coon’lar, gdz alict zenci
cocuklar, hokkabazlar, hikaye anlaticilari, degersiz zenciler, giivenilmez, ¢ilgin, tembel,
insanlk dis1, karpuz yemekten, tavuk calmaktan, ¢dplere ates etmekten ya da Ingilizceyi
katletmekten baska bir ise yaramayan yaratiklar (s.7-8). Trajik Mulatto, melez irktan,
‘boliinmiis bir irksal miras’ arasinda acimasizca hapsolmus (s.9) giizel, cinsel agidan ¢ekici
ve cogunlukla egzotik, kismi beyaz kani sebebiyle beyaz erkekler i¢in ‘kabul edilebilir’ ve
hatta ¢ekici olan ama silinmez siyah kaninin lekesi onu trajik bir sona mahkum eden, yakici,
seksi kadin kahramanin prototipi. Mammy’ler, genellikle iri, sisman, buyurgan ve huysuz,
hicbir ige yaramaz kocast evde uyuyup duran, beyaz ev halkina kendini adamis ve is yerinde
sorgusuz bir itaat gosteren hizmetg¢i prototipi. Son olarak Bad Buck’lar, fiziksel olarak iri,
giicli, iyi olmayan, siddet yanlist, hain, kudurmus ve siyah 6fkesiyle dolu, seks diiskiinii ve
vahsi, siddet yanlist ve beyaz ete susamis gibi ¢ildirmis. Siyah genglige dair modern
gorsellerde bunun izleri sik¢a goriiliir — 6rnegin haydut, uyusturucu baronu, iggalci, gangsta-
rap sarkicisi, suratsiz zenciler miizik gruplari ve daha genel olarak 6fkeli siyah kentli genglik
(Bogle 1973 ten aktaran Hall, 2017, 5.322)”.
Hall, tartismasini kliseleri tersine ¢evirmenin yollariyla ilgili tartismasinda kod-¢evrimi
(trans-coding) kavramindan bahsederek tamamlar. Kod-gevrimi (trans-coding), var olan
bir anlam1 alip onu degistirmek ve yeni bir anlam olusturmaktir (Hall, 2002, s. 270).
Ancak bir kliseyi tersine ¢evirmek onu tamamen yok etmek veya tam tersine doniistiirmek

demek degildir, bir klisenin anlami degiserek baska bir kliseye yakalanabilir ve bu
kesinlikle hos karsilanan bir degisikliktir (Hall, 2002, s. 272).

1.3.3. Kiiltiirel calismalar, sinema ve televizyon iliskisi

Kiiltiirel caligmalar, kiiltiir iirlinlerini birer metin olarak gérmektedirler. Bu
anlamda sinema filmleri, televizyon programlari, reklamlar kii¢iik bir uzamda ¢ok
miktarda enformasyon tasimaktadirlar ve bu sayede bir kamera hareketinde, bir kesmede
veya dekorda yiiklii miktarda veri barindirmaktadirlar (Kolker, 2009, s.232). Kiiltiirel

calismalar yaklasimi, izleyicilerin i¢cinde bulunduklar kiiltiir ve geleneklerle hareket
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ederek gorsel metinleri yorumlayabildigini, gizli anlamlar1 ortaya c¢ikarabildigini ve
kiltirel Ttriinleri istek ve gereksinimlere uygun olarak da ¢oziimleyebildigini
savunmaktadir (Kolker, 2009, s.233). Bu baglamda izleyicinin pasif bir konumda
olmadigini ve metinlerle miizakere ederek anlamlar tiretebildigini soylemek mimkiindiir.

Hall’a (1989, s.70) gore, gorsel metinler kiiltiirel kimlige etki etmektedirler.
Kiiltiir ve iirlinlerinin tarih ve sosyal yap1 karsisinda pasif konumda olmadigi (Storey,
1996, s.3) disiiniildiiglinde, sinemasal temsillerin algiy1 ve kiiltiirel kimligi
sekillendirmedeki rolii 6ne ¢ikmaktadir. Fiske’ye gore “Kitle iletisim araglarinin endiistri
toplumlarinda gordiigii islevin, mitlerin ilkel toplumlarda gordiigii islevle esdeger oldugu
duistintilir (Fiske, 2003, 162)”.

Kolker, sinemasal metinleri kiiltiirel ¢alismalar yaklagimiyla incelerken nasil bir
yol izlenebilecegine yonelik goriislerini su sekilde ifade eder:

Bir kiiltiirel ¢alismalar kuramini filmin bigimsel yapisi anlayisiyla nasil birlestiririz ve
sinemasal metinlerin, onlar1 daha biiyiik kiiltiirel pratiklerin ve bir biitiin olarak kiiltiiriin igine
yerlestiren bir okumasini nasil ortaya koyariz? Boylesi bir gorev filme bi¢imi, anlati yapisi,
oyuncularin ve yildiz oyunculugun iglevi de dahil bir ¢ok 6genin nasil bir araya getirildigine
yakindan bakmayz1 icerirdi. Bir filmin tematik yapisina — ne dedigine — yonelmemiz gerekirdi.
Filmi kendi tiirinden filmlerin baglami igine yerlestirmeyi ve metinlerarasi yapisini
incelemeti isterdik. Daha sonra biitiin bunlar1 almak ve filmin analiz edildigi doneme oldugu
kadar, filmin yapildigi doneme de bakmamiz gerekirdi. Baska bir deyisle, ¢agdaslarinin
yaptigi gibi gormeye daha sonra da yeniden bugiin bize goriindiigii bicimiyle gérmeye
caligirdik. Biitiin bu bilgileri daha buyiik toplumsal konularla —politika,toplumsal cinsiyet,
ik, smif ve ideoloji sorunlari ve sdz konusu filmin bu genel diisiincelere ve kendimiz ve
diinyadaki yerimiz hakkinda sahip oldugumuz imgelere nasil uydugu ya da karsit olduguyla
— yan yana koymamiz gerekirdi. Film hakkindaki deger yargilarindan sonuglar ¢ikarmay1
isterdik. Bu mekanik bir sekilde yapilmamalidir, ¢iinkli en iyi elestiri, incelenen filmin
olusturdugu diisiincelerin, 6ne siiriildiigii ve analiz edildigi rahat, biitiinliiklii bir stil i¢inde
yazilir. Yol boyunca konudan sapmalar olacaktir ama bunlar bir filmin ve kiiltiirel ortaminin

karmasik dokusunun pargasin olusturacaktir (Kolker, 2009, 5.236).

Kolker’a (2009, s.13) gore, politika, hukuk, din, sanat, eglence kiiltiirlin
pargalaridir. Bunlar arasinda olusan ag kiiltiir olarak diisiiniildiigiinde bir filmi kiiltiirel
baglamda incelemek onu bu agin igerisinde yerlestirmekle miimkiin olmaktadir. Ayrica
toplumlarin kiiltiirel kimligi gibi kisilerin de kiiltiirel kimligi tarihten ve sosyal ortamdan

etkilenerek insa edilir. S6ylem de benzer sekilde yerlesir ve insa edilir. (Hall, 1989, s.69).
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Bu goriis, sinema filmleri veya diger kiltiirel metinler kadar filmi ¢oziimleyen ve
yorumlayan kisinin de kiiltiirel bir metin oldugunu akla getirmektedir. Film
cOziimlemeleri, filmin igerigi kadar onu ¢ézlimleyenin kiiltiirel alt yapisi, yasadigi zaman

aralid, tecriibeleri ile biriciklik kazanmaktadir.

1.4. Tiirk Sanati1 ve Medyasi’nda Koleligin Yansimalari
1.4.1. Karagoz oyunu

Karagbz oyunuyla ilgili 15. yy’a uzanan belgeler bulunmakta ve 17. yy’da bu
belgeler cogalarak oyunun belli bash karakterleri hakkinda bilgiye ulasilmaktadir
(Kudret, 2004, s.11-15). Karagéz oyunu komedi ve toplumsal yergiler lizerine kuruludur
(Kudret, 2004, s.27). Karagdz oyunundaki karakterleri ise onlarin sosyal baglamindan ve
kiiltiirel yapisindan ayr1 diislinmek miimkiin degildir. Osmanli imparatorlugunun Asya,
Avrupa ve Afrika’ya kadar yayildigini ve biinyesinde farkli etnik gruplardan ve dinlerden
gruplart barindirdigini diisiindiigiimiizde bu baglam daha net bir bi¢imde ortaya
¢ikmaktadir (And, 1975 s.51). Karag6z kisilerinin en biiyiik 6zelligi tip olmalaridir. Belli
durumlar karsisinda aymi tepkileri gosterirler. Dig goriintigleri, giyim kusamlari, ses
tonlart ve konusma sekilleri onemlidir ¢link{i bunlar kisinin 6ziinii tamamlamaktadir
(And, 1977, 5.290, 291). Tipler, toplum arasinda en bilinen 6zellikleri, meslekleri vs. 6ne
cikarilarak yansitilmaktadir. Bu sebeple temsillerinde dogruluk pay:r vardir (And, 1975,
s.51). Karagdz oyununda Ak Arap ve Kara Arap (Zenci) olmak iizere iki tiir Arap
tiplemesi bulunur. Arap kelimesi Karag6z oyununda zenci anlaminda da
kullanilmaktadir. Bu tiplemeler koledir ve genel olarak aksanlarmin komikligi ve

aptalliklariyla karikatiirize edilmektedirler (And, 1975, s.58).

Zenci Arap’a gelince, adi Mercan Aga’dir. Karagoz kendisini anlamayinca ona “Sen Tiirk¢e
bilmez?” diye sorar. Aptaldir, zor anlar, durmadan “Kim soyladi? Ne soylad1? Kima soyladi1?
Ne vakit soylad1?” sorularini yineler. Halayik, usak, lala olur. Halayik olunca oyun argosunda
Kayarto denir; adi Setaret Baci olur. Karagdz’e hep “migkin, murdar, musubat, singane” diye
soylenir.... Arap Baci’nin kihigi: Kirmizi ferace, beyaz basortiisii, kirmizi pabugtur.” (And,

1977, s. 308-309)

Kayarto, Gosterim Sanatlari Terimleri Sozligiinde “Tiirk golge oyununda, kara
derili halayik ya da cariye. Genellikle yashdir (http-2)” seklinde tanimlanmaktadir.
Karagdz oyununda Arap Baci disinda bagka Afrikali tipler de bulunmaktadir. En
bilinenlerinden biri Mercan Aga’dir. Genel olarak Afrikali erkek tipler, hadim veya

Harem Aga’sini temsil etmektedirler (And, 1975, s. 58). Arap Bac1 ise, Karag6z oyunu

18



icinde erkekler tarafindan oynatildig1 ve seslendirildigi icin sesi tiz ve catlaktir. (And,
1975, s.54) Aksani siirekli alay konusu olur. Asagidaki gorselde Arap Baci ise kirmizi

mavi ¢izgili bir ¢arsaf giymekte, elinde semsiye ve yelpaze tutmaktadir (Bkz. Gorsel
1.1).

Gorsel 1.2: Arap Halayik (Ersan, 2011, 5.258)

Kara Arap adi altindaki tiplemelere Kanli Nigar, Kirginlar, Balik¢ilar gibi
oyunlarda baci, halayik, Setaret, gibi tiplemelere de Bakkallik (Yangin), Karagoz’iim iki
Goziim gibi oyunlarda rastlanmaktadir. “Kanli Nigar” oyununda Arap kendini aksanli bir
sekilde “Ben bizim kii¢iik beyin kolesiyim (Kudret, 2004, s.580)” diyerek tanitir. Aksani

stirekli olarak yanlis anlasilmalara yol acar. Bu durum komedi unsuru olarak kullanilir.

19



“Balik¢ilar” oyununda ise Hacivat, Celebi’ye “Efendim, benim bir kélem var. Adina
Mercan derler, eger arzu ederseniz size vereyim (Kudret, 2004, s. 206)” der. Karagoz ve
Celebi’nin “marsik™ olarak da seslendigi Mercan Aga, oyun boyunca beceriksiz ve akilsiz
olarak gosterilir. Tek derdi sahibinin kendisine kirmizili pabug ve salvar almasidir.
“Karagdz’iim Iki Goziim” oyununda baci, evin tiim hizmet islerinden sorumlu kisidir.
Islerin ¢oklugundan yakinir (ivgin, 2000, s.42). “Bakkallik” oyununda da Setaret adiyla
karsimiza ¢ikar. Setaret, Tiirk¢e’yi hem diizgiin konusamadigi hem de anlayamadigi igin
siirekli olarak yanlis anlamalara sebep olur. Bakkal roliindeki Karagoz’iin Setaret’i
siirekli gidiklayarak gosterdigi yakinlik da bir mizah unsuru olarak perdeye yansitilir

(Kudret, 2004, s.188).

1.4.2. Edebiyat

Lewis (2017, s.159), orta dogu edebiyatinin yabancilara ve dzellikle kdlelere ve
kolelerin geldigi irklara karsi klise suglamalar yaptigindan bahseder. Genelde bu irklar
aptal, giivenilmez, saldirgan, namussuz, kotii aligkanliklara sahip ve seytani bir koku
yayan kisiler olarak nitelendirilmistir. Siyahlarin goriiniisii ise ¢irkin, ¢arpik veya korkung
olarak tarif edilmektedir.

Osmanl sairlerinden Fazil Bey (takriben 1757-1810) kirk farkli bolge ve irktan
kadinlarin ¢ekiciligi ile ilgili yazmis ancak “siyahlar” dedigi insanlar hakkinda pek hos
fikirler belirtmemistir. Fazil, siyah oglanlarin “asigin goézii kor degilse Opiismek ve

3

koklagsmak i¢in uygun” olmadiklarimi sdylemis, siyah kizlar icin ise * yatakta ise
yaramazlar, ancak mutfak i¢in uygundurlar” demistir (Lewis, 2017, s. 161).

Osmanli’da Tanzimat oncesi donemde, kolelik temas: divan edebiyatimizda
ozellikle mesnevilere ve halk edebiyatimizda da masallara konu olmustur. Ancak bu
edebi lriinlerdeki kolelik temsilleri sosyal bir sorunu dile getirmekten ¢ok kaliplagsmis ve
her hikayede aym bigimde ifade edilen motifler niteligindedirler. Ustelik hikaye ve
masallarin efsanevi kahramanlar1 veya figiiranlar1 olarak ele alinmislardir (Parlatir, 1992,
s.32). Karagdz oyununda da giildiirii unsurundan oOteye gecememis “Sahte Esirci”
oyununu bulmak miimkiindiir (Niizhet, 1942, s.83).

19. yy ile birlikte bat1 diinyasina agilan Osmanli fikir hayati bir takim yeni deger

ve fikirlerle tanigmistir. Bati kiiltiirlinlin kaynagi olarak goriilen Fransa’nin diistiniilmesi,
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hiirriyet kavraminin bu donemde en c¢ok iizerinde durulan konulardan olmasini
beraberinde getirmistir. Hiirriyet kavramiyla birlikte kolelik temasi1 edebiyatimizda da
islenmeye baglamistir (Parlatir, 1992, s. 23).

Ahmet Midhat ve Sami Pasa-zade Sezai, Tanzimat doneminde hiirriyet ve esaret
konularin1 agirlikli olarak ele alan iki dnemli yazardir. Ahmet Midhat’in Esaret, Firkat,
Oliim Allah’in Emri, Faik Bey ile Nuridil Hanimin Sergiizesti, Diinyaya Ikinci Gelis,
Hasan Mellah, Hiiseyin Fellah, Felatun Bey ile Rakim Efendi, Recai-zade Mahmut
Ekrem’in Vuslat, Abdiilhak Hamit’in Sabr ii Sebat, Validem, Namik Kemal’in Intibah,
Kara Bela, Abdiilhalim Memduh’un Bedriye, Sami Pasa-zade Sezai’nin Sergiizest,
Diigiin, Mihriban, Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat, Nabi-zade Nazim’in Zehra
eserlerinde kolelik ile ilgili motiflere rastlamak miimkiindiir (Parlatir, 1992).

Tanzimat yazarlari Osmanli’daki kolelik konusunu ele alirken Bati’daki
orneklerden uzak tutmamislar, Dogu’daki koélelik anlayisi ile Bati’dakini
karsilastirmislardir (Parlatir, 1992, s.41). Bu eserlerde koleligin sosyal hayat i¢erisindeki
yeri farkli agilariyla islenmektedir. Metinlerde gegen efendi-kdle iliskileri genellikle ev
ici hizmeti c¢ercevesinde sekillenmekte ve bu kolelerden hizmette kusursuzluk
beklenmektedir. Efendilerin siirekli olarak kolelerine yukaridan baktiklar1 goriilmektedir.
Ev i¢i hizmetinde kusursuz olan koleler, iyi davranislarla karsilasmaktadirlar. Ancak
yazarin kolelik temasini ele alig bigcimi kdlelerin aile igerisindeki yapist ve temsilini de
etkilemektedir (Parlatir, 1992, 5.177-178).

Ayrica kolelik temsilleri, Semsettin Sami’nin “Taasuk’t Talat ve Fitnat”inda
kiigiik yasta kacgirilip satilmis Ayse kadin, R.N. Giintekin’in “Miskinler Tekkesi” ve
“Gokytizii’nde Mesule Baci, Asude Baci ve Giilsen Kalfa, Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in
“Gulyabani”sinde Rusen dadi, Halit Ziya Usakligil’in ayn1 adli hikayesinde Ferhunde
Kalfa ve “Onu beklerken” adli hikayesinde Afrikali kiiciik kiz olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Bu eserlerin kimilerinde kolelik kurumu elestirilirken kimilerinde ise
hizmetkarlar evin ve ailenin bir pargas1 gibi goriilmekte ve aktarilmaktadir. Arap Baci
figlirtinlin temsiline etki eden farkli karakterler de, ¢ogunlukla baci, kalfa ve dadi
isimleriyle yer almaktadir. Mesule Kalfa, Asude Baci gibi karakterler Arap Baci
tiplemesinin ornekleridirler. Fakir ve egitimsizdirler, kii¢iikk beylerine ve hanimlarma

hizmet etmek en 6nemli gorevleridir. Bunun yaninda arap halayiklar zenginlik ve asalet
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gostergesi olarak ele alinmaktadir. “Kocabaslar ailesi i¢in asalet: Konak ve bir miktar da
Arap ve Cerkez halayik demekti (Giintekin, 1979, s.16)”. Edebiyatimizdaki bu temsiller,
sinemamizdaki Arap Baci figiirinlin temsilini 6nemli 0Ol¢iide etkilemis ve
sekillendirmistir. Ayn1 zamanda bu figiiriin insa edildigi toplumun sosyolojik yapisi

hakkinda da bilgi vermektedirler.

1.4.3. Tiirk sinema ve televizyon yapimlari

Tiirk sinemasi’nda kolelik temasi Osmanli donemini konu alan filmlerde harem
agalari, cariyeler, evlatliklar gibi tipler etrafinda sekillenmistir. En sik islenen figiirlerden
biri ev i¢i hizmetlisi olarak ¢alisan ve genellikle “Arap Baci” olarak bilinen kalfa, baci,
halayik tipidir. Tiirk sinemasinda ilk Arap Baci tiplemesi 1949 yilinda Aydin Arakon’un
yonettigi ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ayni adli romanindan uyarlanan “Efsuncu Baba”
(1949) filminde Dursune Sirin tarafindan canlandirilmistir. Dursune Sirin, sinemamizda
Arap Baci tiplemesiyle taninmis ve baci, kalfa, dadi rolleriyle ¢ok sayida sinema filminde
yer almistir. 1950-1960 doneminin Tiirk filmlerinde genellikle ag¢1 Necdet Tosun, usak
Cevat Kurtulus, bah¢ivan Sami Hazinses ve basrol oyuncusunun dadis1 da Arap Baci
Dursune Sirin’dir (Yagiz, 2009, s.96). Dolayisiyla sinemamizda Arap Baci figiirii
incelenirken iizerinde durulmasi gereken en 6nemli oyunculardan biri Dursune Sirin’dir.
Bu sebeple bu ¢alismada incelenen 42 adet sinema filmi Dursune Sirin’in ev i¢i hizmetlisi
olarak rol aldig filmlerden olugsmaktadir. 1950 — 1960’11 yillarin Tiirk sinemas1 genel
olarak tiplere dayalidir (Yagiz, 2009, s.30). Ayrica Yagiz’a gore (2009, s.31) Tiirk
sinemas1 Karagdéz oyunu gibi geleneksel sanatlardan da etkilenerek bu sanatlarin
anlatisinda var olan tipleri de konu edinmistir. Dolayisiyla bu durum Karagdz oyununun
bilinen tiplerinden Arap Baci’nin sinemada yer alisinin sebeplerinden biri olarak
gosterilebilir.

Televizyon yapimlar1 arasinda koleligin ve kdleligin tarihine dayanan yapimlarin
en 6nemlisinin 1988’de TRT de yaymlanan “Ugurlugiller” (1988) dizisidir. 1961 yilinda
radyo skeci olarak yaymlanan, 1988’de TRT’de dizi olarak yayinlanan “Ugurlugiller”de
(1988) Nurcihan Kalfa roliinii Tevfik Gelenbe canlandirmis ve seslendirmistir (http-3).
Kolelik temasinin sinema ve televizyon yapimlarindaki temsiline yonelik literatiir yok

denecek kadar azdir. Film incelemeleri genellikle filmin konusu ve ana karakterlerine
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odaklanmakta, filmde yan tip olarak yer alan Arap Baci figiiriine deginmemektedirler. Bu

durum, bu caligmanin da gerekliliklerinden birini olusturmaktadir. Arap Baci figiiriiniin

film ve televizyon yapimlarindaki temsilleri Bulgular ve Yorum basligi altinda detayl

olarak incelenmektedir.

1.5. Amacg

Osmanli’da ev i¢i hizmet koleliginin Tiirk sinema ve televizyon yapimlarina

yansimasini kiiltiirel calismalar baglaminda incelemeyi amaglayan bu caligmada

asagidaki arastirma sorularina yanit aranmaktadir.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)
8)

Arap Bac1 tiplemesinin incelenen yapimlardaki;

Fiziksel/Biyolojik 6zellikleri (Fiziksel yap1, goriiniis, cinsellik, yas) nelerdir?
Psikolojik ozellikleri (Zeka diizeyi, yetenekleri, kendisiyle ilgili hissettikleri)
nelerdir?

Kisilerarasi 6zellikleri (Aile ve aile gegmisi, arkadaslari, iliskide oldugu diger kisiler)
nelerdir?

Kiiltiirel ozellikleri (Egitimi, meslegi, cevresi, dinsel inanglari, deger yargilari)
nelerdir? (Miller, 1993, 5.129-132)

Arap Baci figiiriiniin filmin anlati yapisi icindeki yeri nedir? (Oykiiye dahil oldugu
yerler, dykiideki konumu, ¢atisma i¢indeki yeri)

Arap Baci figiiriinii incelenen yapimlar igerisinde anlamlandiran metinlerarasi
okumalar nelerdir?

Arap Baci figiirii incelenen yapimlarda hangi ikili karsitliklar tizerine kurulmustur ve
bu karsitliklar arasinda nasil bir gii¢ iliskisi bulunmaktadir?

Arap Baci figiiriiniin temsili, incelenen film ve televizyon yapimlarinm iretildikleri
donemin kiiltiiriinden ne sekilde etkilenmistir?

Arap Baci figiirli, incelenen yapimlarda politika, toplumsal cinsiyet, 1k, sinif ve
ideoloji konusunda nasil bir durug sergilemektedir?

Arap Baci figiiriiniin, incelenen yapimlardaki temsil rejimi nedir?

Arap Baci figiliriiniin incelenen yapimlardaki temsili ile Donald Bogle’in Amerikan
sinemasinda siyahilerin temsiline yonelik One siirdiigi bes ana kliselestirme

arasindaki benzerlik ve farkliliklar nelerdir?
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1.6. Onem

Diinyada 1rksal farkliligin temsiline yonelik ¢ok sayida ¢alisma bulunmaktadir.
Tirk sinemasinda birgok siyahi oyuncunun yer aldigi ¢ok sayida film bulunmaktadir.
Arap Baci figiirti ise Tiirk kiiltlirlinde ve sanatinda defalarca islenmis, popiiler kiiltiirde
sikca karsilagilan bir figiirdiir. Fakat literatiirde Arap Baci figiiriiniin kiiltiirel ingasina
yonelik herhangi bir ¢alisma bulunmadigi gibi siyahilerin Tiirk sinemasindaki temsiline
yonelik de herhangi bir ¢alisma yapilmamistir. Bu ¢alisma hem alana yapacagi bu
katkidan hem de sinema ve televizyon yapimlar ile tarihteki 6nemli sosyolojik

olgulardan biri olan kolelik arasinda kurdugu iliskiden dolay1 6nemlidir.

1.7. Varsayimlar
Bu caligma asagidaki varsayimlara dayanmaktadir:
1. Sinema ve medya {riinleri ile kiiltir ve toplumsal yap1 birbirlerini
etkilemektedirler.
2. Sinema ve medya Uriinleri Ortiilii anlamlar1 barindirir ve bu anlamlar analiz

edilerek ortaya cikarilabilir.

1.8. Smirhliklar

Bu calisma Dursune Sirin’in baci, kalfa, dadi rolleriyle yer aldig1 Tiirk filmleri
arasindan arsivlerde yapilan taramalar sonucu ulagilabilen 42 film ve TRT de yayinlanan
“Ugurlugiller” (1988) isimli dizinin TRT nin resmi arsiv sitesi trtarsiv.com iizerinden
ulagilabilen 26 boliimii ile sinirlidir. Ayrica, aragtirma film ve televizyon yapimlarinda
Arap Baci tiplemesinin temsiline etki eden unsurlar1 tartismaktadir. Dolayisiyla séz
konusu yapimlar dahilinde Arap Baci tiplemesinin temsilini etkilemedigi diisiiniilen
donemsel oOzellikler, teknik Ozellikler gibi unsurlar calismadaki tartigmalara dahil
edilmemistir. Literatiir taramas1 kisminda c¢alisma ulasilabilen kaynaklarla siirhidir ve
son olarak bu ¢alisma Tiirkiye’de Yiiksek Lisans egitimi i¢in resmi olarak ortaya konulan

bitirme siiresi ile sinirlandirilmstir.
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1.9. Tanimlar

Arap Baci: Bu tamlama calisma kapsaminda genel olarak Afrikali kadin hizmetg¢i tipini
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.

Kliselestirme: Bir seyi doga tarafindan sabitlenmis olarak temsil edilen birkag basit,
temel 6zellige indirgemektir (Hall, 2002, s.257).

Kurum: Kurum sozciigli calisma igerisinde Osmanli’da kolelik kurumundan
bahsedilirken sik¢a kullanilmaktadir. Osmanli’da, kéleligin ilgasindan 6nce kolelik seriat
kurallariyla diizenlenen, son derece koklii bir yapidadir (Toledano, 1994; Erdem, 2004;
Sen, 2007; Engin, 1998). Calisma igerisinde kullanilan “kélelik kurumu” ifadesi
Osmanli’da ve Osmanli 6ncesinde koleligin heniiz kaldirilmadigi dénemleri hedef alarak
kullanilmaktadir. Nitekim Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirkiye cografyasinda kolelik
kurumundan bahsetmek miimkiin degildir.

Metin : Uretiminde insanin var oldugu, belirli bir kiiltiirel yapis1 bulunan {iriinlerdir.
Metinlerarasihik: Herhangi bir metin tarafindan tretilen anlamlar, kismen ona benzer
diger metinlerin anlamlar ile etkilesime geger. Bu iki metin birbirlerinin anlamlarina etki
edebilir. Bu “metinlerarasilik” olarak adlandirilir (Fiske, 2003, s.213)”. Calisma
kapsaminda metinlerarasilik Arap Baci figliriiniin  anlamlandirilmasia  katki
saglayabilecek kiiltiirel metinleri (tarihsel metinler, gélge oyunu, edebi metinler vb.)
nitelemek ic¢in kullanilmaktadir.

Temsil rejimi: “Fark”m belirli bir tarihsel anda temsilini igeren gorseller ve gorsel

efektler birikimidir. (Hall, 1997:232).
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2. YONTEM

Tiirk sinema ve televizyon yapimlarinda Osmanli’da ev i¢i hizmet kéleliginin bir

yansimasi olarak Arap Baci figiliriinii kiiltiirel calismalar yaklasimi baglaminda inceleyen
bu ¢alismada Dursune Sirin’in baci, kalfa, dadi isimleriyle ev i¢i hizmetlisi olarak rol
aldigt 42 adet film ve Tevfik Gelenbe’nin Nurcihan Kalfa roliiyle yer aldigi
“Ugurlugiller” (1988) dizisinin TRT’nin resmi arsiv sitesi olan trtarsiv.com iizerinden
ulasilabilen 26 béliimii 6rneklem olarak alinmistir. Ornekleme alinan materyaller Robert
Kolker’in (2009, s.236) kiiltiirel ¢aligmalar yaklasimi ¢ercevesinde yapilacak film
incelemelerine dair yonlendirmelerinden, Stuart Hall’un (1997, 5.225-279) temsil, 1tk ve
farklilik konulu ¢alismalarindan ve Miller’in (1993, s.129-132) karakter/tip analizine
yonelik smiflandirmasindan faydalanilarak olusturulan arastirma sorulari ¢ercevesinde
oyki analizi modeli kullanilarak incelenmistir. Riessman’a (2005, s.1) gore “dykii analizi,
sosyal bilimlerde Oykii yapisina sahip ¢esitli metinlere uygulanan bir yontemdir.”
Gergeklik belli sekilde segilerek, diizenlenerek ve birlestirilerek belli bir kitleye anlatilir.
Dolayisiyla bir yapist bulunur. Oykii analizi bu anlatilarin ne sdyledigini, nasil
sOyledigini arastirir (Riessmann, 2005, s.1-3).
Erdogan’a (2012, s.138-147) gore ise dykii analizi, bir anlatinin yapisi, kisileri, 0ykiileme
kodlar1 ve metaforlari, izleyicisi gibi 6gelerin analiz edilmesi ile gergeklestirilen niteliksel
bir arastirma tasarimu tiiriidiir. Bu ¢alismada segilen filmlerde nasil sunuldugu arastirilan
0ge, temsil edilen Arap Baci tipleridir. Erdogan’a (2012, s. 140-141) gore oykii kisileri
de oykii analizinin konusu olabilmektedirler. Calismada diyaloglarin ¢6ziimlenmesinde
sdylem analizi yonteminden de faydalanilmistir. Ozdemir’e (2010, s.337) gore sdylem
analizi, yazilt metinlerin ayrmtili bir dilbilimsel analize tabi tutuldugu nitel bir analiz
tiirtidiir.

Miller (1993), film kisilerinin 06zeliklerini analiz etmede kullanilabilecek
siniflandirmayr  hazirlarken bir karakter-tip ayrimma gitmemektedir. Insan dist
karakterlerin de bu kapsamda degerlendirilebilecegine dahi deginmektedir. Bu baglamda
ayni sniflandirmanin tipler igin de yol gésterici olabilecegi diisiiniimektedir. Orneklemde
yer alan Arap Baci tipini kiiltiirel baglami ile birlikte inceleyebilmek igin asagidaki
arastirma sorular1 kullanilacaktir:

1) Arap Baci tiplemesinin incelenen yapimlardaki;

e Fiziksel/Biyolojik 6zellikleri (Fiziksel yapi, goriiniis, cinsellik, yas) nelerdir?
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2)

3)

4)

5)

6)

7)
8)

Psikolojik ozellikleri (Zeka diizeyi, yetenekleri, kendisiyle ilgili hissettikleri)
nelerdir?

Kisileraras1 6zellikleri (Aile ve aile gegmisi, arkadaslari, iliskide oldugu diger kisiler)
nelerdir?

Kiiltiirel 6zellikleri (Egitimi, meslegi, ¢evresi, dinsel inanglari, deger yargilar)
nelerdir? (Miller, 1993, 5.129-132)

Arap Baci figiiriiniin incelenen yapimlarin anlat: yapisi icindeki yeri nedir? (Oykiiye
dahil oldugu yerler, 6ykiideki konumu, ¢atisma i¢indeki yeri)

Arap Baci figiiriinii incelenen yapimlar igerisinde anlamlandiran metinlerarasi
okumalar nelerdir?

Arap Baci figiirii incelenen yapimlarda hangi ikili karsitliklar iizerine kurulmustur ve
bu karsitliklar arasinda nasil bir gii¢ iliskisi bulunmaktadir?

Arap Baci figiiriiniin temsili, incelenen film ve televizyon yapimlarmin iiretildikleri
donemin kiiltiiriinden ne sekilde etkilenmistir?

Arap Baci figiirii, incelenen yapimlarda politika, toplumsal cinsiyet, 1k, smif ve
ideoloji konusunda nasil bir durus sergilemektedir?

Arap Baci figiiriiniin, incelenen yapimlardaki temsil rejimi nedir?

Arap Bac1 figiliriiniin incelenen yapimlardaki temsili ile Donald Bogle’in Amerikan
sinemasinda siyahilerin temsiline yonelik One siirdiigii bes ana kliselestirme

arasindaki benzerlik ve farkliliklar nelerdir?

Aragtirma sorularindan elde edilen veriler “Teknik ve Anlam” ve “Kiiltiir ve Anlam”

bagliklar1 altinda yorumlanmaktadir. Bu ayrim Barthes’in (1986, s.89-99) anlamlandirma

siirecini birinci diizey ve ikinci diizey seklinde gruplandirmasindan yola c¢ikilarak

yapilmaktadir. Birinci diizey gostergelerin asikar anlaminin bulundugu diizeydir ve ikinci

diizey ise birinci diizeydeki verilerin kiiltiiriin deger sistemine yerlestirildigi diizeydir.

(Barthes, 1986, s.89-99; Fiske, 2003, s.115-120). Calisma kapsaminda “Ugurlugiller”

(1988) dizisinin yani sira incelenen sinema filmleri, yapim yillart ve yonetmenleriyle

birlikte asagida gosterilmektedir (Bkz. Tablo 2.1).
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Tablo 2.1. Calismada incelenen sinema filmleri ve yonetmenleri

Iki Kafadar Deliler Pansiyonunda (1952) | Atif Yilmaz
Higkirik (1953) Atif Yilmaz
Kanlariyla Odediler (1955) Osman F. Seden
Bes Hasta Var (1956) Atif Yilmaz
Anasi Gibi (1957) Muzaffer Arslan
Ug Garipler (1957) Sinasi Ozonuk
Abbas Yolcu (1959) Semih Evin
Kaderim boyle Imis (1959) Nejat Saydam
Seher Yildizi (1959) H. Saim Ercan
Aysecik Seytan Cekici (1960) Atif Yilmaz
Gece Kusu (1960) Hulki Saner
Niliifer Orman Cigegi (1960) Hulki Saner
Satin Alinan Adam (1960) Arsavir Alyanak
Yangin Var (1960) Liitfi Omer Akad
Askin Saati Gelince (1961) Nejat Saydam
Bir Yaz Yagmuru (1961) Orhan Elmas
Goniilden Goniile (1961) Siitha Dogan
Kiigiik Hamimefendi (1961) Nejat Saydam
Siyah Melek / Zincirler Kirtlirken (1961) | Sami Ayanoglu
Tatli Bela (1961) Atif Yilmaz

Iki Yetime (1961) Ulkii Erakalin
Belali Torun (1962) Memduh Un
Biz de Arkadas Miy1z? (1962) Ulkii Erakalin
Cafer Cocuk Hirsiz1 (1962) Hulki Saner
Daima Kalbimdesin (1962) Nejat Saydam
Ekmek Paras1 (1962) Ulkii Erakalin
Hayat Bazen Tathdir (1962) Nejat Saydam
Yalnizlar Igin (1962) Orhan Elmas
Erkek Fatma Evleniyor (1963) Abdurrahman Palay
ik Gz Agrisi (1963) Nejat Saydam
Yankesici Kiz (1964) Tiirker inanoglu
Bir Goniil Oyunu (1965) Mehmet Aslan
Garip Bir Izdivag (1965) Nejat Saydam
Haremde Dort Kadin (1965) Halit Refig
Affedilmeyen (1966) Tiirker inanoglu
Avare Kiz (1966) Ulkii Erakalin

Karanliklar Melegi (1966)

Mehmet Dinler

Osmanli Kabadayisi (1967)

Tiirker Inanoglu

Pasa Kiz1 (1967)

Tiirker Inanoglu

Pranga Mahkumu (1967)

Tiirker Inanoglu

Silahli Pasazade (1967)

Tiirker Iinanoglu

Yumurcak (1969)

Tiirker Inanoglu
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3. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde 42 adet sinema filmi ve TRT arsivinden ulasilan 26 bolimlik
“Ugurlugiller” (1988) dizisi Arap Baci tiplemesi 6zelinde “Teknik ve Anlam” ve “Kiiltiir
ve Anlam” iliskisi baglaminda ele alinmaktadir. Incelenen yapimlar, arastirma sorulari

kapsaminda dizi ve filmlerden verilen 6rnekler esliginde tartisilmaktadir.

3.1. Teknik ve Anlam

3.1.1. Kisilik ozellikleri ve Kisilerarasi iliskiler
Bu boliimde Miller’ i (1993, s. 129-132) 6ykii kisilerinin analizine yonelik olusturdugu
smiflandirma kullanilarak film ve televizyon yapimlarindaki Arap Baci tiplemesinin

analizi yapilmaktadir.

3.1.1.1. Sinema

Sinemada anlati olusturulurken kullanilan kisiler (karakterler/tipler) birtakim
fiziksel ve psikolojik 6zelliklere sahiptir. Bu 6zellikler, karakterin/tipin film igerisindeki
davraniglari, se¢imleri ile birlikte diisiiniildiigiinde anlatiya katki saglamaktadir. Tiirk
sinemasinda 1949-1969 yillar1 arasinda yogunlukla Dursune Sirin tarafindan
canlandirilmis olan “Afrikali kadin hizmet¢i” tipi, farkli senarist ve yonetmenlerce
islenmistir. Dolayisiyla bu tipin temsiline yonelik inceleme yapilirken kisilik
ozelliklerinin farkli yapimlarda ne sekilde sunuldugu 6nem kazanmaktadir. Miller’in
(1993, 5.129-132) smiflandirmasi drnek alinarak incelenen 50 adet film sonucunda Arap
Baci tiplemesine dair elde edilen bir takim 6zellikler asagida 6zetlenmistir (Bkz. Tablo

3.1).

Tablo 3.1. Arap Bact 'min sinema filmlerindeki kisilik ozellikleri

Fiziksel goriiniis/Biyolojik Ozellikler Kadm, Sisman, siyahi, beyaz yemeni, beyaz hizmetgi
onliigi, elbise, tiz ses, aksanli Tiirkge, garsaf ve pege.
Kisilerarasi Ozellikler Cogu zaman bekardir. Irkina vurgu yapilsa da

ailesinden ve koklerinden bahsedilmemektedir.
Filmlerde zayif olanin, evin kiiglik haniminin yaninda
bulunur. Eve ve hizmet ettigi aileye bagimlhidir.

Psikolojik Ozellikler Ozverili, fedakar, komik, sadik, giivenilir.
Kiiltiirel Ozellikler Hizmet¢i, Miisliman, inangli, geleneklere bagli,
egitimsiz.
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Arap Baci tiplemesinin bir “ekran” tlizerindeki ilk gorsel temsilleri olarak
niteleyebilecegimiz goélge oyunlarinda, donemin oynaticilart genellikle erkektir ve tiim
tipler tek bir oynatici tarafindan hareketlendirilip, seslendirilir. Oynaticinin farkli tipleri
kendi sesini degistirerek konusturmasi, Arap Baci tiplemesinin sinemadaki
seslendirmesinin kokeni olarak gdsterilebilir. Seyirciyle bu sekilde 6zdeslesen Arap Baci
tiplemesi, sinemaya uyarlandiginda da degistirilmemis Karagéz Oyunu’ndan beri
alisilagelmis sekliyle muhafaza edilmistir. Donemin filmlerinin seslendirmesinin
sonradan ve ¢ogunlukla oyunculardan farkli kisiler tarafindan yapilmasi da bu duruma
ayrica zemin hazirlamistir. Bu sebeple tiplemenin seslendirmesi Dursune Sirin’den
Tevfik Gelenbe’ye kadar hem beyaz perde hem televizyon ekranlarinda erkekler
tarafindan yapilmistir. Arap Baci’nin sesi, komedi unsurunu saglamak, etnik kokeni ve
cinsiyeti vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Bundan dolayidir ki tiirk sinemasinda diger
bir¢ok filmde de siyahi karakterler ayni stilde seslendirilmistir. Bu ses tonu ve konusma
stili sinemamizda siyahiligin ve irksal farkliligin gostergelerinden biri olmustur. Ayni
zamanda Tirkceyi aksanli bir sekilde konusmasi, yine tipleme ile biitlinlesmis bir
ozelliktir ve bir taraftan dile bagli yanhs anlasilmalarin getirdigi komedi unsurunu
saglarken diger taraftan da kdkeninin farkliligina isaret eder.

Filmlerde diger bir fiziksel 6zellik olarak giyim ve kusam alaninda ise tektip bir
kiyafetten bahsetmek miimkiin degilse de kiyafetler yoluyla Arap Baci’nin statiisiinii belli
etmek esastir diyebiliriz. Arap Baci bir hizmet¢idir ve sosyal statii olarak ev halkindan
ayrilmaktadir. Bircok filmde giydigi beyaz onlikk ev i¢indeki gdrevinin ve statiisel
farkliligimin  bir gostergesidir. Osmanli donemini konu alan filmlerde dis mekan
sahnelerinde ise bu kiyafetlere carsaf ve pece eklenmektedir. Ancak Arap Bact’nin tiim
filmlerde temsilini etkileyen en gii¢lii faktorlerden biri onun siyahi olusudur. Bu fiziksel
0zellik onu ev halki ve toplumun ¢ogunlugundan farklilastirmakta, dolayisiyla kavramsal
ve gostergesel olarak giiclii bir figiir haline getirmektedir. Bu konu farklilik ve irk baglig:
altinda ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda detayli olarak ele alinacaktir.

Arap Baci, incelenen tiim filmlerde Islam inancina sahip olarak goriinmekte ve
bunu gesitli sekillerde yansitmaktadir. Genel olarak bakildiginda sdylemi Tiirk-Islam
gelenekleri ve Islam inanci cercevesinde sekillenmektedir. “Allah’a siikiir bu giinleri de

gordiik!” “Abbas Yolcu” (1959), “Tovbe de, Allah’in giiciine gider” “Satin Alinan
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Adam”, (1960), “Allah sonunu hayir etsin.” “Daima Kalbimdesin” (1962), “Tévbe tovbe
estagfurullah!” “Niliifer Orman Cigegi” (1960), “Imdat! Yetisin {immet-i miisliiman!”
“Osmanli Kabadayis1” (1967) gibi sozel gostergelerin yani sira film igerisindeki
davranislar1 da bu sdylemin olusmasinda rol oynamaktadir. “Bir Garip izdivac™ta (1965)
yeni evlenen Zeynep ve Haluk’un yataklarini dualar okuyarak tiitsiiler ve Haluk’a giivey
namazi kilmasini 6giitler. “Silahli Pasazade” (1967) filminde Mahinur Kalfa, Mahmut
Pasa ve Meskure Sultan’in bebegini Huriye ve Yunus’un bebegiyle degistirdigi icin
pisman olur. Bunun iizerine namaz kilarken Allah’tan kendisini affetmesi i¢in dua eder.

Arap Baci, filmlerde evin hizmet isleriyle ilgilenmekte ve entelektiiel konular
cevresinde temsil edilmemektedir. Kullanilan baz1 terimleri yanlis anlayarak komedi
unsurunun olusturulmasina yardimci olur. Dolayisiyla genel olarak egitimsiz biri olarak
temsil edilir. Onun sdyleminde ve kararlarinda 6ncelikli olan aile igi kurallar, gelenekler
ve inancidir. “Bir Goniil Oyunu” (1965) filminde dadmin, Ingiltere’de hukuk egitimi
almis Tiirkan’in kullandig1 “suje” terimini ciice olarak anlamasi ve film boyunca bu
sekilde kullanmasi bir komedi unsuru olarak ele alinir. Oyle ki Arap Baci’nin gdlge
oyunundaki temsilinde de yanlis anlamalar sik kullanilan bir mizah unsurudur.

Arap Baci, yer aldig: filmlerde ev i¢i hizmet islerinden sorumlu olan bir grup
(bahgivan, asci) ile birlikte temsil edilmektedir. Film boyunca iletisim kurdugu ve iliskide
bulundugu kisiler 6ncelikli olarak dadilik yaptig1 kiz veya erkekler, evin sahibi ve diger
hizmetcilerdir. Genel olarak ¢ocuklara dadilik yapar, yemekleri hazirlar ve ev halkinin
diger ihtiyaclar1 dogrultusunda hizmet eder.

Arap Baci’nin en siki iligkilere sahip oldugu kisiler genellikle dadilik ettigi kiiciik
bey veya kiiglik hanimefendidir. Dadi, “Gece Kusu”nda (1960) Nesrin’in, “Satin Alinan
Adam”da (1960) ise Mine’nin en yakin arkadaslarindandir. “Yangm Var’da (1960) ask
acist ¢geken pasa kizi Miijgan’n tek teselli kaynagi yine dadisidir. “Goniilden Goniile”de
(1961) sevdigi adamla birlikte olmasina izin verilmeyen Nazan’in en 6nemli dayanagi
Hanife Kalfa, “Kiigiik Hanimefendi”de (1961) kocasi Neriman’t yalniz biraktiginda

onunla ilgilenen ve yaninda olan Setaret Baci’dir.
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Tablo 3.2. Dursune Sirin’in Arap Baci roliinde yer aldig: filmler.

iki Kafadar Deliler Pansiyonunda (1952) Dad1
Higkirik (1953) Dilber Bac1
Kanlariyla Odediler (1955) Hizmetgi
Bes Hasta Var (1956) Dad1

Anasi Gibi (1957) Dad1 — Gece Anne
Ug Garipler (1957) Kahveci Nesime Baci
Abbas Yolcu (1959) Dad1
Kaderim boyle Imis (1959) Dad1

Seher Yildiz1 (1959) Setaret Baci
Aysecik Seytan Cekici (1960) Dadi

Gece Kusu (1960) Dadi

Niliifer Orman Cicegi (1960) Emsal Kalfa
Satin Alinan Adam (1960) Dad1

Yangin Var (1960) Baci

Askin Saati Gelince (1961) Setaret Baci
Bir Yaz Yagmuru (1961) Dadi
Goniilden Goniile (1961) Hanife Kalfa
Kii¢iik Hanimefendi (1961) Dad1 Setaret
Siyah Melek / Zincirler Kirilirken (1961) Dad1

Tatli Bela (1961) Dad1

Iki Yetime (1961) Dadi

Belali Torun (1962) Kalfa

Biz de Arkadas Miy1z? (1962) Hizmetci
Cafer Cocuk Hirsizi (1962) Dadi

Daima Kalbimdesin (1962) Dadi

Ekmek Parasi (1962) Dadi

Hayat Bazen Tatlidir (1962) Feleksen Kalfa
Yalnizlar I¢in (1962) Dadi

Erkek Fatma Evleniyor (1963) Baci

Ik Goz Agrisi (1963) Dadi1
Yankesici Kiz (1964) Dadi1

Bir Goniil Oyunu (1965) Dadi1

Garip Bir Izdivag (1965) Dadi1
Haremde Dort Kadin (1965) Arap Baci
Affedilmeyen (1966) Dadi

Avare Kiz (1966) Dadi
Karanliklar Melegi (1966) Baci
Osmanli Kabadayisi (1967) Dadi

Pasa Kiz1 (1967) Dadi

Pranga Mahkumu (1967) Dadi

Silahl1 Pagazade (1967) Mahinur Kalfa
Yumurcak (1969) Dadi

“Iki Yetime” (1961) filminde evin kiigiikbeyi Ozden’in yardima muhta¢ Giil’ii
gizlice eve almasina yardim eder. “Hayat Bazen Tathidir’da (1962) ise dadi, yiiriime
engelli olan Yesim’e yardim ve arkadashik eder, yiiriiyebilecegine iliskin onu
cesaretlendirir. “Ilk Géz Agrisi’nda (1963) dadist oldugu Aysel’in ugak kazasinda
6ldiigiiniin sanilmasi iizerine yeniden evlenmek isteyen Turgut’un kararina sicak bakmaz.

Aysel’in 6lmedigi anlasilip geri dondiigiinde ise en ¢ok sevinip yardim eden Yyine
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dadisidir. “Karanliklar Melegi”’nde (1966) yalnizlik ¢eken Giil’tin en yakin iki arkadasi
usak ve bacidir. “Osmanli Kabadayisi”’nda (1967) dadi, Murat ile evlenmesine izin
verilmeyen pasa kizi Nazli’nin en yakin arkadasidir. “Pasa Kizi”’nda (1967) Nilgiin’iin,
“Pranga Mahkumu”nda (1967) Cavidan’in, “Silahli Pasazade”de (1967) Niliifer’in de
dadilar ile kurduklar1 baglar giicliidiir.

Ayrica, Arap Baci filmlerde genellikle zayif olanin yanindadir ve yardima ihtiyaci
olan kisiler ile gii¢lii bir iliski i¢inde oldugu goriilmektedir. Kimi zaman evlatlik olarak
konaga alinmis cocuklara 6zverili bir anne olurken, kimi zaman da zor duruma diisen evin
kizinin yardimina kosar. “Bes Hasta Var” (1956) filminde pasa ile zorla evlendirilerek
konakta alikonulan Belkis’1 en iyi anlayan ve teselli eden dadidir. Oyle ki bu yakinlik
pasa tarafindan dikkat ¢ekince ikisinin goriismesi yasaklanir. “Anasi Gibi”de (1957) dadi
kimsesiz Neyran’in her daim yanindadir. “Seher Yildizi”nda (1959) konaga evlatlik
olarak alinan ve zuliim goren Seher’i koruyup kollayan Setaret Baci’dir. Ayrica Arap
Baci’nin konaga evlatlik olarak gelen veya yetim kalan cocuklarla kurdugu baga 6rnek
olarak su alintilar gosterilebilir:

Nesrin: Tek dert ortagim sevgili dadimdi. Boylece aylar, yillar gecti “Gece Kusu” (1960).
Sevda : Setaret Baci’y1 ¢ok sevmistim. Yiizli siyah i¢i tertemiz, bembeyaz bir insandi.
Oyle tatl konusuyordu ki “Askin Saati Gelince” (1961).

Handan : Dadim, annemi kaybettikten sonraki en sicak kucagimdi. En sevdigim
yemekleri ag¢iya birakmaz kendi elleriyle hazirlardi “Daima Kalbimdesin” (1962).

Bunun yani sira Arap Baci, ev i¢i iligkilerde pasif ve yasananlardan uzak degildir.
Ailenin bir pargasi olarak yeri geldiginde digerlerini uyaran, yonlendiren kimi zaman da
sitem eden bir konumdadir. Fakat tiim bunlarin odaginda kendi menfaati degil ev halkinin
menfaati bulunmaktadir. “Gece Kusu”nda (1960) dadis1 oldugu Nesrin’e fabrikator olan
babasinin itibarina yakigacak biriyle evlenmesi gerektigini tembihler. “Yangin Var’da
(1960) dadisi oldugu Miijgan’in agkina karsilik vermeyen tulumbaci Murat Reis’i “Ne
bi¢im adamsin sen? Sultanimi ne hallere koydun? Senin gibi erkek gérmedim.” diyerek
azarlar. “Cafer Cocuk Hirsiz1”’nda (1962) dadist oldugu Ali ile ilgili olarak ailesini “Ali
ile hi¢ mesgul olmuyorsunuz hep sokaklarda oynuyor.” diyerek uyarir. Ali’nin

kagirilmasi lizerine iiziilen anne ve babasina da “Daha evvel akliniz neredeydi? Evin
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icinde bir Cengiz tutturmustunuz gidiyordunuz. Sanki Ali sizin evladimiz degildi.”
diyerek sitem eder. Ancak Arap Baci’nin bu davranislar1 her zaman olumlu karsilanmaz:
Setaret Baci: Hanimefendi ben yeni kahyanin go6zlerini hi¢ begenmiyorum.
Rukiye Hanim (Orhan’in Annesi) : Sen herseye karisma!

Setaret Baci: Basiistiine efendim “Seher Yildiz1” (1959).

“Silahli Pasazade”de (1967) Huriye’nin kocasmin hapse atilmasi iizerine
durumlarina tiziilen Mahinur Kalfa ile pasa arasinda su konusma geger:

Mahinur Kalfa: Saliverin fukarayir da hayir duasi alin. Sizin gibi koskoca bir pasaya
yuva yikmak yakigmaz.

Pasa: Bana bak kalfa ben bu konakta bu mevzuyu yasak etmistim. Sen duymadin mi?
Mahinur Kalfa : Duydum, duydum ama gene de yiiregim dayanamadi. Zat-1 seriflerinizi
rahatsiz et...

Pasa : Kesin! Seni yezid kalfa seni! Demek bile bile emrime kars1 geldin ha? Ben sana
bir ders vereyim de bunu dmriiniin sonuna kadar unutma. Tosun Aga! Alin bu Allah’in
cezasi kalfayi falakaya yatirip elli tane sopa ¢ekin de akli basina gelsin!

Diger taraftan filmler incelendiginde Arap baci’nin ev i¢i hizmetinden dolay1
emeginin maddi bir karsili§i olduguna rastlanmamaktadir. Evin bir pargasi olarak
gosterilmekte ise de diger aile fertlerinden statii olarak acgik bir sekilde farklilagmakta,
belirli ve degismez gorevleri, sorumluluklar1 bulunmaktadir. Bu gérev ve sorumluluklar
ev sahiplerine hizmet etmeyi gerektirmektedir. Bu anlamda evin bey ve hanimina bagl
olarak hareket etmekte, icinde yasadig1 evin sahibine sadakat ile baglilig1 beklenmektedir.
“Kiiciik Hanmimefendi”de (1961) Neriman, Setaret Baci’nin galistigi konagin sahibi
Saziye Hanim ile konusurken “Sadik vekiliniz Setaret Baci, benim bu hale gelmeden
evvel ne gibi safhalar gegirdigimi size anlatmistir.” ifadesini kullanir. “Abbas Yolcu”da
(1959) evin dadisina asik olan Necdet, dadi ile evlenmek i¢in evin sahibi Salih’in onayini
ister. Salih, karis1 Selma’ya “Yalniz baci evlenince bu evi terk etmek isteyecektir. Ne
dersin izin verelim mi?” diye sorar. Buradan anlagilacag: gibi, Arap Baci bir¢ok yonden
yasadig1 eve ve evin sahiplerine baghdir. Bireysel karar verebilecegi evlilik gibi
durumlarda da onlarin onayinin alinmasi gerekmektedir.

Filmlerde Arap Baci’nin ailesi, ana yurdu, kdkeni ve geg¢misi gibi konulara

deginilmemektedir. Nadiren evli olduguna rastlanmaktadir. “Abbas Yolcu”da (1959)
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Necdet ve “Seher Yildizi”’nda (1959) bahgivan ile evliligi s6z konusudur. “Kaderim
Boyleymis” (1959) ve “Biz de Arkadas miyiz”’da (1962) Necdet Tosun’un canlandirdigi
Tosun ve asc1 tipleri ile yakinligi konu edilir. Genellikle bu tiir yakinliklar Arap Baci ile
evin ascis1 veya bah¢ivani arasinda gelisir. Bu yakinlik ¢ogu zaman mizah unsurlariyla
i¢ ice kullanilir. incelenen filmlerin hicbirinde ise ge¢misine, anne ve babasina veya
cocuk sahibi olduguna yonelik bir veri bulunmamaktadir. “Anasi1 Gibi” (1957) filminde
kiiciik Neyran dadiya “Senin annen var miydi1?” diye sordugunda dadi, “Elbette vardi.”
demekle yetinir.

Psikolojik 6zellikler acisindan bakildiginda ise Arap Baci filmlerin hepsinde
fedakar, sadik bir hizmet¢i olarak tasvir edilir. Film igerisindeki tiim eylemleri ev halkinin
menfaati lizerine kurgulanmistir. Giinliik hizmetinin yani sira ev halkinin mutluluguna,

istikbaline yonelik dileklerde ve yonlendirmelerde de bulunur.

3.1.1.2. Televizyon

“Ugurlugiller” (1988), ilk kez 1961 yilinda TRT radyosunda yayina baslamis ve
17 y1l boyunca devam etmistir. 1988’de televizyon dizisi olarak TRT’de yaymlanmaya
baslanan “Ugurlugiller”, Istanbul’da yasayan bir ailenin giinliik hayatini, sadelik
icerisinde konu edinir. Radyo skeci olarak yayina basladigi 1961 yilindan Tv dizisine
kadar Arap Baci karakteri Tevfik Gelenbe tarafindan canlandirilmistir (http-3).
“Ugurlugiller’de (1988) Arap Baci figiiriiniin temsili Tiirk sinemasindaki temsilinden
belirli yonleriyle ayrilmaktadir. Arap Baci’nin “Ugurlugiller” (1988) dizisindeki
temsiline yonelik gesitli 6zellikler asagda 6zetlenerek tablolastirilmistir (Bkz. Tablo 3.3).

[k olarak vurgulanmasi gereken Arap Baci figiiriiniin cinsiyetten ve irktan
bagimsiz bir bigimde “giyilebilir” bir kimlik olarak karsimiza ¢ikmasidir. Arap Baci
roliiniin erkek oyuncular tarafindan canlandirilmasi Tiirk sinemasinda daha once de
karsilasilan bir durumdur. “Biz de Arkadas Miy1z”, (1962) ve “Bebek Gibi Masallah”,
(1971) filmleri buna 6rnek olarak verilebilir. Ustelik gdlge oyunlarinin genellikle erkek
Karagozciiler tarafindan icra edilmesi, Arap Baci figiirliniin Karagdz oyunlari igerisinde
de erkekler tarafindan canlandirilmasini gerektirmistir. Fakat televizyonun popiiler kiiltiir
icerisinde biiyiikk Oneme sahip oldugu 80°li yillarda, belirli araliklarla yayimlanan

“Ugurlugiller” (1988) dizisinde Arap Baci roliiniin Tevfik Gelenbe tarafindan
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canlandirilmasi, s6z konusu kimligin 1rk ve cinsiyetten bagimsiz olarak giyilebilir oldugu
diisiincesini pekigtirmistir.

Tablo 3.3. Nurcihan Kalfa 'min kisilik ozellikleri.

Fiziksel goriiniis/Biyolojik Ozellikler Kadin, sisman, yasli, siyahi, beyaz yemeni, elbise,
tiz ses, aksanl Tiirkge.
Kisileraras1 Ozellikler Karsi cinsle iliskisi konu edilir. Ge¢miginden ve

koklerinden bahsedilmez. Ailenin diger fertleri gibi
sosyal bir hayata sahiptir.

Psikolojik Ozellikler Komik, sefkatli, sivridilli, malina diiskiin, fedakar,
saf, diisiinceli, bagina buyruk, oyunbaz, celalli.
Kiiltiirel Ozellikler Emektar, ailenin pargasi, egitimsiz, geleneklere ve

eskiye bagli, miisliiman, inangli.

Arap Baci figiirii, “Ugurlugiller”de (1988) Nurcihan Kalfa adiyla yer almaktadir.
Karagoz oyunundan beri erkekler tarafindan seslendirilisine paralel bicimde Tevfik
Gelenbe tarafindan seslendirilmistir. Tirk sinemasindaki temsili ile benzer sekilde
sismandir, kiyafetleri genellikle uzun elbiseler ve ¢esitli renkte yemenilerdir. Fakat
sinema filmlerinde statiisiine vurgu yapan kiyafetler dizi i¢erisinde kullanilmamaktadir.
Tektip bir kiyafetten s6z etmek miimkiin degildir fakat kiyafetler Nurcihan Kalfa’nin
statiisiine degil yasliligina isaret edecek bicimde kullanilmaktadir.

Nurcihan Kalfa, dizi ierisinde Islam inancina sahip ve inangl biri olarak temsil
edilmektedir. Egitimli degildir. Aldig1 kararlar veya ifade ettigi goriisler genellikle
geleneksel degerler tarafindan sekillendirilmistir. Genel olarak bakildiginda geleneksel
olanin temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlati igerisinde islenen geleneksel ve
modern catigmasinda Nurcihan Kalfa’nin geleneksel degerleri sik sik islenir. Arap Baci
yeninin, modern olanin ve teknolojinin karsisinda konumlandirilir. Dizinin 3. boliimiinde
Nebahat Hanim ile aralarinda gegen bir konusma kalfanin bu 6zelligini agikga gosterir:
Nurcihan Kalfa: Eski giinler ne hos giinlerdi degil mi?

Nebahat: Hadi canim sen de. O zaman gengtik tabi herseyi daha giizel goriiyorduk, yahut
daha giizel zannediyorduk.

Nurcihan Kalfa: Oyle deme Nebahat simdi. Hizmetgilerimiz vardi, usaklarimiz vardi.
Degil mi kizim?

Nebahat: E peki kag kisiydik o zaman? Onu da sdyle bakalim.

Nurcihan Kalfa: Oo ¢ok ¢ok! Kag aile i¢ ige, iist iisteydik. Yatiya gelenler, hisimlar,

akrabalar da cabasi. Sonra bir sey oldu. Herkes evli evine koylii kdyiine. Kaldik biz bize.
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Nebahat: Rahmetli babacigim hayattayken hepimizi bir ¢at1 altinda toplardi ne giizel. O
Ollince amcalar, halalar ayrildi. Herkes kendi basinin caresine bakmak zorunda kaldi.
(Eve yeni alinan telefon calar.)

Nurcihan Kalfa: Kara yilan! Illa araya girecek.

Dizinin 1. boliimiinde eskiden kalma agir kokular siirmesi ev sakinleri tarafindan
yadirganir. 5. boliimde “Su kii¢ligiin s6z biiyliglin” atalar soziline yaptig1 géndermeden,
7. bolimde Nebahat Hanim’in agris1 oldugunu sodylemesi iizerine ona “ay1 yagi”
stirmesini 6nermesinden anlasilacagi iizere, Nurcihan Kalfa eski degerlere bagli ve bu
degerleri yasatan bir figiir olarak ekrana yansimaktadir.

Nurcihan Kalfa’nin kisiler ile arasindaki iligkiler ailenin diger bireylerinden farkli
degildir. Kalfa, evin bir bireyi, “emektar1” olarak gosterilir. Yemeklerde ailenin diger
fertleriyle ayni sofradadir. Yemek ve temizlik yapmak her ne kadar onun goérevi olarak
gosterilmekte ve mutfaktan “Benim mutfagim” (4. Boliim) diye bahsetmekte ise de
ailenin diger bireyleri de sik stk mutfaga girer ve evin tiim isleriyle ilgilenir. Ailece disar1
cikildiginda Nurcihan Kalfa da onlarla birliktedir. En yakin oldugu kisi dadis1 oldugu
Nebahat Hanimdir. Aralarindaki samimi bag, dizi igerisinde sik sik konu edilir. Besinci
bolimde Dogan’in evlenecegini sdylemesi lizerine Nurcihan Kalfa, “biiyiik beyin”
zamaninda kendisine verdigi giimiis tepsiyi Dogan’a hediye eder. Nebahat Hanim bunun
karsisinda duygulanarak “Canim dadim benim gonlii comert dadim.” der. Altinci
boliimde benzer bir durum tizerine Nebahat Hanim bu kez “Ah benim diistinceli dadim,
sen olmasan ne yapariz biz?” ifadesini kullanir. On dokuzuncu béliimde seyahatinden
erken dénen Nebahat Hanim’m “Dayanamadim dadimi ¢ok 6zledim. lyisin degil mi
dadicigim?” ifadesi, Nebahat Hanim ve Nurcihan Kalfa arasindaki gii¢li bagin
gostergeleridir.

Kalfa, dizide bekar olarak temsil edilir. Ancak dizinin altinci boliimiinde kalfanin
yillardir ayr1 yagadigi eski esi Davut Aga’dan bahsedilir. Onuncu boliimde ise Davut Aga
Nurcihan Kalfa ile tekrar evlenmek ister. Ancak evlilik ertelenir ve sonraki bolimlerde
diziye konu edilmez. Dizide Nurcihan Kalfa’nin anne ve babasina, kdlelik baglaminda
gecmisine, koklerine ise deginilmemektedir.

Nurcihan Kalfa, komiktir. Geng neslin kullandig1 kelimelerden haberdar olmayisi

sebebiyle evin gengleriyle yasanan yanlis anlasilmalar dizi icerisinde Onemli yere
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sahiptir. Kisisel fikir ve kararlara sahip oldugu goriilmektedir. On {i¢iincii boliimde evdeki
camagir makinasinin dogru ¢alismadigini soyleyerek satar. Neden yaptig1 soruldugunda
ise “Canim istedi yaptim.” cevabini verir. On altinci boliimde kendisinden kahve isteyen
Nebahat Hanim’a, yorgun oldugu gerekgesiyle “Cok istiyorsan kendin yap.” der. Dizide
Nurcihan Kalfa’nin aile i¢indeki fedakarliklar: karsiliksiz birakilmamaktadir. Kendisine
tesekkiir edilir, hediye alinir, hizmet edilir ve saygi gosterilir. Sosyal statii olarak
egitimsizdir, evin disinda bir iste calismamaktadir, yiiksek oranda eve bagimlhidir ve ev
ile 6zdeslesmistir. Fakat fikirlerini ifade etmekten ¢ekinmez, sivridillidir, ailedeki diger
bireyler ile alay eder, sakalasir. Sinema filmlerindeki temsillerinden bu anlamda biiyiik

oranda ayrilmaktadir.

3.1.2. Arap Bacr’min filmin anlat1 yapisi icindeki yeri

Miller’a gore, bir dykii ardi ardina getirilmis olaylar dizgisi degildir. Seyirci ile
belli bigimlerde iletisim kurmak, hissettirmek, diisiindiirmek amaciyla bir yapis1 bulunur.
Oykiiniin kisileri bu yap1 igerisinde kendi dykii gizgileriyle ve dzellikleriyle var olurlar
(1993, s.71). Sinema ve televizyon yapimlart gorselligi ve isitselligi bir arada kullanan
metinler olarak film anlatisini teknik kodlar1 kullanarak yapilandirmaktadirlar. Buradan
hareketle, bu boliimde Arap Baci’nin filmin kompozisyon, kurgu, kamera gibi
ozelliklerini i¢inde barindiracak sekilde olay orgiisii i¢indeki yeri ve temsili analiz

edilecektir.

3.1.2.1. Sinema

Arap Baci, yer aldigi filmlerde yan tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin
tamaminda yer almamakla birlikte ¢ogunlukla konak, kosk gibi mekanlar 6zelinde i¢
mekan ¢ekimlerinde Oykiiye dahil olmaktadir. Onun 6zdeslestigi mekan hizmet ettigi
konak veya kosktiir. Konaktaki ¢ocuklarin ve genglerin dadisi, ev i¢i hizmetinden
sorumlu kalfa veya baci rolleriyle karsimiza ¢ikar. Film anlatisina katkis1 incelendiginde
tiim filmlerde tutarli bir yapiya sahip birkag 6zelliginin bulundugu goriilmektedir.

Arap Baci’nin bulundugu sahnelerin film yapis1 icerisindeki kullanimlarindan ilki
mizah unsuru olusturmaktir. Filmler incelendiginde ¢ogunlugunun aci, 1sdirap, ayrilik

benzeri temalar ftizerine kuruldugu gorilmektedir. Dolayisiyla bahsedilen mizahi
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kullanim seyirciyi filmin duraganligindan ve duygusalligindan kisa stireligine
uzaklastirmaktadir. Bu sahneler cogu kez Arap Baci ile evin usagi, bahg¢ivani, asgisi veya
evin yaramaz ¢ocugu arasinda gecer. Kimi zaman da Lumiere kardeslerin “Sulanan
Sulayic1” (1895) adli kisa komedi (Gag) filmindeki gibi kendi igerisinde Oykiisii ve
mizahi bulunan sahneler olabilmektedir.

“Askin Saati Gelince”de (1961) kimsesiz Sevda’nin sokaklarda yasayan livey
kardesi Nuri ile aralarinda gecen gergin bir diyalogdan sonra ekrana gelen sahnede
sokaktan gelen Nuri mutfaga girerek Setaret Baci’nin pisirdigi tavugu ¢alar. Hemen sonra
bahgivan da ayni niyetle mutfaga girer fakat tencereye dokunmadan Setaret Baci igeri
girer. Bahc¢ivan bir sey yapmadigini sdylese de tencerenin kapagini acan Setaret Baci
tavugun yok oldugunu goriince bah¢ivani suglar. Bahc¢ivanin kagarak, Setaret Baci’nin da
elinde merdane ile onu kovalayarak ¢ercevenin disina ¢ikmasiyla sahne sonlanir.

Arap Baci’nin yer aldigi Osmanli donemini anlatan filmlerde genellikle birbiriyle
kavusamayan iki gen¢ bulunur. Burada gatisma zengin-fakir veya st sinif-alt sinif
karsithig1 ¢cevresinde olugmaktadir ve Arap Baci zengin tarafin temsili olan konakta yer
almakta, ciftin kavusabilmesi ig¢in aract olmaktadir. “Bes Hasta Var’da (1956)
sevgilisinden ayr1 tutularak konakta hapsedilen Belkis ile aralarindaki yakinliktan siiphe
edilen dadinin Belkis ile goriigmesi yasak edilir. “Yangmn Var”da (1960) evin kiiciik
hanimi Mijjgan’in mektuplarini agkina karsilik vermeyen tulumbaci Murat Reis’e ileterek
haberlesmelerini saglar. “Osmanli Kabadayisi”nda (1967) kiz1 Nazli’dan uzak durmasi
i¢in Paga tarafindan hapse atilip idama mahkum edilen Istanbul kabadayis1 Murat’1
kurtarmak i¢in Nazli’ya yardim eder. ‘“Pasa Kizi”nda (1967) dadi, pasa tarafindan
goriismeleri yasak edilen Udi Selim ve Paga kizi Nilgiin’iin haberlegmelerini saglar.
Genel anlamda ise ev sakinlerinin mutlulugu ve menfaati i¢in arabuluculuk yapmakta ve
kisilerarasi iletisimi saglamaktadir.

Arap Baci genellikle ana karakterlerin ¢ocukluk yillarindaki dadisidir. Evlatlik
olarak alinan veya kimsesiz ¢ocuklarin, olay oOrgiisii icinde zayif konumda olan
karakterlerin yanindadir. Diger yandan ¢ogu kez dadist oldugu basrolde bulunan yildiz
oyuncunun kimseyle paylasmadigi duygularini ve endiselerini anlattig1 kisidir. Bu sayede
ana karakterin i¢ diinyasina ait duygu ve diisiincelerin seyirciye aktarilmasinda bir aract

gorevi gormektedir. “Bes Hasta Var”da (1956) Belkis’in, “Anasi Gibi”’de (1957) Namik
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ve Neyran’in, “Seher Yildizi”’nda (1959) Seher’in, “Yangin Var”da (1960) Miijgan’in,
“Bir Yaz Yagmuru”’nda (1961) Nedret’in, “Goniilden Goniile”de (1961) Nazan’in,
“Siyah Melek”te (1961) Nesrin’in, “Iki Yetime”de (1961) Nalan’in, “Cafer Cocuk
Hirsizi”’nda (1962) Ali’nin, “Hayat Bazen Tathidir’da (1962) Yesim’in, “Karanliklar
Melegi”’nde (1966) Giil’iin, “Osmanli Kabadayisi”’nda (1967) Nazli’nin, “Pasa Kiz1”nda
(1967) Nilgiin’tin, “Pranga Mahkumunda (1967) Cavidan’in ve “Silahli Pasazade”de
(1967) Niliifer’in endiselerini ve duygularini dadi ile yaptiklart konusmalar sayesinde
anlariz. Arap Baci bu konusmalarin hepsinde ana karakterin duygularini agiga ¢ikarmak
i¢in bir aract konumundadir.

Arap Baci incelenen filmlerden bir tanesi disinda ana catismay1 olusturan kisiler
arasinda yer almaz. Ancak “Silahli Pasazade” (1967) filminde filmin ana ¢atismasini
Arap Bacr’nin eylemleri baslatir. Sevgilisi Yunus’un pasa tarafindan hapse atilmasina
tiziilen Cerkez Halaylk Huriye’nin durumunu Pasa’ya agan Mahinur Kalfa, pasa
tarafindan falakaya yatirilarak cezalandirilir. Bunun intikamini almak isteyen kalfa
pasanin yeni dogan bebegi ile Huriye nin yeni dogan bebegini birbiriyle degistirir. Film
tamamen bu catisma iizerine kurulur. Bu film disinda olay oOrgiisiinde mizah unsuru
yaratmak, ana karakterler arasi iletisimi saglamak ve onlarin duygu ve endiselerini
seyirciye aktarmalarina aract olmak Arap Baci’nin anlati igerisindeki yerini olusturur.
Arap Bact’nin filmlerdeki temsilinin kamera ve kompozisyon 6zelindeki teknik kodlarla
arasinda tutarl bir iligki olduguna rastlanmamaktadir. Kendisine ihtiya¢ duyuldugunda
cergeveye girmekte, genellikle arka planda yer almaktadir. Oykiiniin ana catismasini
olusturmadigi icin genellikle diger karakterlerin ihtiyact geregi goriintiiye dabhil

olmaktadir.

3.1.2.2. Televizyon

“Ugurlugiller” (1988), dizinin birinci boliimiinde bahsedildigi iizere 1960’1
yillarda gegmektedir. Istanbullu bir ailenin giinliik hayatlarini, kadin-erkek, geleneksel-
modern karsithiinda yasanan ¢atismalarini, aile kurumunun 6nemini 6ne ¢ikararak sade
bir goriintlii diliyle isler. Her boliim, anlaticinin (Mustafa Alabora) kamera Oniinde,

islenecek temaya dair kisa bir monologu ile baglar. Mekan genellikle konagin i¢idir ve
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Oykiiniin kisileri nadiren degisiklik gosterir. Radyo skecinden uyarlama olmasinin da
etkisiyle 0ykii genellikle diyaloglar tizerine kurulmustur.

Arap Baci tipi, “Ugurlugiller” (1988) dizisinde, Nurcihan Kalfa adiyla karsimiza
cikmaktadir. Yagiz’a gore tip, 6zgiin degildir, bir seyin taklididir. Biricik degildir ve bir
sablondur. Genellikle degismez, ayn1 kalir. Karakter gibi karmasik bir yapiya ve hikaye
ilerledik¢e ortaya ¢ikan ruhsal 6zelliklere sahip degildir (Yagiz, 2009, s.29). Buradan
hareketle “Ugurlugiller” (1988) dizisindeki Nurcihan Kalfa, hem fiziksel hem de
psikolojik 6zellikler bakimindan sinema filmlerindeki Arap Baci tiplemesinin taklididir
diyebiliriz. Incelenen sinema filmlerindeki temsiline gore daha derin ruhsal &zelliklere
sahip olmasina karsin, belirli durumlara verecegi tepkiler tahmin edilebilirdir. Dizi
icerisinde, sinema filmlerindeki ve Karagdz oyunlarindaki gelenegi miras alarak mizahi
bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozgiin denebilecek &zellikleri azdir.

Nurcihan Kalfa, dizinin anlatisi igerisinde en goriniir figiirlerden biridir ve
geleneksel olanin simgesidir. “Ugurlugiller” (1988), siirlerden yapilan alintilarla, son
derece diizgiin ve yazi diline yakin bir Tiirkce ile yapilan konusmalarla dolu bir anlatiya
sahiptir ve Nurcihan Kalfa bu anlati igerisinde bir mizahi 6ge olarak yer almaktadir.
Nurcihan Kalfa’nin yanlis anlamalari ve anlasilmalari mizahi 6gelerin kaynagidir.
Yirminci boliimde konaga gelen tliccar Asim Bey’in esi Miifide Hanim’1 temizlige
gelecek kadn ile karistirarak Miifide Hanim’1 azarlar. Konu edilen ¢atismalarda etkin
sekilde on planda yer alir. Ancak sinema filmlerindeki temsilinden farkli olarak Nurcihan
Kalfa evin hanimi veya kiiclik hanimini teselli etmek, mutfak ve ev islerini yapmak gibi
gorevleri tek bagina tstlenmez. Kimi zaman teselli edilen, hizmet edilen kendisidir.
Onuncu boliimde eski esi Davut Aga’yr goren kalfa yaslandigini ve sismanladigini
diistinmeye baglar. Dolayisiyla izleyici ig¢in yashligin da bir simgesi olur. Ardindan
Nebahat Hanim ile aralarinda su konusma gecer:

Nurcihan Kalfa: Adami sen de gordiin. Sen de sdyledin. Hig ihtiyarlamamis, hala sirim
gibi.

Nebahat : E sen? Sen de aslan gibisin masallah.

Nurcihan Kalfa : Yok efendim yok. Aynalar yalan sdylemiyor Nebahat Hanim. Ona
gore hem yaslanmigim hem de sismanlamisim.

Nebahat : Ah canim benim. Sen onlara bakma canikom. Onlara ne bakiyorsun? (Eliyle
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gbgsiinii isaret ederek) Sen buraya bak. (Eliyle basina dokunarak) Sonra buraya. Ha?
Onlar yaslanmis m1? Onlar piril piril, civil civil. Annem ne derdi rahmetli? Zarfa degil
mazrufa bak. Yani zarfin i¢indekine.

Nurcihan Kalfa, sinema filmlerindekinin aksine maddi agidan giigsiiz degildir.
Tiirkan’a borg para verir, kendisi i¢in aligveris yapar, evlenecegi zaman kendi i¢in bilezik
yaptirmasi i¢in Nebahat’e para verir. On sekizinci boliimde Dogan, kendi sirketinin bir
reklam filminde oynadigi icin baciya hak ettigi ticreti 6der. Ev igindeki hizmeti
karsiliginda aldigr iicrete dair bir veriye rastlanmamustir. Ancak ev i¢indeki hizmetli
konumu dizi igerisinde goriinmez hale gelmistir. Ailenin biiyiigi, bir bireyi olarak temsil

edilmektedir.

3.2. Kiiltiirel Kodlar ve Anlam
3.2.1. Yapimlarin iiretildigi donemin Kiiltiirii

Kiiltiirel ¢aligmalar, kiiltiir tirtinlerinin tarihsel ve kiiltiirel baglami igerisinde ele
alinmasi gerektigini savunur. Ciinkii degerler veya sanatsal ¢alismalar i¢inde {iretildikleri
topluma deginilmeden dogru ve yeterli bir bi¢imde anlagilamazlar. (Williams, 1965,
s.61). Bu disiinceden yola ¢ikarak bu bodliimde, incelenen sinema ve televizyon
yapimlarinin tiretildikleri donemlerin baglica kiiltiirel 6zellikleri ile aralarinda iligkiler
incelenmektedir. Inceleme yapilirken yapimlardaki Arap Baci temsiline etki etmis

olabilecegi diisiiniilen kiiltiirel 6zellikler ele alinmaktadir.

3.2.1.1. Sinema

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen sinema filmleri 1952-1969 tarihleri arasinda
iiretilmis yapimlardir. Dolayistyla Nijat Ozdn’{in Tiirk Sinema Tarihi’nde “Sinemacilar
Dénemi” olarak adlandirdigr 1950-1970 araligma denk gelmektedirler (Ozon, 1995). Bu
donem, Tiirkiye’nin siyasal yasaminin 6nemli bir doniim noktas1 olan, ¢ok partili siyasal
diizene gecisle baslamistir. Yasanan ekonomik degisiklikler sinemaya da yansimis,
serbest piyasa ekonomisiyle iiretim-tiiketim iligkileri degismistir. Tiiketim talebinin
artisiyla eglence sektorii onem kazanmis, bu da sinema filmlerinin sayilarinin artmasina
sebep olmustur (Giighan, 1992, s.77-78). Ayrica bu donemde ulasim ve elektrifikasyon
gibi hizmetlerin gelismesi ile sinema Anadolu’ya da yayilmis, sinema salonlarinin sayisi

artarak “sinemaya gitme” olgusu yerlesmistir (Giighan, 1992, s.80).
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Anadolu 1948 yilinda Belediye Eglence Resminde yapilan indirimin de etkisiyle
bu donemde yapimevleri ve film yapimlarinin artmasina yol agmis, sinema ticarilesmis
ve bir “film enflasyonu” meydana gelmistir. Ozellikle dénemin baslarinda sinemanin
usta-cirak iligkisi ile 6gretilmesi, bir film dilinin olusamamasina, sansiir ve denetleme ise
gelisme asamasindaki film dilinin yararli bigimde kullanilamamasina sebep olmustur
(Ozon, 1995, 5.28-31). Bu sebeple incelenen filmlerin ¢ogunda kamera, kompozisyon
gibi gelismis ve tutarl bir film diline sahip teknik kodlar bulunmamakta, dolayisiyla Arap
Baci tiplemesi incelenirken bu kodlar {izerinden derin yorumlar yapilamamaktadir.

Gilighan’a (1992, s.80) gore, diisiince 6zgiirliigiiniin yiiksek oranda kisitlandigi bu
dénemde (1950-1960) sinemada sorunlara deginmeyen, iyimser bir hava hakimdir.
Ozon, 1957 deki bir yazisinda o donemde iiretilen filmlerin piyasa romanlarma dayali ve
onlarin yukarisina erisemeyen yapimlar oldugundan bahseder. Sinemanin el atmasi
gereken yiizlerce konu oldugunu fakat sinemacilarin bunlar1 goz ardi ederek piyasa
konularma yoneldigine vurgu yapar (Ozén, 1995, s.211-213). Bu yorum belirtilen
tarihlerde sinema filmlerinin rk, farklilik veya kdlelik gibi konulara elestirel bicimde
yaklasmamasinin sebebini agiklar niteliktedir. Ozén’e gore Yesilcam diizeni ekonomik
beklentiler iizerine kurulmus bir sistemdir (Ozén, 1995, 5.242-243).

1960’11 y1llarda ekonomik, sosyal ve politik alanda yasanan bir cok degisim 1960
yilinda bir darbeyle baslamaktadir. 1960’11 yillar fabrikalarin ve sanayinin artis
gosterdigi, buna bagl olarak burjuvazinin gelistigi dikkat ¢ekmektedir. Kentlesme,
apartmanlar, otomobiller bu doénemin degisen ekonomisinin ve Kkiiltiirliniin 6nemli
unsurlardir (Kirel, 2005, s.14-19). Incelenen filmlerde bu durum, fabrikatdr babalar,
konaklar, arabalar ve zenginligin gostergesi olarak Arap Bacilar, dadilar olarak yer bulur.
Arap Baci figiirii, filmlerin tiimiinde varlikli konaklarin bir parcasidir, dolayisiyla
zenginligin bir gostergesidir.

60’1 yillarda da film yapimlarinin hizla artmasi, ticarilesmis bir sinema olarak
Yesilcam’in iinlenmesi s6z konusudur. Bu nedenle Oykiilerin hizli iiretilmesi,
senaryolarin hizli yazilmasi, seyircinin ilgisine yonelik film yapilmasi gerekmektedir.
Dolayisiyla bu donemin sinemas1 genel olarak tekrar ve taklite dayalidir (Kirel, 2005,
5.66). Filmlerin hizli bir sekilde iiretilmesi, yapimcilarin ekonomik beklentileri yabanci

sinema filmlerine dykiinen yapimlarin da ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Kirel, 2005,
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5.228). Senaryolar bolge isletmeleri tarafindan senaristlere ¢ogu zaman ismarlanmis,
Oykiilerde genellikle izleyicinin tatmin edilmesi ve ekonomik beklentiler 6n planda
tutulmustur. (Kirel, 2005, s.119). Bu durumun Arap Baci figiiriiniin tektiplestirilerek
temsil edilmesine, risk alinmayarak daha Onceki filmlerde veya gélge oyunlarindaki
“seyircinin begendigi ve alistig1 sekilde” sabitlenmesine zemin olusturdugu sdylenebilir.
Giichan, Yesilgam’in anlatim1 ve kimligini de izleyicinin kendini “sihirli ayna”da gérmek
isteyisinden dogduguna deginmektedir (Giichan,1992, s.82).

Henliz televizyonun olmadigr 1960’11 yillarda sinema, kiiltiirii ve toplumu
yonlendirmede 6nemli bir yere sahiptir. Radyo ve sinema 6zellikle toplumun en kiiclik
birimi olan aileyi, ozellikle de kadinlar1 ve ¢ocuklari yonlendirmede Onemli bir
konumdadir (Kaplan, 2004, s.11). Degisen ekonomik ve toplumsal kosullar, kadinin
konumuna da etki etmistir. Ancak gerek kirsaldaki kadinlarin gerekse iist veya orta
siiftaki kadinlarin ekonomik acidan esit olmalarina karsin erkege bagimli bir yapi
sergiledikleri goériilmektedir. (Kaplan, 2004, s.26-27) Bu durum sinema filmlerine de
yansimaktadir. Kadin, “evin islerinden sorumlu, toplumsal hayatin disinda, esine ve
cocuklarina hizmet eden, ilimli, uyumlu, sefkatli ve evinin hanim1 (Kaplan, 2004, s.11)”
olarak temsil edilmistir. Kadinlik rolleri, Arap Baci figiiriinii sekillendiren onemli
unsurlardan biridir. Filmlerde kadinin genel olarak aileyi siirdiirme gorevine sahip,
bagislayici, sefkatli veya erkege bagimli olarak temsil edildigi bir anlayis hakimken Arap
Baci figiiriiniin bundan bagimsiz olarak sekillenmesini beklemek dogru degildir.

Kirel’e gore, 60’11 yillarda sinema salonlar1 “‘kadinlar matinesi” diizenlemeleriyle
de giindelik hayatta nemli mekanlar haline gelmislerdir. Sinemanin radyo ile popiilerlik
yarisinda oldugu ve izleyicisiyle gii¢lii bir iligski kurdugu bu donemde, sinemaya gitmek
bazen aile ile yapilan bir eylemken bazense sadece kadinlar i¢in diizenlenen matinelerde
tilketilen bir eglence tiridiir (Kirel, 2005, s.164). Bir siire sonra yapimcilar, kadin
izleyicileri dikkate alarak filmler liretmeye de baglamis, bununla birlikte melodramlar ve
“pembe diinyalar”1 konu alan filmlerin sayis1 artmistir (Kirel, 2005, s.167). Senaryo
yazar1 Safa Onal, kadinlar matinesinin dzgiirlestirici bir yani oldugundan bahseder. Ona
gore kadiin disarida fazla 6zgiirligii ve rahatligi yoktur. Dolayisiyla diger kadinlarla
birlikte film izlemek kadin izleyiciler i¢in ufacik bir hiirriyet duygusu saglamakta, onu

evin getirdigi basing duygusundan kurtarmaktadir (Kirel, 2005, 5.167). Kadin izleyicinin
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bu melodram ve “pembe diinyalar”1 konu alan filmleri izlemesi gecici bir 6zdeslesme ve
rahatlama saglamakta, seyirci kisa siireligine “kii¢iik hanimefendilerin”, “pasa kizlarinin”
hayatini yagsama imkani bulmaktadir. Bacilarin, dadilarin ve asgilarin hizmet ettigi
konaklarda, yetiskin yaslarina ragmen her daim yani baslarinda kendileri i¢in her seyi
yapmaya hazir dadilar1 bulunan, duygulariyla hareket eden kadin karakterlerle dolu bir
diinyada evin tiim sorumluluklarindan uzakta bir 6ykiiniin pargasi olabilmektedir.

Diger taraftan bakildiginda 1950-1960’11 yillar cumhuriyet’in ilaniyla tamamen
ortadan kaldirilan koélelik kurumunun izlerini tasimakta olan ev i¢i hizmet¢ilerin var
oldugu donemlerdir. Bu kisiler 6zgiirliiklerini kazanmalarina ragmen topluma hizl bir
bicimde uyum saglayamamaislar, bu sebeple bulunduklar1 evlerde, konaklarda kalarak
baci, kalfa, dadi, lala gibi isimlerle bir siire varliklarini siirdiirmislerdir. Bu donemdeki
sinema filmleri de bu figiirii alip seyirciyi eglendirecek sekilde kurgulamislar ve filmlere
konu etmislerdir. Bunun 6nemli sebeplerinden biri de Karagéz Oyunu’nun ve tiplerinin
sinema filmlerine yogun olarak etki etmis olmasidir. Arap Baci figiiriinlin halihazirda

halk tarafindan kabul gérmiis bir tipleme olusu 6zellikle tecimsel sinema filmlerinde bir

giildiirti 6gesi olarak yer almasina zemin hazirlamistir.

3.2.1.2. Televizyon

1980’ler Tiirkiye i¢in Onemli degisimlerin yasandigir yillardir. 1980 sonrasi
donemde Tiirkiye’nin Diinya ekonomik sistemine dahil olusu tliketim mallarinin
cesitliligini artirmis, teknolojinin ve buna bagli olarak kitle iletisim araclarinin gelismesi
Tiirk toplumunu sosyokiiltiirel agidan da etkilemistir. Tiirkiye bir kitle toplumu haline
gelmeye baslamis ve kitle iletisim araglar1 toplumun kiiltiiriinii etkilemeye baglamigtir
(Sahin, 2005, s.158-159). Tiiketim mallarimin gesitliliginin artmasi1 ve kitle iletigim
araglarinin 6nem kazanmasi farkli kiiltiirlerden haberdar olmay1 miimkiin hale getirmistir.
Kiiltlir trtinlerinin miizikler, filmler, dergiler, sinema filmleri yoluyla iilkeler ve
kiiltiirleraras1 aktarimi siiphesiz ki toplumun 1rk, farklilik, kimlik gibi konulara bakisinda
degisimlere de sebep olmustur. Dolayisiyla bu gelismelere paralel olarak Tiirk
toplumunun da 1rk ve farkliliga bakisinin 1960°lara kiyasla farklilagmis olabilecegi goz

oninde bulundurulmalidir.
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“Ugurlugiller” (1988), Tiirk televizyon yayinciliginin TRT nin tekelinde oldugu
bir donemin triiniidiir. Televizyon yayinciligimin TRT nin tekelinde olusu o donemdeki
televizyon yapimlarinin bir alternatifi olmamasi sebebiyle biiyiik kitleleri etkilediginin de
bir gostergesidir. 1960’I1 yillar1 konu alan “Ugurlugiller” 1988’de yayimlanmaya
baslamistir. Ancak 1960’11 yillardaki sinema filmlerinde Arap Baci figiiriiniin temsili ile
1980’1 yillardan 1960’lara bakarak sergilenen Arap Baci figiirii arasinda farkliliklar
bulunmaktadir. Sinema filmlerinde Arap Baci figiirii evin bir pargasi olmasina karsin
statli farklilig1 daha aciktir ve daha kisith bir giice sahiptir. “Ugurlugiller”de (1988) ise
“kalfalik, dadilik miiesseselerinin artik misyonunu tamamladigina” deginilir. Irkg¢ilik
kavraminin yer aldigi diyaloglara yer verilir. Ornegin on birinci bdliimde Nebahat
Hanim’in saglik sorunlar1 yasadigi igin caninin sikildigini farkeden Nurcihan Kalfa ile
aralarinda su konusma gecer;

Nurcihan Kalfa : Sen 6yle yap yap birgiin benim yiiregime indireceksin rahat edeceksin.
Nebahat: Allah korusun. Bak sana bir sey soyleyeyim ben. Bu azrail var ya, irk¢iymus,
siyah derilileri hi¢ sevmezmis.

Nurcihan Kalfa: Vallahi? (Nebahat Hanim’in giildiigiinii goriir) Aman ben de sahi diye
dinliyorum.

Soylemin bu sekilde degismesi, 1980’lerde gelisen kitle iletisim araglarinin ve
kiiltiirel aligverigin 1k olgusuna yonelik olarak belli bir farkindalik yaratmasiyla
baglantilandirilabilir. Glirbilek (2016, s.22), 80’li y1llarin o doneme kadar konusulmayan
veya mahrem kabul edilen konularin, cinsel yonelimler dahil gesitli farkliliklarin
tartisildigr bir donem olduguna deginir. Boylesi bir ortamin irksal farkliliga iliskin
diigiinceleri de degistirmis olmasi miimkiindiir. Ayrica “Ugurlugiller”in (1988) yapim
stirecinde TRT nin gorevleri ve genel yaymn esaslarimin biiyiik etkisi bulunmaktadir.
Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kanunu, genel yayin esaslarinda “dil, irk, din ve mezhep
ayirimi yaratmamak, milli ve manevi degerlerin korunmasi, kolay anlasilabilir, dogru,
temiz ve giizel bir Tirkge kullanmanin gerekliligi” gibi konulara da deginilmektedir
(Sarmasik, 2000, s.82). Dolayisiyla dizide Tiirk¢e’nin dogru kullanimi, ailevi ve milli
degerlerin olumlanmasi ve egiticilik 6n plandadir. Kadm-erkek iliskileri ve aile igi
iliskiler de bu baglamda sekillenir. Sinema filmlerinde zengin konaklarin vazgegilmesi

olarak iglenen zenginlik gostergesi Arap Bacilar, “Ugurlugiller”in (1988) isledigi
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1960’larda “Omriinii tamamlamis™ bir miiessese olarak ifade edilir. Burada degisen

Oykiiniin ele aldig1 donem degil, anlatildig1 donemin bakis agisidir.

3.2.2. Arap Baci ve farklih@in temsili

Irk, farklilik ve temsil konulari kiiltiirel ¢alismalar igerisinde olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Bunun ilk ve en temel nedeni, farkliligin kiiltiirii olusturan baslica faktor
olusudur. Hall, insanlarin kiiltiirel bir gereklilik olarak anlam {iretebilmek ig¢in
smiflandirma yaptiklarindan bahseder. Ona gore insanlar g¢evrelerinde gordiiklerinin
farkliliklarin1 ve benzerliklerini belirlemekte, siniflandirmakta ve bu simiflandirmalar
izerinden anlam aglar1 Orerek yeni anlamlar tretmektedirler (Hall, 2002, s.2-3).
Dolayisiyla anlamlandirma ve kiiltiir baglaminda bu kadar énemli bir yere sahip olan
“farkliligin” kiiltiirel metinler icerisinde nasil temsil edildigi 6nemli bir sorudur. Bu
bolimde Hall’un farkliligin temsiline iliskin “The Spectacle of the Other” isimli
calismasi rehber alinarak, Arap Baci figiiriintin “farkliliklarinin” sinema ve televizyon

yapimlarindaki temsili, arastirma sorular1 kapsaminda analiz edilecektir.

3.2.2.1. Sinema

Hall, anlamlandirma yolunda yapilan siniflandirmalarin sonucunda olusan gruplar
arasinda bir gii¢ esitsizliginin meydana geldigine deginmektedir. Bir grup belli bir
farklilik veya benzerliklerinden dolayr avantajli veya dezavantajli konuma
diisebilmektedir (Hall, 2002,s.2-3). Bahsedilen siniflandirma yapilirken ikili karsitliklar
onemli bir yere sahiptir (Hall, 2002, s.235). Ayrica Derrida karsitliklar arasindaki gii¢
iligkisinden bahseder. Ona gore ¢ok az sayida ikili karsitlik vardir. Genellikle ikili
karsithiklar arasinda bir hiyerarsi bulunmakta ve bir taraf digerine iistlinliik saglamaktadir
(Derrida, 1981, s.41). Hall, bu giig iliskisini gostermek i¢in zitliklardan birini daha koyu
olarak (erkek-kadin, maskiilen-feminen, iist simif-alt sinif... gibi) yazmayi uygun goriir
(Hall, 1997, s.235). Asagida, incelenen filmler 6zelinde Arap Baci tiplemesinin Tiirk
sinemasindaki temsilini sekillendiren ikili zithiklar ve aralarindaki gii¢ iligkisi

gosterilmektedir (Bkz.Tablo 3.4).
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Tablo 3.4. Arap Baci 'nin incelenen sinema filmlerindeki temsilini sekillendiren ikili karsitlikiar

Kadin Erkek

Siyah 1rk Beyaz irk
Hizmet Eden Hizmet Edilen
Yabanci Yerli

Kole Efendi

Yan Tip Yildiz Oyuncu
Sisman Zayif

Zayif Giiglii

Oteki Biz

Azinhk Cogunluk
Fakir Zengin

Filmler incelendiginde Tiirk sinemasinda Arap Baci temsilinin temelini kolelige
iligkin tarih, rksal farklilik, cinsiyet ve cinsiyet rolleri, sosyal statii gibi birgok konudan
aldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla tiplemenin anlami tek bir kavram tiizerinden degil,
donemin ve kiiltiiriin farkli siniflandirmalar1 ve bunlarin olusturdugu “kavram aglariyla”
olugmaktadir. Arap Baci tiplemesi bir taraftan donem igerisinde kadina bigilen rollerden
etkilenirken diger taraftan irksal farklilig1 goriiniir olan bir birey olmanin getirdigi algi ile
sekillenmistir. Bu anlamda incelenen filmlerdeki baskin ideolojinin ve anlami olusturan
karsithiklar arasindaki gii¢ iliskisinin durumunu incelemek ve buna bagl olarak bu gii¢
iligkisinin Arap Baci tiplemesinin temsiline ne sekilde etki ettigini anlamak Onem
kazanmaktadir.

Kiiltiiriin politika, hukuk, din, sanat, eglence, toplumsal cinsiyet, ekonomi, sinif
gibi unsurlarin tiimiinii kapsayan bir ag oldugu (Kolker, 2009, s.12-13) diisiintildiigiinde,
kiltiirel baglamda anlamin insa edilisine ve karsitliklar arasinda giicilin isleyisine dair
yorumlar yapilirken, bahsedilen unsurlarin incelenmesinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
Arap Baci tiplemesinin incelenen filmlerdeki temsilini olusturan ikili karsitliklardan kalin
font ile yazilanlar (Tablo 3.4), karsithgm film igerisinde daha pozitif bir anlama sahip
olan, giiclii yoniinii temsil etmektedir. Bu yon, film icerisinde daha ¢ok s6z sdyleme
hakkina sahip olan, ¢atismanin odaginda bulunan, pozitif anlamlar yiiklenen, ekonomik
ozgiirliige ve kisisel karar verme iradesine sahip olan taraftir. Arap Baci figiirii, boyle bir

baglam igerisinde ele alinmaktadir.
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Arap Baci figiirliniin Karagdz ve Hacivat oyunlarindan beri farkliliginin temsili,
ik ve kolelik olmak iizere iki ana unsurdan beslenmektedir. Bu boliimde Arap Baci
tipinin Tiirk sinemasindaki temsili ile kolelige iligkin tarihsel arkaplani arasindaki iligki
yorumlanmug, irksal farkliligin hangi pratikler {izerinden temsil edildigi {izerinde
durulmustur. Arap Baci tipine dair Tirk sinemasindan alinan film 6rnekleri 6zelinde
donemin popiiler kiiltiirii i¢inde irksallasmis bir temsil rejiminin nasil meydana geldigine
dair yorumlara yer verilmistir.

Tiirkiye cografyasindaki medeniyetlerin siyahi ik ile karsilasmasinda kolelik
kurumu ve kole ticareti 6nemli bir yere sahiptir. Bu agidan Arap Baci’ya iliskin 1rk ile
ilgili yapilacak yorumlarin da temelinde kolelik kurumunun Tiirkiye cografyasindaki
tarihsel arkaplani bulunmaktadir. incelenen filmler arasindan Osmanli dénemini ele alan
filmlerde kolelik kurumunun yasal olarak heniiz ortadan kaldirilmadigi bir dsnemin konu
edildigi distiniilerek yapilabilecek yorumlarin Cumhuriyet sonrasini anlatan filmlerde
yapilamayacagini belirtmek gereklidir. Cumhuriyet sonrasini ele alan filmlerde kolelik
kurumunun yasal olarak varligini kaybetmesi gerekgesiyle Arap Baci tipi yorumlanirken,
kolelige iligkin pratiklerin temsile ne sekilde etki ettigine yonelik yorumlar yapilacaktir.
Nitekim Cumbhuriyet’in ilanindan sonra yasal olarak gecerliligini kaybeden kolelik
kurumu, pratikte farkl: sekillerde varligini stirdiirmiistiir.

Osmanli donemini konu alan filmlerde kolelik statiisii sozel olarak agik bir
bicimde ifade edilmez, sosyal hayat igerisindeki isleyisi 6n plandadir. Kolelerin
edinilmesi, ticareti, azad edilmesi gibi motiflere de rastlanmamaktadir. Fakat dadi, “Siyah
Melek: Zincirler Kirilirken” (1961) filminde Kara Siivariyi yakalayarak siddet uygulayan
Cafer ve adamlar hakkinda “Sizin yaptiklarimizi esirciler bile yapmaz!” ifadesini
kullanir. Esircilerin zalimlikleri hakkinda yorum yapabilmek, bunun hakkinda bilgi veya
tecriibe sahibi olmay1 gerektirmektedir. Bu baglamda, film igerisinde bu ifadenin dadi
tarafindan sOylenmesi kole ticaretini gerceklestiren esircilerin zalimlikliklerine ve onun
olas1 tecriibelerine bir gonderme olarak okunabilir. Her ne kadar kolelik kurumu sozel
bicimde ifade edilmese de film igerisindeki temsil pratikleri tarihsel bir yaklagimla
incelendiginde statli ayrim1 ortaya ¢ikmaktadir.

Osmanli dénemini konu alan diger filmlerde Arap Baci disinda kole temsilleri de
bulunmaktadir. Osmanli donemindeki saray ortamini yaratmak icin cariyeler, kolelik
kurumunda 6nemli bir yer tutan harem agalar1 da film kapsaminda kdéleligin temsilleri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Haremde Dort Kadin” (1965) filminde Ozdemir Akin’in
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canlandirdigi haremagas1 Besir ve Arap Baci, pasanin ve cariyelerin isteklerini yerine
getirmekle, onlara yardimci olmak ve hizmet etmekle gorevlidirler. Ayni zamanda
cariyelerin giivenliginden ve davranislarindan da sorumludurlar. Filmde pasanin ¢ocuk
sahibi olmak icin evlenecegi Ruhsan’in diigiin gecesi Cemal tarafindan kagirilmasi
lizerine pasa, bunun hesabini Arap Baci ve Besir Aga’dan sorar.

Arap Bacr'nin temsilini sekillendiren kolelik pratikleri, yogunlukla ev ici
hizmetinin getirdigi sorumluluklardir ve temelini tarihsel gergeklikten alir. Osmanli
donemini ele alan filmlerde Arap Baci ve konak sakinleri arasindaki efendi-kole, hizmet
eden-hizmet edilen, egemen-bagimli iliskisi ¢ergevesinde olusan statii farkliligi oldukca
barizdir. Mahinur Kalfa, “Silahli Pasazade”de (1967) haddini astigi i¢in falakaya
yatirilarak cezalandirilir. “Pagsa Kizi”’nda (1967) dadisi oldugu Nilgiin’iin Sahin’i
kurtarmak igin istedigi yardim1 geri ¢evirmek istemesinin sebebi Pasa’ya duydugu derin
korku ve itaattir. Osmanli donemini isleyen filmlerdeki pasa figilirli, cumhuriyet déonemi
filmlerinde yerini ev sahiplerine birakmakta, pasa kizlarinin ve cariyelerin yerini zengin
konaklardaki “kiiciik hanimefendi”ler almaktadir. Arap Baci’nin temsili ise kdleligin
getirdigi pratiklerle sekillenerek yeniden tiretilmektedir. Efendi-kole karsitliginda olusan
kavramsal harita, ufak degisikliklerle yerini efendi-hizmetkar karsitligina birakmaktadir.

Stuart Hall “siniflandirma”nin iiretkenliginden bahseder. Bir nesne, kavram veya
kisi siniflandirilarak belli bir gruba dahil edildiginde onunla ilgili bircok 6zellik de
kendiliginden yerine oturmaktadir (http-4). Buradan hareketle sdylenebilir ki toplum,
bireylere dahil olduklar1 grubun tarihsel ve kiiltiirel ¢ercevesinden bakar. Kisinin
farklilig1 goriiniir veya bilinir oldugunda s6z konusu gruba ait kiiltiirel ve tarihsel birikim
bir miknatis gibi kisi ile baglantilandirilir. Bu baglamda irksal farklilik, Arap Baci
tiplemesinin siiflandirilmasinda en Onemli faktorlerden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Clinkii farklilig1 bariz sekilde isaretlenmistir. Hall’a gore farkliligin agik bir
sekilde goriiniir oldugu metinleri, bu farkliliklardan izole ederek okumak miimkiin
degildir. Ciinkii farklilik basli bagina bir gostergedir ve konusur (Hall, 2002, s.230).

Arap Baci tiplemesi golge oyunlarindan sinema ve televizyon yapimlarina kadar
bir takim 1rksal temsil pratiklerini beraberinde getirmis, bir kismin1 yeniden liretmis,
irksal temsilin bazi yeni bi¢imlerini de olusturarak digerlerine eklemistir. Strekli
itaatkarlig, fedakarligi, bireysel fikir ve diisiincelerden uzak olusu, egitimsizligi,
hizmet¢i pozisyonunda olusu, efendilerine (beyazlara) hiirmet gdstermesi, keyif, cinsel

ve ekonomik odiillerden uzak olusu ve film anlatis1 igerisinde bir yan tip ve mizahi unsur
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olarak Onemsizlestirilmesi Arap Baci tiplemesinin siyahilere yonelik 1rksal temsil
rejimine ekledigi kligeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmlerde Arap Baci’nin irksal farkliligini isaret eden bir takim sézel ve gorsel
kullanimlar bulunmaktadir. So6zel olarak kullanilan terminoloji, donemin popiiler
kiiltiiriinde siyahilere yonelik bakis acisiyla ilgili bir fikir vermenin yani sira, kiiltiirel bir
metin olarak sinema filmlerinin 1rksal farkliliga yonelik hangi sdylemleri yeniden
tirettigine yonelik veriler olarak da degerlendirilebilir (Bkz. Tablo 3.5). Tabloda yer

almayan filmlerde Arap Baci’nin irkina yonelik s6zel bir kullanim bulunmamaktadir.

Tablo 3.5. Sinema filmlerinde Arap Bact’min wksal farkliigina yéonelik kullanilan seslenigler

Film Yil Seslenis Bi¢imi

Findik¢1 Gelin 1954 | Marsik

Anasi Gibi 1957 | Gece Anne

Abbas Yolcu 1959 | Komiirliik

Aysecik Seytan Cekici 1960 | Giindiiz Feneri

Gece Kusu 1960 | Giindiiz Feneri

Yangin Var 1960 | Diger oyuncular iizerinden - Marsik

Askin Saati Gelince 1961 | “Yiizii siyah ici tertemiz...”

Siyah Melek / Zincirler Kirilirken 1961 | Kara Anne

Cafer Cocuk Hirsiz1 1962 | Pamuk

Erkek Fatma Evleniyor 1963 | Rengi bozuk

ik Goz Agrisi 1963 | Cikolata dad1

Yankesici Kiz 1964 | “Allah cezani vermis de kapkara yapmis seni.”
Bir Goniil Oyunu 1965 | Marsik

Garip Bir Izdivac 1965 | Cikolata sevgilim

Haremde Dort Kadin 1965 | Arap Baci

Karanliklar Melegi 1966 | “Git de yiiziine pembe beyaz bir astar gecir.”
Katiller de Aglar 1966 | Giindiiz Feneri

Osmanh Kabadayisi 1967 | Arap Teyze

Yumurcak 1969 | Kara Nine, Kapkara

Bu seslenisler filmlerde hem c¢ocuklar, hem de yetiskinler tarafindan
kullanilmakta ve film igerisinde bir tepkiye yol agmayacak sekilde kurgulanmis halde
karsimiza ¢ikmaktadir. Seslenisler, kimi zaman sevimli gosterilirken kimi zaman da
tartismalar sirasinda kullamilmaktadir. “Ilk Géz Agrisi”nda (1963) kiiciik kiz Nilgiin,
“Cikolata dadicigim!” diye seslenerek dadisina sarilir. Film boyunca Nilgiin, dadisina bu
sekilde seslenir. “Yumurcak” (1969) filminde, yillardir babasi tarafindan biiyiitiilen
Yumurcak, annesinin evine ilk kez girdiginde dadi ile aralarinda su konusma geger:
Dadi: Hos geldin, sefa geldin kiiciik bey.

Ahmet (Yumurcak): Kim bu Arap teyze?
Dadi: Aa iistiime 1yilik saglik.
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Ahmet: Senin adin ¢itlenbik anne mi?

Dadi: Yok, degil pasam.

Ahmet : Citlenbigin annesi olsana sen. O da benim gibi annesiz.
Dada: Pek de sevimli masallah.

Ahmet: Oluver kara nine. Sen de onun gibi kapkarasin.

Dadi: Olurum hay hay. Sen emret Ahmetgik beyefendim, pasam.
Ahmet: Aslan kara nine!

“Anas1 Gibi”de (1957) annesini kaybeden kii¢iik Neyran, dadisina film boyunca
“Gece anne” diyerek seslenir. “Aysecik Seytan Cekici”’nde (1960) aksam yemegi
sirasinda Aysecik ile dadr arasinda su konusma gecer:

Aysecik : Bu yemegi sen mi pisirdin glindiiz feneri?
Dadi: Evet ben yaptim.
Aysecik: Muhakkak lezzetli olsun diye tencerenin igine tiikiirmiissiindiir.

“Askin Saati Gelince”de (1961) ise kimsesiz kalan Sevda, ona annelik eden dadis1
icin “Setaret Baci’y1 ¢ok sevmistim. Ylizii siyah i¢i tertemiz, bembeyaz bir insandi.”
ifadesini kullanir. “Abbas Yolcu” (1959) filminde Necdet dadidan hoslanir. Fakat heniiz
yiiziinii gérmemistir. Dad1 arkasini doniip ytiziinli gésterdiginde Necdet’in arkadasi Abdi,
“Sen bu kadina apartman gibi dedin ama komiirliik ¢ikt1” der. “Erkek Fatma Evleniyor’da
(1963) Fatma acikir ve bacidan kendisine yiyecek birseyler hazirlamasini ister. Bacinin
ne hazirlayacagina karar verememesi iizerine “Sen benimle alay m1 ediyorsun? Defol
buradan rengi bozuk.” ifadesini kullanir. “Yankesici Kiz’da (1964) dadi ile Hacer
arasinda yasanan bir tartismada Hacer dadiya “Allah cezan1 vermis de kapkara yapmis
seni.” der. Dadi1, kendisine kars1 kullanilan bu sifatlar karsisinda ¢ogu kez herhangi bir
tepki gostermez. Nadiren gosterdigi tepkiler mizahi bir unsur olarak islenir. Sevimli ve
zararsiz bir tartismanin ya da kovalamacanin baslangicini olusturur. Dolayisiyla bu
kullanimlar film igerisinde sevimli ve zararsiz olarak gosterilmektedir. Oyle ki, kimi
zaman dads, alayli bir bigimde kendisine dahi bu tiir sifatlarla hitap eder. Ornegin, “Cafer
Cocuk Hirsizi”nda (1962) dadi, Ali’yi banyo yaptirdiktan sonra ona “Gordiin mil yiiziin
yikaninca sen de benim gibi pamuk oldun!” der. Fakat dadi, ¢ogu kez kendisine karsi
kullanilan ve 1rksal farkliliginin gbstergesi olarak ten rengini hedef alan bu seslenisleri
elestirebilecek konumda degildir.

Incelenen filmlerde Arap Baci’nin irkina ydnelik kullanilan bu seslenisler tiimiiyle

irkeilik olarak nitelendirilmek gayesi ile sunulmamistir. Fakat seslenislerde kullanilan
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terminolojinin, donemin popiiler kiiltiiriinde siyahi irka yonelik anlayisin ortaya
cikarilmasinda bir veri kaynagi olabilecegi diisiiniilmektedir. Nitekim dil, kiiltiiriin ve
anlamin aktarilmasinda ve yasatilmasinda en 6nemli 6gelerdendir. Ayrica donemin
onemli popiiler kiiltiir {irtinleri olarak niteleyebilecegimiz sinema filmlerinin bu
kullanimlarin hangilerini yeniden iirettigi ve dolayisiyla kiiltiir icerisinde dolasima
soktugu da donemin irksal temsil rejimini kavrayabilmek konusunda Onem arz
etmektedir. Buradan hareketle sunu belirtmek gerekir ki tabloda gosterilen kullanimlarin
tek basina ele alindiginda da yogunlukla yiiceltici bir anlama sahip olmadigi, genellikle
mizahi bir ¢ercevede sekillendigi goriilmektedir.

Filmlerde Arap Baci’nin irkina yonelik sézel kullanimlarin yani sira anlatisal ve
gorsel bir takim dgelerin de varligina rastlanmaktadir. “Niliifer Orman Cigegi”’nde (1960)
Mahir Bey’in yillar once kaybettigi torunu Afrika’da bulunarak bir grup misafir ile
birlikte konaga getirilir. Misafirler arasindaki Afrikali bir karakter Emsal Kalfa’ya
yaklasarak heyecanla kendi dilinde bir seyler soyler. Emsal Kalfa ne sdyledigini anlamaz
ve ev halki bu durumu komik bularak giilmeye baglar. Bu sahne Emsal Kalfa’nin etnik
kokenine acgik bir gondermedir.

Stuart Hall, bir anlamlandirma pratigi olarak kliselestirmenin, irksal farkin temsili
i¢in temel 6nemde oldugunu vurgular (Hall, 2002, s.257). Arap Baci figiirii 6zelinde
irksal farklilik birka¢ temel ozellige indirgenmis ve temsiliyet bunlar etrafinda
sekillenmistir. Hall, kliselestirmenin genellikle biiyiik giic esitsizliklerinin oldugu
yerlerde gerceklestigine deginmektedir (Hall, 2002, s.258). Bu diisiinceyi dogrular
sekilde, Arap Bact’nin 1rksal farkliliginin temsilini sekillendiren en 6nemli unsurlardan
biri koleliktir. Bu anlamda Tiirk sinemasinda “Afrikali kadin hizmetgi” veya “Arap Bac1”
kligesi, temelini kolelik kurumundan ve siif farkliligindan, hizmetkar-efendi, bagimli-
egemen, yerli-yabanci karsitliklarindan dogan hiyerarsik pratiklerden almaktadir. Bir
siyahi olarak Arap Baci, Tiirk toplumunda ¢ogunlugun arasinda bir yabancidir. Evin
hanimlarina ve beylerine hizmet etmek onun filmlerdeki varolus amaci haline gelmistir.
Dolayisiyla hiyerarsik pratikler burada da devam etmekte, yeniden iiretilmektedir. Arap
Baci’nin popiiler kiiltiir icerisinde yaygin bigimde kliselestirilmesi, onun birka¢ basit
kalem darbesiyle ¢izim sanat¢ilar tarafindan 6zetlenebilir olmasina yol agmustir. Arap
baci tipi 6zelinde siyahilik, fiziksel birtakim 6zelliklerin gosterenlerine indirgenmistir.
Boylece Arap Baci klisesi, fiziksel 6zelliklerin ikonografik temsilleriyle, basit ve temel

kisilik 6zellikleriyle saglamlastirilmis ve dogallastirilmistir. “Ug Garipler” (1957),
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“Belali Torun” (1962), “Tatli Bela” (1961) ve “Erkek Fatma Evleniyor” (1963)
filmlerinin jeneriklerindeki illiistrasyonlar bu durumla benzerlik gostermektedir (Bkz.
Gorsel 3.1,Gorsel 3.2, Gorsel 3.3 ve Gorsel 3.4).

DfLER DURSUNE OSMAN JALE
SARA  SIRIN ZIT 0Z

Gorsel 3.2. “Belali Torun” (1962) filminin jeneginden bir kare.

r\
Gorsel 3.3. “Tatli Bela” (1961) filminin jeneriginden bir kare.
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Gorsel 3.4. “Erkek Fatma Evleniyor” (1963) filminin jeneriginden bir kare

Buna ek olarak, Arap Baci fiziksel birtakim basit 6zelliklerine indirgenerek
herhangi biri tarafindan giyilebilir bir kimlik haline gelir. “Biz de Arkadas miyiz”da
(1962) Tosun, beyaz yemeni, elbise ve onliikk giyip yiiziinii siyaha boyayarak dadi olur
(Bkz. Gorsel 3.5). Arap Baci olmak icin gereken bu fiziksel 6zelliklerdir. Arap Baci
kimliginin giyilebilir olusu ileri tarihlerde {iretilen sinema ve televizyon yapimlarinda
sikca kullanilir. Oyle ki Dursune Sirin’den sonra popiiler kiiltirde Arap Baci temsili
genellikle erkekler tarafindan canlandirilir. Yapimi Dursune Sirin’in rol aldigi son film
olan “Yumurcak”tan (1969) sonra gerceklestirilen “Bebek Gibi Masallah” (1971)

filminde Arap Baci1 rolii Necdet Tosun tarafindan canlandirilir (Bkz. Gorsel 3.6).

Gorsel 3.5. “Biz de Arkadas miyiz” (1962) filminde Necdet, dad: kiliginda
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Gorsel 3.6. “Fistik Gibi Masallah” (1964) filminde Necdet Tosun Arap Baci roliinde.

Tiirk sinemasinda Afrikali kadin hizmetgi temsili ile Donald Bogle’1n siyahilerin
Amerikan sinemasindaki temsiline iliskin olusturdugu 5 ana klise arasinda bulunan
“Mammie” (Zenci dadi, hizmetci) kalib1 arasinda 6nemli benzerlikler bulunmaktadir
(Bkz. Gorsel 3.7 ve Gorsel 3.8). Bogle, Mammie klisesini “ genellikle iri, sisman,
buyurgan ve huysuz, hi¢bir ise yaramayan kocasi evde uyuyup duran, beyaz ev halkina
kendini adamis ve is yerinde sorgusuz bir itaat gosteren, hizmetg¢i prototipi” (Bogle

1973’ten aktaran Hall, 2002, s.251) seklinde 6zetler.

Gorsel 3.7. “Riizgar Gibi Gegti” (1939) filminden bir kare. Vivien Leigh ve Hattie McDaniel Scarlett ve
Mammy rollerinde
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Gorsel 3.8. “Daima Kalbimdesin” (1962) filminden bir kare. Belgin Doruk ve Dursune Sirin Handan ve
dad rollerinde.

Benzer sekilde Arap Baci, ev i¢i hizmetinden sorumlu, yemekleri hazirlamak, evi
temizlemek, ev sahiplerinin ¢ocuklar ile ilgilenmek gibi gorevler ile yilikiimliidiir.
Genellikle bekardir ve kendini ev halkina adamistir. “Sultanim, pasam, efendim, kii¢iik
bey, basiistiine, emredersiniz” gibi kaliplarla ev halki ile arasindaki statii farkliligint hem
bilinir kilar hem de koruyarak yeniden iiretir. Evli oldugu nadir durumlarda huysuz ve
komik olarak temsil edilir. Esi ya da ilgi gosterdigi kisi yine sismanligiyla dislanan ve
kliselestirilen Tosun (Necdet Tosun) tiplemesidir. Ilgi gdsterecegi bir cocugu
bulunmadigindan tiim ilgisini evin kii¢iik beyi veya kii¢iik hanimefendisine vermektedir.
Genellikle ev halkindan bagimsiz bir yasamdan yoksundur. Film igerisinde Arap Baci’nin
gecmisine ve ailesine yonelik herhangi bir veri bulunmaz. Bireysel fikir ve diislincelere,
bagimsiz karar verme mekanizmasina sahip degildir. Diisiince ve davraniglar1 genellikle
ev halkinin menfaatine yoneliktir. Tiirkgeyi dogru konusamamakta, aksani ve sesiyle
mizahi unsur olarak kullanilmaktadir. Sorgusuz itaat ve sevgi, fedakarlik, ev halkina

hizmet etmek en One ¢ikarilan 6zellikleridir.

3.2.2.2. Televizyon

“Ugurlugiller” (1988) dizisinde Arap Baci temsili, incelenen sinema
filmlerindekine belli agilardan benzerlik gosterirken kimi yonleriyle farklilasmaktadir.
Arap Baci ile ev halki arasinda hizmet eden — hizmet edilen, efendi-hizmetkar
karsitliklarinda olusan iliski “Ugurlugiller’de (1988) onemli 6lglide kaybolmustur.
“Ugurlugiller’de (1988) Arap Baci tipi olarak Nurcihan Kalfa’nin temsilini sekillendiren
baslica karsitliklar agagida siralanmigtir (Bkz. Tablo 3.6).
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Tablo 3.6. “Ugurlugiller” (1988) dizisinde Arap Baci 'nin temsilini sekillendiren iki karsutliklar

Kadin Erkek

Siyah 1k Beyaz itk
Eski Yeni

Hizmet Eden Hizmet Edilen
Yabanci Yerli

Sisman Zayif

Komedi Dram

Oteki Biz

Azinlik Cogunluk

Dizide Arap Baci’nin temsilini sekillendiren ikili karsitliklar arasinda bariz bir
giic esitsizliginden bahsedilememektedir. Bu yiizden karsithigin bir yoniiniin siirekli
olarak egemen konumda bulundugundan s6z etmek giigtiir. Bu sebeple giic iliskisini
Tablo 3.4’te oldugu gibi bir yontemle gdstermek miimkiin olmamustir.

Dizi kadin erkek iliskilerine siklikla yer vermekte Nurcihan Kalfa’nin Davut Aga
ile iliskisi de bu baglamda temsiline etki etmektedir. Dizinin genelinde kadinlarin iiretime
katildigi, s6z s6yleme hakkina sahip oldugu goriilse de Nurcihan Kalfa, tam anlamiyla
bagimsiz degildir. Ekonomik yonden aileye baghidir ve dizi igerisinde benzer konumu
paylasan erkek bir karakter bulunmamaktadir. Bu yiizden erkek kimligi gorece olarak
egemen konumdadir. Fakat diger karsitliklar dizinin anlatist igerisinde farklilasan
konumlara sahiptirler.

Arap Baci figiirlinlin olugsmasinda etkili olan kolelik ile ilgili pratiklere yer yer
gonderme yapilmaktadir. Nurcihan Kalfa evin emektaridir ve belirli gorevleri
bulunmaktadir. Dizinin birinci boliimiinde anlatict Nurcihan Kalfa’y: su sekilde tanitir:
“Nebahat Hanim baciy1 bu eve ¢eyiz olarak getirmistir. Tipki rugan ayakkabi gibi yasini
hi¢ gostermez. Artik ailenin en biiyiigiidiir, ne lafin1 esirger ne sefkatini. Kelimenin tam
anlamiyla renkli. Biraz celalli, oyunbaz, kurnaz, diinya tatlis1 bir insan. Malina da pek
diiskiindiir. Ad1 Nurcihan.”

Nurcihan Bact’nin, tipki Halit Ziya Usakligil’in (2009) “Ferhunde Kalfa”sinda
beraber biiyiidiigli kii¢iik hanimin evine c¢eyizlik cariye olarak giden Ferhunde gibi,
Nebahat Hanim tarafindan eve ¢eyiz olarak getirilmesi, ondan beklenen belli bir takim
gorevler olduguna vurgu yapmakta, bir taraftan da statiisiiniin farkliligmma isaret
etmektedir. Yedinci boliimde eve misafir gelen Faize Hanim baciya kars1 “Baci kalfa,
liitfen kim oldugunuzu ve benim kim oldugumu unutmayin. Siz bir kalfasiniz ben Riistem
pasanin torunu Faize Hanimim” ifadesini kullanir. Yirminci boliimde eve bir hizmetci

alinmaya karar verildiginde bac1 “Madem evimize yeni bir hizmetgi kiz geliyor. Beni
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ilgilendirir o zaman, dinlerim. Ciinkii ona yol yordam gosterecek olan benim” karsiligini
verir. Tiim bunlar, tarihsel ve kiiltiirel arkaplan g6z 6niinde bulunduruldugunda bacinin
kolelik ile ilgili gegmisine ve statiisel farkliliga gondermede bulunan gostergeler olarak
okunmaktadir. Fakat dizide acik bir bi¢imde kolelerin ticareti, edinilmesi, azad
edilmesine dair motiflere rastlanmamaktadir. Nurcihan Kalfa, evin bir bireyi olarak
gosterilmektedir. Anlatict, dizinin bu konu ile ilgili konumlanisini on beginci boliimde su
sozlerle ifade eder: “Emektarlik, dadilik, kalfalik 6nemli miiesseselermis toplum
hayatimizda. Ama o da bitti iste. O da tarihi misyonunu tamamladi. Oysa hala bazi evlerde
ana babalardan ¢ok onlarin sozii gegiyor.”

Nurcihan Kalfa’nin irksal farkliligi ise birgok sekilde konu edilmektedir. Kalfanin
irksal farkliligina yonelik kullanilan seslenisler sunlardir: Kara mirnav, tombul karakedi,
kara prenses, giindiiz feneri, siyah inci, kizil sa¢l nijerya dilberi. Irksal farklilik 6zellikle
Tiirkan tarafindan dizide siklikla mizah konusu edilir. Ikinci béliimde elektriklerin
kesilmesi tizerine Tiirkan salonda baciyr goriir ve korkarak “Karanlikta eli yiizii de
goriinmiiyor. Beyaz bir entari hayal gibi karsima cikinca aklim basimdan gitti” der.
Ugiincii béliimde, bacmin komsu kiz1 Handan’1 Dogan’in evlenebilecegi bir kiz olarak
gormesi lizerine Tiirkan “Nesi var Handan’1in? Arap gibi” diyerek alay eder. Dordiincii
boliimde, okuldan gelen Tiirkan bir caz sarkisi dinlemeye baslar. Baci’nin “Bu hiriltili
adam1 neden dinliyorsun kizim?” sorusu iizerine “Begenmedin ama o da sizden” cevabini
verir. On sekizinci boliimde Salim Bey gazete okumaktadir:

Salim Bey: Gokyiiziinde giines 1sinlarini siizen bir ozon tabakasi var o delinmis.
Nurcihan Kalfa: Ay gérdiin mii basimiza gelenleri. Ne yapacagiz simdi ne olacak?
Tiirkan : (Giilerek) Yakinda hepimiz senin gibi giinesten simsiyah olacagiz baci.
Nurcihan Kalfa: (Giilerek) Sen de mi? Ay senden de ne giizel baci olur yani. Siska baci.

Kaynaklar incelendiginde, beyazlarin siyahi kiligina girerek gerceklestirdikleri
gosterilerin tarih boyunca var oldugu goriilmektedir. Black minstrelsy (siyahi gosterisi)
olarak adlandirilan bu oyunlar , 19. ve 20. yiizyillarda popiiler olmustur. Beyazlar
yiizlerini boyayarak kendilerini siyahilere yonelik 1rk¢1 kliseler iireten grotesk
karikatiirlere dontistirmiislerdir (Du Bois, 2007, s.214). Bu gosteriler ¢ogunlukla
siyahilere yonelik cesitli kliseler iizerine insa edilmekte ve bunlar1 yeniden iiretmektedir
(Chude-Sokei, 2012,5.114). Buradan hareketle, bu canlandirmalarin dénemin siyahi

kiltiiri veya Ozelliklerinden ziyade, beyazlarin siyahi kiiltiire yonelik algilarinin
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karikatlirize edilmis bigimlerini yansittigini sdylemek miimkiindiir. Bu gelenek
Amerika’da uzun bir siire devam etmis ve sinema yapimlarini da etkilemistir.
“Ugurlugiller’de (1988) irksal farklilik bu gosterilerde oldugu sekilde abartili
bicimde alay konusu edilmemektedir. Fakat irk, tipki bu gosterilerde oldugu gibi yiiz
boyasi, kliselesmis Arap Baci kiyafetleri ve oOzellikleri ile oyuncu iizerine
giydirilmektedir. Dolayistyla Nurcihan Kalfa, siyahilik veya kalfalik kiiltirini degil,
dizinin yaraticilarinin Arap Baci algisini, dolayisiyla bir kalib1 sahnelemektedir. McElya,
Amerika’daki “mammy” figiiriiniin siyahiliginin, sinif konusunun islenmesi ve yeniden
tiretilmesi i¢in nasil bir sahne haline getirildigini tartisir (McElya, 2007, s.63-64). Benzer
sekilde “Ugurlugiller’de (1988) hizmetkarlik pratikleri yeniden siyahilik {izerinden
sahnelenmektedir. Osmanli tarihinde siyahi kadin kolelerin yogunlukla ev i¢i hizmetinde
kullanildigr dogrudur. Dolayisiyla dizinin kaynagini tarihsel gergeklikten aldig

sOylenebilir. Ancak Kirel’e gore;

Gergek hayatta yaganan budur ve temsilinin de boyle olmast dogaldir’ climlesinin diiz bir
mantikla akla yatkin gériinmesi aslinda tehlikeli bir zemin olusturur. Cilinkii, bu bakis agisi
egemen-bagimli iliskisinin her zaman oldugu gibi olmasi gerektigi iizerine statiikocu bir

yaklasimin temel ciimlesini onaylar bir bakis agisidir (Kirel, 2010).

“Ugurlugiller”de (1988) irksal farkliligin temsiline Hall’un gériislerine dayanarak
iki acidan yaklasmak miimkiindiir. ilk olarak Hall, 1940’larda siyahi miizikallerinin
‘mulatto femme fatale’ seklinde kaliplasan rollerinde oynayan Lena Horne’un bir
yorumuna deginir: “Beni bir hizmetciye doniistiirmediler fakat baska bir seye de
doniistiirmediler. Bir film iilkesinde bir siituna tlineyip sarki sOyleyen bir kelebege
dontistim (Wallace 1993’ten aktaran Hall, 2002, 5.252)”. Buradan hareketle yorumlamak
gerekirse Nurcihan Kalfa, sinema filmlerindeki Arap Baci temsiline kiyasla anlatida daha
on plandadir. Evlenmeye yonelik planlar1 vardir, kosulsuz bicimde ev halkina itaat etmez,
bireysel fikir ve diisiinceleri bulunur ve bunlari ifade etmekten ¢ekinmez. Dolayisiyla
sinema filmlerinde oldugu gibi pasif, ikincil bir tiplemeye doniistiiriilmemistir. Ancak
Lena Horne’un bahsettigi gibi baska bir seye de doniistiirilmemistir. Anlat1 igerisinde
daha fazla yer alan ancak “kalfa, baci, dadi” kaliplarindan kurtulamamis, egitimsiz,
bagimli ve komik bir figlir olarak insa edilmistir.

Ikinci olarak ise Hall, kliselerin tersine gevrilmesi ile iliskili olarak kod-cevrimi
kavramindan bahseder. Kod-¢evrimi (trans-coding), var olan bir anlami alip onu yeniden
bi¢cimlendirmektir (Hall, 2002, s. 349). Ancak Hall’a gore kliseyi tersine gevirmek onu

altlist etmek ya da yok etmek anlamina gelmek zorunda degildir. Bir klisenin disina
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cikabilmek baskasina yakalanmak anlamina gelebilir ve bu kesinlikle hos karsilanan bir
degisikliktir (Hall, 2017, s.352). Dolayisiyla kod-¢evrimi stratejisi olarak bir klisenin
degisip baska bir kliseye doniismesi, kismi bir gelisim olarak goriilebilir.

Bu bakis agisiyla yorumlandiginda, “Ugurlugiller” (1988) dizisinde Nurcihan
Kalfa temsilinin sinema filmlerinde tretilen Kimi kliselerin disina ¢iktigi sdylenebilir.
Nurcihan Kalfa, dizide itaatkar olarak temsil edilmez. Ev halkina hiirmet gdsterme
gorevine sahip degildir. Keyif ve ekonomik oOdiillerden uzak olarak temsil edilmez.
Bireysel fikir ve kararlar1 bulunur. Karsiliksiz olarak ev halkini teselli etmek, onlarin
menfaatini diisiinmek ile miikellef degildir, kimi zaman diger karakterler de onun
yasadig1 sorunlar ile ilgilenir. Anlati1 igerisinde yan tip olarak Onemsizlestirilmez,
catismalarin odaginda yer aldig1 siklikla goriiliir. Evli oldugu kisiler Arap Baci’ya ¢esitli
acilardan benzerlik gosteren ve belirli yonleriyle kliselestirilmis ‘6teki’ler degildir.
Dizide, Nurcihan Kalfa’nin evlenecegi Davut Aga, diger karakterler tarafindan birtakim
konusmalarda tasvir edilmektedir. Onuncu boliimde Nebahat, Nurcihan Kalfa’y: istemek
icin eve gelen Davut Aga’ya “Ee Davut Aga, bize sirrinizi sdyleyin bakalim. Bunca yil
sonra bu kadar geng, bu kadar din¢ kalmak... Bravo” der. Ayni boliimde baska bir
sahnede Tiirkan, Davut Aga i¢in “Adama yaslilik da yakigmis.” ifadesini kullanir. Davut
Aga, Tiirk¢e’yi dlizglin bir sekilde konusan, kibar bir bey olarak tasvir edilir. Anlati
igerisinde mizahi unsur olusturmak gibi bir gérevi bulunmamaktadir.

Bu agidan yaklasildiginda Nurcihan Kalfa, Bogle’in siyahilerin Amerikan
sinemasindaki temsiline yonelik soz ettigi kliseler arasindan ‘mammie’ tipi ile belirli
benzerlikler gosterirken yukarida bahsedilen yonleriyle de ondan ayrilmaktadir. Baci,
kalfa, dad1 gibi isimler ile ev i¢i hizmetlisi roliinde yer almasi, iri, sisman , buyurgan ve
huysuz olarak temsil edilmesi mammie klisesi ile benzer yonleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak yukarida tartisilan yonleriyle de kliseyi belli oranda tersine ¢evirme

cabasinda oldugu sdylenebilir.
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4. SONUC VE ONERILER
2.1. Sonug¢

Kolelik, diinyanin pek ¢ok yerinde oldugu gibi Osmanli’da da var olmus ve 20.
Yy’in baslarinda yasal olarak gegerliligini kaybetmistir (Ozbay, 1999). Ancak kolelik
anlayisi, 20. Yy’in ortalarina kadar farkli bigimlerde varligini siirdiirmiistiir. Ozbay’a
(1999) gore,evlathik kurumu koleligin sekil degistirerek kendisini var ettigi yontemlerden
biridir. Ayrica Sen (2007, 5.200), koleligin kaldirilmasiyla konaklarda kalan hizmetgilerin
bu evlerden kopamadiklarina ve dadi, kalfa, baci, lala gibi isimlerle dmiirlerinin sonuna
kadar buralarda yasadiklarina dikkat ¢ekmistir. Dolayisiyla koleligin sosyal hayatta ve
kiltir i¢cindeki izleri yasal olarak gergerliligini yitirmesinden belli bir miiddet sonra da
varligin1i muhafaza etmistir.

19. yy’da Osmanli’da en cok talep edilen kolelerin ev i¢i hizmetinde kullanilmak
tizere Afrika’dan getirilen siyahi kadin kéleler olusu (Toledano, 1994, s.7), Tirkiye
cografyasinda siyahi irka yonelik kiiltiirel birikimin g¢ogunlukla kélelik pratikleri
etrafinda arsivlenmesine sebep olmustur. Irksal farkliligin kélelik pratikleri ile pekismesi,
kiiltiir ve sanat tiriinlerinin de 1rk ve kolelik ile ilgili temsillerine etki etmistir. Tarihsel
stirecte masallar, siirler, romanlar ve golge oyunlarinda irksal farklilik ile kolelik
pratikleri siklikla “Arap Baci1” figiirii iizerinden temsil edilmis ve pekistirilmistir.
Dolayisiyla Arap Baci tipi Tiirk kiiltiiriinde 1rksal farkliligin temsili incelenirken 6nemli
bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Irk ve farklilik konulari, kiiltiirel ¢alismalar yaklasimi igerisinde 6nemli bir yer
kaplamaktadir. Ozellikle Hall’'un calismalar, kiiltirel ¢alismalar  yaklagimi
perspektifinden 1rk, farklilik ve temsil konularina iliskin calismalarda oldukca yol
gostericidir. Hall (http-4), irkin sosyal hayatta biyolojik o6zelliklerle degil “dil”in
ozellikleriyle isledigine deginir. Irk kavrami, cografya, din, tarih ve kiltliriin diger
boyutlarina bagli olarak anlam kazanir ve sekillenir. Dolayisiyla, diinyanin belli bir
bolgesinde belli bir irka yonelik algi, farkli bir kiiltiirde degiskenlik gdsterebilmektedir.
Bu yaklagim, bu ¢alismanin temel ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Eger irksal farkliliga
yonelik algy, kiiltiire gore degiskenlik gosterebiliyor ve temsil, bu alginin olugsmasinda rol
oynuyorsa “Tiirk kiiltlirlinde siyahi irka yonelik algmin hangi figilirler ve pratikler
tizerinden ne sekilde temsil edildigi ve arsivlendigi” sorusu akla gelmektedir. Arap Baci
figiiriiniin Tirk film ve televizyon yapimlarinda da yogunlukla temsil edilmesi bu

caligmanin gerekcesini olusturmaktadir.
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Bu diisiinceden yola ¢ikarak olusturulan bu ¢alismada kolelik tarihinden beri
masal, hikaye, roman gibi edebi eserlerde ve Karagéz oyunu’nda yer alan Arap Baci
kligesi, ele alinan sinema ve televizyon yapimlari ¢ercevesinde kisilik 6zellikleri, anlati
yapisindaki yeri, donemsel baglami ve irksal farkliliginin temsili yonleriyle kiiltiirel bir
metin olarak ele alinmig, 6yki analizi ve soylem analizi yontemleri kullanilarak
incelenmistir.

Incelenen sinema filmlerinin anlatisi igerisinde Arap Baci, yan tip konumunda yer
almaktadir. Bekar, miisliiman, inangli, sadik, itaatkar, komik, egitimsiz, fedakar olarak
tasvir edilmektedir. Anlati icerisindeki yeri mizah unsuru yaratmak, basrol oyuncusunun
duygularin1 seyirciye aktarmasina aract olmaktir. Ev ici hizmetinden sorumlu, yemekleri
hazirlamak, evi temizlemek, ev sahiplerinin ¢ocuklar ile ilgilenmek gibi gorevler ile
yiikiimliidiir. Kendini ev halkina adamistir. “Sultanim, pasam, efendim, kiiciik bey,
baslistliine, emredersiniz” gibi kaliplarla ev halk: ile arasindaki statli farkliligini hem
bilinir kilar hem de koruyarak yeniden iretir. Evli olduguna nadir durumlarda
rastlanmakta, ge¢misine ve ailesine yoOnelik herhangi bir veriye rastlanmamaktadir.
Genellikle ev halkindan bagimsiz bir yagsamdan yoksundur. Bireysel fikir ve diistlincelere,
bagimsiz karar verme mekanizmasina sahip degildir. Diisiince ve davraniglar1 genellikle
ev halkinin menfaatine yoneliktir. Tiirk¢eyi dogru konusamamakta, aksani ve sesiyle
mizahi unsur olarak kullanilmaktadir. Sorgusuz itaat ve sevgi, fedakarlik, ev halkina
hizmet etmek 6ne ¢ikarilan 6zellikleridir.

Arap Bacr'nin 1rksal farkliliginin temsilini sekillendiren en 6nemli unsur
koleliktir. Bu anlamda Tiirk sinemasinda “Afrikali kadin hizmetci” veya “Arap Bac1”
kligesi, temelini kolelik kurumundan ve sinif farkliligindan, hizmetkar-efendi, bagimli-
egemen, yerli-yabanci karsitliklarindan dogan hiyerarsik pratiklerden almaktadir. Arap
Baci tiplemesi goélge oyunlarindaki Arap Baci temsiliyle, ayrica Bogle’in Amerikan
sinemasinda siyahilerin temsiline iliskin 6ne siirdiigii bes ana klise i¢erisindeki “mammy”
figiiriiyle benzerlikler gostermektedir. Siirekli itaatkarligi, fedakarligi, bireysel fikir ve
diisiincelerden uzak olusu, egitimsizligi, hizmet¢i pozisyonunda olusu, efendilerine
(beyazlara) hiirmet gostermesi, keyif, cinsel ve ekonomik ddiillerden uzak olusu ve film
anlatist igerisinde bir yan tip ve mizahi unsur olarak Onemsizlestirilmesi Arap Baci
tiplemesinin siyahilere yonelik irksal temsil rejimine ekledigi kliseler olarak karsimiza

¢ikmaktadir.
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“Ugurlugiller” (1988) dizisindeki Arap Baci temsili ise sinema filmlerindeki temsili ile
hem benzerlik hem de farkliliklara sahiptir. Dizideki Arap Baci tiplemesi Nurcihan
Kalfa’dir. Nurcihan Kalfa bekar, komik, sivridilli, inangli, geleneksel, egitimsiz, celalli
olarak tasvir edilmektedir. Sinema filmlerindekinin aksine s6z sdyleme hakkina, bireysel
fikir ve diisiincelere sahiptir. Ev sahiplerine karsiliksiz itaat etmemekte, evin bir bireyi
gibi gosterilmektedir. Anlati icerisinde on plandadir, catigsmalarin iginde yer alir.
Dolayisiyla yan tip olarak 6nemsizlestirilmemistir. Sinema filmlerinde Arap Baci’nin
irksal farkliligina yonelik seslenisler genellikle kiigiimseyici ve komik bir baglama
sahipken, “Ugurlugiller’de (1988) mizah unsurunu barindirsa da kiigiimseyici olmayan
seslenisler kullanilmaktadir. Ancak diger taraftan bakildiginda “kalfa, baci, dadi”
kaliplarindan kurtulamamas, egitimsiz, bagimli ve komik bir figiir olarak insa edilmistir.
Bogle’in 6ne siirdiigii “Mammy” klisesinden yukarida bahsedilen yonleriyle farklilagsa
da hala “Afrikalt hizmet¢i” imajint stirdiirmekte ve mizahi bir unsur olarak temsil

edilmektedir.

Genel olarak bakildiginda, incelenen yapimlarda kdlelik konusu bir sorun olarak ele
alimmamistir. Genellikle kisilik 6zellikleri ile degil 1rksal farkliligi ile temsil edilmistir.
Buna karsin Afrika kokenli Tiirk vatandaglarinin kiiltiirel 6zelliklerine ve pratiklerine dair
herhangi bir veriye de rastlanmamaktadir. Arap Bac1 figiiriiniin hangi tarihsel arkaplana
sahip olduguna veya koleligin bir kurum olarak Osmanl cografyasinda var olusuna dair
herhangi bir veriye rastlanmamaktadir. Arap Baci figiirii tipki Tanzimat dncesi divan ve
halk edebiyatinda ve Karagéz oyununda oldugu gibi sosyal bir sorunu veya tarihsel bir

konuyu dile getirmekten ¢ok kaliplasmis bir bicimde temsil edilmistir.

4.2. Oneriler

Sinema, televizyon ve medya iriinleri, temsil konusunda 6nemli bir etki giicline
sahiptir. Ogzellikle “farklilik” temsil edilirken kimliklerin insa edilmesinde ve
kliselestirilmesinde medya etkin bir konumdadir. Medyanin farkli kimliklere iliskin
urettigi kliselerin incelenmesinde kiiltiirel calismalar zengin bir taban olusturmaktadir.
Ozellikle Hall’un ve Kolker’in galismalari sinema yaprmlarmni kiiltiirel bir pratik olarak
incelemek icin yol gosterici kaynaklardir. Buna bagli olarak, bahsedilen yazarlara ait daha
fazla ¢alismanin Tiirk¢e’ye kazandirilmasi kiiltiirel ¢aligmalarin Tiirk literatiiriinde daha

genis ¢apta incelenebilmesi i¢in gerekli ve faydali goriilmektedir.
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Ayrica bu calismada farkliligin temsili itk 6zelinde Arap Baci figiirii iizerinden
incelenmistir. Ancak farkliligin temsili irk temasi ile sinirlt degildir. Kiiltiirel ¢aligmalarin
farkliligin temsiline iliskin calismalar1 1rksal farkliligin 6tesinde ¢esitli konularin
incelenmesi i¢in de kaynak olusturmaktadir.

Buna ek olarak, bu calisma gerceklestirilirken Tiirkiye’de Tiirk sinema eserlerini
sistemli ve dijitallestirilmis bir sekilde barindiran arsivlerin eksikligi hissedilmistir. Bu
durum 1980 oncesi Tiirk sinemasinin incelenmesini giliclestirmektedir. Bu baglamda
Tirkiye’de Tiirk film yapimlarina yonelik arsivleme calismalarinin desteklenmesi ve
artirllmasinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Ayrica, Tiirkiye’de Osmanli doneminden bu yana yasayan Afrika kokenli Tiirk
vatandaslar1 bulunmaktadir. Ancak Tirkiye’deki Afrika diasporasina yonelik yeterli
sayida calisma bulunmamaktadir. Bu calisma yapilirken, bir alt kiiltlir olarak Afrika
kokenli Tirklerin kiiltiirel varliklarinin genis capta bir incelemesinin gerekliligi
hissedilmistir. Bu tez calismasina benzer olarak Tiirk sinemasinda ve diger medya
iriinlerinde 1rksal farkliligin temsiline yonelik yapilan ¢aligsmalar, bdyle bir incelemenin

destegi ile daha anlamli hale gelecektir.
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