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OZET

Performans sanati, ilk adimlar: 1920’lerdeki sanat ortaminda atilmis bir sanat
yapma bicimidir. Avant garde sanat akimlarindaki bigimcilige karsi ¢ikan ve ken-
dinden onceki sanat anlayisini sorgulayarak sanatin simirlarini ortadan kaldirma
amac giiden sanatgilar, sanatta alternatif malzeme ve yontemler gelistirmeye bas-
lamigstir. Boylece bedeni ve akla gelebilecek her tiirden nesneyi sanata dahil ederek,
klasik sanat yapma anlayisini yikmigslardir. Performans sanatinda malzeme olarak
bedenin segilmesi 20. yy. sanat anlayisini kokten sarsarak, sanat eserinin tasinabilir
ve satilabilirligine karsi ¢ikmustir. Tiirkcede beden sanati ve gosteri sanati olarak da
adlandirilan performans sanati aslinda kiiltiir kavramina tepkisel olarak dogmus,
1960l yillardan sonra kendisine tamamen bagimsiz bir alan olusturmustur. Giinii-
miizde gorsel sanatlara da biiyiik etkileri olan performans sanatinin en onemli tem-
silci grubu Fluxus’tur. Bu makalede performans sanati, ortaya ¢ikisi, gelisimi ve sanat
akimlariyla etkilesimi baglaminda ele alinmig; Fluxus ve diger temsilcileri iizerinden
gorsel orneklerle incelenmistir. Sanatginin bedeni ve eser arasindaki sinirlarin degis-
mesiyle ve sanatin galerilerden disari ¢ikmast amaciyla ortaya ¢ikan performans sa-
natimin 20. yy. sonu ve 21. yy. sanatina etkisi kaynaklar 151¢inda irdelenmis ve ortaya
konmustur.
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ABSTRACT

Performance art is a kind of performing art style which has started in art environ-
ment of 1920%. Performance artists who were opposed to the formalism in avant-gar-
de art movements and aiming at removing the art limits questioning the mentality of
prior art began developing new methods and alternative materials in art. In this way,
they destroyed the mentality of performing classic art integrating body or every object
that comes to mind. Choosing the body as a material in performance art shook foun-
dation of art and objected to portability and salability of art works in the twentieth
century. Actually, performance art which is named as “body art” and “show art” in
Turkish was born as a reaction to “culture” notion and created a completely indepen-
dent area for itself after 1960s. Nowadays, the most important representative group
of performance art, which has vital significant effects to visual arts, is Fluxus. In this
article, performance art is handled within the context of performance art with its
origin, improvement and relation to other art movements and is analyzed by way of
illustration from Fluxus and other representatives with visual examples. Performance
art was emerged with the change of boundaries between the work and the body of the
artist and with the aim of taking art out of galleries and its effect on the end of 20th
and 21th century art is analyzed in the light of resources.

Keywords: Performance, Performance art, Fluxus, Body art, Show art.
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GIRIS

“Performans” 1960’larin sonunda ortaya ¢ikmis ve giiniimiiz sanatinin gelisimini oldukea
etkilemis olan bir sanat yaklasimidir. Bir akim olmadi) i¢in, performans sanatcilari kendi i¢-
lerinde yapilanmis olsa da, bir kurumsallagsma veya bir baglayic1 grup olusturmamaiglardir. Bu
donemde bigimcilige kars1 ¢ikan ve kendinden 6nceki sanat anlayigsini sorgulayarak sanatin
sinirlarini ortadan kaldirma amaci giiden sanatgilar, sanatta alternatif malzeme ve yontemler
gelistirmeyi hedeflemislerdir. Boylece bedeni ve akla gelebilecek her tiirden nesneyi sanata dahil
ederek, klasik sanat yapma anlayigini1 ytkmislardir. Performans, izleyiciye canli olarak sunulan
eylemdir. Bunu yaparken sanatgilarin izledikleri yollar farkli ve agresif bir hal almistir. Ciinkii
yaptiklar1 bir bakima bir ifsa, bir saldiri, disa vurum, igneleme ve bagkaldir1 olarak baglamistir.
Izleyici ve sanatgi, yani toplum ve sanat arasindaki sinirlar yok edilmistir. Dénemin Dadaist ve
Futirist sanatcilari, Pollock'un aksiyon resimleri, Duchamp’in pisuardan yapma “Cesme” isimli
eserine kadar bir¢ok sanatsal hareket Performans Sanati i¢in etkin ve itici bir gii¢ olmustur.
Doneminin asi ruhu ile beslenen performans sanatgilari, galerilere, alinir-satilir sanat anlayisina
ve kurallar1 konmus sanat yapma bigimine bagkaldirmislardir. Donemin sanat akimlari ve yak-
lasimlarindan izler tagtyan ama higbirine bagli olmaksizin ortaya ¢ikan ve gelisen performans

sanati, bugiliniin sanat anlayis1 tizerinde de olduk¢a 6nemli etkiler yaratmustir.

1.1. Performans’in Tanimi

“Performans” kelimesi, Tiirkgeye “Gosteri” olarak ¢evrilmektedir. Kelimenin kéken anlami-
na bakildiginda bir isi gostererek yapmak, izleyiciye bir seyler gostermek anlamina gelmektedir
(Tirk Dil Kurumu Terimler Sozliigii). Performans, igerisinde bir amag, hikéye, etkilesim, per-
formansi gerceklestiren kisi veya kisileri barindiran ve bu kisilerin haricinde izleyiciye ihtiya¢
duyulan bir eylem, bir siirectir. Clinkii bir igin performans niteligi tasimasi i¢in gerceklestiren
ve bu gerceklesen olaya taniklik eden kisiler olmasi gereklidir. Bu ylizden performansta izleyici

ve izlenen kisi birbirine bagimli hale gelir.
1.2. Performans Sanatinin Ortaya Cikisi, Gelisimi

Birinci Diinya savagi sirasinda ortaya ¢ikan, kiiltiirel ve sanatsal bir akim olan Dadaizm;
mantiksizlik ve sanatin her tirli diizeninin reddedilmesini temel goriis olarak benimsemistir.
Dadaist sanat¢ilarin baginda gelen Marcel Duchamp Fountain, 1917 (Gorsel 1) adl: eserini yap-
tig1 zaman, sanata biiyiik bir yenilik getirmistir. “Readymade” denilen bu eser tiirii, herhangi bir
obje ya da objeleri alip diizenlemek, tizerine yazi yazmak ya da imzalamak suretiyle sergilenir
hale getirilmesi ve sonugta bir sanat eserine déniismesiyle meydana gelmektedir. Duchamp ha-
zir bir objenin yerini ve durusunu degistirerek de sanat eylemi yapilabilecegini kanitlamis, bu
pisuar ile Kavramsal Sanatin ilk adimlarini atmstir. Boylece sanatgi rastgele sectigi nesneye yeni

bir konum ve bunun sonucunda da yeni bir anlam kazandirmistir (Lynton, 1982, :134)



Gorsel 1. Marcel Duchamp, Fountain (1917)
(Dada Lexposition Centre Pompidou, 2006, 13)

Boya, fir¢a, tuval, ahsap, metal gibi akla gelebilecek her tiirden plastik sanatlar malzemesinin
bir kenara birakildig: bu sanat hareketiyle, resim ve heykelin tesinde “sanat nasil olur” endigesi
dogmustur. Klasik sanat bakisinin icerisinde biraz ¢ilginca ya da asir1 hayali bir yaklagim olarak
goriilen bu diisiince, 20 yy. baslarinda Dadaist ve Fiitiirist akimlarin temellerinin atilmasina se-
bep olmustur. Iste Performans sanatinin kékleri de Dadaizmin anarsist performanslarina, 1920

ve 30’lu yillarin Siirrealist sergileri ve Fiitiirist gosterilerine kadar dayanmaktadir.

... Fiitiiristlerin diizenledigi tartismalr aksam toplantilari ya da Ziiril'li Dadacilarin
kiiltiirel kabarelerine kiyasla, bu siirrealist sergilerden bazilar: kisisel bir bakis agisin
yansitan ozel gosteri 6geleri ortaya koymuslardir. ... Allan Kaprowun 1959da diizen
ledigi Happening bir baslangic noktas: olmus ve olay hizla yayilmistir. Happeningle
rin ve Oteki gosteri tiirlerinin tiim Bati diinyasinda bu denli hizl: yayilmast bu sanat
biciminin sundugu kendine ozgii tesvik edici yanlarima baglanabilir. Eskiden oldugu
gibi, bir galeride sergilenmek iizere eserlerini diizenleyip, sonra bir adim geriden izle
yicilerin onlara gosterdikleri ilgiyi seyretme gibi soguk bir islemden kurtulan sanatci,
seyirciyle kisisel olarak yakin bir bag kurmus oluyordu....(Lynton, 1989,330)

Performans sanatinin “action painting” denilen canli bir eylemin gergeklestirildigi sanatsal
aksiyon resmiyle de bagi bulunmaktadir. Bu bagin en 6nemli 6rnegi 20. yiizyilin 6nemli sanat-
¢ilarindan Jackson Pollock'tur. Sanatei firga kullanimi gibi aligilagelmis uygulamalar: bir kenara
birakmus, yere serdigi devasa boyutlardaki tuval bezi iizerinde hareket ederek boyay: dokmek,
damlatmak, firlatmak suretiyle sonradan eylem resmi ad1 verilen resimler yapmigtir. Pollock'un
(Gorsel 2) alisilmisin disindaki ritiiele dontisen bu resim yapma tarzi, tepki toplamis, ancak

farkls yaklagimi performans sanati i¢in 6nemli adimlardan biri olmustur.
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Gorsel 2. Jackson Pollock, soyut disavurumcu ressamin performansi
http://ikono.org/2012/01/pollock-painting-1951/ (erisim; 25.08.2013)

Klasik sanat yapma anlayigini ytkmaya baglayan sanatcilar, zamanla plastik sanatlarin sinir-
larini da zorlayarak farkli yonlere dogru kaymasina sebep olmustur. Performans Sanati ilk bas-
larda Kavramsal Sanat (Conceptual Art) igerisinde yer alarak dogmustur. Sanat akimlarindan ve

ideolojilerden beslenmis ama hi¢birine dahil olmayan bir hareket olarak icra edilmistir.

“20. Yiizyihn ikinci yarisinda disiplinleraras: ozelligiyle dikkat ¢eken ve ancak
1970’lerde basl basina bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans Sanati, ‘Be
den Sanatr’, ‘Happening’, Aksiyon’ gibi ¢esitli bashiklar altinda giindeme gelmis, Sitiiasyo
nizm, Fluxus,Feminist Sanat, Arazi Sanat: gibi farkli akimlar dahilinde de uygulanmas
tir” (Antmen, 2008:219)

Performans sanatgilarimin en belirgin ozelligi bedenlerini sanat dili olarak kullamip, sanatin
alisilmis dilini yikmaya ¢alismalaridir. Bu bir baskaldiri, bir ifsa sekli ve bir direnme yontemi gibi-
dir; bu, sanatin yerlesmis kurallarina kars: bir saldiri olarak bile goriilebilir. Sanat eseri artik bir
heykel ya da tuval resmi olmaktan ¢ikmaya baslamistir. Bu dogrultuda performans sanatgilarmin
en onemli gayeleri kurulu olan diizeni; 6liimsiiz, essiz ve paha bigilmez olan geleneksel sanat yapit-
larimin yontem ve malzemelerini ve bu malzemenin satildigi, sergilendigi, korundugu mekanlar
terk etmek istemeleridir (Giderer,1995;51).

Avrupada savas sonrasi sanatin énciilerinden olan Fransiz ressam Yves Klein da kavramsal
sanat ve performans sanatimin gelisimine katkida bulunan sanatcilardandir. Insan bedenini, bo-
yay1 tuvale aktaran bir arag olarak kullandigi calismalar: ve ates piiskiirterek yaptigi resimleri ile
tammmaktadir. Sanatci modelleri canli fircalar gibi yerdeki kagitlar iizerinde siiriikleyip dolastira-
rak ya da yiizey tizerine boyalr bedenleri bastirarak ve sablon gibi kullamp etrafina boya piiskiir-
terek desenler olusturmustur (Gorsel 3). Anthropometrie adin verdigi bu ¢alismalarinda boyanin
bedenlere siiriildiigii ve kanvaslar iizerine aktarildigi performanslar, miizik esliginde ve seyirci
oniinde gerceklestirilmektedir (Gorsel 3) (http://en.wikipedia.org/wiki/Yves_Klein).



THEE KA, Sarhrosseear e ChseEt boee GAAT 80 1980

Gorsel 3. Yves Klein, Anthropometrie Serisinden, 1960
http://www.aandhmag.com/yves-klein-international-klein-blue/
http://thestorybehindthefaces.com/

1.3. Performans Sanatinin Karakteristik Ozellikleri ve Performans Sanatinda Beden

Artik sanat malzemesi degismeye baslamis ve “insan bedeni” sanat eserinin igerisinde yer
alirken, beden sanati giindeme gelmis ve beden, sanat eserinin kendisi haline gelmistir. Bu da
sanatin halkin icine, sokaklara, alisveris merkezlerine, meydanlara ve daha birgok kamu alanina
tasinmasini saglamigtir. Insanlar sanatla daha ig ige olurken, sanat¢inin daha ¢ok insana ulas-

mas1 ve kendini daha iyi ifade etmesi olanag1 dogmustur.

Burada bedenin sanat igerisine dahil oldugu soylenirken akla tiyatro ve benzeri gosteri sa-
natlar1 da gelmektedir. Her ne kadar performansin seyirci 6niinde sergilenmesi ve bir seyleri
anlatmaya calismasi gerekli olsa da, performans sanati, plastik sanatlardan ayr1 durdugu gibi,
tiyatro, dans gibi gosteri sanatlarindan da o kadar ayridir. Performans sanatinin temel malze-
mesi bedendir. Bu yiizden performans sanatinda beden, ‘kendini gergeklestiren bir metin’ ola-
rak giindeme gelmis; tiyatro sahnesindeki kullaniminin disina ¢ikmistir (Antmen, 2008, 222).
Tiyatroda da bazi yonetmenler ya da yazarlar oyuncularin performansindan ¢ok edimsel bede-

ne dikkat ¢ekmistir. Bu bakis acis1 gliniimiiz performanslarinin habercisi olmustur.

Performansta sanat¢1 bedenini kullanirken toplumsal normlardan siyrilmis halde olan be-
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den, tam bir dogallik igerisinde sunulur. Akil ve beden ikilemi arasinda akla hiyerarsik olarak
yaklagmaktansa, bedenin deneyimlenmesi, bedenin 6ne ¢iktig1 performanslarin en belirgin
ozelliklerinden biridir. Bedenin bu sekilde kullanimi insanlara cinsiyetlerle oynama veya onlara
verilen belirlenmis kimliklerin dtesine gecip aslinda bedenlerinin ¢ok daha farkli egilimlerde
oldugunu ortaya koyma sansi verdigi i¢in performans sanati, feminist ve escinsel kimliklerin

sorgulandig1 ve gosterildigi sanatsal etkinlikler icerisinde de oldukga etkili olmustur.

Performans Sanati, “Toplum” ve “Birey” arasindaki sinirlarin sorgulanmasi ve gosterilme-
sini kapsayan, kiilttirel ve iktidar karsiti olarak yank: uyandiran bir sanat yapma bigimidir; bu
baglamda sanatin aslinda hayatin icerisine daha fazla temas etmesini saglamistir. Artik sanat,
hayattan kopuk degildir. Sanat edimsel hale geldiginde hayatin igerisine daha fazla inmeye bas-
lamis ve insanlara bedenin iizerine vurulan etiketlerin ne kadar yanlis oldugu vurgulanmistir.
Boylece bedenin tizerinde var olan seyler daha net ortaya konmus ve insanlarin anlamasi ¢ok
daha kolay hale gelmistir. Beden malzeme olmaya basladiginda irk, din, kimlik ve cinsel egilim-
ler gibi toplumsal kodlara y6nelik 6nyargilar sanatcilar tarafindan ¢ok daha net sorgulanabilir

olmustur.

Manifesta: 2.1. Performans Sanatinin Fluxus ile iliskisi Ve Perfor-

mans Sanatinda One Cikan Eserler

Fluxus tam olarak bir akim olarak nitelendiril-

B o T e, mese de anlami “akig” olan, bir¢ok kaynaga gore Almanyada
culturc,” PURGE fhe world of dead . . ..
art , imtation  orfificial arl, absiractart, | ortaya ¢ikmig ve yayilmis olan harekettir. Fluxus, doneminin
illusienistic art, M‘“‘”;”’_‘E”’P;:’E;M_‘

THE WeELD oF “EUED) i s ]q0e . :
FUREe kiiltiirel ve toplumsal muhalif yapisindan beslenmis ve buna

tutunmus olan sanatcilarin ortak tavridir. 1963’te bu muhalif

PROMOTE A REVOLUTIONARY  Fioom tavirla Fluxus Grubu 6nciisii Maciunas, Fluxus manifestosu-
AND TIDE & s

living art, aafioart, promsfe « .
on AR QEEJ’LTY'; g ke nu yayinlamistir. Burada fluxus “Sanati burjuva hastalikla-
futly grasped By el peoplts, wot an . ) i o . o
cribics, dilefantes  and - profesionch. rindan, entelektiiel, profesyonel ve ticarilegtirilmis kiiltiirden

arindirmak, 6li sanattan, taklitten, yapay sanattan, soyut sa-

nattan, illiizyon sanatindan, matematiksel sanattan arindir-

il—js " ‘gﬁ jpuiins’ of; ciclforal, mak” olarak agiklamistir. Fluxus hareketiyle bir¢ok sanat¢iy1
oLl oli frca reveludio naries
e _vuited frowt & ochion, iliskilendirmek mimkiindir. John Cage (1912-92), Joseph

Garsel 4, George Maciunas'in 1963 tarihli ~ . B .
Fluxus Manifestosu, Diisseldorf, Almanya Beuys (1921-86), Nam Jun Paik (1932-2006), Robert Morris

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Gmaciunas-  (1932-) vb. sanatcilar tek bir akim igerisine sokulamayan sa-
manifesto.jpg (erisim; 25.08.2013) L. . A A
natcilardir. Fluxus hareketini benimsemisler ve daha bir¢ok

akim icerisinde de yer almis ve eserler tiretmislerdir.



1960’larda alisilmigin disinda sanat yapma sekli olan Fluxus ve Performans hizla yayiliyordu.

.o

Joseph Beuys'un 1965’te, Diisseldorf’ta gerceklestirdigi “Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlati-

P4

lir” (Gorsel 5) performans: sanat yapma seklinin yeni

| Dir hal aldigini ortaya koyan performanslardan biridir.
Alman sanat¢1 bu performansinda modern insana dert
anlatmaktansa 6l bir tavsana sanat anlatmanin daha
kolay oldugunu ima etmistir. Beuys, insanin devrim dii-
stincesine sahip oldugunu, ilk olarak devrimin insanin
i¢inde yer aldigin1 savunmustur. Onun i¢in bir insan ne
zaman gercekten 6zgiir, yaratici, yenilikei ve 6zgiin ise o
zaman devrimci demektir. (Goldberg,1988;149)

Beuys eserleri i¢in sosyal heykeller demektedir. Diin-
yanin kétii bir yer oldugunu ve kendisinin de bunun bir
pargasi oldugunu soylemektedir. Bu fikir yasadig: anila-
rinin etkisinde dogmustur, ¢iinkii Beuys sanat sevgisine

Gorsel 4, George Maciunasin 1963 tarihli ragmen tip okumustur. Sonrasinda savasa katilmis ve
Fluxus Manifestosu, Diisseldorf, Almanya

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Gmaciunas-manifesto. u¢agl Kirimda diismiistiir. Kirim kéylileri Beuys'u bul-

ipg (erisim; 25.08.2013) . . S

Jpg ferts duklarinda kege ve yaga sararak iyilesmesini saglamig-

tir. Bu olaydan sonra Beuys'un islerinin ana maddesi kege ve yag olmustur.

Beuys'un “Coyote (Kirkurdu); Amerikay:
seviyorum ve Amerika beni seviyor” (1974,
| New York) (Gérsel 6) performansinda da ana
malzemeler; kege, el feneri, baston, eldiven
ve giinlik basilan Wall Street Gazetesidir.
Beuys evinden ambulansla alinip, sedye ile

ucaga gotiiriilmiis ve Amerika’ya u¢mustur.

Yine ambulansla almip sedyeyle René

Gérsel 6, Coyote (Kir kurdu); - Block Galerisine getirilmis ve burada ¢olde

Amerikay: seviyorum ve Amerika beni seviyor. Beuys, 1974, New York

http://pdnphotooftheday.com/2009/02/423 (erisim; 10.02.2013) yakalanm1§ bir kurtla be§ gun ge(;ll'ml@tll'.

Sonunda yeniden sedyeyle alinip evine geri
gonderilmis olan Beuys bu performans: hakkinda; “Sadece Coyote’ye odaklanmak istedim.
Kendimi yalniz birakmak ve izole etmek, Amerika'ya dair sadece Coyote’yi' gérmek... ve onun-
la rolleri degismek istedim?” Beuys'a gore, bu performans ayni zamanda 6zgiirliik fikrine dogru
bir ideoloji degisimini temsil etmektedir. (Goldberg,1988;151)

Beuys'un eserleri klasik sanat anlayisinin temel ayrimlarina kars: ¢ikmaktadir. Klasik sanat
anlayis1 “sanat yapma eylemi” ile “sanat eserini” birbirinden ayirdig: gibi “konu-malzeme” ay-
rim1 da yapmaktadir. Yani bir resim ya da heykel, resim, heykel yapma igleminin yani sanatsal
bir siirecin iirlinleridir ama sonugta ortaya ¢ikan sey sanattan ayri tek bagina bir varlik kazanir.

Modern sanat bu ayrimlari korurken, performans sanatini icra eden sanatgilar aslinda bu ayri-

! Coyote; Tiirkgeye Kir Kurdu olarak cevrilmektedir (bkz; Tiirk Dil Kurumu sozliigii). SANAT & TASARIM DERGISI Y 187
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mu1 ortadan kaldirir. Sanat eseri aslinda sanat¢inin eylemidir. Beuysa gore bu eylemden sonra

geriye kalan seyler ise tortudan bagka bir sey degildir.

1960’larda Performans Sanati hizla yayiliyordu ve izleyici kisa soklarin ardindan bu perfor-
manslara adapte oluyordu. Bunun en giizel 6rneklerinden biri ise Yoko Ononun “Kesme Bigme
Isi"dir. (1964) (Gérsel 7) Izleyicinin éniine ¢ikan Ono, seyircilerden kendi tizerindeki kiyafetleri
makasla kesmesini ister. Seyirciler ilk basta yasadiklar: soku atlattiktan sonra Ononun tizerin-
deki kiyafetleri makasla kesmekten cekinmezler. Izleyici ve sanatci, sanat eseri ve izleyici, hep-
sinin arasindaki sinirlar artik kalkmistir. Sanat objesi sadece izlenebilir, taginabilir ve satilabilir
olmak zorunda degildir. Objektif olanin ve siibjektif olann iliskisi gibi sanat objesi ve izleyici
arasindaki iliski yeniden sekillendirilmekteydi. Ono izleyicilerinde igerisinde oldugu saldirgan
bir eylemle pasif viicudun agiklanmasini sunmustur. “Insanlar bende begenmedikleri pargalar1

kesiyorlardi. Sonug olarak beni temsil eden sadece benim i¢imde olan tas kalmist: ama onlar

hala tatmin olmuyorlard: ve tasin icinde olmanin ne demek oldugunu bilmek istediler” - Yoko
Ono. 1971 (Warr ve Jones, 2000;74)

Ono kendini istismara maruz kalan ya da kendisine
hakaret olarak algilanabilecek durumlarin geliskisini
sunmugstur. Sadomazosist yaklagimin igerisindeki giicii
sorgulamigtir; bu, pasiflik ya da saldirganlik ile ilgili bir
soylev olarak goriilebilir.

Aslinda burada 6nemli olan kiyafetler degil sanat-
¢inin bedenidir. Kiyafetlerden arindigi zaman ortaya
¢ikan sey sanat¢cinin bedeninden bagka bir sey degildir.
Kendisini bir tas gibi hissetmesi ya da 6yle durmasi ise
“yasayan heykel” “living sculpture” s6ylemiyle eslestiri-
lebilir. Elbette kendini kars1 koymaksizin bir seye teslim

etme yaklasimi da dikkat ¢cekmektedir.

Degisen bu sanat anlayisiyla performans sanatgilar:

sanatin sinirlarina ya da kabullenilmis sanat algisina
Grsel 7, Kesme Bigme Isi, Yoko Ono (1964) Kyoto  saldirmaktan hi¢bir zaman vazge¢mez. Nam Jun Paik,
ht"’://i’"“gi"e"e“2?2?23;2’1"”“/2680 €78 Kore asili Amerikalt sanatel, performansinda bu sinir-
larin kim tarafindan ya da nasil kondugu sorgulanmis-

tir. Robert Morrise adanmis bu performans (Gorsel 8) “Diiz bir ¢izgi ¢iz ve onu takip et’tir. Bu
performans La Monte Young'in “composition 1960 No;10” adl1 eserin yorumlanmasidir. Paik
kafasini, ellerini ve kravatini bir kova miirekkeple karistirilmig domates suyuna batirir ve uzun
bir rulo yapilmis kagidi yere sererek bir ¢izgi ¢izer. Bu hareketi, sanatin nasil yapildigi, sunul-
dugu, gecerli oldugu ve nasil ve kim tarafindan sinirlarinin konduguna dair, obje ve hareket

arasindaki iligski hakkindaki sorular serisini baslatmistir. (Osborne,2002;64).



Gorsel 8, La Monte Young’s score composition 1960
No:10 Robert Morris igin performans,
Nam June Paik (1962) Wiesbaden
http://www.studyblue.com/notes/note/n/midterm-monuments-71-634-
art-since-1945-fall-2011/deck/1143776 (erisim; 01.02.2013)

Fluxus Grubunun 6nciisit Maciunasin “Fluxus Sokak Tiyatrosu” performansi, sanatin sinir-
larinin zorlandig1 anlayisinin habercisi niteliginde bir bagka eylemdir. Bu performans “Fauxhall
at Fluxus Festivali” kapsaminda New York'ta gerceklestirilmistir. (Gorsel 9) Arkada goriilen
afiste “Ucretsiz” yazisi alinir satilir sanat malzemesine karst olduklarinin da bir gostergesi nite-
ligindedir.

Gorsel 9, Fluxus Sokak Tiyatrosu, George Maciunas (1964 mayis 24)
Fluxus Festivali, Fauxhall, New York
http://www.karenegren.com/blog/wp-content/uploads/2012/02/fluxus.
Jjpg (erisim; 25.08.2013)

Lacy, New Genre Public Art isimli kitabinda belirttigi tizere sanatgilar sinirlara saldira-
rak, yeni tiir kamu sanati olustururken, yenilik¢i formlardan olusan diisiinceleri kullanir.
(Lacey,1995den aktaran Denzin,2003,20)
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Sinirlara saldirmak! Yenilik¢i bir tarz! Per-
formans sanat¢ilarinin gergeklestirdigi seyler
tam olarak bunlardir. Sanat eserlerine birer
tortu olarak bakmak ge¢misten giiniimiize
gelen sanat anlayisinin temellerini sarsmak-
la kalmay1p, sanat yapma eyleminin 6nemini
sanat eserinin Oniine ¢ikarmistir. Bu tam da
Paik’in ortaya ¢ikardig: sorular serisi gibi bir
yaklagimdir. Sanat kim tarafindan ne sekilde
yapilabilir ve nasil olmalidir? Bu yonleriyle
Dada’ya benzetilmesi muhtemel olan Fluxus
tavr1 Maciunas'in da belirttigi gibi aslinda bir

Dada eylemi ya da yaklasimi degildir.

Gorsel 10, 2. Gutai Sanat Sergisi, Kazuo Shiraga (1956) Tokyo
http://www.terminartors.com/artistprofile/Shiraga_Kazuo(erisim;
05.11.2012)

Tarihsel gelisimi icinde performans sanati bazi gruplarin etkisinde de gelisimini stiirdiirmiis-
tiir. 1954 yilinda Osakada kurulmus olan Gutai, aksiyon resim ve performans arasi gosterileriyle
bilinen bir gruptur. Kurucusu Yoshihara olan Gutainin sanatcilar1 geleneksel sanatin malze-

melerini sorgularken sanatsal yaraticilik i¢cinde olduklar: siirece bir kisitlama getirmemektedir.

Olii, yamlsamanin ta kendisi, sadece birer nesne! Kendisine anlamlar yiiklen
mis kendisinden uzaklastirilmig, baskalastirilmis ve gereginden fazla 6nem atfedilmis
yiginla nesne. Sahte onemler yiiklenmis sanat eserleri. Sanatin sinirlari igerisinde orta
ya ¢itkmug, vitrinleri ve galerileri siisleyen birer nesne. Cesetler! Sanatin simirlarina ya
pilan saldirilarin agik ve net gostergelerinden biri; Gutai Manifestosu, kabul géren sa
nat eserlerinin birer ceset oldugunu ve bu cesetlerin artik mezarlarina kaldirilmas: ge
rektigini soyler (Jiro Yoshihara, Gutai Manifestosu)

Gorsel 10da goriilen performans Gutai gurubundan Shiraga'ya aittir. Yoshihara, Shiraganin

performanslariyla ilgili sunlar1 séylemistir;

“Kazuo Shiraga, biiyiik bir kagit iizerine bir topak boya koymus, ayagiyla sid
detli bir bicimde dagitmigstir. Sanat gazetecileri, daha dnce gérmedikleri bu yontemi,
“benligin beden araciligryla adanmasi sanat:” olarak tanimlamislardir. Kazuo Shiraga,
sanat yaparken kullandigr bu yontemi ashinda izleyici oniinde sahnelemek
iizere tasarlamamistir. Onun esas meselesi, malzemeyi kendi ruhsal dinamikleriyle
birlestirebilecegi bir yontem bulmaktir. Boylece tam anlamziyla inandirici bir yapit
iiretmigtir” (Aktaran Antmen,2008;228)



Performans Sanati var olan her seyin malzeme olabilecegini savunmaktadir. Bu anlayisla
Otto Miihl bedenle malzemenin birlesmesine ve bedenin de bir malzeme haline gelmesine dik-
kat gekmistir. Otto Miihl, yumurtanin bile bir viicudun bir salgisina benzeyen madde oldugunu
soylemektedir. Bu yaklagim giinliik anlayisimiz ierisinde karsilastigimiz biitiin maddelerin al-
gilanmasi ile ilgili durumlar: farklilastirmaktadir. Kani simgelemek i¢in kirmizi boya kullanma-
ya gerek yoktur. Bu bir regel ya da kirmizi renkteki baska bir malzemeyle de verilebilir. Malzeme
klasik sanat yapma yontemlerindeki gibi olmak zorunda degildir. Her sey oldugu seyin disinda
bagka bir seyi simgeleyen bir hal alabilir. Beden de buna dahildir. Cogu zaman beden, canli bir
ozne olmaktan ¢ok, duragan, sabit ya da hareketli bir nesne konumuna girmektedir. Ornegin bir
erkek bedeni erkegi simgelemek zorunda degildir; bir kadin imgesi haline bile dontisebilir. Gor-
sel 11'de goriilen performans “Sailor’s Meat” buna giizel bir 6rnektir. Déneminin bir soft-porn

kadin imgesinden esinlenilmis bu performansta McCharty kendisini sar1 bir peruk, mavi bir far

ve siyah bir bikini altiyla sergilemistir.
Et, ketcap, un ve mayonez vs. besin
drinleriyle agresif cinsel davranislar
gostermistir. Besin maddeleri ve bede-
ninin tizerinden toplumun titketim ve

tabularina saldirmigtir.

Her performans bedenin kendisi-

ni orda olmaya zorlayan bir yaklagim

| icerisinde degildir. Bir grup sanatgi
,\?f' bedenin izleri {izerinden ruhsal olan

veya bilingsizlik ve bedenin belirtisi

Gorsel 11 Sailor’s Meat, Paul McCharty (1975) Los Angeles
http://sites.moca.org/blacksun/2011/09/27/paul-mccarthy-sailors-meat-1975/  arasindaki thllgl ortaya koymak i(;il‘l
(erisim; 25.08.2013)

performanslar  gerceklestirmislerdir.
Warr ve Jones bu tarz performanslar
Sanat¢rnin Bedeni (2000) adli kitaplarinda Absent Body, (Olmayan beden ya da yok beden)
baslig1 altinda toplamiglardr.

Bir yoniiyle varolusu, mekan ve metne bagli olmamasi nedeniyle tiyatrodan ayrilan perfor-
mans sanat1 tiyatro opera dans sinema miizik edebiyat gibi sanat dallarindan yararlanirken,
ilerleyen teknolojik gelismelerle de dijital ¢alismalar, video ve fotograf devreye girmis, béyle-
ce performans medyaya da girmistir. Boylece performans sanat¢ilar: performanslarini bircok
sekilde seyirciye ulastirabilmeye baslamistir. Bu sanat¢ilara 6rnek vermek gerekirse; Marina
Abromovic’in “Balkan Barok” performansi seyirciye video kayd: seklinde sunulmustur. Paul
Mccharty “Sailor’s Meat” ¢aligmasini izleyiciye performansini fotograflayarak ve bu fotograflar:
sergileyerek ulastirmustir. Ses, video, fotograf, anlik gosteriler seklinde sunulan performanslar

her seyin her tiirlii sorgulanabilir veya gosterilebilir hale geldiginin gostergesidir.

Giiniimiizde beden, tuval {izerindeki veya heykel olarak temsilinden siyrilip kendisine direkt

olarak yer edindigi alana sahip olmustur. Beden bir¢ok sekilde performansa ait bir elemandir.
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Izlerini birakir, sinirlar1 asar, teknolojik ya da ilkel olabilir. Performans sanatinda, sanatg1 hem
6zne hem de nesne olma durumunu ayni anda gergeklestirmek zorunda kalmustir, ¢linkii hem
eserin bir parcast hem de bir 6zne olarak sanat yapma eylemi igerisinde kendini konumlandir-
mustir. Beden farkli sekillerde konumlanarak Antmen’in, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar adli

kitabinda bahsettigi iizere; ele alinmaya baglanmigtir.

“ Sanat¢inin Bedeni’ adli kitapta Tracey Warr ve Amelia Jones, yogun bir gesit
lilik gosteren Performans Sanat 6rneklerini belli egilimlere gore gruplandirarak yedi
baslik halinde ele almislardir. Bu simflandirmaya gore 1960°lardan itibaren gerceklestiri
len performanslar, 1- Tuval Bedenler 2- Eylemci Beden 3- Ritiialistik ve Askinct Beden
4- Smirlar: Asan Beden 5- Kimligi Sahneleyen Beden 6- Yok Beden 7-Teknolojik Beden
gibi bashiklar altinda irdelenmistir” (Antmen, 2008;225)

Gorsel 12. Marina Abramovic, Balkan Baroque (1997) Venice Biennale
http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/oct/03/interview-marina-ab-
ramovic-performance-artist  (erisim; 28.10.2012

Tracey Warr ve Amelia Jones'un The Artist’s Body (2000) kitabinda konumlandirmasina gére
Marina Abramovic’in Balkan Savaglar1 hakkindaki performans: Ritiialistik ve Askinci Bedene
bir 6rnektir. Sanat¢1 Balkanlardaki yasanan i¢ savasa karst hazirladigi performansimin bu kesi-
tinde (Gorsel 12) 1500 adet kemigin tizerinde oturmaktadir. 5 giin 6 saat boyunca, kemikleri
tek tek temizlemekte ayni zamanda ¢ocuklugunu hatirlatan tiirkiiler séylemektedir. Abramovic
bu performansini oldukea travmatik olarak tasvir eder. (Warr ve Jones, 2000;112) Abromovic
performanslari hakkinda o an deneyimlenen ve sonrasinda sadece anisi kalan bir olay olarak
degerlendirmektedir. Aslinda olay tamamen o an ki bedenin durumu ve yasanilandan arta ka-
lanlar1 yansitmaktadir (Antmen,2008;238). Bu performans bedeni her sekilde deneyimleme,
hayatta yaganan ikilemler tizerinden bedenin ancak yasayarak kavranabilecegi gercegini de goz-
ler 6niine sermektedir. Bu ikilemler yasam ve 6lim i¢giidiisii, sadizm ve mazosizm ve izleme ve
izlenme gibi siralanabilir. Sanat artik her seyi daha agik secik sorgulama seklini degistirmis ve
¢ok daha carpici deneyimlerle seyirciyi de kendisinin bir pargas: haline getirmistir. Yasanilan “o
an”m canli bir beden tizerinde gosterilmesi, seyirciyi daha biiyiik bir gercekligin icine ¢eken en

basarili yollardan biri olmustur.



Ana Mendieta, Warr ve Jonesa gore “yok beden” icerisinde siniflandirilan bir sanatcidir.
Yaptig1 performanslar Mendietanin ruhani ve maddesel olan arasinda kalmishigin bir disa vu-
rumu gibidir. Onun diinyasindaki, diinya evreleriyle, 6lii bir bedenin ya da degisen, bozulan
bir bedenin ge¢irdigi evreler aynidir. Mandieta, Dogum’u da yeni bastan bir yapilanma olarak
algilamaktadir. Bunu da diinyanin maddesel yapisindan kaynakli olarak boyle diisinmektedir.
“Ben evrenle, kadin viicudunun disinda olan bir diyalogun disina tagindim” diyor Mendieta. “Ve
ben ergenlik zamanimda Kiibadan koparildigim icin boyle hissediyor olabilirim...ben doganin
rahminden koparilmis gibi hissediyorum. Viicut heykellerimle diinyanin bir pargas: oluyorum.

Sanatim benim var olma susuzlugumun gostergesidir” diye ekliyor. (Gorsel 13)

Gérsel 13, Sililet serisinden isimsiz bir eseri, Ana Mendieta (1976)
http://www.virginiamiller.com/exhibitions/1990s/AnaMendieta.html (erisim; 25.08.2013)

Ana Mendieta, Warr ve Jonesa gore “yok beden” igerisinde siniflandirilan bir sanatgidir. Yap-
t1g1 performanslar Mendietanin ruhani ve maddesel olan arasinda kalmishigin bir disa vurumu
gibidir. Onun diinyasindaki, diinya evreleriyle, 6lii bir bedenin ya da degisen, bozulan bir be-
denin gegirdigi evreler aynidir. Mandieta, Dogum’u da yeni bagtan bir yapilanma olarak algila-
maktadir. Bunu da diinyanin maddesel yapisindan kaynakli olarak béyle disiinmektedir. “Ben
evrenle, kadin viicudunun disinda olan bir diyalogun digina tasindim” diyor Mendieta. “Ve ben
ergenlik zamanimda Kitbadan koparildigim i¢in boyle hissediyor olabilirim...ben doganin rah-
minden koparilmis gibi hissediyorum. Viicut heykellerimle diinyanin bir pargasi oluyorum. Sa-

natim benim var olma susuzlugumun gostergesidir” diye ekliyor. (Gorsel 13)
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Gorsel 14, Nexus Architecture x 50, Lucy Orta (2001) Kéln
http://58-12.0rg/blog/2011/01/agency-potentials-of-soft-architecture/ (erisim; 25.08.2013)

Orta, (2003;20) global bir estetik olma gerekmedigini séyler ya da mutlak giizellik aramama-
liy1z der. Her kiiltiir ve her insanin bireysel degerleri, inanglar1 ve bilgileri vardir; iste o yiizden
mutlak bir giizellik yoktur. Orta, evrenselligin farkindaligini yaratmay: amaglamaktadir. “Ke-
sinlikle sunu tartismak ve belirtmek gerekir ki, diger kiiltiirlere agilan pencereler, bizim haya-
timizda ruhumuzun giiciintin farkindahigini artirir ve bizi digerlerini etkilemenin giizelligiyle
egitir” (2003;20)

Performans icerisinde “Beden” nesnelestiginde bir bagka seyin simgesi olmak i¢in daha elve-
rigli hal almaktadir. Izleyiciye toplumlarin veya bireylerin yasadig1 hayatin igerisinden alintilar-
la bir seyler gostermek istediginde, beden bir malzeme olarak bigilmis kaftandir. Mona Hatoum
tam da buradan hareketle toplumda, onu 6tekilestirenleri vurgulamak tizere bedeninin hareket
alanini sinirlayan duvarlar arasinda yeri gazete kagitlariyla kaplar. Gazeteler bilgilerin derlen-
mesi ve yayllmasini simgeler. Fakat medya her zaman iktidarin sansiirlemesi altindadir. Kafasi-

na gegirdigi siyah opak gorap onu anonim bir beden olarak var eder.

"

Gorsel 15, Variations Discord and Division, Hatoum (1984), Vancouver
http://www.e-flux.com/announcements/the-gesture-a-visual-library-in-progress/ (erisim; 25.08.2013)



Sanatg1 bir kovanin i¢indeki kirmizi renkli suyla yerleri ve duvarlari temizlemeye ¢alisir fakat
temizleyemeyecegini anlar. Sonra bir sandalyeye oturmak i¢in kalkar ama oturamaz ve diiser.
Kiyafetinin altindan ¢ikardig1 bobrekleri keserek seyirciye dagitir. Daha sonra kendi yiiziindeki
siyah ¢orabi keserek (Gorsel 16) bunu bir 6zgiirlesme istegi arzusu olarak gosterir. Bu perfor-

mans araciliiyla, sanatcr siirgiin, savas ve zuliim kavramlari tizerinde durur.

Gorsel 16, Variation Discord and Division, Hatoum (1984) Vancouver
http://lormiguel.tumblr.com/post/42756098169/on-women-still-from-mona-hatoums-performance  (erisim; 09.12.2012)

Kendisi Beyrut dogumlu olmasina ragmen, aslen Filistinlidir ve dogdugu giinden beri savas-
s1z bir yil gecirmedigini séylemektedir. Batinin Liibnan’ 3.Diinya iilkesi olarak gostermesinin
onlarin séylemi oldugunu belirtmektedir. Yaptig1 ¢caligmada iki yon vardir. Bir tanesi hareketi

gosteren digeri ise bunun yorumu; Batinin bunu nasil yorumladigidir.

Hatoum yaptig1 bu performansi Liibnanda olan savasa dair en a¢ik caligma olarak degerlen-
dirmektedir. (Archer,Brett ve Zegher, 1997) Bu, [sraildeki katliam kamplarinda yapilanlardan
hemen sonra {iretilen bir ¢caligmadir. Ama genel itibariyle bu ¢alisma onun Batida 3. Diinya l-
kesi temsilcisi bir iilkeden olarak yasamasiyla alakali yani 6teki olmasiyla ve dislanmasiyla ilis-
kilidir. Hatoum, Londrada siyahi gruplarla ¢alismaktadir. Kolonilesme, emperyalizm, 1rkeilik,
kalip yargilar ile diger kiiltiirden olan insanlar1 yargilamak ¢aligmalarinin ana konularidir. “Hig-
bir sanat¢1 oraya ordu génderemez ama ¢alismalar bazi konularda farkindalik yaratmali. Ben bir
sanatsal calismanin siyasi bir provokasyon yaratabilecegine inanmiyorum. Ben sadece insanlar1
etkileyebilecegimizi ve onlarin harekete ge¢melerini saglayabilecegimize inaniyorum. Eger in-

sanlar bu konudan etkileniyorlarsa yani igerisindeler ise o zaman harekete gecerler” (1997;127)

Performans sanatinin igerisinde hareketin yakalanmasi ve anin goziin normalde géremedigi
sekillerde ortaya konabilmesi i¢in videonun ya da fotografin kullanimi da giinimiizde gelisen
teknolojiyle yayginlagmustir. En iyi 6rneklerden biri olarak giincel sanat igerisinde ki fotografe
Nir Arieli gosterilebilir.

Nir Arieli kariyerine askeri fotografci olarak Israil dergisi Bamachanede basladi. New York
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Gorsel Sanatlar okulundan onur égrencisi olarak mezun oldu. Arielinin fotograflar1 hareketin
bir kag fotografini ¢ekip katmanlari birlestirerek yeni olusmus soyut diistinme seklini gorselles-
tirmektedir. Normalde goziin géremeyecegi soyut formlari ortaya koymaktadir. Bunu yaparken
Arieli, bircok hareketin bir araya gelmesiyle fotograflanan dansci veya danscilarin, kendisi ile
sozlii diyalogu sonucu ortaya ¢ikan yeni bir dil ortaya ¢ikardigini séylemektedir Boylelikle Ari-

eli kendisinin de fotografladigi bedenlerle orada oldugunu vurgulamastir.

Nir Arieli , Tansiyon
(http://www.ignant.de/2013/08/09/tension-by-nir-arieli/ erisim; 17.06.2014)

Amerikali sanat¢1 Spencer Tunick de giintimiiz performans sanatinda 6nemli bir yer etme-
yi basarmigtir. Tunick performans sanatgisi ve fotografcidir. Sanatci 90’1 yillarda yaptig: per-
formanslar sirasinda giiniimiize kadar bes kez tutuklanmistir. 1999da en son tutuklanmasinin
ardindan, New York sokaklarinda tekrar tutuklanabilecekleri gercegine karsi, kendisini ve kati-

Iimcilarint korumak icin Federal Sivil Haklar Kanunu Suit’ini kurmustur.

Tunick gesitli arka planlarda tiiketilen kiiltiire kargi doganin savagindaki manzaralari kentsel
merkezden ¢oldeki kum firtinasina, kadin ve erkegin endiistri 6ncesi, varolusun her seyden 6n-
ceki durumuna iadesi gerektigini sergilemistir (http://spencertunick.com/biography). Tunick
diinyay1 dolasmig ve performanslarinin birgok videosunu ve fotografini ¢ekmistir. Insanlari or-
ganize etmek ve ulasgimin zorluklariyla karsilagsmistir. Cektigi son goriintiilere dogru siradan
kategorileri asmaya ve yeni bir tiir heykel ve performansi birlestirmeye yonelik olmustur. Tu-
nick caligmalarinda insan bedenini, kamusal alanda sanat1 ¢evreleyen sosyal, siyasi ve hukuki

meseleleri sorgular.



Mexico city - Zocalo Plaza, Tunick,
(http://www.maroon.com.tr/galeri/Spencer-Tunick/spencer-tunick-9 erisim; 17.06.2014)

3. Performans Sanatinin 21.yy Sanat Anlayisina Etkisi

Beden, bilimin, psikolojinin, sosyolojinin oldugu gibi sanatin da her zaman vazge¢ilmez ilgi
odaklarindan birisi olmustur. Performans sanatina kadar bedenin irdelendigi sanat yapma sekli
kaliplasmis hallerde ve belirlenmis giizel sanatlar algis1 igerisinde gelismistir. Gorsel sanatlarda
beden her zaman temsili olarak ele alinmistir. 1960’larda beden tuvallerden ve heykellerden
tasarak, anlatmaya calistig1 kendisini, tam da kendisi tizerinden ifade etmeye baslamis, bir 6zne
olarak var olan “sanat¢1” da “nesne” yani eser ve “toplum” ile arasindaki sinirlari performans
sanat1 araciligiyla yikmigtir. Beden, 6nceden temsilleriyle yer aldigi yerde artik bire bir kendisini
ortaya koymus ve 6zne iken, kendisini hem nesne hem de 6zne konumuna oturtmustur. Seyirci
ise kendisini performanslarla dogrudan etkilesim halinde bulmus, sanat eseri ve sanat¢inin be-
deni ile olan sinirlar1 ortadan kaldirmistir. Béylece sanat, toplum ikilisi arasindaki tiim sinirlar

yok edilmistir.

Feminizm, homoseksiiellik, heterosekstiellik, a-sekstiellik, teknolojik birey, toplum, bedenin
deneyimleri, savaslar, bedenin yasamdaki ikilemi ve daha bir¢ok konuda bedenin {izerinden,
bedenin digtirildigii durumlar ortaya konmustur. Seyirci artik bir tabloda cansiz duran ya
da tagtan bir bedenle degil, o an orada olan ve bir seyler ortaya koyan aktif bir bedenle kars
karstyadir. Duragan ve bedenin bir anlik durumunu ortaya koyan ¢alismalarin disinda, edimsel

beden oturmus olan beden algisin1 degistirmistir.

1960’larda degisen bu sanat yapma anlayisy, glintimiiz sanatinin olusumunu da degistirmistir.
Sanat sinirlar1 ve kurallari konmus bir alan igerisinde yapilmak zorunda degildir artik. Galeriler
ya da plastik nesne veya malzemelerle sinirlandirilmis bir sanat yapma sekli ortadan kalkmustir.
Hazir giyim, gida, fabrikasyon olan akla gelebilecek her sey sanat icin birer malzemeye doniisiip
kendi yapisinin ve oturtuldugu konumun disinda bedenle etkilesim i¢inde yeni anlamlar kazan-
maya baslamistir. Teknolojik gelismelere paralel olarak giiniimiizde izleyiciye video, fotograf,

ses kayit cihazlar1 vs. yontemlerle de aktarilmaya baslanan performanslar bulunmaktadir.

Sanatin ortaya konulan degil de sanatin yapilisinin aslinda bir sanat oldugunu soyleyen per-
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formans sanatcilari, performanslari araciligiyla gorsel sanatlarda ifade ve malzeme kullanimia
da farkli bir bakis acis1 getirmislerdir. Artik sanat¢ilarin tirettikleri eserler farkli sunum tek-
nikleri ile birleserek zenginlesmeye ve kaliplarin disinda ifadeler tasimaya baslamistir. Bu yeni
sanat yapma sekli, glinlimiiz sanat1 ve sanat¢ilarini bityiik olgiide etkilemistir. Beden hala giinii-
miiz sanati icerisinde kendisini en iyi kendisiyle ortaya koymaktadir. Sanat sadece giizeli ortaya
koyan degil, her sekilde bedenin tiim deneyimlerini sergileyen bir eylem bi¢imine doniigmiis-
tiir. Bedenin harekete ge¢mesine vurgu yapan bir eylemsellik icerisinde olan sanatci, hayata

kars1 onu degistirebilecek derecede eylemsellik icerir.

Beuys'un soyledigi {izere sabit ve klasik sanat eserleri aslinda sanat yapildiktan sonra arta

kalan tozdur. Aslolan onun sergilendigi anda verdigi mesaj ve uyandirdig etkidir.

Kuskusuz, gelisen, degisen her ne varsa bunlarin igerisinde ayni kalan yegane sey bedendir.
Beden algis1 hep vardir ve onu adlandiran imge yiizyillarca onun algilanmasini saglamistir. Bu
alg1 performans sanatgcilar1 tarafindan tamamen yikilmistir ve bedenin sadece 6zne degil bir
nesne de oldugu ortaya konmustur. Teknoloji, mimari, medya, iktidar, vb. her sey degisebilir
ama insan {izerinde degismeyen tek iktidar bedenidir. Beden degisen sanat algisiyla birlikte bir
direnis formuna déniigmiistiir. Oznelliginin disinda kendisinin de aslinda diinyaya ait oldugu,

yasamin ve evrenin bir pargasi olan bir nesne oldugu gergegini gostermistir.

Beden fiziksel olarak hayata, iggiidiilerine ve kendisine hapsolmus durumdadir. Her insan
kendi bedeninin igerisinde hapsedilmis sekilde yasamaktadir. Dis diinyayla etkilesime gegebil-
memizi saglayan birincil sey ise bedenin kendisidir. Yaganan her seyi de bedenin {izerinden

anlatmak kadar acik bir yol yoktur.

Beden etten, kandan, idrardan, kildan, titkiiritkten ibaret, bakterilerle kaply, sisirilip inceltile-
bilen, yiyen, digkilayan, sehvet duyan, kin tutan, aglayan, giilen, ¢liriimeye dogdugu giin basla-
yan bir canly, aslinda 6lii bir organizmadir. Beden sadece giizel olana sahip olmadig: gergegiyle
kars1 karsiyadir. Sanat bedene ait olan olacaksa bu tamda bedenin her seyiyle olmalidir. Kétii ve
glizel olan arasina konan sanat anlayisi her zaman olmas gerektigi gibi sadece giizeli gergekles-
tirmek ve giizeli gostermek zorunda olmadigini, bunu yaptiginda kendisini ve benligini kandir-
digini kesfetmistir. Sanat artik olmasi gerektigi yoldaydu. giizel sanatlarin burjuvazi anlayisiyla

oturan giizel olanin sanat1 anlayis1 yikilarak kétii olanin da sanat olabilecegi ortaya konmustur.

SONUC

Performans sanati bir akim degildir. Her seyden 6nce bir sanat yapma bigimi, klasik sanata
kars: bir tutumdur. Performans sanatinin en bilyiik amaci sanatin 6zgiirliigiidiir. Bu nedenle
sinirlandirilmig, kurallar: olan bir sanat tutumu olarak nitelendirilmemelidir. Performanslar
ortaya ¢ikisindan bu yana savas, politika, siddet, baski gibi karst olunan durumlar: elestiren ey-

lemler olarak dikkat cekmektedir. O nedenle de genelde radikal bir anlayis olarak kabul gérmiis



ve sanatcilari da protestocu ya da eylemci olarak gortilmiistiir. Klasik anlayista sanat malzemele-
rinin disinda protesto amagl ifade edilmek istenen fikri yansitacak her tiirlii malzeme bu alanda
kullanilmaktadir. Bunun igin galeri gibi belirli ve kapali mekanlara da ihtiya¢ duyulmazken,
izleyiciye, yapildig1 anda dogrudan ulasan performanslar farkl: disiplin ve her tiirlii malzeme-
den de faydalanmaktadir. Sanat malzemesi olarak canli bir bedeni kullanmak; verilmek istenen
mesajin daha anlamli ve daha sorgulanabilir olmasini saglamis ve aslinda bedene uzun zaman-

dir bigilmis kodlamalar ve adlandirmalara kars1 biiyiik bir kars: ¢ikis gosterilmistir.

Bedeni oldugu gibi ve sahip oldugu iyi veya koti herhaliyle ortaya koyan performans sanati,
bedenin her tiirlii agidan en dogal ve gergek haliyle gosterilmesini saglamistir. Hayattaki beden
ne ise sanattaki de onunla biitiinlesmektedir artik. Elbette beden sadece orada kendisi olarak
degil bir bagka seyin imgesi haline gelmis sekilde de konumlanabilir. Ama yine 6ncelikle kendi

tizerinden kendi yasadig: seyler tizerinden konumlanmaktadir.

Christopher Hitchens “I dont have a body, I am a body ”, aslinda bedenin yagayan ama son-
suz olmayan varligini vurguladig1 sozii, insanin bedeniyle olan iliskisini sorgulamas: gerektigi
21. yy’a giizel bir gobndermedir. Aci geken, zevk alan hareket eden, yenilenen, ¢iiriiyen, degisen
ve 0zgiin olan beden sanat yaparken sonsuz bilgi iceren ve kaynak saglayan, insanin kullanabi-
lecegi yegane varlig1 olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Performans sanati sanat yapma anlayisinin
1960’lardan giiniimiize gelis stirecinde biiyiik etkiler yaratmis olup, bundan sonraki evrim stire-

cinde de 6nemli yer tutacak bir alan olarak 6nemini korumaktadir.
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