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CUMHURIYET’IN iLK YILLARINDA YAZILAN TiYATRO
ESERLERINDE ATATURK VE ATATURKCULUK

Ertan EROL"
OZET

Tark wulusunun dtGsman isgalinden kurtulusundan sonra
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte yeni bir cagdaslasma hamlesi
baslamistir. O dénemin sartlari icinde cagdas dinya tulkeleri arasinda
yer alan ve bilim ile teknolojiyi elinde tutan Bati tulkeleridir. Bu
gercekten hareketle yeni Cumhuriyet’in yént cagdaslik ve cagdashigin
temsilcisi olan Bati uygarligi olmustur. Cagdaslasma, tlkeyi modern
hale getirecek bir yéntem olarak 6nemli 6l¢ctide bilimsel ve teknolojik
alanlar1 kapsamasinin yani sira kulttirel konulari da icermekteydi.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki surecte cagdaslasmanin kulttrel
konularda da yerini almasi hedeflenmisti. Ozellikle sanat araciligiyla
yeni yo6netimin halka benimsetilmesi, halkin sanata olan ilgisinin
artirilmasi1 amaciyla cesitli kulttirel etkinlikler dizenlenmistir. Bu
etkinliklerin basinda tiyatro eserlerinin yazilmas: ve sahnelenmesi yer
almistir.

Bu calismanin amaci, Cumhuriyet’in ilani sonrasinda, 1923-1938
yillar1 arasi yazilan tiyatro eserlerinin Atattirkculiik ilkesi agisindan
incelemesini yapmaktir. Bu makalede Cumhuriyet’in ilani ile baslayan
ve Atattirk’tin hayata gozlerini kapadigr 1938 yilina kadar olan dénemde
yazilmis tiyatro eserleri incelenerek bahsi gecen doénemde Aka
Glndizin “Mavi Yildinnm”, Burhan Cahitin “Gavur Imam”, Galip
Nasit’in “Destan”, Faruk Nafiz’in “Kahraman” ve “Akin”, Halit Fahri’nin
“On Yilin Destan1”, Yasar Nabinin “Bes Devir’, Munir Hayri’nin
“Bayodnder”, Vehbi Cem Askun’un “Oguz Destan1” adli eserlerinin
kaleme alindig tespit edildi.

Calismada, bu eserlerin ele aldigi temalar, kahramanlar ve
ozellikleri acisindan Atatirkcti distnceyi ve Atattirkctligli ne oOlctide
yansittiklari, igledikleri degerlendirildi.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Do6nemi, tiyatro, edebiyat,
Ataturkcultk, Atattirkel distince.

AN EXAMINATION OF ATATURK AND KEMALISM IN THE
WORKS OF THEATER IN THE EARLY YEARS OF THE
REPUBLIC

ABSTRACT

A new move of renovation started with the foundation of the
Republic of Turkey after the country was freed from enemy invasion. At
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that time it was the Western nations who made up the modern world
and owned the cutting edge science and technology. Consequently the
new Turkish republic looked to the Western civilization which
represented "the modern". Renovation involved not only the fields of
science and technology which were deemed as the catalysts of
modernization but also cultural issues. In the aftermath of the
foundation of the republic modernization was directed toward cultural
issues. Various cultural activities were organized in order to make the
public adopt the new regime through and increase public interest in art.
Among these cultural activities production and staging on theaters of
new plays are remarkable.

The aim in this study is to examine the works of theater produced
after the proclamation of the Republic, between 1923-1938 from the
point of view of Kemalism. In this paper, those theater works which
were produced between 1923 and 1938 (the year when M.Kemal
Atatirk passed away) are examined. It was observed that the “Mavi
Yildirim/Blue Lightening” by Aka Gtiindiiz “Gavur Imam/Infidel Imam”
by Burhan Cahit, “Destan/Legend” by Galip Nasit, “Kahraman/Hero”
and “Akin/Raid” by Faruk Nafiz, “On Yilin Destani/The Legend of the
Decade” by Halit Fahri, “Bes Devir/Five Eras” by Yasar Nabi,
“Bayonder/Mr. Leader” by Munir Hayri, “Oguz Destani/Oguz Legend”
by Vehbi Cem Askun were produced during the aforementioned period.

In this study, the question as to what extend these works of
theater reflect Kemalist thinking and Kemalism with respect to their
themes, characters and the characteristics is examined.

Key Words: Republican period, theater, literature, Kemalism,
Kemalist thinking.

1. Giris

Tirk ulusunun en 6nemli ve en biiyiik lideri olan Mustafa Kemal Atatiirk, yeni Tiirk
devletinin kurulmasi asamasinda yeni metotlarla Bati’y1 esas alarak iilkenin kiiltiirel sekilleniginin
temellerini atmigtir. Tanzimat doneminde Bati’ya yonelmenin temel hedefi yeni diizenlemelerle
savaglarda yenilgiden kurtulmaktir. Cumhuriyet doneminde Atatiirk’{in kiiltlir degisimindeki temel
hedefi, cagdas uygarlik diizeyine ulagmaktir. Milli Miicadele’den galibiyetle ayrilmis, ulusuna
onemli bir zafer hediye etmis, ulusuna giiven duygusu kazandirmis Atatiirk, séylev ve demegleriyle
temellerini attig1 kiiltiirel degisimin esliginde yeni bir Tiirk toplumu ortaya koymak arzusundadir
(And 1983, 1).

1923-1938 yillar1 arasinda Tiirk edebiyatimi etkileyen ve hatta bu edebiyata yon veren
temel yaklasim, Cumbhuriyet’le baslayan c¢agdas bir iilke ve ¢agdas bir ulus var etme ilkesidir.
Atatlirk’in Onuncu Y1l Nutku’nda yer verdigi uygar medeniyetler seviyesi hedefi, biitiin toplumu
etkisi altina almasinin yani sira Tiirk edebiyatin1 da derinden etkilemistir. S6zii edilen degisim
doneminde yeni bir insan ve ¢agdas bir toplum ortaya ¢ikarmayi kendine gorev bilen idealist bir
yazar kusagi olugsmustur. Donem sanatgilarinin temel amaci, estetik kaygilari da iginde barindiran
kurmaca bir diinyada, toplumla var olan baglar1 gii¢clendirerek inkilap ve ilkelerin halk tarafindan
benimsenmesi ve yayilmasini saglamaktir (Ozcelebi 2003, 102).

2. Tiyatro Edebiyati, Atatiirk ve Atatiirkciiliik
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Yasamda var olan bir olaymn yeniden kurgulanmas:, yasam gercekliginin yansilanmasi,
diizenlenen bu gercekligin canlandirilmas: ve yasanm farkli kilan, yasami etkileyen diisiince,
hareket olan aksiyondan olusan drama sanat1 (Nutku 2001, 28), bilgilenmenin ve bilgilendirmenin
temel araglarindan oldugu gibi, yasam ve yasamin degisik boyutlar1 tizerine fikir yiiriitmenin de en
onemli unsurlarindan biridir. Sanatin yasamla i¢ ice ve onunla birlikte yiiriiyen 6nemli tiirlerinden
biri olan tiyatro ¢esitli donemlerde toplumu sekillendirme araci olarak goriilmiis ve tiyatroya halki
egitme misyonu yiiklenmistir (Kaygana vd. 2010, 577).

Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte Tiirk tiyatrosu, ulusal bagimsizlik temelinden ¢agdas
uygarlik diizeyine ¢ikma idealine gore yeniden kurgulanan kiiltiirel aktarimin 6nemli ayaklarindan
birini olusturur. Atatiirk’iin su soézleri bu yeni donem tiyatro sanatinin dolayisiyla kiiltiir
politikasinin temel ¢ergevesini belirler niteliktedir (Sener 2007, 186): “Giizel sanatlarin her subesi
icin kamutayin gosterecegi alaka ve emek, milletin insani ve medeni hayati ve ¢aliskanlik veriminin
artmast i¢in ¢ok tesirlidir.” (Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri, 8§38). Cumhuriyet’in kurulusundan
sonraki yillar, tiyatro edebiyatimizda belirgin bicimde verimliligin gozlendigi bir dénemdir. O
yillarda Cumbhuriyet’in, Atatiirk ilke ve devrimlerinin sunucusu ve savunucusu olan tiyatro tiiriinde
bir¢ok eser yazilmig ve bu eserler Halkevleri temsil kollar1 basta olmak tizere ¢esitli tiyatrolarda
sahneye konmustur.

19 Subat 1932’de Atatiirk’lin emirleriyle kurulan Halkevlerinin temsil (tiyatro) kolu da
cagdas diinya goriisine dayanan Atatlirk¢iiliigli yaymak tlizere kurgulanmistir. Metin And bu
donemde Atatiirk¢iiliik ile Halkevleri tiyatro kolu arasindaki iliski konusunda sunlar1 dile
getirmektedir: “Daha ¢ok Halkevlerinin yurdun dort bir yanina yayilan kollart bu oyunlardan belli
bir oyun dagart gelistirmis, sik sik bu oyunlar oynaniyor, Cumhuriyet Hiikiimetinin ilkeleri béylece
egitici, birlestirici yonden halka yayiyordu. Gergekten yeni bir ruhun dogusunda, bu oyunlarin ve
Halkevleri temsillerinin biiyiik yarart olmugtur.” (And 1973, 6). Tirk edebiyatinda tiyatronun
o6nemi Tanzimat doneminde anlasilmis, bu algilama Cumhuriyet doneminde aynm sekilde ve aym
mecrada yoluna devam etmistir. Cumhuriyet doneminde tiyatronun islevi Abdullah Sengiil
tarafindan su sekilde aciklanmaktadir: “Tipki Tanzimat doneminde oldugu gibi, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda tiyatroya, sosyal fayda acisindan yaklasimustir.” (Sengiil 1998,102).

“Tiirk milletinin bugiin ve gelecekte tam bagimsizliga, huzur ve refaha sahip olmasi,
devletin millet egemenligi esasina dayandirilmasi, aklin ve ilmin rehberliginde Tiirk kiiltiiriiniin
cagdas uygarlik diizeyi iizerine ¢ikarilmasi amaci ile temel esaslari yine Atatiirk tarafindan
belirtilen devlet hayatina, fikir hayatina ve ekonomik hayata, toplumun temel miiesseselerine iliskin
gercekgi fikirler ve ilkeler” (Atatiirk¢iiliik 1984, 7) olarak tanimlanan Atatiirk¢iiliigiin temel
degerlerinin belirlenmesi sonrasinda, bu ilkelerin halka yayilmasi, kavratilmasi ve benimsetilmesi
icin edebiyatin bir tiirii olan tiyatrodan faydalanilir. Sanatcilar da bu amaca yonelik olarak Tiirk
milletinin erdemlerini, ideallerini, milli kiltiir degerlerini konu edinen oyunlar kaleme alirlar.
Atatlirk donemi “tiyatrosunun Namik Kemal’in ‘faydali bir eglence’ nitelendirmesinin agilip
genisleyerek Cumhuriyet rejimini koklestirmek, ilkeleri yayip benimsetmek ve bu yolla halki
egitmek amaciyla bir egitim aracina déniistiiriildiigii” (Ozgelebi 2003, 106) goriiliir. O yillarda
yazilan tiyatro eserlerinde Islamiyet &ncesi Tiirk tarihine, Osmanli donemine, Milli Miicadele’ye ve
Cumbhuriyet sonrasi yasanilan degisime Atatiirkgiiliik ve Atatiirk¢ii diisiince sistemi gercevesinde
yaklagilmusgtir.

3. Tiyatro Eserlerinde Atatiirk ve Atatiirkgciiliik

Atatiirk inkilaplarmin  yeni Cumhuriyet’in temel ilke ve hedeflerinin tiyatroda
yansimasini bulmasinin ardindan Atatiirkgiiliik ile drama sanati arasinda uyumlu bir esgiidiimliiliik
ortaya konur. Cumhuriyet Halk Partisinin alt1 ana ilkesi -Cumhuriyetgilik, Laiklik, Devletgilik,
Devrimcilik, Halkgilik, Milliyetcilik- bu parti iktidarinda 1937°de Anayasa’nin 2. maddesi olarak
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kabul edilir. Atatiirk ilkelerinden bazilar tiyatro eserlerinde, bazilar1 da tiyatronun farkli yonlerinde
dile getirilmistir. Kahraman, Akin adli eserlerde Tirk ulusunun erdemleri, ilke ve hedefleri,
degerleri tarihin eski donemlerinden alintilarla gosterime sunulur (And 1973, 5). Faruk Nafiz’in
Akin adli eseri 1932 yilinda Istanbul’da yayimlanir, “Ankara Halkevi sahnesinde ogrenciler
tarafindan oynan(ir).” (Sener 1971, 152). Akin oyunu vatan sevgisi ana temasi lizerine kurulur.
Halkevlerinin “temsil kollarinda, yeni Tiirkiye’nin uluslagsma ve g¢agdaslagsma c¢abalarina katki
saglayacak oyunlar sergilenmistir. Bu oyunlardan biri olan Akin isimli eser, Atatiirk’in
yonergesiyle ortaya cikmustir.” (Ozgelebi 2003, 102). Eserde vatan sevgisi ana temasina baglh
olarak Tiirk milletinin erdemleri ve Atatiirk sevgisi yan temalar1 da ele alimmistir. Atatiirk sevgisi,
Atatiirkciiliigiin halk ve toplum tarafindan kabul gormesi, benimsenmesi ve bir yasam bicimi olarak
hayata yerlesmesi icin tiyatrolarda kullanilan bir duygudur. Bundan dolay1 Akin adli eseri
Atatiirkgiiliik kapsami ve konusu i¢inde degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Akin oyununda Orta Asya i¢ denizinin yavas yavas kurumasi sonucunda kuraklik ve kitlik
olmasi, burada yasayan Tiirklerin Bati’ya gé¢mek zorunda kalmalar ile ileri bir uygarlik kuran
Tiirk milletinin doga karsisindaki yenilgisi anlatilmigtir (Sener 1971, 153). Akin adli eserde Atatiirk
sevgisi asil oyunda degil de, 6n deyiste dile getirilmistir. Sahnedeki talebe, Atatiirk sevgisini ve
Atatiirk’iin yiiceligini, onun gozlerinin giizelligi araciligiyla anlatmistir. Evrende ii¢ gokten'
ikisinin Tirk milletine ait oldugu, Atatiirk’e ait olan bu iki gogiin karanliklara 11k tuttugu soyle
ifade edilmistir:

“Yeryiiziinde ii¢ gk var, bunun ikisi bizde.

Biri giinesleri yakarken devrimizde,

Biri karanhigm simsekliyor mazinin:

Bu iki gok, ufuksuz gozleridir GAZI 'nin!”
(Nafiz 1932, 7)

Faruk Nafiz, Kahraman adli eserini ise 1933 yilinda Istanbul’da yayimlatmistir. Yazar bu
eserinde tema olarak “... vatan ve Atatiirk sevgisinin tiim agklarin tistiinde oldugunu islemektedir.”
(Karadag 1988, 135). Bu tema eserde Hasan ve digerlerinin ¢atigmasi etrafinda okura aktarilmigtir
(Kaygana, 2002, 159). Oyunda Atatiirk, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazilmis romanlarda oldugu
gibi, “kisileri miicadeleye iten, canlandirici bir gii¢” olarak ele alinir; fakat kendisi eserde sahneye
cikmaz (Enginiin 1991, 452). Faruk Nafiz bu eserinde Aziz’e Atatiirk sevgisinin anlaticis1 ve
yayicisi iglevini yiiklemistir. Aziz’in bizzat kendisinin Atatiirk’e iliskin goriisleri eserde su sekilde
anlatilmistir:

“Sevmek degil bu,
Tapinag da golgede birakan bir meyil bu!”
(Nafiz 1933, 43)

Aziz, yurdun diisman isgalinden kurtarilabilmesinin ancak Atatiirk’{in sevilmesi, onun
diisiincelerine saygi gosterilmesi, onun rehber olarak kabul edilmesi ve ona kayitsiz sartsiz
baglilikla miimkiin olabilecegini diisiiniir ve bu diisiincelerini su sekilde dile getirir:

! Tiirk kiiltiiriinde gokyiizii ve gok rengi “Semavi bir kavram olarak Gok Tanri, gok kurt (Bozkurt), gok boynuzlu kegi,
g6k okiiz, gok Tirk, gokyiizlii Oguz sekillerinde karsimiza ¢ikar.” (Kiiciik 2010, 190). “Yeryiizii birey i¢in baglhiligin,
fiziksel anlamda kendini asamamanin simgesidir. Oysa gokyiizli 6zgiirliigiin ve bagimsizligin temsilcisi konumundadir.”
(Kanter 2011, 966). Bahaeddin Ogel de gok maviliginin sonsuzlugu ifade ettigini (Ogel 1997, 16); gok renginin Tanr1’min
ve Tiirkliigii sonsuzluklara baglayan, ululuk ve yiiceligin bir sembolii oldugunu vurgulamaktadir (Ogel 1991, 457).
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“Aleme vermek igin kendi yolundan haber
Nasil her din atarsa ortaya bir peygamber,
Halk da son yildizin battig1 bir zamanda.
Kurtulur ancak ona iman ettigi zaman!”
(Nafiz 1933, 47)

Eserde yer alan Atatiirk sevgisi, Atatlirk’lin diisiinceleri yoniiyle oldugu kadar fiziksel
ozellikleri ile de iligkilidir. O, divan siiri imgeleri ile birlikte kahramanlara ve savascilara 6zgii
niteliklerle bu eserde ele alinir. O, savas¢i bir aslana benzetilir:

“Hicbir ilah olamaz ondan giizel:

Ok derim, bakisidir, yay derim, kasidir o,
Tutusmus yelesiyle bir aslan basidir o!
Onu 6gmiis 6gmiis de yaratmistir yaratan.
Gok diye gozlerine bakar yanindakiler...
Giinesi yuldizlarin haddesinden cektiler,

Ona altin sag oldu isiklar huzme huzme.

’

Aksini gormek igin bir bak yanik yiiziime.’
(Nafiz 1933, 43)

Kurtulus Savasi yillarinda tiim Anadolu halki vatan1 kurtarmak icin gayret gosterir.
Kahraman adli eserde yer alan asker kacagi Saz Sairi Hiiseyin, Emine’ye asiktir ve onunla
evlenmeyi diisiliniir. Fakat Emine’nin babasi Hanci Bekir, asker kacagi Hiiseyin’e kizin1 vermeye
niyeti olmadigindan ondan yiiksek baslik parasi ister. Tiirk yurdu isgal altindadir ve goniillii asker
toplama faaliyetleri icra edilmektedir. Fakat Hiiseyin’in askere gitme gibi bir niyeti yoktur. O,
savagsa gitmeden burada kalip harp zengini olmayi tasarlamaktadir. Hiiseyin’in varlikli fakat
karanlik islerle ugrasan kardesi Hasan, hana gelecek bir subayin yanindaki gizli belgeleri elde
etmesi karsiliginda ona baglik parasi verecektir. Bunu yapmaya calisirken Hiiseyin, oradan gegen
Kahraman’1 goriir géormez degisir ve yiice duygularla donanir. Hiiseyin kasabaya gelen Gazi’yi
gordiikten sonra diinyada en ¢ok sevdigi Emine’den ayrilmak bahasina da olsa askere gitmeye
goniilli olur ve o da adim yazdirr. Gazi’yi gormesinden sonra Hiiseyin’de savas zengini olma
diisiincesi kaybolur ve o, calinan belgelerin geri verilebilmesi i¢in ¢ikan tartismada kardesi
Hasan’in 6liimiine neden olur. Gazi’nin bu kasabada yasayan insanlar iizerinde biraktig1 derin tesir,
Aziz tarafindan su sekilde anlatilir:

“Ne dedim? Onu goren kuru dallar yag olur.

Iki ihtiyarlar genglere yoldas olur,

En umulmaz dertliler sorar ki neydi derdim?”
(Nafiz 1933, 55)

Atatiirk, yalniz Tiirk milleti i¢in degil, esaret altindaki biitiin milletler i¢in de bir dnderdir;
onlar igin de bir 6rnek olusturur. Tiirk milleti O’nun 6nderliginde diisman isgalinden kurtulusa ve
zafere ulagsmustir; Ozgiirliige hasret kalmis milletler de O’nu 6rnek alarak bagimsizliklarim
kazanabileceklerdir:
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“O bugiin diyar diyar kendi gezerken, yarin,

Bir fikrolup iistiinden asacak sahralarn...

Ne kadar esir varsa diinyanin étesinde
Zincirini kiracak bir giin onun sesinde.” (Nafiz 1933, 88)

Halit Fahri’nin On Yilin Destan: adli eseri 1933 yilinda Istanbul’da yaymmlanir. Halit
Fahri bu eseri “Atatiirk’in ‘Kokii biiyiik, dallar1 ondan da biiyiik olacak irkin ¢ocugu olarak
mensup oldugun millete layik siirler yazacaksin.” 6giidii”’nden yola ¢ikarak Gazi’ye siikran ifadesi
olarak yazmustir (Sener 1971, 165). On Yilin Destan: oyununda da Atatiirk ve Atatiirk¢li diigtince,
islenen onemli temalardan biridir. Eser kahraman1 Turgut, geng bir bestecidir. Istiklal Savasi’nin
bestesini yapabilmek i¢in savasin cereyan ettigi yerleri gérmek icin ¢iktigi Anadolu gezisinde
trende Ihtiyar Saz Sairi ile tamsir. Ihtiyar Sair genclere Istiklal Savasi’nin 6neminden, Atatiirk
sevgisinden bahseder ve duygularim soyle dile getirir:

“Fakat sanma halife icindi doktiigii kan
Icimde Tiirkliigiimdii Tiirkliigiimdii tutusan biiyiik vatan
Gazi'yi kirk yil once duymugtum ben i¢cimde
Onu buldum diyedir bugiinkii sevincim de
O biiyiik Tiirk’ii buldum once Canakkale’de
Sonra Dumlupinar’da son verdi.” (Fahri 1933, 19)

Turgut, Afyon ve Usak’i gezdikten sonra Ankara’ya gelir. Ankara Tashan’da Zafer
Abidesi’nin oniinde iki geng, abidenin heybetinden ve ifade ettigi anlamdan s6z etmektedirler. Bu
arada Mektepli Kasketli Cocuk, orada bulunan bir amcaya Atatiirk hakkinda sorular sorar. O
amcanin, ¢ocuga Atatiirk’iin biiyiikliigiinii ve Tiirk milleti i¢in degerini anlattigina Turgut da sahit
olur. Turgut biitiin incelemelerinin sonunda piyanonun bagina geger ve lizerinde calistig1 senfoniyi
besteler. Bestenin yapildigi giin, Cumhuriyet’in onuncu yil déniimiidiir. Turgut, Gazi’ye adadigi bu
besteyi yapmaktan ¢ok mutludur. Turgut, Tiirk milletinin bugiinkii 6zgiir yasamina ulagsmasinda
temel aktor olarak Atatiirk’ii goriir:

“Diisiin Goniil ne yapti ne yapti bu kahraman

Tiirk "iin bahti kararip omzu ¢éktiigii zaman

Hayat veren bir giines gibi parlayan odur

Bugtinkii saadeti vatana yayan odur.” (Fahri 1933, 46)

Insanlar sevdikleri, hayran olduklar1 herhangi bir varlik ve kisi ile ilgili duyumlarin,
algilarin1 ya da mutluluklarini taslara kazirlar. Kazima islemi, kalici olma, uzun yillar sonra da
varligii devam ettirme isteginden kaynaklanir. insan, kalic1 olmak igin insandan daha uzun yillar
varligini siirdiiren taslarla duygularini ifade eder. Tiirk insan1 Atatiirk i¢in yilice duygular besler, bu
duygularin1 heykellerle sanata doniistiiriir. Eserde Atatiirk, bir kadin heykeli tarafindan yiiceltilir.
Bu yiiceltme eserde su sekilde anlatilir:

“(Giille Tasiyan kadin Heykeli

Agwr muhterem esrarli bir terenniimle)

Atinin tizerinde oge oge elini
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Swrtimda tasisaydim Gazi'nin heykelini” (Fahri 1933, 47)

Yasar Nabi’nin Bes Devir adli eseri sirasiyla Istibdat Devri, Balkan Harbi, Biiyiik Harp,
Istiklal Savas1 ve Cumhuriyet donemi olmak iizere bes farkli vaka zamaninda gecer. Oyunun ana
temast, Osmanli kurumlarindaki bozukluklardan yola c¢ikilarak Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ve
Atatlirk’lin yiiceltilmesidir. Eserde Mustafa Kemal “Tiirk’iin akillara sigmaz mucizesi” (Nabi
1933: 24) seklinde nitelenerek onun sayesinde Tiirk milletinin bir mucizeye sahit oldugu ve bunun
insan aklinin imkanlarim1 zorladig: dile getirilir. Eserde gecen mevcut donemde sahip olduklarini
cok gii¢ sartlar altinda ve ¢etin miicadelelerle Tiirk halkina saglayan Gazi’ye derin bir hayranlik
vardir. Bu hayranlikla birlikte Mustafa Kemal’in yiiceltilmesi de s6z konusudur. Bu yiiceltmenin®
esasl, hayranlikla birlikte bagimsizliga duyulan 6zlemdir:

“O verdi nesi varsa bugiin on bes milyona,
Taparsa ¢cok mu sanki biitiin millet ona!” (Nabi 1933, 31)

Tirk milleti i¢in vatan kavraminin dnemi, yurt igin iilke insaninin kanlar i¢inde kaldigi,
Osmanli’nin son devirlerinde yoneticilerin tutumu, iilkenin o dénemde i¢inde bulundugu durum ve
bu kosullarda Mustafa Kemal’in ortaya ¢ikisi bir ihtilal olarak degerlendirilir:

“Bir millet ki yurt i¢in biiriinmiig al kanlara,

Padisah o yurdu satiyor diismanlara.

Asirlarca bu vatan bekledi bir ihtilal,

Bir ihtilal halinde dogdu Mustafa Kemal.” (Nabi 1933, 30)

Uzun yillar iist tiste gelen savaslar nedeniyle Tirk halki huzur bulamamustir. Diger
taraftan Atatiirk, Kurtulus Savasi’nda halkin kendine giivenini saglamasi i¢in ¢ok caba sarf etmistir.
Halk bezgin ve bitkindir. Kemal Tahir’in Yorgun Savag¢i adli eserinde halkin bitkin olusu su
sekilde dile getirilmektedir: “Genel durum su: Millet savastan yilgin... ‘Vurusalim’ demiyor
musun, anasina sévmiissiin gibi sirtariyor!... Yedek subaylardan yarist evlerine kapanmus, yarisi
ekmek parast derdine diismiig... Bizimkilerin ¢ogu hasta, sakat... Saglamlart daha yenilginin
saskinligindan kurtulamadi. Kala kala... Bir avug senin gibi ‘Bizim aklimiz ermez’ diyen subayla
goziinii budaktan sakinmaz deli aydin kaldi. Gerisi asker kagagi, ¢apulcu.” (Tahir 1993, 213).
Genel manzara bu sekilde olmasina karsin Atatiirk, boyle bir halktan destan yaratan bir 1k
cikarmayr basarmig, Milli Miicadele yillarinda “Ya istiklal ya oliim!” parolasiyla kitleleri
savagmaya ikna etmistir. Oyunda Atatiirk, Tiirk halkinin bu beklentilerinin neticesinde dogmus bir
kahraman olarak nitelenir:

“Artik dinsin goziimde yillardir dinmeyen yas.
Artik gelsin diismanlardan bizi kurtaracak bas.”
(Nabi 1933, 23)

Burhan Cahit’in Gavur Imam adli eseri Atatiirk temasini isleyen tiyatrolardan biridir.
Eserin vaka zamani, Ikinci Anzavur Ayaklanmasi’nin cereyan ettigi 10 Subat-16 Nisan 1920

2 Erich Fromm bir toplumun iginden ¢ikan ve digerlerine nazaran ¢ok basarili olan birinin sanat¢ilar tarafindan
yiiceltilmesini narsizmle agiklar. Zira grup narsisizminde “Bireyler kendi narsizmlerini bir gruba ait olup onunla
6zdesleserek tatmin ederler.” (Fromm 1991, 83). Dolayistyla bir grubun i¢inden bir kisinin yiiceltilmesi, grup iiyelerini de
etkiler, onlar da o iistiin varligin ¢evresinde olmakla, onun sanindan ve niteliklerinden pay alabilirler. Cumhuriyet donemi
tiyatro eserlerinde Atatiirk’iin sanatcilar tarafindan yiiceltilmesiyle yapilmak istenen, Atatiirk’iin kisiliginde, Tirk
halkinin her bir ferdinin onun gibi olabilecegini gdstermektir. Bundan dolay1 O, bu eserlerde bir sembol olarak ele
alinmstir diyebiliriz.
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tarihleri arasinda (Aybars 2000, 213) gecen birka¢ aylik zaman dilimini kapsamaktadir. Milli
Miicadele yillarinda diismanin elinden kadinli erkekli Tiirk halkinin gayretleriyle cephane
alinmustir. Istanbul’un destegiyle Milli Miicadele’ye karsi olan giicler, bu cephaneyi almak
istemislerdir. Bu giiclerden biri olan Gavur imam iki yiiz kisilik bir kuvvetle Biga’y1 basar. Ayten,
okulda oOgrencilerine vatanin diisman isgalinden kurtarilmasi, Milli Miicadele’nin geregi,
bagimsizlik i¢in topyeklin seferber olunmasi ihtiyaci iizerine, Padisah ve isyancilarin kurtulusg
cabalarina engel olmalar1 konusunda konusma yapmaktadir. Isyancilar okulu bastiklarinda da
Ayten, konusmasina devam eder:

“Simdi ¢ocuklarim beni dinleyin. Tiirk vatam biitiin evlatlarindan
fedakarlik bekliyor. (..) Tiirk topraklarinda tek diisman kalmayincaya kadar
carpisacagiz. Ama yurdumuzda kardesi kardese diigiiren cehalete harp agacagiz.
Masum Tiirk koyliisiinii diin bayragi altindan haydutluga siiriikliyen halife ve
Padisahlara aman vermiyecegiz. Mustafa Kemal Pasanin agtigi yolda elele basbasa
yiirtiyecegiz.” (Cahit 1933, 15).

Bu konusmayla Milli Miicadele yillarinda cehaletin ortadan kaldirilmasi, igerideki
diismanlarla da miicadele edilmesi ve kurtulusa kavusabilmek igin izlenmesi gereken yolun
Mustafa Kemal Paga’nin actig1 yol oldugu vurgulanir.

Galip Nasit’in Destan adli eseri 1933 yilinda Istanbul’da yayimlanmistir ve bu eserde
Atatiirk sevgisi ana temasi ele alinmigtir. Eserde Atatiirk; Tiirk milletini ve tilkesini karanliktan
aydinliga cikaran Lider sifatiyla dile getirilir:

“Kara diinii 151kl yarina ulagtirdr.” (Nasit 1933, 18)

Eserin yazildig1 yillarda, ulusun Milli Miicadele’den tam bagimsiz olarak c¢ikmasi,
Kurtulus Savagi’n1 kazanmasi, Atatiirk’iin ilke ve devrimleriyle halka yon vermesi, Tiirk halkinda
biiyiik bir cosku ve seving meydana getirir. Halkin duydugu bu cosku ve seving, Atatiirk’e karsi
hissettigi derin hayranlik eserde Ata’ya olaganiistii nitelikler verme seklinde karsimiza ¢ikar:

“Asil goriilmeyen i¢ ne kudretler tasryor,
Hangi Tanri’nin ruhu bu varlikla yasiyor.” (Nasit 1933, 19)

Atatiirk, eserde yalnizca diismanlarla savagarak Tiirk yurdunu kurtarmamis, bagimsizlik
icin savaganlari arkadan vurmak i¢in firsat kollayan diismanin yerli is birlikgileri ile de miicadele
etmistir. Bagimsizli§1 ¢ok isteyen bir grup halkla birlikte Atatiirk biitiin bu zorluklar ve olumsuz
sartlarla miicadele ederek basariya ulagmistir:

“Yurdun arik topragi ¢ignendi yabanciyla,

Sarayla usaklar sinsi yilan hinciyla

Arkadan vurmak i¢in yollara pusu kurdu

Saldiran yiginlara yalniz o karst durdu. ”(Nasit 1933, 21)

Destan, tarihin en biiyiik kahramaninin tespit edilip resminin yapilmasi 6devini alan
Ogrencilerin tarihteki kahramanlar1 karsilagtirmasinin anlatildig bir eserdir. Tarih dersinde verilen
Odevi iistlenen bu Ogrenciler sirayla firavunlarin, Iskender’in, Sezar’in, Cengiz’in, Osmanl
padisahlarinin, Napolyon’un, George Washington’un tarihin en biiyik kahramani olarak
degerlendirilip degerlendirilemeyecegi konusunu tartigirlar. Biitiin 6grencilerin ittifakla kabul
edecegi tarihin en biiyiik kahramanini giiliimser bulur: Gazi Mustafa Kemal. “Ogrencilerden her
biri Atatiirk’le ilgili diisiincelerini ve onun hakkinda bildiklerini anlatir. Atatiirk’iin Canakkale’de
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ve Kurtulus Savasi'nda yaptiklarindan bahsedilir. Ogrenciler, Mustafa Kemal’le ayni dénemde
yaswyor olmaktan duyduklar: mutlulugu ifade ederler.” (Kaygana 2002, 194).

Uzun yillar savasan ve bu savaglarda bircok sehit veren Tiirk toplumu, 20. asrin basinda
viicuduna indirilen son ve oldiiriicii darbeyi ustalikla, biiyiik bir cesaret, feragat ve fedakarlikla
Mustafa Kemal’in onderliginde savusturmustur. Bu basari, Atatiirk’e karsi yaslisindan gencine,
yedisinden yetmisine kadar her Tiirk insaninda biiylik bir hayranlik ve sevgi duygusu meydana
getirmistir. Atatiirk sevgisinin Cumhuriyet nesline, kendine giiven duygusunu getirdigi bir gergektir
(Kaplan vd. 1992, XXV). Kemalizm, Bat1 uygarligini rehber edinmistir. Boylelikle halkin yoni de
cagdas uygarligin temsilcisi olan Bati’ya ¢evrilmistir:

“Biz yeni Tiirkiye 'nin Kemalist ¢cocuklart,
Kolumuzun giiciiyle asariz ufuklari.

Biz dogu ¢ocuklart batinin yolcusuyuz,

()

Hepimizin varligi bir tek varliga tapar.

Gazi Mustafa Kemal bu tek varligin ad.

Yazik bizden baskasi ona kavusamazdi.

Biz onun ¢ocuklari, onun ¢ocuklar: biz.” (Nasit 1933, 23)

Aka Giindliz’in Mavi Yildirim adli eserinin ana temas1 da Atatiirk sevgisi ve Atatiirkci
disiincedir. Eserde Mustafa Kemal, Tiirk milletinin bir temsilcisi, Tiirk tarihinin sahit oldugu
onemli bir lider olarak takdim edilir. Bu 6zelliginden hareket edilerek Mustafa Kemal’i sevmekle
Tirk milletini sevmek 6zdeslestirilir: “Kim sevmez onu? Onu seven kendini sever 0 demek millet
demek.” (Giindiiz 1934, 44) Atatiirk’iin 6nemli fiziksel 6zelliklerinden biri, mavi gozlere sahip
olmasidir. Hemen her eserde oldugu gibi bu eserde de gozleri gokyiiziine benzetilir. Gokyiiziine
benzetilmesi® onun olaganiistii olarak degerlendirilmesiyle baglantilidir. Bu &zellikleriyle Tiirk
milletini en olumsuz sartlardan zaferle ¢ikarmayi1 basaran Mustafa Kemal’in eserde olaganiistii
niteliklere sahip oldugu vurgulanir: “O Mustafa Kemal’in gdk gozleri. Onlara oliiler baksa dirilir.
Sakatlar baksa dogrulur.” “sonra sonra anladim ki o her seyi bilirmis. Her gayiptan sey ona malum
olurmug.” (Giindiiz 1934, 44). Eserde Mustafa Kemal’in diigiinceleri Mavi Yildirnm Teskilati
mensuplarinca dile getirilir. O’nun diisiinceleri dncelikle bir toprak parcasi yani bir yurt lizerinde
bagimsizligin elde edilmesidir. Ardindan siyasi alanda Oncelikle iilke ve sonra da iilke insani tam
bagimsiz olabilmelidir. Daha sonra sirasiyla ekonomik, kafa, kalp bagimsizliklar1 elde edilmelidir.
Kisaca onun bu diisiincelerini 6zgiirliikk, ¢agdaslasma ve milli suur sozciikleri ile Gzetlemek
miimkiindiir: “Evet dogru vatan diimdiiz olacak onun iistiine yeni bir vatan kuracagiz. Kafa
taslarimizin igindeki karanlik ananeleri bosaltacagiz, temizleyecegiz ve igine yalniz yirminci asri
degil, fakat yirmi birinci asrin icaplarini dolduracagiz. Tiirbenin, tekkenin tistiine fabrika, kagninin
tistiine motdr, ebcedin tistiine milli dil, tarihin iistiine yeni tarih kuracagiz.” (Giindiz 1934, 21).
Mavi Yildirim Teskilati, Atatiirk¢li diigiinceyi ve Atatiirk¢iiliigi, teskilat mensuplar da Atatiirkeii
diisiinceye goniil vermis Tiirk insanimi temsil eder. Teskilat, savas donemiyle birlikte devlet
kurulduktan sonra da varligin1 koruyacak ve énemli gorevler iistlenecektir. Yeni Tiirk nesli de bu
teskilata olan borcunu zamani gelince ddeyecek ve her Tirk ferdi bu teskilatin tabii bir iiyesi
olacaktir. Bu teskilat gelecekte de gorevini yerine getirmeye devam edecektir: “biiyiik milli istiklali

¥ Korkmaz, gokyiiziiniin, dzgiirligin sembolii olarak kullanildigim dile getirir ve bu diisiincesini “Mavi gokyiizii,
birakilmigligini duyumsayan insanin basi iizerinde yalitik ve sinirlt bir diinyaya inat biiylimeye devam etmekte ve bireyi
kusatildigr gergekten kurtaracak 6telere ¢agirir” seklinde ifade eder (Korkmaz 2005, 131).
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aldiktan ve milli devleti kurduktan sonra bu teskilat devam edecektir. Hatta daha hararetle daha
genis olarak her Tiirk ¢ocugu mavi yildirimin bir neferidir. Bu teskilat biiyiik inkildbin ve kati
istikbalin bekgisi olacaktr.” (Giindiiz 1934, 21-22). Mavi Yildirim adli eserde, Tiirk halki iginde
Mustafa Kemal taraftarlar1 ile Padisah taraftarlar1 arasindaki miicadele ele alinir. Ayse ile Firuz
kardes olmalarina ragmen, Ayse Mustafa Kemal yani Milli Miicadele taraftar1 ve savunucusu iken,
Ayse’nin agabeyi Firuz, Padisah taraftaridir. Milli Miicadele taraftarlar1 Mavi Yildinm Tegkilati
ilyesi olmus ve bu teskilat Mustafa Kemal’in fikirlerini, miicadele seklini benimsemistir. Mavi
Yildirim, eserde Milli Miicadele yillarinda kurulmus bir teskilat olarak verilmesine ragmen
teskilatin ongoriileri ve disiinceleri savasin kazanilmasindan sonras1 doneme de 151k tutar. Tegkilata
katilmak icin edilen yeminde Cumhuriyet’in ilanindan sonraki dénemde yetistirilecek olan iyi
vatandasin temel 6zellikleri verilir:

“Ben Mavi Yildirim ¢cocugu

Biiyiik Tiirk istikldline

Biiyiik Tiirk inkilabina

Biiyiik Tiirk medeniyetine

Milli ahlik ve fazilette karsilikli sevgi ve yardima

Temiz kalbim ¢carptik¢a

Temiz kanim temiz kalbimden gectikge

Suurumla cammla biitiin varligimla ¢calisacagim

Onlarin yilmaz bekgisi olacagima

Mustafa Kemal’den ve Mustafa Kemal’in yolundan ayrilmayacagima

Milli serefim ve sahsi namusum tizerine ant i¢iyorum.” (Gilindiiz 1934,
27-28)

Milli kuvvetlerle birlikte Kurtulus Savasi’nda miicadele veren bir ihtiyat zabiti olan
Yalgin, Mustafa Kemal’e yiirekten bagli, zaferin kazanilacagindan emin bir kisidir. Yalgin’a gore,
Mustafa Kemal, Tiirk milletinin biitiin iyi 6zelliklerinin toplandigi ideal bir liderdir: “Evet Mustafa
Kemal var. Bu millet biitiin taliini, biitiin iradesini, biitiin cesaretini Mustafa Kemal’in sahsinda ve
kudretinde temsil ediyor.” (Giindiiz 1934, 19). Tezli bir eser olan Mavi Yildirim adli oyun,
Kemalizm’i ve Kemalist 6gretiyi halka yaymak amaciyla kaleme alinmistir. Kemalist 6gretiyle
birlikte eserde, Inkilapgilik, Milliyetcilik, Halkgihik ve Cumhuriyetcilik ilkeleri islenmistir
(Karadag 1988, 125). Bu eserde “Tiirkler igin yeni bir iilkii, yeni bir Turan dogmustur. Bu tilkii
Mustafa Kemalcilik, kizil elma ise Ankara’dw.” (And 1967, 146). Sener de bu oyunda ifade edilen
yeni tlkiiyli su sekilde vermektedir: “Mustafa Kemal’'in Yeni Tiirkiyesinin tilkiisti su ctimle ile
ozetlenmis, ‘Toprak istiklali, siyasi istiklal, iktisadi istiklal, kafa, kalp istiklali... Yani top yekiin
biiyiik inkilap.”” (Sener 1971, 159).

Atatilirk’tin el yazisi ile tizerinde diizeltmeler yaptig1 (Enginiin 1991, 452) konusunu ve bu
konunun eser i¢inde nasil gelistirilecegini bizzat Atatiirk’iin yonlendirdigi (Buttanr1 2003, 422)
Miinir Hayri’nin kaleme aldig1 Bayonder Atatiirk’ii bir destan kahramani olarak ele alan manzum
bir tiyatrodur. Eserde Bayonder karakteri ile anlatilan Atatiirk’tlir: “Piyesin mevzuunu ve bu
mevzuun nasil inkisaf edecegi bizzat Ebedi Sef vermis ve Baydnder’in sahsinda kendi hayatinin
kisaca sembollesmesini aramistir. Hatta piyesin yazilmasindan ¢ok sonra yapacagi, malim ve
miilkiinii Partiye ve millete terk etmek isinin piyeste Baydnder tarafindan yapilmasini istemisti.”
(Hayri 1934, 5). Eser, Ozan’1n eski ¢aglarda yasamis bir efsaneyi anlatacagini sdylemesiyle baslar.
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Bayonder ve Bayan Izgen sahneye ¢ikar. Bayonder, Bayan Izgen’in hayatindaki énemini; Bayan
Izgen de Baydnder’in degerini anlatir. Sonra Bayan Izgen hastalanir, hatira olarak biraktig1 tastan
su icildiginde zorluklarin asilacagini soyler. Ozan aradan uzun yillar gectigini sdyleyerek zamanda
sigrama yapilir. Bayonder biiyiik bir solen verir. Biitiin varlifin1 Baylara biraktigini soyler ve esi
Bayan Izgen’den hatira kalan tasi bu sdlen sirasinda denize firlatir ve sonra, bu denizden su
icenlerin altin tastan i¢mis gibi olacagini dile getirir. Eserde yer alan altin tas, Atatlirk’{in
ideallerini, Atatiirk¢tiliigii ve Atatiirk¢i diisiinceyi sembolize etmektedir. Atatiirk, ilke ve
ideallerini Tiirk halkina, o6zellikle de genglige bir rehber olarak birakmustir. Zor durumda
kalindiginda, onun biraktigi ilke ve ideallere sikica sarilmayla olumsuz sartlarn iistesinden
gelinecegi bu sembolle ifade edilmistir. Miinir Hayri bu durumu su sekilde agiklar: “Mevzuda
vak’a hemen hemen Ebedi Sef’in hayatinin sembollesmesinden ibaretti. Bu firtinali giinde egini
kaybeden Sef, varmm yogunu arkadaslarina dagittiktan ve idealini gen¢lige emanet ettikten sonra
ebediyete karigsacakti. Genglik ‘Tiirk medeniyetini’ diinya medeniyetinin iistiine ¢ikardigin
hayfkirirken piyes bitecekti.” (Hayri 1934, 11).

Vehbi Cem Askun’un Oguz Destan: adli eserinde iki Oguz vardir. Bunlardan ilki Tiirk
tarihinde yer alan Oguz Kagan Destani kahramanidir. Eserin sonunda Tiirk halkinin ikinci
Oguz’undan bahsedilir ve ikinci Oguz ortaya ¢iktig1 devirdeki sartlar vurgulanir:

“Sokulmus koca yurda iki koca canavar.
Biri distan zorlaywp giriyorken iceri,
Biri de igten i¢e yutuyordu her yeri.” (Askun 1935, 30)

Ikinci Oguz bir degil, iki canavari &ldiirmiis ve bdylece ondan halkimin kurtulmasini
saglamistir. Bu iki canavar, saltanat ve iggal gli¢lerini temsil etmektedir. Yazar, sozi edilen iki
canavari ortadan kaldirmasi nedeniyle Oguz’un (Atatiirk’{in) birinci Oguz’dan iistiin oldugunu
belirtmistir:

“Bir kurtulug giinii yaratan bir Oguz var,
Pencesinde can verdi onun iki canavar

Ikisi de eriyip bir vurusta yok oldu.

Kopiirdii tagtt Oguz Tiirk ili seving doldu.

Bu Oguz ilk Oguzdan baska bir ad tasiyor.
Arkasindan kosuyor genci, yaslsi, dulu,
Yaratmamig Goktanri daha béyle bir kulu.

Bu ikinci Oguzun benzeri yoktur esi,

Atatiirk 'tiir Tiirkliigiin hi¢ sonmeyen giinesi...”
(Askun 1935, 31)

Iki Oguz da ayni adi tasimasina ragmen ikinci Oguz’un daha yiice oldugunu géstermek
maksadiyla yazar onun farkli bir ad tasidigini belirtmistir. Arkasindan gidilen, takip edilen bir lider
olarak onun gibisi bugiine kadar diinyada yer almamustir. Bu nedenle de Oguz’un, Tiirkliigiin
sonmeyen 151k kaynagi ve benzersiz bir kisilik oldugu vurgulanmustir.

4. Sonuc¢

Atatiirkgiiliik, Atatiirk sevgisi ve Atatiirk’lin yiiceltilmesi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
yazilan tiyatrolarda yogun olarak ele alinmis bir temadir. Eserlerde Atatiirk’iin askeri ve siyasi
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dehas: ile lider kisiligi gozler oniine serilmis, ayrica O’nun fiziki 6zellikleri de dile getirilmistir.
Baz1 eserlerde O’na olaganiistii niteliklerin verildigi dikkati ¢ekmektedir. Bu da biitlin timitlerin
tilkenmis oldugu, aydinlarin bile kurtulus ¢aresinin olmadigini diisiindiikleri bir donemde kurtulusu
Mustafa Kemal sayesinde yasayan halkin sevinci ve mutluluguyla ilgilidir.

Atatiirkgiiliik, Atatiirk sevgisi ve Atatlirk’iin yiiceltilmesi bu dénem tiyatro eserlerinde ii¢
sekilde gergeklesmistir. Bunlardan ilki, miistakil olarak Atatiirk™li, Atatiirk¢li diislinceyi ve
Atatiirkciiliigii isleyen eserler vasitastyla gerceklestirilir. Galip Nasit’in Destan, Aka Giindiiz’iin
Mavi Yildinm ve Miinir Hayri Egeli'nin Bayonder adli oyunlar1 ana tema olarak Atatiirk’i,
Atatiirkcii diisiinceyi ve Atatiirkciiliigii isleyen eserlerdir. Ikincisi, Atatiirk’iin Tiirk tarihinin bazi
sahsiyetlerle iliskilendirilerek ele alindig1 oyunlardir. Faruk Nafiz’in Akin, Galip Nasit’in Bes
Devir, Vehbi Cem Askun’un Oguz Destani adli eserleri Atatiirk’{in tarihi sahislarla iligkilendirildigi
oyunlardir. Bu eserlerde Atatiirk’tin, Tiirk tarihinin Onemli sahsiyetlerinden istiin tutuldugu
goriiliir. Uglincii grup eserlerde ise Atatiirk, Milli Miicadele igindeki rolii ile ele alinmistir. Bu
eserlerde Atatiirk, Tiirk milletine kurtulus yolunu acan, Milli Miicadele’nin kazanilmasini saglayan,
savag sonrasinda iilkesini yeniden inga eden ideal bir 6nder olarak takdim edilir. Hemen hemen
hicbir eserde Atatiirk bizatihi sahsiyetiyle yer almaz. Onun eser igindeki yeri bagkalarimin
anlatimryladir. Bunun sebebi de o dénemde piyesin sahneye konulmasi esnasinda “Hayatta olan
Atatiirk’ii temsil edecek bir oyuncunun diigtiniilememesiyle aciklanabilir.” (Enginiin 1991, 452).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda (1923-1940 yillar1 arasinda) yazilmis ve konusunu Milli
Miicadele’den alan oyunlarin biiyilk bir kisminda Atatiirk¢iilik bir tema olarak kullanilmistir.
Biitiin bu eserler “Atatiirk Nesli” diyebilecegimiz bilingli yurttaglarin yetismesini saglamstir.
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