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OZET

Makale kapsaminda, Izmir’in grsel tarihini olusturan dncii fotografgilar ve ilk fotograflardan
1960°l yillara uzanan gérsel stireg incelenmigtir.

Izmir cografi konumu, kiiltiirel yapisi ile tarihin her déneminde énemli ve oncii vasfim ko-
ruyan bir sehir olmustur. 8-16 Subat 1840 yilinda Goupil Fesquet tarafindan ilk kez fotograflar:
gekilen Izmir sehri, Tiirkiye Cumhuriyeti kurulana dek ¢ok sayida yabanci uyruklu fotografciya ve
fotograf stiidyosuna ev sahipligi yapmustir. Bu stiregte cekilen fotograflar, pazarlanan fotokartlar ve
kartpostallar sayesinde Izmir’in gorsel tarihi olusmaya ve kiiltiirel kimligi diinya ile paylasiimaya
baslamistir. Izmirde stiidyolar: olan Rubellin, Svoboda, Bonfils ve Istanbullu Abdullah Birader-
ler, Pascal Sebah, Policarp Jolier ve vb. tarafindan ¢ekilen fotograflar, Osmanli Imparatorlugu'nun
son déneminde Izmir hakkinda bize 6nemli bilgiler sunmaktadir. Cumhuriyetin ilan sonrasinda
Hamza Riistem, Resne Fotografhanesinin kurucusu Rahmizade Bahaettin Bediz, Fikri Goksay ve
Mustafa Kapkin stiidyolarinda yetisen ¢ok sayida geng fotografci, kendi stiidyolarim agarak kentin
kiiltiirel kimligine katilmigslardir.
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ABSTRACT

Within the scope of the article, pioneering photographers from Izmir’s visual history and visual
process from the first photographs to the 1960s were investigated.

Izmir has been an important and pioneering city in terms of geographical location, cultural
structure, which preserves the qualities in every period of history. Izmir was first photographed by
Goupil Fesquet in February 8-16 1840. Until the foundation of the republic of Turkey, Izmir has
hosted many foreign national photographers and photo studios. Since then, the cultural history of
Izmir has begun to be established via visual forms like photos, photo cards and postcards which
have been shared with the world. With photograph studios in Izmir, images captured by photog-
raphers like Rubellin, Svoboda, Bonfils, Abdullah Freéres, Pascal Sebah, Policarp Jolier etc, from
Istanbul, we get information about the the last period of the Ottoman Empire and Izmir. After the
proclamation of the Republic, many young photographers who apprenticed in studios like Hamza
Rustem, Rahmizade Bahaeddin Bediz, the founder of photographic studio Resne, Fikri Goksay and
Mustafa Kapkin, opened their own studios and contributed to the city’s cultural identity.
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1. GIRIS

Fotograf var olan gercekligi hizla kaydetmesi, yayginlig1 ve anonim yapusi ile siire¢ igerisin-
de gorsel tarih ve bellegin, arsivlerin olusmasini saglayan en 6nemli aragtir. Bu nedenle icad
edildigi 1839 yilindan bugiine tiim diinyada kentsel belgelemenin vazgegilmez bir unsurudur.
1850’lerin sonunda, basarili ve ¢ok yonlii bir fotograf¢i olarak iin kazanan Charles Marville
1862den itibaren, Paris sehrinin resmi fotografcisi olarak, “III. Imparator Napolyon ve bas
sehir plancis1 Baron Georges-Eugéne Haussmann tarafindan baslatilan radikal modernizas-
yon programinin 6zelliklerini belgeledi” (www.metmuseum.org). Avrupa ve Amerikada hiz-
la gelisen resmi ve ticari kent fotograflar: tiretimi kisa stirede tiim diinyay: kapsadi. Osmanlt
Imparatorlugu’nda Sultan II. Abdiilhamid’in sarayda fotograf stiidyosu kurduracak derecede
fotografa olan ilgisi, fotografciligin sarayin himayesinde gelismesini saglamistir. Sultan II
Abdiilhamid’in 33 yillik yonetimi siiresince (1876-1909) biitiin Osmanli imparatorlugu top-
raklari, kent dokular1 ve mimari zenginlikleri, arkeolojik ve dogal kaynaklari, hastaneleri,
fabrikalar1 vb. yani sira kiiltiirel 6zellikleri ile de fotograflanmistir. Saray ahalisinden, devlet
memurlarina, mesleklerden azinliklarin giysilerine tiim Osmanli topraklar: gorsel kayit altina
alinmigtir. Saraya bagli olarak ¢alisan Abdullah Biraderler (Kevork, Hovsep, Vichen), Vasilaki
Kargopoulo, Pascal Sebah, Bogos Tarkulyan vd. tarafindan olusturulan Yildiz Saray: Fotograf
Albtimleri, diinyanin en énemli fotograf koleksiyonlarinin basinda gelmektedir. S6zii edilen
koleksiyon “Islam Tarih Sanat ve Kiiltiir Aragtirma Merkezine bagli IRCICA Kiitiiphanesi'nde
yapilan ilk tespite gore, miikerrerler dahil 962 albiimde toplanmis, 38599 kareden meydana
gelmistir. Fotografci ve fotograthane olarak ise ilk tespitlere gore varilan adet 263’ diir” (Kocai-
sik vd. 2015:504). 2000’1i yillardan itibaren cesitli seckilerle kitaplastirilan bu fotograflar, resmi

gorsel tarihimiz adina 6nemli bilgiler icermektedir.

1840 - 1900 Aras1 izmir Fotografgilar:

Osmanli imparatorlugunun gézde liman sehirlerinden olan Izmir, fotografin icadindan iti-
baren siirekli goriintiilenen ve ¢ok sayida fotograf stiidyosuna ev sahipligi yapmis bir sehirdir.
[zmir’in ilk fotograflari, éncii daguerreotype kullanicilar1 Frederic Goupil Fesguet tarafindan
08-Subat-1840 tarihinde Iena gemisinin giivertesinden ¢ekilmistir (Kocaisik vd.2015:504).
Fesguet’in, ressam Horace Vernet (1789-1863) ve Charles Marie Bouton ile gerceklestirdigi Mi-
sir, Beyrut, Istanbul gezisinin fotograflar1 ‘Voyages d’Horace Vernet en Orient’(Gorsell) baglikli
seyahat giincesinde ve daha sonra Parisde N.P.Lerebours tarafindan 1840-44 periyodunda uzak
doguya diizenlenen c¢esitli gezilere ait fotograflarin yer aldig1 ‘Excursions Daguerriennes: Vues
et Monuments Les Plus Remarquables du Globe’ (Paris, 1841-42) albiimlerinde yer almigstir
(Gorsel 2).



VOYAGE

PAR N GOUPIL FESQUET.

&

Gorsel 1. Goupil-Fesquet, 1843 Gorsel 2. PN.Lerebours, 1842, Excursions Daguerriennes:
Vueset Monuments Les Plus Remarquables du Globe,

1843 yilinda Maxime du Champe izmir, Efes ve Manisa’nin fotograflarini gekerek Istanbul’a
gecmistir. Bu seyahatin fotografli kitab1 1848 yilinda ‘Souvenirs et Peysages dorient: Smyrne,
Ephese, Magnesie, Constantinapol’ (Kocaisik vd. 2015:504) adiyla Paris’te yaymlanmustir.

[zmir’in kozmopolit yapisi fotografin kent genelinde benimsenmesinde ve talep edilmesinde
etkili olmustur. Levantine Heritage Foundation’a bagli olarak Fabio Tito ve forum {iyelerinin
2010 yilinda yayinladiklar1 aragtirmaya gére 1860-1922 yillar1 arasinda Izmirde Levantenlere
ait “62 fotograf stiidyosunun”(levantineheritage.com) faaliyet gosterdigi tespit edilmistir. Fo-
tograf stiidyolar1 cogunlukla portre ve ticari fotograf alaninda hizmet vermektedirler “Frenk
Sokagr ile Giil Sokagrnda yogunlasan fotografcilarin, bazi ilanlarda fiyat tarifesi ile sunduklar1
hizmetin tiiriine ve ayrintilarina iligkin kisa bilgilere de rastlanmaktadir. Ornegin, Michel ad1
ile kaydedilmis olan ve Giil Sokag1 47 numarada oldugunu anlasilan fotografci, % diizinesi %
Mecidiyeden hatira portre fotograflar: ve 1 Lira'ya dogal buyiiklikte portreler bastigini belirt-
mistir” (Dagc1 2012:3). Bu stiidyolar arasinda yer alan Svoboda ve Rubellin ayrica izmir kentini
ve gevresini de fotografliyorlardi. Rus kékenli Alexander Svoboda Izmirde 1850 yilinda stiid-
yosunu agmustir. Avrupali aristokratlarin dogu Akdeniz ve kutsal topraklar: kapsayan “grand
tour” seyahatleri i¢in hazirladig1 albiimlerin yani sira “Seven Churches of Asia” (1869) albiimii
oldukga ilgi gérmistiir. Svobodanin fotograflar1 siklikla ahsap oyma yontemi ile ¢ogaltilarak
‘Le Tour du Monde'(http-3) gibi dergilerde de yayinlaniyordu (Gorsel 3). Fransiz kokenli olan
Rubellin 1860 yilinda izmirde stiidyosunu kurmus, ticari islerin yani sira izmir gevresi ve antik
kent fotograf albiimleri ile taninmigtir. 1900 yilinda stiidyo “Rubellin pere et fils” (http-4) adiyla

faaliyetlerine devam etmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 3. Svoboda, 1865,Liman ve Sari Kigla Gorsel 4. Rubellin, 1878, Esrefpasa Tiirk Mezarliklart

[zmirde stiidyolar1 olan Felix ve Adrien Bonfils de Izmir manzaralarini kaydediyorlardi. Do-
nemin fotograf teknolojisi, fotografin kaydedilecegi cam ve metal plakalar, kaydetme ve sabitle-
me soliisyonlarini hazirlamak i¢in gerekli kimyasallar ve ekipman ile yaklagik insan boyutunda
bir Daguerreotype aracidir. Bu kadar arag gerecin taginmasi i¢in yerine gore at arabasi ve fotog-
raf gekimlerinin gerceklestirilebilmesi i¢in de en az bir asistana ihtiyag vardir. Tiim bu zorlukla-
ra iretilen fotograflarin biricik olmasi da eklenince, giiniimiize ulagan cam levha vb. kayitlarin

her anlamda degerini arttirmaktadr.

1895 yilinda Istanbulda gergeveci diikani isleten Max Friichterman’in ek gelir amaciyla bas-
tirdigr “Istanbul fotograflarini kapsayan ilk kartpostal serileri” (Sandalc1 2000:6)  biiyiik ilgi
gérmiis, kisa siirede biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Bu ticari basarmin bir sonucu olarak Istan-
bullu fotografcilar Pascal Sebah, Abdullah Biraderler, Policarpe Jollier Izmir'in fotograflari-
n1 da gekmisler, bu fotograflar fotokart ve kartpostal serilerinde kullanildig: gibi Yildiz Saray

Albiimlerinde de yer almiglardur.

Fotograflar agirlikli olarak [zmir’in genel goriiniimii, Konak, Liman bélgesi, Kemeralt1, Kor-
don, Karsiyaka bolgelerinde ve bagli ilgelerinde ¢ekilmistir. Kent manzaralarina ilaveten kentin

sosyal yasami, meslekler, kiyafetler de fotograflanmustir.

Fotografin Osmanli topraklarina gelisinden giiniimiize [zmir kentine ait fotograflara, belgele-
re ve bu kaynaklardan iiretilmis yayinlara {zmir Biiyiiksehir Belediyesi Ahmet Piristina Kent Ar-
sivi ve Miizesinde diizenli bir sekilde ulasmak miimkiindiir. Ancak ¢ogu fotografi ¢eken kisinin
kimligi belli degildir. Bu konuda 1997 yilinda Prof. Dr. Cinar Atay tarafindan Suna Inan Kirag
Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitiisit Fotograf Koleksiyonundan derlenen fotograflarla
hazirlanan “19. Yiizy1l Izmir Fotograflari” kitab1 énemli bir kaynaktir. Izmir Biiyiiksehir Kiil-
tir Yayinlarindan ¢ikan Seyhun Binzet koleksiyonundan Sabri Yetkin, Fikret Yilmaz tarafindan

hazirlanan “Izmir Kartpostallar1 1900” kitabi da bu déneme 151k tutan énemli kaynaklardandur.



Cumhuriyet Dénemi izmir Fotografcilar:

09 - Eyliil - 1922 Tiirk askerlerinin Izmir’i almasi ile son bulan Kurtulus Savagrnin sevinci
yaganirken 13-18 Eyliil tarihlerinde yasanan Biiyiik Izmir Yangini kentin yarisinin yok olma-
sina sebep olmugtur. Cumbhuriyet dénemi Izmir'i gézler 6niine seren fotograflari ile taninan
Hamza Riistem (Girit 1876), 1924 yilinda [zmirde fotograf stiidyosu acan ilk Tiirk olarak kayit-
lara gegmistir. Riistem, Bursada askeri mithendislik egitimi sirasinda Jon Tirkliik su¢lamast ile
yargilanmis, cezasini ¢ekmek icin bugiin Libya sinirlarinda bulunan Fizan'a jandarma egliginde
giderken, yolda kagmis ve sadece iizerindeki kiyafetler oldugu halde Girit Kandiye'ye sigin-
mistir. Bahaettin Bediz Fotograthanesine (1896) ¢irak olarak girmis ve kisa stirede kalfaliga
yiikselmistir. 1909-1924 yillarinda Girit'te Fotografion Bahaeddin Hamza Riistem stiidyosunu
yoneten Hamza Riistem, 1924 yilinda {zmire doner ve Bahaettin Fotograthanesi Sahibi Hamza
Riistem {invani ile fotografhanesini agar. 1927 yilinda ustas: Bahaettin Bediz’in Izmire tagin-

masinda etkili olur ve tinvanini “Hamza Riistem” (Riistem 2007) olarak degistirir (Gorsel 5,6).

Gorsel 5. Hamza Riistem, Efes Gérsel 6. Hamza Riistem, Konak, lzmir

1926-1935 yillar1 arasinda [zmir Valiligi ve 1925-1928 yillarinda ayni zamanda belediye bag-
kanlig1 gérevini de siirdiiren Vali Kazim Dirik Paga doneminde, Izmir hizli bir kalkinma siireci
yagsamustir. “18-Nisan-1927 tarihinde Vali Kazim Pasa, [zmir Ticaret Odasi ve Belediye yetki-
lileri ile yapilan toplant: sonunda, 4-25 Eylill tarihleri arasinda bir sergi diizenlenmesi karar:
alindigini agiklamistir” (Atilla 2000:6). 4-Eyliil-1927 tarihinde bugiinkii Mithatpasa Endiistri
Meslek Lisesi salonlarinda ‘9 Eyliil Sergisi’ adiyla ilk sergi agilmistir. Bu sergiyi 80 bin kisi iz-
lemis, katilanlar arasinda 72 yabanci sirket de yer almistir.1928de agilacak olan ikinci ‘9 Eyliil
Sergisi” i¢cin “belediyenin 24 bin afis ve el ilan1 bastirmasi, postanelerin “Ikinci [zmir 9 Eyliil
Sergisine Istirak Ediniz” damgasi kullanmasi”(Atilla 2000:6) sergiye verilen énemin kanitidir.
Bu ¢abalarin sonucunda 9 Eyliil sergisine 150'den fazla yabanci sirket bagvurmustur. Bu sergiler
kapsaminda izmir Belediyesi tarafindan yayimlanan “Izmir Albiimii” Foto Resne'nin fotograf-
lar1ile sergiye katilan tiim yabanci heyetlere ve belediyelere takdim edilmistir (Gorsel7). Heniiz
harf devrimi (24-Kasim-1928) ger¢eklesmedigi icin fotograf alt bilgileri Fransizca ve Osmanlica
olarak verilen albiimde ‘Smyrne se Florissant’ (Gelisen/Bayindir Izmir) alt baghg1 kullanilmistir.
Albiimde yer alan 60 adet fotograf kapsaminda, Izmir’in resmi kurumlari, fabrikalari, hastane
ve egitim kurumlari, 6ren yerleri ve bagli belediyelerin manzaralar1 yer almaktadir. Fotograflar:
¢eken Foto Resne’nin sahibi Bahaettin Rahmi Bediz (1875-1951) Girit Kandiyede 1896-1908
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yillarinda fotografcilik yapmus, Girit'in 6-Kasim-1908de Yunanistana katilmast ile fotogratha-
nesini ¢irag1 Hamza Riisteme TFotografion Bahaeddin Hamza Riistem’(Riistem 2007) iinvani
ile devrederek Istanbul’a gd¢miistiir. 1909 yilinda “Babiali caddesi no;59 Serveti Fiinun Matba-
as1 Kargist” (Ak 2004:75) adresinde ‘Resne Fotograthanesi'ni agarak Istanbulda ilk Tiirk fotog-
raf stiidyosunun sahibi olur. Bediz’in ¢ok kiiltiirli kimligi, yabanci dil bilmesi, ileri gorisliilii-
gii ile ilk fotograf okulu kurma girisimi ve “1924 yilinda Ankara Iktisad ve Ticaret Vekaletine
Tiirkiye'de fotograf film ve kagidi iiretimi i¢in fabrika kurmast i¢in kendisine yardim edilmesini
talep eden gerekgeli bir rapor yazmistir”(Ak 2004:93). Ancak bu girisimler sonug¢suz kalmistir.
Bahaettin Rahmi Bediz Istanbuldaki stiidyosunu 1909-1927 yillar1 arasinda ¢aligtirmug, islerin
kotii gitmesi nedeniyle devrederek Izmire tasinmustir. Izmirde 1927-1936 yillar1 arasinda 2.
Beyler sokak, Ahenk ¢gikmazinda Resne Fotograthanesini calistirmigtir. Ayni zamanda Izmir
Arkeoloji Miizesi fotografcilig: ve Bergama, Efes, [zmir kazt fotografcilig: gorevlerini de stirdiir-
miistiir. Bu yillarda kullandigr atolye zarflarinin bir kasesinde “En kidemli Tiirk fotograthanesi-
dir. Tarih-i Tesisi 1896. 1917 Istanbul Hilal-i Ahmer Sergisi Madalyast. 1927 {zmir 9 Eyliil Ser-
gisi Altin Madalyasi kazanmigtir” (Ak 2004:128) yazmaktadir. Resne fotograthanesi ve Hamza
Riistem’in yaninda yetigsen cok sayida geng [zmir’in gesitli semtlerinde kendi stiidyolarini agarak

fotograf kiiltiirtintin yayginlagmasi ve kentin sosyal hayatinin zenginlesmesinde etkili olurlar.

-
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Gorsel 7. [zmir Albiimii, Resne Fotografhanesi,1928 Gorsel 8. [zmir Albiimii, Resne Fotografhanesi, 1928

[zmir’i 1930’lardan itibaren ticari amagla fotograflayanlardan Cemal Yalkis ve Ethem Ruhi
Taga paha bigilmez gorsel tarih materyalleri birakmiglardir. ‘Foto Cemal’ ya da sadece ‘Cemal’
imzali eski [zmir fotograflarinin sahibi olan Cemal Yalkis, “1927 Akhisar manevralarinda Mus-
tafa Kemal Atatiirk'iin ilk fotograflarini ¢ekmistir. 1.Kolordu ve 57.Tiimen’in de fotografciligini
yapan Yalkigin fotograflar1 daha sonra 1.Kolordu tarafindan albim haline getirilmistir” (Ak
2001:123). Kemeraltrnda 1938 senesinde agtig1 “Foto Cemal Kitabevi Kirtasiye Kartpostalcilik
Fotograf Amatdr Isleri” adli diikkan, 1981 kadar hizmet vermistir. Cemal Yalkig'in {zmir fotog-
raflari, kendi derlemesi olan “Kalbim Ege'de Kaldi” ve Izmir Ticaret Odasi tarafindan hazirlanan

“Cama Yazilan Tarih” (Tatlibal 2015) isimli albiimlerde toplanmuistir (Gorsel 9).



Ethem Ruhi Taga (Tatlibal 2015) ise eskiden Yolbedesteni olarak bilinen, Kemeraltrnda sim-
diki Mirkelamoglu ve Selvili Hanlarin bulundugu bolgede fotograthane isletmistir.1942 yilinda
[zmirde fotograf stiiddyosu agan ressam Hiiseyin Fikri Goksay (1909-1994) portre fotografei-
liginda yeni bir anlayisin 6nderligini yapmuistir. 1948 yilinda iki say1 yayinlanabilen “Fotograf
Dergisi’ni (Ak 2001:120) ¢ikard1. Fotograf sanatinin sevilmesi ve yayilmasinda biiyiik katkilar-
da bulunmugtur (Gorsel10).

1943 yilinda Karsiyakada ilk stiidyosunu agan Mustafa Kapkin (1924-1975), portre fotograf-
¢iliginin beraberinde “1952de su alt1 fotografcilig ve filmciligine baglamistir. Kapkin'in su alt1
fotograflar: ilk kez 18-Eyliil-1953 tarihinden baslayarak Hiirriyet gazetesinde alt1 hafta siireyle
yayinlanmustir”(Ak 2001:281). Su alt1 arkeolojisine ait fotograflar1 Hayat Mecmuasi ve National
Geographic vb. yerli yabanci ¢ok sayida yayinda yer almistir. Ticari amagla diizenli olarak ger-
ceklestirdigi Izmir kentine ait fotograf serileri, kent goriiniimlerinin beraberinde éren yerleri,

fabrikalar1 vb. havadan fotograflar1 da kapsamaktadir (Gorsel 11).

Gorsel 9. Yalkis, Kordon, Izmir, 1960 Gorsel 10. Fikri Goksay, Tzmir Garsel 11. Mustafa Kapkin,

SONUC

Makale kapsaminda yapilan arastirma siirecinde Izmir’in 1840 yilinda itibaren diizenli ola-
rak fotograflandig1 ortaya ¢ikmugtir. Izmir’in ¢ok kiiltiirlii yapist sayesinde yabanci fotografci-
larin stiidyolarini uzun yillar isletmeleri kentin gorsel hafizasinin olusmasinda ve korunma-
sinda onemli bir etkendir. Stire¢ igerisinde bilyiik oranda fotografin yitip gitmesine ragmen
koleksiyonerlerin azimli ¢abalar ile Izmir'in her dénemine 151k tutan goriintiilerine ulasmamiz
miimkiin olmaktadir. Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miizesi, Suna Inan Kirag Akdeniz Me-
deniyetleri Arastirma Enstitiisii Fotograf Koleksiyonu bu alanda temel kaynaklardir. Bunlarin
yani sira Hamza Riistem, Mustafa Kapkin vd. fotografcilarimizin kisisel arsivlerinin diizenlenip
paylasima agilmasi Izmir’in yakin tarihine 1s1k tutacaktir.

Cumhuriyet sonrasi Izmirde faaliyet gosteren fotograf stiidyolar1 portre, gelin, diigiin, reklam
¢ekimlerinin beraberinde kartpostal, takvim ve ajandalar icin kent fotograflar tiretiyorlard. Ti-
cari amagla iiretilen bu fotograflar zaman i¢inde Izmir’in gorsel arsivinin birer parcast olmuslar-
dir. 1980’]i yillardan itibaren kartpostal, takvim ve ajanda talebindeki azalmalar bu amagla fo-
tograf {iretiminin de zamanla yok olmasina neden olmustur. Giiniimiizde ise {zmir Biiyiiksehir
Belediyesi'nin resmi gorevlileri tarafindan Izmir kenti diizenli olarak fotograflanmaktadir.
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OZET

Mimarlik farkl disiplinlerin etkilesimden olusabilecegi gibi, sanatin degisik dallarindan da etkilenmek-
tedir. Ozellikle resim sanat ile iliskili oldugu ve tarihin her doneminde farkl bicimde kullanimiyla orta-
ya ¢iktigr goriilmektedir. Resim kompozisyonu olusturmada ve mimari tasarim gerceklestirmede tasarim-
cilarm bagvurdugu temel olgiitler temel tasar elemanlari ve temel tasar ilkeleridir. Ressam ve mimar olan
Hundertwasserin resim ve mimari alandaki ¢calismalarinda biiyiik benzerlikler bulunmaktadir. Bu baglam-
da Hundertwasserin resim ve mimari eserleri arasindaki iliski temel tasarim eleman ve ilkeleri dogrultusun-
daki analizlerle ortaya konulmustur. Sanat¢imin resimlerinde ve yapilarinda agirlikli olarak kullanmis oldugu
temel tasar ilke ve elemanlari ¢calismalarinda irdelenmistir. Calismada gorsel nesnelerin grafik ve istatiksel
analizleri yapilmistir. Istatiksel analiz asamasinda katilimer anket yontemi uygulanmgstir. Katiimcilardan
her bir eser icin 1 ile 6 arasinda (en ¢ok etkili:1 - en az etkili:6) deger vermeleri istenmis ve SPSS analiz
programi ile One Way ANOVA testi uygulanmustir. Yapilan ¢calismada mimar ve ressam Hundertwasser’in
resim ve mimari eserlerinde izellikle temel tasar elemanlarmdan renk ve ¢izgi-yon ogelerini, temel tasar
ilkelerinden ise tekrar ve birlik 6gelerini daha ¢ok kullandigi ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismada ressam ve mimar
Hundertwasser’in resim ve mimari eserleri incelenmis, temel tasar ilke ve elemanlart agisindan degerlendi-
rilen 6gelerin iki farkl disiplin arasindaki benzerlikleri analiz edilmistir. Ayrica resim ile mimarlik arasinda
kurulan iliskinin, tasarimcilarin yaraticiliklarin arttirmada etkili olacagi diisiintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hundertwasser, Mimarlik, Resim Sanati, Temel Tasar Eleman ve Ilkeleri.
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ABSTRACT

Architecture may be a consequence of interaction of different disciplines and may also be influenced by
art branches. It seems that architecture has been particularly associated with painting and has appeared in a
different usage in every period of history. The key criteria that designers base on while devising painting com-
position and architectural design are basic design elements and principles. The studies conducted in two fields
by Hundertwasser, both an artist and an architect, bear a great resemblance. In this sense, the link between
Hundertwasser’s painting and architectural artworks is revealed by means of analysis carried out in accordan-
ce with basic design elements and principles. The basic design elements and principles that the artist mainly
applied on his paintings and architectural works were examined in his designs. In the study, visual objects
were analyzed by graphical and statistical analysis. In the statistical analysis, participatory survey method
was employed. The participants were asked to give points from 1 to 6 for each of the art and architectural
works (the most effective: 1 — the least effective: 6), One Way ANOVA test through SPSS analysis program
was applied. It has been revealed that the architect and painter Hundertwasser especially used color, line and
direction items as design elements; repetition and unity as the basic design principles in his paintings and arc-
hitectural works more often. The study focused on the paintings and architectural works by Hundertwasser,
an artist and an architect, and the similarities between two different disciplines of objects evaluated in terms
of basic design principles and elements were analyzed. Beside this, it is believed that the relation established

between painting and architecture will be helpful for designers to enhance their creative ability.

Key Words: Hundertwasser, Architecture, Painting Art, Basic Design Elements And Principles.
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1. GIRIS

Baz: disiplinler vardir ki farkli disiplinlerle yakindan iligkili olup, onlardan beslenir ve bu
nedenle de bir¢ok ortak yonii bulunur. Mimarlik da bu disiplinlerden biri olup, pozitif bilimler
ile yakindan iligkili olmakla beraber sanatla da giiglii bir bag kurmaktadir. Hatta mimarhigin,
sanatin bir dali oldugu diisiincesi de olduk¢a yaygindir. Sanatin mimari alanda esin kaynag:
olmasiyla birlikte, tiretilen projelerin kalitesi artarken, 6nceden kurgulanmis ve denenmis pro-
je, yap1 ve mekan Ornekleri de sergilenmektedir (Kése Dogan, 2016). Mimarlik ve sanat ara-
sindaki iliskiyi; Le Corbusier, “Mimarlik her seyden 6nce sanattir” diye tanimlarken, Auguste
Perret de “Mimarlik, mekéani orgiitleme sanatidir” diistincesini savunmaktadir. Alman filozof
Hegele gore “Mimarlik biitiin sanatlarin anasidir” F. L. Wright ise Hegel gibi, mimarlig1 ana
sanat olarak benimsemistir (Hasol, 2013). 1562 yilinda Floransadaki akademinin kurucularin-
dan Giorgio Vasari'ye gore ise, resim ve heykelle birlikte “en giizel sanatlar’dan biri mimarliktur.
Daha sonralar1 bunlar “giizel sanatlar” baglig1 altinda toplanmustir (Masiero, 2006). Masieronun
(2006) caligmasinda sanatin ¢ok sayidaki tanimi (yaratim, disavurum, karsiliklilik, biling, dil,
form verme tarzi olarak sanat) goz 6niine alindiginda, bunlarin her birinin mimarlik i¢in belirli
gegerlilige sahip oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda sanat ve mimarlik arasinda giiglii bir
iliskinin oldugu soylenebilir. Son elli yildir bir¢ok sanatg¢i resmi, heykeli ve filmi, onlar1 ¢evrele-
yen mimari ile iliskiye sokarken ayni siire zarfinda da birgok mimar, gorsel sanatlarla ugragma-
ya baglamustir. Bazen isbirligi, bazense rekabet bicimini alan bu karsilagma, kiiltiirel ekonomide

imge olugturmanin ve mekani sekillendirmenin ana ortami haline gelmistir (Foster, 2015).

Sanat ve mimarlik iligkisi icerisinde diistiniilebilecek ilk benzerlik; sanatin estetik bir olgu ve
yaganti, mimarligin ise bu olgu ve yasant1 i¢in yaratilan bir mekan ve ¢evre olmasidir. Mimari-
deki zenginlik, sanatin ¢evreye 6znel diizeyde getirdigi degerleri cevrede nesnel olarak yansit-
masidir (Erzen, 1976). Yakin bir zamana kadar, 6ncii bir mimarligin 6n kosulu, kuramla ig ice
olmaktan gecerken, son zamanlarda bunun yerini, sanatla bag kurma geregi almistir. Bu iligki
¢ogu zaman stratejik agidan kayda degerdir. Ornegin; Zaha Hadid kariyerine Rus Siipermatizmi
ve Konstriiktivizmine yonelerek baslamistir, Diller Scofidio+Renfro da, mimarlig: farkl: sanat
cesitleriyle (kavramsal sanat, performans sanati, feminist sanat ve temelliik sanat1) kaynastir-
migtir. Minimalizmden etkilenen tasarimcilar i¢in de sanatla mimarhigin iliskisi ayn1 6l¢tide
temeldir; minimalistlerin sanat nesnesini ¢evresindeki mimariyle iligkiye sokmalari gibi, bu mi-
marlar da, yiizey ve bigime iliskin minimalist bir duyarlilik gelistirmistir (Foster, 2015). Sanatsal
gelisimi anlamada ve yansitmada resim sanatinin diger sanat dallar1 arasinda daha 6n planda
olmasi, birgok sanat akiminin resim sanat1 iizerinden geliserek diinyaya yayilmasi, mimarinin
resim sanati ile olan iligkisinin diger sanat dallariyla olan iliskilerinden daha gii¢lii olmasina
neden olmaktadir. ki disiplin arasindaki iliski ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelismeler 15131nda

gelismis ve degismistir (Kdse Dogan, 2016).

Farkli disiplinlerin kesisim noktasinda bulunan mimarligin sanatin bir kolu olan resim ile
iligkisi tarihin her déneminde farkli bicimlerde kargimiza ¢ikmaktadir. Insanoglunun ilk ba-

rinaklarindan olan magaralarin duvarlarina ¢izdigi resimler, resim ile mimarlik iligkisinin ilk



ortaya ¢ikist olarak kabul edilebilir. Bu sekilde resim sanatinin somut mekan ile bulugmasimin
magara duvarlar1 sayesinde oldugu sdylenebilir. insanin nesnelerle ve kavramlarla olan iligkisi
ilkel insandan giiniimize siirekli degisime ugrayarak geldigi i¢in; resimde mekan kavrami da
stirekli yeni anlatim bicimleri ve gostergeleri ile ifade edilmistir. Resim yapma becerisinin in-
sanlik tarafindan kesfedilisi atesin ve tekerlegin bulunmasindan bugitinki bilimsel gelismelere
kadar etkili olmustur (Coskun, 2006). Resim ve mimarinin en 6nemli ortak 6gelerinden biri
“mekan” kavramidir. Mekan ve mekan anlayisi, bagta mimarlik olmak iizere, plastik sanatlarin,
felsefenin, psikolojinin, fizigin en temel konularindan olmustur. 1890’lara kadar kelime olarak
mimarlik disiplininde bulunmayan mekan, Alman aragtirmacilar arasinda yapilan estetik tar-
tismalar ¢ercevesinde literatiirde yerini almistir (Forty, 2000). Ronesans’la artan bilimsel ¢alis-
malar, ‘yer’ odakli ve stnirlanmis bir mekan diistincesinin yerini, sonsuz ve homojen bir mekan
anlayigina birakmasina neden olmustur. Ozellikle Platon ve Aristoteles’in teorileri Ronesans

donemindeki mekan anlayigini etkilemistir (Jammer, 1993).

Giintimiizde mimari ile resim arasindaki iliski resim eserinin i¢inde yer alan mekan ile res-
min i¢indeki mekan olarak iki ana perspektif altinda degerlendirilebilmektedir. Tasarimcilar
mekanda istedikleri psikolojik etkiyi yaratmak igin resimlerden yararlanmaktadir. Resim ile
mimari birlesince mekan farkli anlamlar kazanmakta boylelikle kullanicinin mekan algis1 da
etkilenmektedir. Sanat ile dogrudan ya da dolayli olarak etkilesim iginde bulunan mimari ile
resmi ortak noktada birlestiren en énemli unsurlardan biri de tasarim olgusudur. ki alanda da
tiretilen eserlerin gorsel degerlere sahip olmasi ve degerlerin olusumunda tasarim faktoriiniin
biiyiik rol oynamasi mimari ve resim sanati arasindaki benzerliklerdendir. Bu baglamda, ¢alig-
ma kapsaminda mimarlik ve resim iliskisi, Hundertwasser'n ¢alismalarinda her iki disiplinin
tasarim siirecinde temel tasar ilke ve elemanlarinin somut olarak nasil uygulandig konusu ele

alinmigtir.

1.1. Resim ve Mimarlikta Temel Tasarim Eleman ve ilkeleri

Tasarim, bir projenin ya da, bir eserin zihinde diistiniilen halidir. Kagit tizerine ¢izilmek ya
da bagka bir tarzda anlatilmak suretiyle tasar1 halini alir. Yani distiniilen ”bir seyin” zihinde
tasarlanan sekli olan tasarimin kalemle ya da herhangi bir yolla ifade edilirken aldig: ilk sekle
tasar1 denir. Tasar ise, tasarimin once tasari haline gelip daha sonrasinda gelistirilip bir amaca
hizmet edebilecek, bir diislince ve fikir {irtinii olarak ortaya ¢ikmasi, aligilagelenden ve daha
onceden yapilmis olanlardan farklilik gostermesidir (Giingor, 2005). Tasarim ¢ogu zaman kar-
mastk ve geliskili bir siire¢ i¢erisindedir. Tasarim probleminin ayrintilar1 belli olsa bile siirecin
nereye gidecegi bilinmez. Tasarim 6grenimi, herhangi bir tasarim probleminin analiz noktalari-
ni1 bilmek ve iligkiler sistemini kavrama olanag1 veren ¢6ziimlerin arayisi i¢ine girmeyi gerektirir
(Bielefeld ve El Khouli, 2014). Iste bu noktada devreye giren “Temel Tasar Eleman ve lkeleri”
mimarlik ve resim basta olmak {izere sanatin bir¢ok dalinda eser yaratma siirecinde kullanilan
araclardandir. Resim kompozisyonu olusturmada ve mimari tasarim gerceklestirmede tasarim-
cilarin basvurdugu temel 6lgiitler olan temel tasar eleman ve ilkeleri bu boliim kapsaminda her

iki disiplinden 6rnekler verilerek agiklanmustir.
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1.1.1. Temel Tasar Elemanlar1

Tasar elemanlarinin sayisi giizel sanat dallarinin 6zelligine gore artirilip azaltilabilir. Caliyma
kapsaminda temel tasar 6gelerinden resim ve mimarlik alaninda sik¢a rastlanan “nokta, ¢izgi-

yon, bicim, aralik-6l¢ii-oran, doku ve renk” elemanlarina yer verilmistir (Tablo 1).

Nokta: Nokta genel olarak uzaydaki konumu saptar ve boyutsuzdur. Bundan dolay1 duragan,
yonstiz ve merkezidir. Her ne kadar nokta, kavramsal olarak, bicimsiz ve gekilsiz goziikse de go-
riis alanimiza girdiginde varlig1 hissedilebilmektedir. Cevresinin merkezinde, nokta hareketsiz
ve dinlenme halinde olsa bile ¢evresindeki 6geleri diizenleyerek alanda egemenligini olugturur.
Noktanin konumunun evrende agik olarak belirlenmesi i¢in, noktanin siitun, dikilitas veya kule
gibi diigey cizgisel bir 6ge halinde, izinin yatay diizleme diigiiriilmesi gerekmektedir (Divanli-
oglu, 1997).

Cizgi-yon: Bir plan diizleminde tekil boyutta birbirine bagli noktalar serisi ¢izgiyi olusturur.
Iki nokta arasindaki dogru hareketi bir rota olup, ¢izginin yéniinii ortaya ¢ikarir (Kirci, 2016).
Cizilen bir ¢izgi ¢ok ince bir kalinliga sahiptir ve bu 6zelligi ¢izginin uzunlugu boyunca yone-
limini ortaya koyar. Cizginin egri ya da diiz, siirekli ya da kesik olmasi ¢izginin gercekliligini
ortadan kaldirmaz (Holtzschue, ve Noriega, 1997). Farkli bi¢im, yon, 6l¢ii ve araliktaki ¢izgiler
farkli etki olugturduklari i¢in tasarlamada ¢izginin bu ézelliginden yararlanilmaktadir. (Oztuna,
2007).

Bi¢im: Bi¢im bir tasarda rol oynayan en 6nemli elemanlardan biridir. Bigimle birlikte ta-
sarim tasar1 haline gegerken, cevre cizgileri belirlenir ve bigimin kabugu ortaya ¢ikar. ki ve
ti¢ boyutlu cisimler de boylece bicimleri olusturmaktadir (Giingor, 2005). Bi¢im, diisincenin
sozciiklere dokiilmesi gibi duygu ve diisiinceleri anlatan bir eleman olarak her sey demektir
(Tansug, 1988). Asal geometrik bicimler olan kare, ticgen, dikdértgen ve dairenin birbirleriyle
kesisimi, birbirine eklenmesi, ¢ikartilmasi, hatta bicimsel deformasyon islemi ii¢ boyutlu olarak

yapilirsa bi¢im hacimsel boyut kazanir (Kirci, 2016).

Aralik-0lgii-oran: Aralik bir tasar da elemanlarin birbirlerine gore uzakliklarina denir. Ara-
lik birbirine yaklastik¢a uyum, uzaklastikea zitlik artar. Bir tasardaki en biiyiik aralik, en kiigiik
araliga zittir (Divanlioglu, 1997). Bir araya gelen farkl bitytiklitkteki bi¢im, mekan ya da kitlele-
rin dengelenmesinde araliklardaki farkliligin 6nemi biiyiiktiir. (Giingor, 2005).Tasarimda dlgii,
kullandigimiz nesnelerin birbirine olan biiyiikliik-kii¢iiklik oranlariyla ilgilidir. Oran, 6l¢iiler
arasindaki baglantilarin iliskisini agiklar (Atmaca, 2014). Kusursuzlugu yakalamak igin 6l¢ii ve
oranin ¢dziimlenmesi, gercekligi ifade edecegimiz ¢aligmalarda ¢ok énemlidir. Olgii ne kadar
dogru ve orantili olursa, tasarim da o kadar gergek¢i ve sanatsal nitelik kazanmus olur (Gra-
ves,1951).

Doku: Cismin yiizeyindeki sert ya da yumusak piiriizler o cismin dokusunu ortaya koyar ve
nesnelerin dis goriiniiglerindeki farkliliklar dokusal 6zellikleriyle olusurlar (Divanlioglu, 1997;
Atmaca, 2014). Doku tiirleri ve yarattiklari sert, piiriizsiiz, yumusak, gecirgen, sicak ya da soguk

vb. etkilerden yapinin i¢ mekanlarinda oldugu kadar cephe yiizeylerinde de yararlanilmaktadir.



Bu etkileri elde etmekte malzeme secimi ve olusturulan bogluklar olduk¢a 6nemlidir (Kirci,
2016).

Renk: Renk, farkli cisimlerden yansiyarak gelen 1sinlarin gorsel idrakte olusturdugu duy-
gu olup tasar 6gelerinin en dnemlilerinden biridir (Divanlioglu, 1997; Tepecik, 2002). Renkler
olusumlarina gore ana renkler (kirmizi, mavi, sar1), ara renkler (turuncu, yesil, mor) ve tarafsiz
renkler (beyaz, siyah, gri) olmak iizere iige ayrilirlar (Divanlioglu, 1997). Kirmuz ile yesil, sart
ile mor, turuncu ile mavi gibi karsilikli duran renkler birbirini tamamlayan kontrast renklerdir

(Kirct, 2016). Ara renkler ise ana renklerin kesisimlerinden olusmaktadir.

Tablo 1. Resim ve Mimarlikta Temel Tasar Elemanlart Ornekleri
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1.1.2. Temel Tasar ilkeleri

Tasar meydana getirmekte kullanilan tasar elemanlar1 bazi ilkeler dogrultusunda bir araya
getirilirler. Tasar meydana getirmekte kullanilan bu ilkeler; koram, egemenlik, denge, birlik,
tekrar, uyum ve zitliktir. Bu ilkeler asagida agiklanmis ve Tablo 2'de resim ve mimarlhik alanin-

dan 6rnekler sunulmustur.

Koram: Temel tasar ilkelerinden olan koram, iki zit uglar arasinda olusturulan dizenli bir
degisim kademelenmesidir. Eksensel, merkezsel ve ¢evresel olmak iizere {ige ayrilir. Zithk sa-
dece bir eleman bakimindan olabilecegi gibi birden ¢ok eleman acisindan da olabilir (Giingor,
2005).

Egemenlik: Bir tasarda kullanilan 6gelerden birinin ya da birden fazlasinin, diger 6gelere
ol¢t, renk, doku ve benzeri temel tasar elemanlar1 bakimlardan istiinlitk saglamasina egemen-
lik denir. (Divanlioglu, 1997). Bir tasar icinde belirlenen elemani egemen yapmak i¢in boyut,

bigim ve konum konusunda farklilik ve zitlik yaratmak etkili olmaktadir (Kirci, 2016).
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Denge: Bicimler, bicim gruplari ya da cisimler arasinda konum ya da diger 6geler bakimin-
dan dengeli bir yerlesim saglanmasi sekline denge denir (Giingdr, 2005). Bu olusum iginde
uyum ve diizen kavramlar: 6nemlidir. Elemanlarin, bi¢im, renk gibi gorsel agirliklarinin esit
olmast ya da biitiinde esit giicteki elemanlarin kullanimiyla gorsel gii¢ denge hissi artar. Bazen
denge direkt olarak simetri ya da dolayl olarak asimetri yoluyla olusturulabilir. (Holtzschue ve
Noriega, 1997).

Birlik: Birlik, farkl: cisimlerin, mekanlarin ya da yapilarin bir araya gelerek dengeli bir biitiin
meydana getirmesidir. Birbirine zit olan elemanlar bile birlik meydana getirirlerken bir uyusma
ve diizen i¢inde olmalidir. Birlige genel olarak 3 yoldan gidilir. Bunlar; uygunluk, zitlik, ege-

menlik ve degiskenlik yoludur (Giingor, 2005).

Tekrar: Bir 6genin aynen ya da ¢ok yakin 6zellikte olarak birden fazla sayida kullanilmas:
seklidir. Birbirinin ¢ok yakini elemanlar yan yana geldiklerinde yadirganmadiklarindan dolay1
aralarindaki benzerlik birlestirici bag gorevi yapar. Bu bakimdan tasar olusturmada tekrar ¢a-
buklagtirici rol oynar ve tam tekrar, tekrar ve degisken tekrar olmak tizere 3 tiirii vardir (Giin-
gor, 2005).

Uyum ve zithik: Tasar elemanlar1 arasindaki 6l¢ii, bigcim, renk, deger, doku, yon ve araliklarin
benzerligi ya da yakinligina uyum denir. Tasarimda karsit gii¢lerin uzlagmasi sonucunda uyum
olusur. Uyum birlik kavraminin 6nemli bir birleseni olup bir diizenlemede yer alan elemanlar
arasinda birden ¢ok ya da tamamen uygun taraflarin bulunmamas: halidir. Eger elemanlar ara-
sinda bir¢ok bakimdan uygunluk yoksa zitlik, higbir bakimdan uygunluk yoksa buna da aykiri-
lik denir (Giingor, 2005; Kirci, 2016).

Tablo 2. Resim ve Mimarlikta Temel Tasar Ilkeleri Ornekleri

KORAM EGEMENLIK DENGE BIRLIK TEKRAR UYUM VE
ZITLIK
&
o
=
= -
Salvador Dali Kazimir Malevig
http-13

=
-
(-]
-
b=
= Sidney Opera Bin.| BCP Merkez Ofis, 0. Niemeyer, L. Amsterdam Sokak Arap Enstitiisii, Villette P, Folie

1. Utzon Varabyeu Costa Silueti Jean Nouvel NE, Tschumi

http-16 http-17 http-18 (AL 2012) (Al 2012) http-19




1.2. Ressam ve Mimar Olarak Hundertwasser

Hundertwasser, eserlerinde renk ve form kullanimlari ile dikkati geken sira dig1 bir ressam
ve mimardir. 1928de Viyanada Friedrich Stowasser olarak diinyaya gelmistir. 1939 yilinda
Viyanada Montessori okuluna baglamis ve burada resme duyarliligi 6gretmenleri tarafindan
fark edilmistir. 1948 yilinda Viyana Gtizel Sanatlar Akademisine girmis, ancak 3 ay sonra, dogal
yetenegini bastirdig1 diisiincesiyle akademiyi terk etmistir. 1949 yilinda isminin igindeki ‘sto’
Slovancada 100 anlamina geldigin i¢in ismini, Almanca karsilig1 ‘hundert’ ile degistirmis ve
‘Hundertwasser” adin1 almustir. Sanatci, pek ¢ok farkl iilkelerde bulunmus ve tanistig yeni kil-
tiirlerden ¢aligmalarinda beslenmistir. 1950’lerden sonra mimari tasarim ¢aligmalarina agirlik
veren Hundertwasser, egitim yapilari, apartman bloklari, endiistri yapilar1 ve eglence merkez-
leri gibi farkli islevli binalar tasarlamanin yaninda, tilke tanitim posterleri, posta pulu, bayrak
tasarimlar1 da yapmigtir. Ayrica birgok manifestosu olan sanat¢i/mimarin deneme tiiriinde ya-
zilar1 da bulunmaktadir. Hundertwasser, 2000 yilinda kalp krizi nedeniyle yasamini yitirmistir
(Kraftl, 2010; Spennemann, 2000 Hundertwasser, 1997, http-20).

Eserlerine bakildiginda ilk bakista, 20. yy ressamlarindan Klimt, Schiele ve Kleeden etkilen-
digi diigiiniilen Hundertwasser’in resim ¢alismalar1 Jugendstil (Geng uslup), Seccesionstil (Art
Noveaunun Alman versiyonu) ve Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik) akimlarinin izlerini tagimak-
tadir. Sanat¢1 1954den sonraki ¢aligmalarinda gercekiistiiciilik akiminin Otomatizm kavra-
mindan esinlenerek eserlerini gelistirmeye baslamistir. Sanat¢inin eserlerinde kendisinden ¢ok,
sanat eserini gorenin ve izleyenin tecriibesine odaklanan “Trans-Otomatizny’ in etkileri goriil-
mektedir. Bu akimlar sadece tuval tizerinde kalmamis sanat¢inin mimari eserlerinde de etkili
olmustur (Kraftl, 2010). Hundertwasser'in resimlerinde iki bicim grubu dikkati ¢ekmektedir.
Bu gruplardan biri dogaya ait 6gelerden olusurken diger grup ise; ev, pencere, bahge citi gibi
mimari sembolleri icermektedir. Biri canli doganin digeri ise insan tiriinlerinin sembollerinden
olusan bu iki farkli bi¢im grubu, sanat¢inin resimlerinde birbirleriyle ¢ok iyi biitiinlegmistir.
Schmied (1997) de Hundertwasser'in resimlerinin arkasinda yatan uyumu, sanat¢inin eserle-
rinde ¢ocuga 6zgii lekeye benzer bicimlere ve dogaya ait 6gelere yer vermesiyle agiklamaktadir
(Hundertwasser, 1997). Hundertwasser’in resimlerinde sik¢a rastlanilan bir form olan spiral,
ressama gore insanin yasam dongiisiinii temsil etmektedir. Spiral, dogum ve 6limi iki yonde
gostermektedir. Spiralin merkezi dogum olarak kabul edildiginde, insan biiyiidiik¢e spiralin
yaylar1 da bitylimekte, 6liime yaklastik¢a spiralin yaylar1 durgun su dalgalar: gibi gozden kay-
bolmaya baglamaktadir. Dogumun, spiralin dis kisminda yer aldig diistintildiigiinde spiral ig
kisimlara dogru gittikce giiclenmekte, kiigtilmekte ve sonunda ise yok olmaktadir. Bu giiglenme
insanin yasamini, yok olma ise 6liimii temsil etmektedir (http-21) Calismalarinda, genel ola-
rak yogun ve parlak renkleri iceren genis bir renk yelpazesi tercih eden ressam, sicak ve soguk
renkleri yan yana kullanarak spiralin hareketligini daha iyi vurgulamaktadir. Ayrica, ressam
glimiis ve altin renklerine de galigmalarinda yer vermektedir. Resim sanatinin yani sira, gevre,
baris, ekoloji gibi konularla da ilgilenen Hundertwasser, yasami boyunca bu tiir temalara ait
birgok aktiviteye katilmis, 1950’lerden sonra yoneldigi mimarlik alanindaki ¢aligmalarinda da

bu konulara 6ncelik vermistir. Parlak renkler ve organik formlar kullanarak yaptig: resimleri,

SANAT & TASARIM DERGISI ) 83



84 {ANADOLU UNIVERSITESI

mimarligina da yansitarak alisilmisin disina ¢ikmistir. Herhangi bir mimarlik egitimi almamais
olmasina karsin, Avusturya, Almanya, Amerika, Japonya ve Yeni Zelanda gibi {ilkelerde kendi
tarzini olusturarak farkli bina tiirlerini tasarlamistir (Hundertwasser, 1997). Hundertwasser ilk
baslarda yapilarin iizerine resim yaparken, sonraki yillarda resim yapmak i¢in bina insa etmeye
baslamistir (Spennemann, 2000). Bina tasarimlarinda biyomorfik formlar ve renkli seramikler
kullanan Hundertwasser'in mimari tarzi, kendinden yillarca yil énce yasamis Ispanyol mimar
Antoni Gaudi'ye benzemektedir. Hunderstwasser'n mimari sitili, Gaudi gibi yapinin dogayla

uyumu iizerine odaklanan bir tasarim anlayisina sahiptir. Bu baglamda, Hundertwasser insan

ve dogay1 6n planda tutan binalar tasarlamistir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Hundertwasserhaus, Hundertwasser, Viyana

Hundertwasser, mimari ¢alismalarinda agaglar, egrelti otlar1 ve diger yabani bitkiler gibi do-
gal 6gelerden esinlenmistir. Hundertwasserin modern mimarlik tizerine yaptig: elestiri yazi-
larmin gogu, islevselligin getirdigi diiz gizgiler, Bauhaus ve Le Corbusier'in makine estetigi
tizerinedir. Keskin ¢izgili, 6lii gortintimlii siluetlerin Bauhaus'un yiiz kizartic1 hatirasi oldugunu
savunmaktadir (Hundertwasser, 1997). Hudertwasser, modern mimarinin cansiz gériindigii-
nii ve diiz ¢izgilerinin ise yaraticiliga engel oldugunu iddia etmektedir. Mimara gore, modern
binalar, kullanicilarinin saglik ve huzurlarimi olumsuz yonde etkilemektedir (Restany, 2001).
Modern mimarinin diiz ¢izgili yapilarini hasta binalar olarak tanimlayan Hundertwasser, mi-
marlarin gérevinin dogayla uyumlu saglikli yapilar yapmak oldugunu savunmaktadir. Bu bag-
lamda, Hundertwasser ¢alismalarinda, sanat¢1 yoniinii kullanip mevcut binalarin cephelerini
yeniden tasarlayarak veya yeni projeler tireterek hasta binalari iyilestiren yapr doktoru olarak
caligmistir. Hundertwasser mimarisinin sanatsal sunumlari, kinayeli, mitolojik ve adeta bagka
bir diinyaya aittir. Kentsel mekan renkli ve desenli bir fantastik kurguyla kaplanmistir (Hun-
dertwasser, 1997).

Hundertwasser, dogayla uyumlu hiimanistik tasarimlarini sadece doga dostu ekolojik mater-
yaller, biyomorfik tasarimlar ve insanin antropometrisine uygun oranlar kullanarak gergekles-
tirmemis; ayrica kisisel tasarim yaklagimi olan renkli cepheler, ¢evreyle etkilesim ve yesil dogay:
yapinin igine tastyarak da saglamistir (Chernyshova ve Permyakov, 2013). Hundertwasser’in
mimari tiriinlerinin genel 6zelliklerine bakildiginda, parlak renkler, organik formlar, insan ile
doganin uyumu, bireysellik, cephelerdeki dalgali ¢izgiler, diiz olmayan zeminler, egrisel dis ve i¢

duvarlar, birbirine benzemeyen ve farkls hizalanan pencereler ve rengarenk mozaikler 6n plana



¢ikmaktadir. Mimarin tasarimlarinin yapinin ait oldugu toplumun mimarisinden farkli olmast,
Hundertwasser’in eserlerini 6zgiin kilmaktadir. Hundertwasser’in en bilinen yapisi, Viyananin
simgelerinden biri de olan Hundertwasserhausdur. Yapimi 1986 yilinda tamamlanan Hundert-
wasser Konutu diisiik gelirli insanlar icin tasarlanan 52 daireyi iceren bir sosyal konut iinitesi-
dir. Tasarim1 Mimar Joseph Krawinaya ait olan binanin sanat yonii tamamen Hundertwassere
aittir. 19. yy konutlari ile ¢evrili bir bolgede yer alan toplu konutun etrafinda bulunan 20. yy da
insa edilen modernist sosyal konutlar ile arasinda keskin bir zitlik bulunmaktadir. Catisinda
yesil ortii ve icinde agaglar bulunan, rengarenk cepheli apartman blogunun etrafindaki zemin
dosemesinde hafif engebeler bulunmaktadir. Hundertwasser “engebeli zeminlerin ayaklar i¢in
melodi” oldugunu ifade etmektedir. Yerleskedeki bazi konutlar tek katli, bazilar: ise iki katls,
bir kismi ¢imenle kapli, agach teraslar1 varken birka¢inin ise balkonlar: bulunmaktadir. Teras-
larin bazilari, kis bahgesi, camagirhane ve ¢cocuk oyun odalar1 da ortak kullanimli mekanlardir
(Kraftl, 2010) (Gorsel 2).

Garsel 2. Hundertwasserhaus, Viyana

Konut, her seyden once kisisel yasam mekanidir ve sahibinin yagam tarzini yansitir, bu ne-
denle de sahibinin yasadig1 mekanin i¢ini ve disini kisisellestirmesine izin vermelidir. Boyle bir
yaklasimin kentin goriiniimiinii tahrip ettigi ve sistematik olmadig1 diisiiniilebilir, fakat boyle
bir yaklasim hiimanistiktir ve yerlesim yerindeki mimari akimin analiz edilmesine izin vermek-
tedir (Chernyshova ve Permyakov, 2013). Hundertwasser, konutu bireysellestirmeye yonelik
diistincesini su sozlerle agiklar, “Kiralik dairede oturan biri, penceresinin disina sarkip, kolunun
erisebildigi yere kadar duvar sivasini kaziyabilmelidir. Ve yine eline uzun bir fir¢a alip, disarida
kolunun uzanabildigi yere kadar her yeri boyamasina izin verilmelidir. Boylece sokaktan gelip
gecen herkes, orada hapsedilmis, kolelestirilmis, standartlagtirilmig birinden farkl: birinin ya-
sadigini gorebilir” (Hundertwasser, 1990). Hundertwasser, Viyanadaki bu yapist ile bir binanin
yasayanlart ile birlikte gelisebilecegini, farkli karakter ve kiiltiirdeki konut kullanicilarinin istek

ve uygulamalarina binanin entegre olabilecegini gostermistir (Elton, 2008).
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2. MATERYAL-METOT
2.1. Materyal

Hundertwasser'in resim ve mimari tiriinleri arasindaki iliskiyi saptamak i¢in, sanat¢inin her
iki disiplindeki ¢alismalarindan 3’er eser segilmistir. Eserlerin se¢iminde, ¢alismalarin temel ta-
sarim eleman ve ilkelerini barindirmasina dikkat edilmis, mimari eserlerin birden fazla cephesi
oldugu halde, bazisi cephe, bazisi perspektif veya biitiinti gosteren fotograflardan bir tanesi ile
sunulmugstur. Eserlerin ulagilabilen, ¢ekilebilen veya en bilinen cephelerine ait olan imajlar bu
¢alismanin materyali olarak belirlenmistir. Secilen bu eserler ve kimlik bilgileri Tablo 3’te ve-

rilmistir.

Tablo 3. Incelenen Resim Ve Mimari Eserlerin Kimlik Kartlart

| Resim Eserleri Mimari Eserler
- :Irinaland Over
the Balkans aptadi @ Hundertwasser
1 1969 & Haus
Roma i 0 Qe apim yil @ 1983-1986
: Transotoma- » apim yeri : Viyana
tizm Figiiratif
: 365x510 mm
: KunstHaus
Wien,Viyana
Eser No: 1 Kaynak @ http-22 hittp-23
D Eseradi : Grass For Maishima
Those Who Cry| Incineration
Plant
apim yili: 1975
apum yeri: Viyana : 1997-2000
Stil : Transotoma- : Osaka/
tizm Figliratif Japonya
Ebat : 650x920 mm
Koleksiyon: -
Kaynak : htpp-24 http-25
WEseradi : Blobs Grow in : The Forest
Beloved Spiral of
Gardens Darmstadt
./ AYapim yili: 1975
"""‘\ apum yeri: Viyana (Yapim yili @ 1998-2000
' stil : Transotoma- apim yeri : Darmstadt/
tizm Figliratif Almanya
Ebat : 380x380 mm
Koleksiyon: -
Eser No: § Kaynak : htpp-26 Eser No: 6 hitp-27

2.2. Metot

Secilen eserler, temel tasarim elemanlar1 olan; nokta, ¢izgi, yon, bi¢im, aralik, dl¢ii, oran,
doku ve renk, temel tasarim ilkeleri olan; koram, egemenlik, denge, birlik, tekrar, uyum ve zitlik
basliklar: altinda grafik anlatimla gorsel olarak analiz edilmistir. Analiz asamasinda katilimci
anket yontemi uygulanmustir. Ankete katilanlarin temel tasar egitimi almis olmalarina dikkat
edilmis ve bu dersi 6nceden almis olan (mimar, i¢ mimar, peyzaj mimari, sehir bolge plancisi)

53 kisi ile anket calismasi gerceklestirilmistir. Katilimcilardan sanat¢inin resim ve mimari ag1-



dan her bir resmi i¢in 1 ile 6 arasinda temel tasar ilke ve elemanlar1 agisindan eser tizerindeki etkiye
gore siralama yapmalari istenmistir. Anket verileri SPSS Statistics 24 analiz programu ile degerlendi-
rilerek, temel tasar dersini almis olan kisilerin bakis agisindan sanat¢iin hangi ilke ve elemanlari,

eserlerinde daha ¢ok kullandig1 ortaya ¢ikarilmistir.

3. BULGULAR

Verilerin ¢6ziim ve yorumlanmasinda frekans degerlerine bakilmistir. One Way Anova (tek yonlii
varyans analizi) ve ki-kare testi kullanilmis ve yapilan biitiin analizlerde giivenlilik diizeyi %95, an-
lamlilik diizeyi ise p<.05 olarak alinmistir. Uzman katilimcilarla yapilan anket ¢alismas: kapsaminda
toplam 53 kisi ile goriisiilmistiir. Kisisel bilgilere iliskin sorulara verilen yanitlarin frekanslar: ince-
lendiginde; katilimcilarin %69.8’inin bayan, %30.2’sinin ise bay oldugu belirlenmistir. Yas dagilimina
bakildiginda; 23-28 yas arasinda %37.7, 28-33 yas arasinda %28.3, 33-38 yas arasinda %18.9, 43-48 yas
arasinda %9.4 ve 38-43 yas arasinda %5.7 katilimc1 bulundugu saptanmistir. Mesleklere iliskin frekans
degerlerini acisindan; katilimcilarin %58.5’inin mimar, %34’iiniin peyzaj mimari, %5,7’sinin i¢ mimar
ve %1,9’unun sehir plancisi oldugu tespit edilmistir. Mesleki deneyim siiresi degerlendirildiginde; an-
kete katilanlarin %39.6’1 1-5 yil arasi, %35.8’1 6-10 yil arasi, %13.2°si 11-15 yil arast %5.7si 16-20 y1l

arasi ve %5.7’si 21-25 y1l aras1 bir deneyime sahip olduklar: saptanmugtir.

Tablo 4’te gortldagi tizere, Hundertwasser’in resim eserleri ile temel tasar elemanlar: arasinda-
ki iligkinin one-way anova testi ile karsilastirilmasini gosteren dagilim incelendiginde; anlamli bir
farklilik ortaya ¢ikmistir. Bu farklilik temel tasar elemanlar: agisindan 1 nolu eserde sirasiyla renk
(md:2.264), ¢izgi-yon (md:2.962), bi¢im (md:3,491); 2 nolu eserde sirastyla ¢izgi ve yon (md: 2.66), bi-
¢im (md:3.340), doku (md:3,415); 3 nolu eserde ise sirastyla bi¢im (md:2.736), ¢izgi ve yon (md:3.226),
renk (md:3,283) faktorlerinin etkili olmalarindan kaynaklanmaktadir. 3 esere genel olarak bakildigin-
da 1 nolu eserdeki renk faktorii 2.264 ortalama farklilik diizeyi ile Hundertwasser’in resim eserlerin-
deki en etkili temel tasar elemani oldugu, 2. sirada 2.66 ortalama farklilik diizeyi ile 2 nolu eserdeki

¢izgi ve yoniin, 3. sirada ise 2.736 ortalama farklilik diizeyi ile 3 nolu eserdeki bigimin geldigi goze

carpmaktadir.
Tablo 4. Hundertwasser’in Resim Eserleri Ile Temel Tasar Elemanlart Arasindaki Iliskinin One-Way Anova Testi
Kisi
Sayist Ortalama Std. Sapma Std. Sapma Hatasi
eserlnokta 53 4,66 1,951 ,268
eserlgizgi ve yon 53 2,96 1,675 ,230
eserlbigim 53 3,49 1,187 ,163
eserlaralik 6lgii oran 53 3,75 1,191 ,164
eserldoku 53 3,87 1,415 ,194
eserlrenk 53 2,26 1,723 ,237
eser2nokta 53 4,19 1,840 ,253
eser2¢izgi ve ydn 33 2,66 1,901 ,261
eserZbigim 53 3,34 1,427 ,196
eser2aralik 6lgii oran 53 3,72 1,446 ,199
eser2doku 53 3,42 1,646 226
eser2renk 53 3,68 1,638 225
eser3nokta 53 4,40 1,633 224
eser3¢izgi ve ydn 53 3,23 1,625 ,223
eser3bigim 53 2,74 1,558 214
eser3aralik_ol¢ii_yon 53 3,42 1,460 ,201
eser3doku 53 4,00 1,653 227
eser3renk 53 3,28 1,823 ,250
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Tablo 5de gorildigii gibi, Hundertwasser’in resim eserleri ile temel tasar ilkeleri arasindaki
iliskinin one-way anova testi ile karsilastirlmasini gosteren dagilim incelendiginde; anlam-
I1 bir farklilik bulunmustur. Bu farklilik temel tasar ilkeleri agisindan 1 nolu eserde sirasiyla
egemenlik (md:2.547), uyum ve zitlik (2.962), birlik (3,604); 2 nolu eserde sirasiyla egemenlik
(md: 3.170), denge (md:3.283), uyum ve zitlik (md:3,396); 3 nolu eserde ise sirasiyla tekrar
(md:2.792), uyum ve zitlik (md:3.094), egemenlik (md:3,415) faktorlerinin etkili olmalarindan
kaynaklanmaktadir. 3 esere genel olarak bakildiginda 1 nolu eserdeki egemenlik faktori 2.547
ortalama farklilik diizeyi ile Hundertwasser’in resim eserlerindeki en etkili temel tasar ilkesi
oldugu 2. sirada 2.792 ortalama farklilik diizeyi ile 3 nolu eserdeki tekrar ilkesinin, 3. sirada ise
2.962 ortalama farklilik diizeyi ile 1 nolu eserdeki birlik ilkesinin geldigi goze carpmaktadir. 2
nolu eserde ilk ii¢ sirada yer alan egemenlik, denge, uyum ve zitlik ilkeleri katilimcilara gore

eserde hemen hemen ayni oranda etkili oldugu dikkati cekmektedir.

Tablo 5. Hundertwasser'in Resim Eserleri Ile Temel Tasar Ilkeleri Arasindaki Iligkinin One-Way Anova Testi

Kisi
Sayisi  Ortalama Std. Sapma Std. Sapma Hatasi
eserlkoram 53 4,04 1,891 ,260
eserlegemenlik 53 2,55 1,760 ,242
eserldenge 53 4,00 1,387 ,190
eser1birlik 53 3,60 1,485 ,204
eserltekrar 53 3,85 1,574 ,216
eserluyum_ve zithk 53 2,96 1,629 ,224
eser2koram 53 3,85 1,875 ,258
eser2egemenlik 53 3,17 1,751 ,241
eser2denge 53 3,28 1,657 ,228
eser2birlik 53 3,43 1,513 ,208
eser2tekrar 53 3,83 1,464 ,201
eser2uyum_ve_zitlik 53 3,40 1,945 267
eser3koram 53 4,15 1,965 ,270
eser3egemenlik 53 3,42 1,834 ,252
eser3denge 53 3,89 1,325 ,182
eser3birlik 53 3,66 1,427 ,196
eser3tekrar 53 2,79 1,459 ,200
eser3uyum_ve_zitlik 53 3,09 1,842 ,253

Caligmada, Hundertwasser’in mimari eserleri ile temel tasar elemanlar1 arasindaki iliskinin
one-way anova testi ile kargsilagtirilmasini gésteren dagilim incelendiginde; anlaml bir farklilik
bulunmustur (Tablo 6). Bu farklilik temel tasar elemanlari agisindan 4 nolu eserde sirasiyla renk
(md:2.887), aralik-6l¢ti-oran (md:2.906), bigim (3,113); 5 nolu eserde sirasiyla ¢izgi ve yon (md:
2.849), renk (md:3.075), doku (md:3,415); 6 nolu eserde ise sirasiyla ¢izgi ve yon (md:2.547),
doku (md:3.094), aralik-6l¢ii-oran (md:3,377) faktorlerinin etkili olmalarindan kaynaklanmak-
tadir. 3 esere genel olarak bakildiginda 6 nolu eserdeki ¢izgi ve yon faktorii 2.547 ortalama
farklilik diizeyi ile Hundertwasser’in resim eserlerindeki en etkili temel tasar elemani oldugu, 2.
sirada 2.849 ortalama farklilik diizeyi ile 5 nolu eserdeki yine ¢izgi ve yoniin, 3. sirada ise 2.887

ortalama farklilik diizeyi ile 4 nolu eserdeki rengin geldigi goze carpmaktadir.



Tablo 6. Hundertwasser’in Mimari Eserleri Ile Temel Tasar Elemanlar: Arasindaki Iliskinin One-Way Anova Testi

Kisi
Sayist  Ortalama Std. Sapma Std. Sapma Hatasi
eserdnokta 53 4,64 2,039 ,280
eserdgizgl ve yon 53 3,89 1,410 ,194
eserdbigim 53 3,11 1,423 ,195
eserdaralik &lgii oran 53 2,91 1,522 ,209
eserd4doku 53 3,55 1,671 229
eserdrenk 53 2,89 1,476 ,203
eserSnokta 53 4,43 1,824 251
eserSgizgl ve yon 53 2,85 1,622 ,223
esersbigim 53 3,60 1,446 ,199
eserSaralik blgli oran 53 3,62 1,417 ,195
eserSdoku 53 342 1,737 ,239
eserdrenk 53 3,08 1,796 247
eserbnokta 53 4,23 1,888 ,259
eser6gizgl ve yon 53 2,55 1,917 ,263
eserébigim 53 3,53 1,250 172
eserbaralik dlgil_oran 53 3,38 1,197 ,164
eserodoku 53 3,09 1,632 224
esertrenk 53 421 1.657 228

Hundertwasser’in mimari eserleri ile temel tasar ilkeleri arasindaki iligkinin one-way anova
testi ile karsilastirilmasini gosteren Tablo 7 dagilimi incelendiginde; anlamli bir farklilik ol-
dugu ve bu farkliligin temel tasar ilkeleri agisindan 4 nolu eserde sirasiyla tekrar (md:2.245),
birlik (md:3.00), uyum ve zithik (md:3,604); 5 nolu eserde sirasiyla egemenlik (md: 3.075), tek-
rar (md:3.208), uyum ve zitlik (md:3,283); 6 nolu eserde ise sirasiyla tekrar (md:2.887), birlik
(md:3.113), denge (md:3,623) faktorlerinin etkili olmalarindan kaynaklandigi sonucu ¢ikmustir.
3 esere genel olarak bakildiginda 4 nolu eserdeki tekrar faktorii 2.245 ortalama farklilik diizeyi
ile Hundertwasser’in mimari eserlerindeki en etkili temel tasar ilkesi oldugu 2. sirada 2.887
ortalama farklilik diizeyi ile 6 nolu eserdeki yine tekrar ilkesinin, 3. sirada ise 3.00 ortalama
farklilik diizeyi ile 4 nolu eserdeki birlik ilkesinin geldigi géze carpmaktadir. 5 nolu eserde ilk ti¢
sirada yer alan egemenlik, tekrar, uyum ve zitlik ilkeleri 2 nolu esere benzer sekilde katilimcilara

gore hemen hemen ayni oranda etkili oldugu dikkati ¢ekmistir.

Tablo 7. Hundertwasser’in Mimari Eserleri Ile Temel Tasar llkeleri Arasindaki Iligkinin One-Way Anova Testi

Sayis1  Ortalama Std. Sapma Std. Sapma Hatas

eserdkoram 53 5,06 1,473 ,202
eserdegemenlik 53 4,15 1,692 232
eserddenge 53 3,28 1,231 ,169
eserdbirlik 53 3,00 1,359 L187
eserdtekrar 53 2,25 1,343 184
eserduyum_ve zithk 53 3,26 1,666 229
eserSkoram 53 4,43 2,043 281
eserSegemenlik 53 3,08 1,627 224
eserSdenge 53 3,51 1,353 ,186
eserSbirlik 53 3,49 1,339 ,184
eserStekrar 53 3,21 1,524 ,209
eserSuyum ve zithk 53 3,28 1,965 270
eserbkoram 53 4,02 1,845 253
eserbegemenlik 53 3,70 1,771 243
eserbdenge 53 3,62 1,596 219
eser6birlik 53 3,11 1,450 ,199
eser6tekrar 53 2,89 1,637 225
eserbuyum_ve zithk 53 3,77 1,728 ,237
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Ayrica ki-kare testi uygulanarak katilimcilarin cinsiyet, yas, meslek ve mesleki deneyimle-
rinin Hundertwasser’in eserleriyle ilgili temel tasar eleman ve ilkeleri baglaminda verdikleri
cevaplar arasinda anlamli bir iligki olup olmadigina bakilmig, anlamlilik diizeyi p<.05 gore an-

lamli bir farklilik bulunmamugtir.

Secilen eserler temel tasarim elemanlar1 olan; nokta, ¢izgi, yon, bi¢im, aralik, 6l¢ii, oran,

doku ve renk bagliklar: altinda Tablo 8 deki gibi gorsel analizleri yapilmistir.

Tablo 8. Hundertwasser'in Resim Ve Mimari Eserlerinde Temel Tasar Elemanlar

CIZGIVE ARALIK-
NOKTA BiCiM : DOKU RENK
YON OLCU-ORAN

ESER 4

ESERS




Yapilan analizler sonucunda, Hundertwasser'm mimari ve resim eserlerindeki temel tasarim ele-

manlarinin kullamilmasina iligkin elde edilen genel veriler asagidaki gibi 6zetlenmistir (Tablo 9):

Tablo 9. Hundertwasserin Resim Ve Mimari Eserlerinde Temel Tasar Elemanlar: Agisindan Degerlendirilmesi

Segilen eserler temel tasarim ilkeleri olan; koram, egemenlik, denge, birlik, tekrar, uyum ve

Nokta

Ressam, resimlerinde nokta elemanim kimi zaman noktalar toplulugu olarak zemin
anlatminda kullanirken, kimi zaman ise bi¢imlerin iginde tek bir nokta gesi olarak
kullanmugtir. Nokta clemani, resimlere gore daha biliyiik dlgekli olan mimari eserler
tzerinde incelendiginde ise yap1 cephelerindeki siislemeler ve bazi pencere formlar: nokta
ogcsi olarak degerlendirilebilir.

Cizgi ve
Yon

Diiz ¢izgi H ‘m resim ve mimari eserlerinde diiz
olmayan egrisel ¢izgiler dikkati gekmektedir. Genel olarak yatay yondeki gizgileri kullanan
sanatgl, bazi ¢aligmalarinda diisey gizgilere de yer vermistir. Ayrica, ressam galismalarinda
sikga kullandif spiral formu ol ¢izgilerden

Bigim

Dik agili formlar:1 kullanmaktan kaginan Hundertwasser, resimlerinde ve binalarinda
genellikle dogaya ait organik formlan kullanmayi tercih etmistir. Resimlerinde sikga
kullandifi sofan kubbelere, spiral formlara binalarinda da rastlanmaktadir. Pencere, cv,
bahge giti vb. gibi mimari Ggelere resimlerinde yer veren sanatg:, mimari yapilarinda da
olabildigince dairesel bigimler ve egrisel yiizeyler kullanmgtir.

Arahk-
Olgii-Oran

Sanatgimn resimlerinde ve bina cephelerinde sikga kullandifi egrisel gizgiler arasinda net
bir dlglisii olmayan araliklar bulunmaktadir. Resimlerinde kullandig: spiral formlar, resim
ve mimari eserlerindeki pencere boyutlart belli i ilmektedir.

Doku

Ressamin resimlerindeki nokta ve g¢izgi topluluklan, farkli renk kullammlarnn doku
olustururken, bina cephelerinden digar1 tasan yesil ogeler, farkli boyuttaki pencere
tekrarlari, renk kullanimlann ve yiizey ¢izgileri ise mimari yapilarinda doku
olusturmaktadir.

Renk

Hundertwasser’in ¢aligmalarimn ana kurgusunu olusturan renk elemani, resim ve mimari
eserlerinde genis bir yelpazeye sahiptir. Sanatgl, sicak ve sofuk renkleri bir arada
kullanarak eserlerindeki formlarin vurgusunu artirmigtir.

zitlik bagliklar1 altinda Tablo 10 daki gibi gorsel analizi yapilmustir.

Tablo 10. Hundertwasserm Resim Ve Mimari Eserlerinde Temel Tasar Ilkeleri A¢isindan Degerlendirilmesi

ESER1

KORAM

UYUMVE
ZITLIK

EGEMENLIK DENGE BIRLIK TEKRAR

S v
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Yapilan analizler sonucunda, Hundertwasser'in mimari ve resim eserlerindeki temel tasarim

ilkelerinin kullanilmasina iliskin elde edilen genel veriler asagidaki gibi 6zetlenmistir (Tablo 11):

Tablo 11. Hundertwasser'm Resim Ve Mimari Eserlerinde Temel Tasar Ilkeleri Agisindan Degerlendirilmesi

Resimlerinde kullandig: bigimlerin bilyiikten kiigiige veya kiiglikten bilyiige siralanmasi, renk
Koram kullanim, ¢izgi kalinliklari ve araliklan ile koram ilkesini yakalayan Hundertwasser, mimari
eserlerinde de belli oranlarda algalan kat yiikseklikleri ile koram olusturmusgtur.

Hundertwasser resim ve mimari eserlerinde boyut, bigim ve renk farklilii ile egemenlik

Egemenlik olugturmustur.

Sanatgimn hem resim hem de mimari eserlerinde bir denge ekseni oldugu soylenebilir. Bu

Denge denge ckseninin her iki yanindaki 6geler genellikle farkli bigim ve boyutlara sahiptir.

Hundertwasser resim ve mimari eserlerinde uyum, zithk ve egemenlik yollarimi kullanarak
Birlik birlik ilkesini uygulamistir. Genellikle ¢alismalarinda harcketli (dinamik), fikir ve tslup
birligi tiirline rastlanmaktadir.

Egrisel gizgiler, farkli boyutlardaki pencereler, dairesel formlar, spiraller ve renkler

Tekrar Hundertwasser’in resim ve mimari eserlerinde tekrar eden dgelerdir.
Uyum wve zithfin birlikte veya ayri ayri gorildiigii sanatginin eserlerinde sicak-soguk
Uy renklerin bir arada kullanimi, organik formlarin yvaninda daha bilenen geometrik formlarm,
Z}t;rl? ve yatay ve diisey yonlenmenin bir arada kullamlmasi, sekil zemin iligkisi zitlik olustururken,
! egrisel gizgilerin ve organik formlarin bir arada olmasi, sadece sicak veya sadece sofuk
renklerin kullamimi, dogay: galismanin igine alinmas: uyum olusturmaktadir.
4. SONUC

Farkl: disiplinlerin ortak bir paydada bulusarak birlikte ¢aligmalar1 durumunda ortaya ¢ikan
triinlerin cesit ve kalitesi artar. Mimarlik, tarih boyunca bir¢ok sanat dali ile etkilesim ve ile-
tisim i¢inde bulunmaktadir. Mekani sekillendirmede ve toplum kiltiiriinii olusturmada sanat-
mimarlik iliskisi 6nemli bir yere sahiptir. Bunlardan resim ile mimarhik arasindaki iligki ise en
belirgin ve dikkat ¢ekici olanidir. Bu kapsamda ¢aligma ile mimarlik ve resim iligkisi, mimar ve
ressam olan Hundertwasser'in galismalari {izerinden degerlendirmeler yapilarak irdelenmistir.
Yapilan istatiksel ve gorsel analizler sonucunda Hundertwasser’in resim ve mimari eserlerinde
temel tasar eleman ve ilkelerinin hemen hepsinin belirgin bir sekilde kullanildig: fakat “renk,
¢izgi ve yoniin” temel tasar elemanlari, “tekrar ve birligin” temel tasar ilkeleri olarak her iki
disiplinde de daha etkili olduklar1 tespit edilmistir. Tki farkli disiplin arasindaki ortakliklarin
arandig1 bu ¢alismada, temel tasarim ilke ve elemanlarinin iki alan i¢in ortak araglar oldugu
saptanmistir. Bu baglamda, resim alani ile mimarlik alani ortak araglar kullanarak hem analiz
edilebilir hem de uygulanabilir sonucuna ulagilmistir. Ayrica resim ile mimarlik arasinda kuru-

lan iliskinin, tasarimcilarin yaraticiliklarini arttirmada etkili olacag: diistintilmektedir.
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