OZET

Bu arastirma camin plastik ifade olanaklarina iliskin rengin cam sanatindaki kullanimlarimin
izini siirerken, camda renk ve anlatim iliskisini inceleyerek bunu kullanan sanatgilara yer
vermektedir. Rengin bicime yiikledigi anlamlar diinyada cam malzemesini kullanan sanatcilar

kapsaminda ele alinmgtir.

Ik béliimde teknik agidan camda renk olanaklarina deginilmis, sanatgilarin cami nasil
kullandiklarindan ornekler verilerek teknik detaylara deginilmistir. Renkle ilgili camin transparan
yapist goz Oniine alimarak yapilan arastirmalara deginilmis, 151k ve renk birlikteliginin izi
siirtilmiistiir.  Anlatimda bu  6zellikleri  kullanan sanatgilarin  eserleri tizerinden drnekler
verilmistir. Cizgisel ifade olanaklari gercevesinde neon uygulamalari ve roll-up teknigi kullanan
sanatgilarm bigim arastirmalar: eser ornekleri esliginde sunulmustur. Kompozisyonlarinda rengi
anlamin tagiyicist olarak kullanan sanatgilara yer verilmis, rengi monokrom kullanan sanatcilara

da deginilmistir.
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ABSTRACT

This research traces the possibilities of plastic expression regarding the color of the glass and
ranks the artists who use it by examining the relationship between color and expression in glass.
The meaning that color adds to shape has been investigated in the scope of artists using glass in
their works worldwide.

First of all, the technical aspects of glass regarding the possibilities of color are stated by giving
examples of how artists use glass. The studies investigating color by taking into consideration of the
transparent nature of glass are stated and the combination of light and color has been explored.
In addition, the works of artists using glass and color are exemplified. Within the scope of linear
expression possibilities, artists using neon applications and roll-up technique are presented through
their art works. Finally, artists using color as a bearer of the meaning on their compositions, and

artists using color monochrome are also briefly mentioned.
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1. GIRIS

“Renk, ister dogal olsun, ister suni olsun, 1gikla baslar ve 1giktan tiirer. Isigin az oldugu yer-
de renk de azdir; 151810 giiclii oldugu yerde, renk de yogun olacaktir” (Ocvirk vd., 2015: 184).
Rengin tarihsel bellekteki izleri incelendiginde rengin kitleler tizerinde uyandirdigi anlamlarin,
bugiiniin kiiresel diinyasinda uzlagilmis bilimsel dayanaklara oturtuldugu goriilmektedir. Ug-
boyutlu bicimin kazandig1 uzam da genellikle 151kla birlikte diigiiniilmektedir. Bi¢imin uzama,
kendi igine davet ettigi 151k ile degisir; seffaf olmayan malzemeler kullanildiginda bi¢imde bos-
luklar olusturulur, boylece bu alanlar bicime nefes aldirir. Rengin bi¢cime yiikledigi anlamlar
konusunda degerli diisiincelerini belirten Ludwig Wittgensteina gore gri renk 1s11damayandir
ve gri goriinen her sey 1siktan yoksun olandir (Wittgenstein, 2007: 7e). Siyah renkte bir ayna-
dan 6rnek verir, yansitma 6zelligine sahip bir siyah yiizeyin bigime ‘kirli’ degil ‘derin’ bir anlam
yiiklediginden bahseder (Wittgenstein, 2007: 8e). Camun transparan bir malzeme olmasi bu
acidan oldukga avantajlidir. Ancak malzemeyle ¢alismak bazi dezavantajlari ve zorluklar: da

beraberinde getirir.

Camda rengin ele alinis1 zaman icerisinde bilimsel ve teknolojik buluslar nispetinde degisik-
lik gosterir. Sanatcilarin ulagabildigi malzemeler zamanla sanat¢inin tizerinde deneyler yaptig
veya kimi zaman eserlerin olusmasinda belirleyici roller oynayan, onunla birlikte anilan bigim-
sel bir 6geye doniisiir. Malzemenin sinirlarini denemeye koyulan sanat¢inin bu girisimi bazen
yeni bir teknik kesfetmesiyle sonuglanir. Bu nedenle malzeme ¢esitliligi ve teknigi cam bigim-

lendirmede 6nemli bir rol oynar.

2. TEKNIK ACIDAN CAMDA RENK OLANAKLARI

Camda renk kullanimi, renkli iiretilmis camlarla olabildigi gibi sentetik boyalarla dekor bi-
¢iminde de uygulanabilmektedir. Renk kullaniminin ilk 6rnekleri deneysel olup, cam {izerinde
kalic1 olma kaygis: giidiilerek yapilmamistir. Cam teknolojisi hakkinda yeterli bilgiye ulagildi-
ginda ise camin tiretimi sirasinda renklendirilmis 6zel camlar kullanilmaya baslanir. Bu camlar
seffaf veya opak camlar olarak iki cesittir. Seffaf camlar gecirgenlikleri nedeniyle 15181 daha iyi
tasirken, opak camlar 15181 gecirmezler ve kimi zaman doku olarak plastik bir goriintii verirler;
bu nedenle camda rengin ele alinig1 151kla birlikte degerlendirilir. Renkli camlar: ¢esitli biiyiik-
liklerde cam graniiller halinde, ¢ubuk bi¢iminde ve pudra inceliginde cam malzeme olarak
bulmak miimkiindiir. Bu tip camlar ¢ok renkli ¢aligilmasina olanak tanir. Ozellikle Art Nouveau
doneminde pate de verre teknigi ile tiretilen ¢ok renkli cam eserler bu nitelikte camlar kullani-
larak bi¢imlendirilmigtir (Cummings, 2011: 21-49). Camin dokuyu aktarma 6zelliginin gercege

yakin renklerle birlesimi hiperrealist heykeller yaratmayr miimkiin hale getirir (Gorsel 1).
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Garsel 1. Raven Skyriver, “Gyre - Green Sea Turtle”, 18" x 28" x 26", Cam, 2016, ABD.

Teknik agidan cami renklendirme, resim sanatinda oldugu gibi pigmentlerle olusturulmaz,
oksitlerle olugturulur. Camlarin farkli renklerde karistirilarak kullanilmas: birbiri icerisinde
eriyip farkli renkler olugsmasina yol agmaz. Ornegin transparan mavi ile transparan sari rengi
birlikte eriterek kaliba doktiigiiniizde yesil renkli bir cam elde etmezsiniz. Belki daha iyisini
elde edersiniz; bu iki transparan renk bazi agilardan bakildiginda 15181n da yardimiyla izleyiciye
yesil rengi algilatabilir. Bagka bir ifadeyle her iki cam da kendi iginde yapisal 6zelligini kaybet-
mezken, renk etkisi baglaminda izleyicide yepyeni bir izlenim olusturabilir. Cam kiitle icerisine,
baloncuk hapsedildiginde 15181 daha fazla i¢ine alarak renkte birkag farkli tonda renk etkisi ya-

kalanmasi da mimkinddr.

Cam ile renk iliskisi irdelendiginde anlagilir ki renk tonlar: transparan camin kalinligina ve
hacmine gore degisiklik gosterir. En agik transparan renk kullanilsa bile, boyutta uzam arttikga
renkte koyulagma goriiliir. Heike Brachlow’un 2012 yilinda tamamladigi camda renk ile ilgili
aragtirmasinda cam harmanini oksitlerle renklendirmis ve renk denemelerini yaptigi formu se-
cerken bu 6zelliklere dikkat etmistir. Brachlow, 2008 yilinda renk tonu ve yogunluk konusunda
testlere baglamis ve camlarin kalinligina, byiikligiine ve hacmine bagh olarak rengin daha

koyu algilanabilecegi en uygun bi¢imi (Gorsel 2)deki gibi tariflemistir. (Brachlow, 2012: 127)

Gorsel 2. Heike Brachlow, Cam, 2012, Birlesik Krallik.
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Gorsel 3. Heike Brachlow, cam, Renk yogunlugunu 6lgme 4.5 x 4.5 cm Yiikseklik: degisken élgiilerde

Bu prensipte camin daha fazla 151k almasi sonucunda rengin gézle goriiniir bi¢cimde azalmasi
ve artmast esastir. Bu bir nevi resim sanatindaki degrade gegcisin karsiligidir. Bazi sanat¢ilarin
camin bu 6zelliginden faydalandiklar1 gériiliir. Ornegin (Gorsel 4) Frantisek Vizner kiitle cam
bigimlerinde rengin hacimle birlikte azalmasin1 kullanan sanatgilardan biridir. Benzer sekilde
-ancak anlamin tastyicisi olarak renk yerine 1g1k kullanan- Libensky ve Brychtovdnin eserlerin-

de de 1s1g1n kiitle igerisinde dolastigini izleriz.

4

Gorsel 4. Frantisek Vizner, “Tabak”, Cap: 45 cm, Cam, 1972, Cek Cumhuriyeti

Cam malzemesi kiitlesel formlara izin verdigi gibi, ¢izgisel ifadeye de olanak tanir. Hem fi-
rinda bigimlendirme tekniklerinde, hem iifleme tekniginde, hem de neon sanati* ve plazma
teknigiyle renkli ¢izgisel kompozisyonlar yaratmak miimkiindiir. Ornegin neon gazi -vb.- dol-

durulmus cam tiipleriyle olusturulmus kompozisyonlarda, 15181n camin igerisinden yansimasi

*Yazarin ‘Neon Sanati’ tabirini kullanma nedeni: ABD Californiada Museum of Neon Art(MoNA) ismiyle bir miize bulunmaktadir,
bu miize plazma da dahil olmak iizere neon tekniklerin kullamldigr eserlerden bir koleksiyon olusturmugstur. MoNA, bu alanda estetigi
belirleyen kurum olmanin yam sira literatiirii de etkilemigtir.
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kuvvetli ¢izgilerin olusmasini saglar. Bu etki sanatciya mekandaki perspektifi degistirmeye va-
rana dek genis olanaklar saglar. Bu olanak optik sanatta cam ve 15181 kullanan Dan Flavin gibi

sanat¢ilarin mekanda yanilsama yaratmasina ilham kaynagi olur (Goérsel 5).

Garsel 5. Dan Flavin, “Untitled (to the ‘innovator’ of Garsel 6. Lino Tagliepietra, “Makah”, 26 x 11 x 7",
Wheeling Peachblow)”, 200 x 200 x 8 cm, Floresan 1siklar Cam, 2008, ABD
ve Metal tesisat. 1968, ABD

Camda renk olanaklarindan bir digeri ise neon uygulamalarinda gozlenir. Cam tiiplerin ice-
risine doldurulan argon gazi ve civa buhar1 mavi renk olusturur, neon gazi kirmizi renk verir.
Her iki gaz tiipe dolduruldugunda iceride dolasan bu iki gaz kendi rengini gosterme miicadelesi
verir. Bazen havanin sicak veya soguk olmas: durumunda renklerden biri galip gelir (Hernan-
dez, 2016) (Gorsel 7).

Gorsel 7. Fatma Ciftci (Yazar), “Miicadele”, 40 x 30 x 20 cm, Cam, neon gazi, argon gazi, civa buhari, 2016, Tiirkiye
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Gazin dolduruldugu tiiplerin seffaf olmamas: durumunda, 6rnegin opal beyaz bir tiipe dol-
durulan argon-civa gazi mavi yerine beyaz 151k gosterir. Bu amagla yesil, pembe, kahve renkli
tilp camlar dretilmistir, bazi tiiplerin siirpriz renkler olusturdugu kullanicilar: tarafindan dil-
lendirilmektedir (Hernandez, 2016). Tiip igerisine neon, argon, helyum, ksenon, kripton, ra-
don gibi soygazlarin doldurulmasi, plazma ve neon iiretimini miimkiin kilar. Renklerin kuvveti
1s1kla birlikte doruga ulasirken bu teknikle metrelerce uzunlukta cizgisel goriintii yaratilabilir.
Gorsel 8de gosterilen Michael Hernandez'in yerlestirmesindeki neon pargalarin her biri 3,5
metre uzunlugundadir. Bu teknikle yapilan mekan yerlestirmeleri cami biikebilen sanatgilara

oldugu kadar, karisik malzeme kullanan ¢agdas sanatcilara da esin kaynag: olmustur.

Gorsel 8. Michael Hernandez, “The West is Tough, Amigo”, 20x8x15" alan: 3,50 m., Neon, taksonomi ¢akal, falsa battaniyeleri, celik
tekerlek, dikenli tel, deri, boya, 2010, ABD

Renkle birlikte gizgisel ifadenin kullanimi Italyan sanat¢1 Lino Tagliepietranin eserlerinde
siklikla karsimiza cikar (Gorsel 6). Cam iifleme yontemiyle olusturdugu eserlerinde ¢izgileri
renkli cam ¢ubuklarla olusturur, cam soguduktan sonra soguk sekillendirme aletleri yardimryla
cam lizerinde doku olugturmaya baslar. Olusturdugu dokularin da ¢izgisel olduklarini goriiriiz,

boylece diiz inen cizgileri farkli yonde taranmus yeni gizgilerle bélerek kirilma etkisi yaratir.
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Cizgisel ifadeye izin veren bir diger olanak ise renkli iiretilmis plaka camlarin belirli ince-
likte kesilmesidir. Cizgi bigiminde kesilmis camlar, fizyon teknigi ile birlestirilebilir, duvar
heykelleri olusturulabilir, roll-up teknigi ile iiflenebilir. Ust iiste fiizyon teknigiyle birlestirilen
camlar soguk cam isleme teknigiyle kesilerek kesitlerindeki cizgisel degerler bir kompozis-
yon elemant olarak kullanilabilir. Klaus Moje'nin bu teknikle yarattig1 eserler oldukea fazladir
(Gorsel 9 ve 10). Alevde cam sekillendirme tekniginde kullanilan cam ¢ubuklar kesilerek de

benzer etkide ¢izgisel degerler yaratilabilir.

—

Gorsel 9. Klaus Moje “Roll-Up”, Y: 61 G:13,5 cm, cam, 2010, Gorsel 10. Klaus Moje “Roll-Up 27, Y: 45 G:10 cm cam, 2012,
Avustralya Avustralya

Camda 15181n etkisiyle rengin ton degerlerinin arttig1 da bilinmektedir. Bunun yani sira Gor-
sel 11'de gosterildigi gibi bazi camlar giin 1s181nda farkli renk, floresan isikta farkli renkte goriin-
mektedir. Kullanilan camin yapisal 6zelliklerinden yararlanilarak elde edilen bu tiir camlar, ayn1

form tizerinde farkl 151k kaynaklar1 altinda farkli renk segenekleri sunulmasina olanak verir.

LEEEEEREE

Gorsel 11. Heike Brachlow, 3 x 3 x 6 cm, Cam, 2012, Birlesik Krallik
Neodimium dogrusal harman, giin isiginda mavi ve floresan 1siginda mor (3 cm kalinlik)
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3. CAMDA RENK VE ANLATIM ILiSKiSi

Cam kullanilarak olusturulan bir eser, kavrama yaslandiginda dahi goze yonelik baskin de-
koratif 6zelligiyle her iki niteligi de ayn1 biinyede barindirabilir. Sanat yapitinin degerlendiril-
mesinde goze yonelik sanat algisaldir, izleyicinin zihinsel anlamda ilging bulmasini arzulayan,
kavramanin iglevlerine hitap eden eserler ise kavramsal eserler olarak nitelendirilir (LeWitt,
1967:197).

Rengin 1s1kla birlikte ele alindig: tekniklerden plazma ve neon uygulamalarinda, cam tiipler
bigimlendirildikten sonra igleri gazla doldurulur. Renk verici 6zellik camin kendisinde olabil-
digi gibi, gazin kendisi de renk verme 6zelligine sahip olabilmektedir. Bu malzeme baglaminda
1s1kla birlikte renk konusu ele alindiginda, ¢izgisel bigimlerle ¢ok kuvvetli renklerin tastyicisi
olan eserler ortaya ¢iktig1 gozlenir. Plazma doldurulan camlarin ise bicimsel olarak, bilimsel de-
ney veya bilim kurgunun fantastik niteliklerini tagidig1 goriiliir. Isik yiiklii rengin igeride serbest
sekilde dolasmasi, parmaginizi degdirdiginizde tiim plazmanin parmaginiza dogru toplanmasi
onu bityiili bir interaktif deneyim haline getirir. Bu teknigi yillardir kullanan sanatgilardan Ed
Kirshner, heykellerine ‘Aurora Sculptures’ adini verir; gercekten de teknik olarak Aurora, dogal
plazmadir (Gorsel 12). Camun belli belirsiz seffaf sinirlar1 nedeniyle plazma kendi bagina bi¢im,
151k ve rengin ayni anda hareket ettigi dinamik bir alan ortaya ¢ikarir. Bu haliyle plazma, cam-
dan bagimsiz, kendi halinde serbestce dolasan 151811 ta kendisi olarak anlatimda camin 6niine

gecer. Cam yalnizca onun igerisinde dolastig1 bir beden, kilif veya kabuk gorevi goriir.

Gorsel 12. Ed Kirshner, “Dewar Grande” 60x8x8, Pireks boru ve Ksenon gazi, Tarih bilinmiyor, ABD.



4.CALISMALARINDA RENGI ESTETiK BiR SORUNSAL OLARAK KULLANAN
SANATGCILARDAN ORNEKLER

Renk unsurunu eserlerinde en ¢ok kullanan sanatgilar aborjin kiiltiriintin tasiyicisi olan
Avustralyalilardir. Genel olarak Avustralyali sanat¢ilarin cami ¢ok renkli kullandiklar: goriil-
mektedir. Cok renkli ¢alisan Avustralyal1 sanat¢ilar1 1997 yilinda Bullseye Cam Fabrikasi tara-
findan desteklenmis, kurumun trettigi cok renkli camlar birer ticari tiriin olmaktan ¢ikarak,
sanatcilarin ellerinde sanat eserlerine doniisiip galeri ve miize mekanlarinda stati kazanmigtir.
Dénemin Bullseye Glass direktorii Lani McGregor, 1997 yilinda Latitude galistayini takip etmek
amactyla Avustralyanin Canberra kentini ziyaret eder; Avustralyanin gelecek vaat eden dort
geng sanatcisini segerek onlar1 Portlanddaki Bullseye Cam Fabrikasrna davetli sanatc1 olarak
gotiirlir (Osborne, 2013: 77). Bu sanatgilar; Canberra Cam Okuluw'nun 6grencilerinden Giles
Bettison (Gorsel 13.), Claudia Borella, Mel George ve Jessica Loughlindir. Bir yilin sonunda
‘International Young Artists in Glass: Australia’ isimli bir sergi agilir ve sonralar1 bu sanatgilar,

Bullseye Galeri tarafindan temsil edilirler.

Gorsel 13. Giles Bettison, “Magenta Vessel”, Boyut bilinmiyor, Cam, 1995, Avustralya

Avustralyanin yilda bir kez diizenledigi prestijli yarigma olan Ranamok Glass Prize 6diiliini
(2004) kazanan Scott Chaseling’in eseri (Gorsel 14.) Avustralya camciliginin tiim karakteristik
ozelliklerini tasir; ok renklilik, karmagik ortintiilerin ustaca birlestirilmesi, roll-up teknigi ve

birden fazla cam bigimlendirme tekniginin kullanilmasiyla ¢arpici bir 6rnektir.

lllllllli
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Gorsel 14. Scott Chaseling, “Censor”, Y 47 x G 24 x D 24 cm., Cam: Fiizyon, boyama, iifleme. 2004, Avustralya
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Avusrtalyanin 6ncti cam sanatgilarindan Klaus Moje'nin ¢agcillart olan Richard Marquis
(Gorsel 15) ve Nick Mount gibi iifleme teknigini ¢alisan sanat¢ilarin da ¢ok renkli eserler tiret-

tikleri gortilmektedir.

Gorsel 15. Richard Marquis, “Crazy Quilt Coffee Pot”, Boyut bilinmiyor, Cam, 1974, Almanya

Avustralyanin birinci kusak ¢agdas cam sanatgilar1 bigimsel olarak ¢izgisel degerlerle renk
arayisinda kompozisyonlar olustururken ikinci kusak daha ¢ok kavrama yonelmistir. Avust-
ralya, 1970’lerden 1990’lara dek tasidig1 polikromik 6zellikleri bugiin geride birakmigssa da sa-
natgilar: eserlerinde yine renk ve 15181 aramaktadir. Cagcillarina paralel monokrom ve mini-
mal 6zellikler gosteren eserlerinde Clare Belfragenin renge yaklasimi dikkati cekmektedir. Cok
katmanli renkler ile olusturdugu kompozisyonlarda rengin bulundugu derinliklerin 15181 alma

orani eserin bi¢imiyle iliskidedir (Gorsel 16 ve 17).

Gorsel 16. Clare Belfrage “In Sight in Deep Red”, Y: 44 G: 44 D:  Gérsel 17. Clare Belfrage “Awash in Brown”, Y:35 G:33 D:6 cm,
9 cm, Cam, 2015, Avustralya Cam, 2014, Avustralya
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Klaus Mojenin renkle olan diyalogu siirdiiren bigimleri forma hareket kazandirarak izle-
yiciyi etrafinda dolagmaya davet eder. Rengin dinamigini bi¢cime ustaca aktaran sanatgi, izle-
yiciye hareket etmesi talimatini verir (Gorsel 18). Kompozisyonlarinin yapi taslar1 olan form,
bicim, geometrik-inorganik, renk ve hatta malzeme dahi inorganiktir. Buna ragmen eserlerinde
olusturdugu yiiksek kontrast veren etki, esinlendigi Aborijin kiltiiriinden kaynaklanmaktadir
(Gorsel 18).

Gorsel 18. Klaus Moje (Scott Chaseling ve Kirstie Rea asistanhgiyla), “Niijima 10/99 B1”, Y: 54 cm, G: 14.8 cm, Cam, 1999, ABD

Cok renkli cam ¢alismalardan en bilineni italyadaki Venini Cam Fabrikasrndan (1295) diin-
yaya yayilan murrina teknigidir. Birinci Diinya Savasi sonrast Venini Cam Fabrikas: Vetreria
Artistica Barovier adini alir ve Barovier ailesi tarafindan yeniden yapilandirilir; Ercolo ve Nico-
lo Barovier kardesler renkli karakteristik cam objelerin sinirli iiretimiyle piyasada fark yaratirlar
(Sonego, 2004: 28). Aile mirasi olan murrina teknigi ve mozaik caminin stilize ¢igekli siisle-
melerine ek olarak geometrik ve soyut motifler onermek suretiyle yeniden yorumlarlar ancak
glincel ve ¢agdas rakiplerinin gerisinde kalirlar (Sonego, 2004: 28). Bugiin ise Barovier & Toso
ismiyle birlesirler ve agirlikli olarak geleneksel Venedik camciliginin postmodern yorumlariyla
islevsel cam iiretimine yogunlasmislardir. Bugiin rengi ustaca kullanan Italyan cam ustasi sanat-
¢ilarindan Pietro ve Riccardo Ferro kardeslerin, fonksiyonu dislayan vazolar1 ve deniz yosunu

bicimli heykelleri soyutlanmis murrinaya referans verir (Gorsel 19).
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Gorsel 19. The Ferro Brothers, “Red Line”, 51 x 30 x 25 cm, Cam, 2018, Italya

Iskandinav camcilarinin renge yaklasimi ise oldukga farklidir. Tasarimcilar oldukga sade ve
sik koleksiyonlar ile dikkat ¢ekerken, renkten ziyade forma yonelik 6nermelerde bulunurlar.
Nordik {ilkelerin belki dogmakta kararsiz glinesi, bu topraklarin tasarimcilarina renkleri mo-
nokrom algilatir. “Sevilen bir baska efsaneyse, Isve¢’in yoksullugu nedeniyle gosterisli ya da
asir1 olmayan, olumlu yanindan bakildiginda zarafet olarak nitelenebilecek bir tutumlulukla

belirlenmis bir form gelenegi ortaya ¢iktigidir”(Jansson, 2014: 9).

Konu ve renk se¢iminde karamsar davranmayan sanat¢ilar da mevcuttur. Yeni bir renk teori-
si formiile etmeyi amagladigini séylemekten sakinmayan giintimiiz sanatgilarindan Olafur Eli-
asson (d.1967) renk tizerinde deneyler yapmayi siirdiiriir. Bigimsel olarak farkli bakis agilarin-
dan renklerin goriintiisitne miidahale eder ve ay tutulmasini andiran kiire bigimleri olusturur.
Bazi agidan karanlik, bazi agidan renklerin izlenebildigi bu serileri sanat¢i ‘rengin ortaya ¢ikisy

olarak nitelendirir (Gorsel 20).

o

—3
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Garsel 20. Olafur Eliasson, “Rainbow Bridge”, 12 parca cam kiire ve metal konstriiksiyon, 2017, ABD
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Bircok sanatgiya ilham kaynagi olmus cam, bir malzeme olarak rengi bu denli farkl bigimlerde
tasiyabilme ozelligiyle diger malzemelerden kendini belirgin sekilde ayirir. Camla ¢alisan sanatgilar

bir mimar gibi 15181 -dolayistyla rengi- yonlendirmenin arayisindadirlar.

Sanatin diger disiplinlerinde oldugu gibi cam kullanan sanatgilar icin de renk; anlatinun
tasiyicist oldugunda icerik, soyuta dogru bir ivme kazanir. Camin tasidigi her renk, transparanhg
ve 15191 da icerir. Renkler koyulastikca igsel etkileri de derinlesir ve giiclenir. Cam malzemesinde
ayni renkte tek bir kiitlenin icerisindeki hacim farkhiliklar: renkte yogunlugun azalmasima veya

artmasina olanak saglar.

Malzemesi olan sanat¢ilarin malzemeleriyle aralarmda olusan bag, malzemenin fiziksel ve
kimyasal ozelliklerini igsellestirip onu dogasina uyumlu kullanmasinda gozlenir. Cam kullanan
sanateilar bicimlerini olustururken isiktan ve renkten bagimsiz diisiinemezler. Ornegin agik renkli
ve transparan Ozelligi yiiksek bir cam kullanmanin bicime daha kirilgan bir anlam yiikleyecegi

igsellestirilmigtir.

Genel olarak Avustralyal: sanatcilarin cami ¢ok renkli kullandiklary goriiliir. Bugiin rengi ustaca
kullanan Italyan cam ustas: sanatgilar: geleneksel murrina tekniginin cok renkli ve karmagsik
karakteristigini yeniden yorumlarlar. Iskandinav camcilarimin renge yaklasimi ise tam tersine
monokromdur. Cam geleneginden gelmeyen ancak camn fiziksel ozelliklerini ustaca kullanan
sanatgt Olafur Eliasson ise renk tizerinde yaptigi deneylerde yeni bir renk teorisi formiile etmeyi

amagladigin belirtir.

SANAT & TASARIM DERGISI
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