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Sanat Yazari, Elestirmen

Ulkemizde "Plastik Sanatlarda Elestiri Sorunu'nu tartismak, yillardir dile
getirilen, ancak bir tirlii ¢6ziim bulunamayan bazt sorunlari yeniden ve
yeniden giindeme getirmeyi gerektiriyor. Ustelik bu sorunlar yalnizca plas-
tik sanatlar ortamu yasamiyor Turkiye’de; sinema ve poptler muizik gibi
daha genis kitleye yonelik alanlar disindaki tim alanlarda ‘elegtiri sorunu’-
nun varhigindan soz edilebilir. Ulke capinda yilda ortalama 1250-1500
serginin agildig: bir ortamdal gazete ve dergilerin diizenli olarak elestirmen
bulundurmamalari, televizyon kanallarinin hemen hemen yalnizca san-
sasyonel sergileri ve/veya sansasyona agik etkinlikleri duyurmalar ve aksi
yonde taleplerin olusmamis olmasi, toplumsal bir ¢ercevede plastik sanat-
lar olgusuna nasil bakildiginin bir tir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
Gazete ve dergilerimizde bir tarama yaparsak, tstelik bu taramayi sanat
dergilerini de kapsayacak sekilde yapacak olsak, bu alana yonelik tanitim
yazilar ve soylesilerin yeglendigi, olumlu elestiriler disindaki yazilarin ise
genellikle yayimlanmadigy gorilebilir. Elestiri nedense hakaret gibi algilan-
makta Ulkemizde.

Bu baglamda, Tirkiye’de sanatcilar arasinda yapittan yapita yonelen elestiri
orneklerinin de pek bulunmadigini séyleyebiliriz. Sanat tarihinin genellikle
zincirleme bi¢imde birbirine tepki olarak dogan akimlar etrafinda
orildigliinii —ya da bu siirecin en azindan bodyle anlatilageldigini~ ve
Turkiye’de de sanat¢ilanin bu tarihe yabanci olmadiklarint varsayarsak,

1 Tiirkiye capinda 2000 yilinda 1275, 2001 yihinda 1304, 2002 yilinda 1559 serginin agildigi saptanabilmigtir: Tiickiye Sanat
Yilligs 2000/2001/2002, yay. haz. Zeynep Rona-Ahu Antmen, Sanat-Bilgi-Belge Yaynlart 2001, 2002, 2003



baska akimlara, baska yaklasimlara, baska sanatci kusaklarina duyulan
elestirel mesafenin vapitlar aracih@ivla ifadesini hemen hi¢ bulmamas: belki
de sasirticr. Ulkemizde, sanatcilar, baska sanatcilanin yapitlanyla genellikle
‘ithaf” tiirinde bir iliski kuruyor. Ban sanaunda cok sayida Omegine rast-
ladigimiz ve konumuzun genis cercevesini olusturan ‘parodi’ tiirtindeki
yapitlann birkac 6rmegine son willarda rastlinmasima karsin Tirkive'de
genel olarak bu tiir bir sanatsal strateji sanatcilar tarafindan pek uygu-
lanmiyor. Bu vazi. Bat sanaunda belki de ivmesini sozini ettigimiz tiirde
zincirleme bir etki-tepki dinamiginden alan baz 6rmekler tzerinde durarak,
ozellikle ‘post-modernist kirtlma'dan sonra sanatcinin bir tiir elestirmen,
sanat vapitinin ise elestiri metni gibi bir islev kazandig durumlan irdeleme-
ve cabisacak. 20. yuzyilda hemen tim sanatlarin basvurdugu bir strateji
olarak parodi 6zelinden bakmadan, daha cok sanat¢ilanin elestirel tavrina
odaklanarak ele ahinan ornekler. ‘elestiri sorunu” baglaminda kendi Glkemi-
zin sanatsal yaklasimlarna tzerine diistinebilmenin baz yollanm acabilir
distincesivle secildi.

Sanat¢inin baska
vapitlar  aracih@iyla
icinde bulundugu
ortama iliskin elestirel
tavrim  kendi yapit
aracihgivla dile
getirmesinin - cesitli
boyutlan var. Bilindigi
gibi post-modern
stirecte baska yapitlar-
dan alinu yapmak va
da onlart  yeniden
yorumlamak, kimi
zaman modernizmin

dislayic (va da

e

Greenberg'ci sovlemle
anndirier’) tavoimin aksine coguleu bir yaklasim icinde, kimi zaman da o
vapitlant ayakta tutan formallerin, prensiplerin maskesini diisiirmek adina
sik sik basvurulan bir yontem oldu. Bu tir yapitlarda elestiri mekaniz-
masinin isleyebilmesi icin izlevicinin elestirilen yapita, sanatcisina, donem-
ine dair bilgi sahibi olmast gerekir; o mekanizmamin islerliginin, dahasi
vapitin anlasilmasimin tek gecerli kosulu bu olur. Bu tavrnin, dinamigini
gercekten de sanat tarihinin o etki-tepki zinciri icinde mi buldugu yoruma
acikur elbette, ama modernist stirecin bir yikimlar ve yeniden doguslar sil-

silesi icinde izlenimcilik, disavurumculuk... dive sirgittigi ve her birinin



icinde digerine vonelik elestirel tavrin tohumlanm tasidigi kabul edilir.
Modernizm sonrast donemin ‘modern-sonrasy/post-modern’  olarak
adlandinlmasina ve ashinda siiregiden bir siireci tamimlamasina karsin, 20.
viizyilin ikinci yansim bir modernizm/post-modernizm karsith@: icinde ele
almak da genel bir yaklasim haline gelmistir.2 Bu yazida ele alacagimz

yapitlarin pek cogu da bu karsithga odaklanir.

Yine de bu yapitlara gecmeden oOnce, yapittan yapita yonelen bir
karsihiklihk iliskisinin bulundugu bazi erken 6rneklere g6z atmakta yarar
var: Yapittan yapita yonelen gondermelerin izini strdigimtzde, 19, yiizyil
sanat¢isiyla 20, ylzyll sanataise arasmdaki bazt farkh nokralar dikkat ceker

) Kasimir Malevic
sOzgelimi. Ornegin Manet'nin en Gnli yapitlan, sanat tarihinden alintilar Wona Lisa' Kompozisyon,
lizerine temellenmesine karsin, dogrudan alinulanan yapita, sanatcisina 1914
veya donemine iliskin elestirel bir tavir

tasimaz. Bilindigi gibi "Kirda Kahvalu",

Giorgione'nin  "Kirda Konser" ve

TACTHTHOE

Raffaello'nun "Paris’in  Yargis1" adh
vapitlarina ve hatta daha da eski bir
kaynaga, Roma’daki Villa Medici'de
bulunan 1.0. 3. yy.’a ait Roma mezarina
kadar gidebilen kompozisyon semasini
tekrarlar? Ama burada Manet'nin amaci
bu yapitlan elestirmek degil, bunlarnn
modern  versiyonlarim  yaratabilmek,
boylece bunlar tizerinden bir s6z soyle-
mektir, Aym tavir, ‘uzanan cplak’in
ikonografik temsilleri arasina
"Olympia"nin gortintistinii kazimasiyla
daha da belirginlik kazanir —-Maner'nin
burada en yetkin Ornegini Tiziano'nun
"Urbino Veniisii"nde bularak alintilachg@
geleneksel poz ve resimsel kompozisy-
on olmasa, "Olympia"nin uyandirdig
tepkiyi  uyandirmas1  beklenemezdi.
Ancak bu alinti, gonderme, ammsarma Ll :
—achm ne koyarsak koyalim— oldugunda "Olympia" artik bir nii degil, bir

¢iplak (Gryan mu demeli?) olarak algilanir ve gelenegi verle bir eder.® Sanat

2 Post-modern killtiir ve sanat tizerine temel baz makaleler bir arava getiren kitabinda Hal Foster, Rosalind Krauss, Douglas Crimp.

Gregory Ulmer, Fdward Said, Craig Owens, lean Baudrillasd, Kenneth Frampton gibi distintr-yazarlann yaklasinlan Gizerinden post-

modemizmin modemnizmden bir kopus strec olarak el almp al vaca@ sorusunu irdeter: The Anti-Aesthetic-Fssavs on Postmo-

dem Culture, vay. haz. Hal Foster, New Press, 1998

3 A History of An

LW. Janson, Thames and Hudson, 1979

{ The Painting of Modem Life: Paris in the Ant of Manet and his Followers, T.). Clark. Thames and Hudson, 1985



tarihinin kodlanyla oynayan, idealize edilmis
degil, swradan bir c¢plaktir Manet'nin
"Olympia"s1 ve aldigi tepkiyle de tescillenen
yeni bir sanatsal tavnin ifadesidir. Manet, bu
gibi yapitlann otoritesini teslim eder; o,
sablonlanmis akademizme dil uzaur, o
donemde Bouguereau, Cabanel'in yapitlan
gibi, bugiin kitsch'in ne olduguna iliskin
sorgulamalarda bile gindeme gelebilen
yapitlara dolayh bir tavir koyar.5

Sanatcinin icinde yasadigi dénemin sanatina,
sanatcisina, ortamina  yonelik  elestirel
yaklasimimi ortaya koyarken baska yapitlan
daha dogrudan alinulamaya baslamas: ise esas
olarak 20. ylizyila 6zgii bir tavir. Akla gelen ilk
orneklerden biri, Malevic'in 1914 tarihli "Mona
Lisa’h Kompozisyon"u. Bu resimde Malevig,
Leonardo'nun Gnli yapiumin bir kopyasini
resmine yapistirmus, (zerini kirmizi carpi
isaretleriyle cizmis. Alta da ‘Moskova'da Kiralik

Daire’ diyve, resmin geneli acisindan

bakugimizda muglak bir ifade yerlestirmis.

N H.0.0.

Marcel Dubamp ~ LUsUi, esas olarak biitiin bir resim gelenegini iceren ve yansitan bir imge

Malevi¢'in bu resmindeki Mona Lisa goriin-

LHO0Q  olarak ele alinmis, modernist bir yaklasimin antitezi olarak sunulmustur. Bu
: Vinci nin Mon g R . T § -
Leonardo da Vindinin Mond o vaptign dénemde Malevic, Moskova'da "Esegin Kuyrugu" sergilerine
Lisa'sinin Karakalemle Brytk i ¥

ve Skl Bilenmis  KAUan bir sanatgrydi. 1912°de Natalia Gongarova ve Mikhail Larionov'un
annxjﬁk\f]’nnu‘mj_l-] onciiliigiinde diizenlenen bu sergi etkinligi, adim 1910 yilinda Paris'te
yasanan bir olaydan aliyor: O yil Roland Dorgeles adinda bir gazeteci, mod-

ern sanatla dalga gecmek amaciyla bir esegin kuyruguna bagladig fircalar-

la yapilnus tG¢ resmi ‘Boronali’ (salak anlamina gelen aliboron'la sozciik

oyunu) imzasiyla, secici kurulu olmayan Bagumsizlar Salonu'nda sergile-

misti.® Malevic'in gelenekseli dislayan "Mona Lisa’'li Kompozisyon'u,

dogrusu bu saka karsisinda son derece masum kaliyor, ama sanat¢inin bu

olaydan kaynaklanan bir ismi benimsemis bir sergide resimlerini sergileme-

si yeterince anlamli. Yillar sonra Malevic'i de onciileri arasinda saydigimiz

modern resim bu kez baska nedenlerle elestiri odag haline geldiginde,

5 Kitsch and Art, Thomas Kulka, The Pennsylvania State University Press, 1996. Kulka kitsch'in ne oldugunu tamsicken sbzko-
nusu sanatgllann bu tir yapatanndan Gmekler veriyor, ancak bunlann, bir donemin gecerli sanat anlapisni temsil etmeleni ne-
deniyle, ne var ki teknik anlamda bagansiz dmeklerinin kitsch olabilecegi sonucuna vanyor.

6 A Dictionary of Twentieth-Century Ant, lan Chilvers, Oxford University Press, 1998,



tutucu gazeteciler tarafindan degil ama
donemin avangard sanatcilarnt tarafindan
cok benzer bicimlerde parodiye ugradi.

Mona Lisa'ya gondermede bulunan, onu
alinulayan, ondan parodiler tireten yapitlar,
basli basina bir yazi konusu olabilirdi hi¢
kuskusuz. Bunlarin arasinda, konumuz
baglaminda, Marcel Duchamp’in 1919 tarih-
li "L.H.O.0.Q." adli yapitinin, elestirel tavri
nedeniyle ©nemli bir yeri var. Mona
Lisa'nin roprodiiksivon oldugu vurgulanmis
bir imgesi tizerine kursun kalemle cizilmis
bir biyitk ve keci sakal, ayrica resmin
alinda, Duchamp’a o6zgli bir sozcik
oyunuyla yapilmis bir saka: Mona Lisa'nin

agirbagh hali kargisinda iyice komik bir S

ibare, ategli kalcalann var onun... Yapitin %FF“" g P AT T

temeliyle, cagnsimlariyla, kurulu anlamlanyla, kabul gormiis kodlanyla, Jackson Pollock

otoritesiyle sessizce dalga gecen Duchamp, Malevi¢'in yapmadigini yapar, Resim Yaparken

yapitin kendisini de gercekten komik duruma diistiriir. Duchamp’in, kendi

ifadesiyle "Rembrandt’in bir tablosunu titli masasi olarak kullanmak" tasarisi

da benzer bir alayci-elestirel tavrin ifadesi olarak nitelendirilebilir.

Duchamp bu gibi islerinde dogrudan bagka bir yapiti hedef alarak kendi

yapitim kurar —burada Mona Lisa ya da Rembrandt'in bir tablosu, goriin-

tinin bir parcast olarak tasarlanmamustir artik, gérintti yoktur o anlamda—

miidahale, yapiun kendisi olur. Tkinci Diinya Savasi sonrasinda modern-

izmin bir kirllma stirecine girmesiyle birlikte pek cok sanat¢cinin modernizm Roy

karsitt tutumlan da benzer tavirlarda ifadesini bulur. Lichtenstein
San ve Yesil Firca Darbeler,

1950°li yillarin baginda Amerikan sanatinda egemenligini stirdtiren modern- o5 14/ (erine vaghboya

izme alternatif arayislariyla dikkat ceken ve Duchamp’in mirasini kendince ve Magna,

tistiine almis goriinen Robert Rauschenberg’in "Silinmis Willem de Kooning 2150440 o

Deseni", konumuza uygun onemli Ornek-

lerden  birisi olarak dikkat ceker.

Rauschenberg bu yapitinda Amerikan

Soyut Disavurumculugu’'nun 6nde gelen

ressamlarindan, o dénemin sanatsal otorite

figlirlerinden Willem de Kooning'in bir de-

senini (amacim aciklayarak) kendisine ver-

mesi konusunda ikna etmis; deseni silmis,

uzerine kendi imzasini atmisti. Donemin

gecerli sanat anlayisina, diline; kendinden



Yves Klein
Antropometn, 9 Mant
1960, Paris

onceki sanatcilar kusagina; bir bakima da Willem de Kooning'in maco,
erkeksi, disavurumcu firca darbelerivle gerceklestirilen resim anlayisina
voneltilen bu ilgin¢ saldinn bicimivle vapit, Duchamp’a géndermede bulu-
narak donemin sanaunin yeni yoniine dair ipuclan verir.

Yeni yonelimler, bilindigi gibi, 1960'h yillarin toplumsal hareketlerinin,

degisim taleplerinin ve ozgtrlik ruhunun da etkisivle sekillenen, sanatsal

Shigeko Kubota
Vajina Resni,
1965,

Performans




modernizmi artik sonu gelmis bir
onerme olarak  degerlendiren,
modernizmin yasakladi@i herseyi
sanat yapimmin  konusu ve
malzemesi haline getiren yeni bir
kusagin cabasiyla sekil buluyordu.
Modernizme saldirmak, bu dénem
sanat¢ilarinin tavri olmakla
kalmiyor, yapitlarina konu olarak
yansiyordu. Sozgelimi Amerikan
pop sanatimn  O6nde  gelen
sanat¢ilanndan Roy Lichtenstein,
1966 tarihli "San ve Yesil Fuca
Darbeleri'nde soyut disavurumculugun temel ozellikleriyle dalga geciyor,
anhk duygulanmm/ cosku/esin patlamalanyla tuvale yansiyan firca dar-
belerinin ‘resmini’ yapiyordu. Burada esas olan, donemin tinli elestirmen-
lerinden Harold Rosenberg’in aluni ¢izdigi bir yaklasimdi: Bu donemde pop
sanata karsi akan pek cok Amerikalh elestirmen gibi Rosenberg de pop
sanaun basansim ‘yanilsamact’ olmasina, baska bir deyisle figiirasyona
dayanmasma baghyordu. Boylece, hakkinda kolayca konusulabilecek bir
sanat Gslubu oluyordu pop. Rosenberg'in en onemli gozlemi ise pop
sanaun sonucta sanat elestirisine bir tir katki olarak oraya ¢kugydi”
Lichtenstein'n "Sari ve Yesil Firca Darbeleri” de disavurumeu, soyut bir firca
darbesini figliratif bir firca darbesine, bir firca darbesinin  temsiline
dontstiirerek donemin modernizm karsin duruslarla ortaya ¢ikan elestir-
menlerinin soylemine gorsel bir karsiik veriyor, bunu ironik bir imgeyle
ifade ediyordu gercekten de.

1960’ yillarda modernizm karsiu
tavirlarin sivil toplum hareketler-
ine kaularak toplumsal degisim
taleplerinin  bir parcas1 olarak
vasayan ‘ilk kusak’ feminist
sanat¢ilann ortaya koyduklan par-
odi-yapuitlar da konumuz agisindan
onemli bir yere sahip. 20. ylizyilda
yapittan yapita yonelen elestirinin
en stk gorildigi donemin femi-
nistlerin yogun bir tiretim siirecine

girdikleri 1960 ve 70°li willar

7 The Anxious Object. Haruld Rosenberg, The University of Chuc

Lymels Benglis

Zipla, 196

Carl Andre

Escleger Kesitler I-VIIL




oldugu da soylenebilir. Bu dénemde
soyut disavurumculuga ve bu akim
aracihigiyla genel olarak Greenberg'ci, kan
bicimci modernizme yonelik elestiriler,
daha once sozinu ettigimiz ‘Esegin
Kuyrugu' sergisine kaynakhk eden saka
gibi, ‘soyut disavurumcu firca darbesi'nin
varyasyonlan Gzerinden gelisiyor: 1965
yilnda New York'ta gerceklestirilen bir
Fluxus festivali sirasinda Shigeko Kubota,
ic ¢amasirina tutusturdugu bir firca ile
yere sermis oldugu kagitlar Gizerine resim
yapiyor, soz gelimi. Pollock'un, yere
serdigi tuvali tizerine boya akiip damlat-
ma ritiieline cinsel kimlik gonder-
melerinin de satr aralaninda okundugu

Lynda Benglis "Vajina Resmi" baslikli bu performans, aynca Yves Kleinin ¢iplak kadin

Carl Andre Igin, 1970

bedenlerini ‘vasayan fir¢a’ gibi kullanmasina tepkisini de iceriyordu. Yine

erkek sanatcilarin {retimine yapitlan aracih@iyla saldiran bir baska sanatci

da Lynda Benglis'ti. Benglis, 1960 tarihli "Zipla" baslikh isinde bir galerinin

yerlerini renkli lateks boyalarla kaplayarak disavurumcu bir bulamacg elde

Ad Reinhardt edivor, yine benzer yapay malzemelerle elde ettigi akitma damlatma etki-
Bu Nevi Temsiileriyle, sdzgelimi Carl Andre'ye diski gortiniimli heykeller ithaf ediyordu!
.Edf_p“ﬂl 1970°li yillardan 80'li yillara uzanan siregte de bu ilk kusak feministlerin
1948 kadinin biyolojik 6zelliklerine daha ¢ok odaklanan, cinsiyet ayrnmim 6zel-

REIMvARDT

likle gozeten vyaklasimini sirdiiren
sanatgilar, yine modernist paradigmaya
yonelen elestirilerini benzer bicimlerde
dile getirdiler: Hannah Wilke'nin 1978-84
yillar1 arasina tarihlenen siyah-beyaz
fotograf dizisi "Hadi Hannah Bana
Yardim Et'te yer alan "Bu Neyi Temsil
Ediyor? Sen Neyi Temsil Ediyorsun?", bu
egilimin baslica érmeklerinden biri olarak
nitelendirilebilir. Wilke burada, Ad
Reinhardt'in  bir doénem  glindelik
gazetelere yapug sanat konulu cizgi
bantlara gbndermede bulunuyor, bu ¢izgi
bantlarda modern sanattan anlamayan-
lara ahmak muamelesi yapilmasim
elestiriyordu. Sanat ortaminda giic den-



gelerinin nasil sekillendigi, cinsiyet aynmcilifinin nedenleri, sonuclan ve
kendini mesrulastirma bicimlerine gondermede bulunan Wilke, 1979-85
yillan arasinda strdiirdiigii bu performans ¢ikish fotograf dizisinde baska
erkek sanatqlann ve dusiiniirlerin 6zl s6zlerini de benzer bicimlerde
elestiri odag haline getirdi.®

1970'li yillarda, cinsiyet ve beden
politikalaninin yam sira Amerikan
soyut disavurumculugunun Ikinci
Diinya Savasi sonrasindaki
doénemde bir tir propaganda arac
olarak kullanildigina dair iddialan
sorgulayan elestiriler de vyapitlar
araciligiyla dile getirildi.? Bilindigi
gibi Ikinci Diinya Savasi sirast ve
sonrasinda  Amerikan sanatinda
figtiratif egilimler gosteren
sanatcilar soyutlamaya ve soyut
sanata yoOnelmis, buna karsihik
ozellikle ‘yiuk Gtopya' olarak nite-
lendirilen ‘Sovyet avangardizmi’
sivasal nedenlerle yerini figiiratif,
anlatmcr  ve tutucu egilimlere
birakmak zorunda kalmaisti.
Amerika'nin, ‘Ozglrliikler tlke-
si'nin sanat ozgurligti, bireyselligi
vurgulayan soyut bir sanatsal
yaklasim ortaya koyarken, Sovyet
blokunun sanati, sanatcilar
tizerinde uygulanan baskici dene-
tim nedeniyle alenen propagandaci
olabilmek icin figlratif ve anlauma
olmak durumunda kahyordu. An
and Language grubunun 1970l

yillardan 80'li willara uzanan

sirecte "Jackson Pollock tarzinda" yapug Lenin portreleri, kendi disindaki Hannah Wilke
hicbir gerceklige isaret etmeyen, Harold Rosenberg'in deyimiyle yeni bir Bu Neyi Temsil Ediyor, Sen

- TN T > oo Neyi Temsil Ediyorsun?
diinya, salt bir 6zgiirliik arenas: olarak nitelendirilen soyut disavurumecu L

19701985

8 Bu paragrafta sozii edilen tim sanatqilann ve bagka feminist sanatcilann yapitlanyla ilgili yorumlar igin bkz. At and Feminism,
Helena Reckitt-Peggy Phelan, Phaidon, 2001

9 Bu nir iddialarla ilgili olarak bkz An in Modem Culture (vay. haz Francs Frascina-Jonathan Hamis) iginde *Abstract

Expressionism, Weapon of the Cold War®, Eva Cockeroft'un makalesi. Phaidon, 1992



Jackson

Ant and Language,
Pollock Tarzinda Lenin

Portres I, 1980

sanatin bir propaganda araci olarak giindeme gelisine gondermede bulu-
nan, ayrica Pollock ve Rothko gibi, savas oncesi donemin sol egilimli
sanatcilarinin - savas  sonrasinda  siyasetten, sivasal  bir  durustan
uzaklagsmalarim da glindeme getiren yaputlardi ' Tamiuyle elestirel  bir
tavrin ifadesi olan bu isler, Pollock'u, alkol sorunu, iliskileri, yasam tarziyla
belli bir sanatci tavriny; bir diinya gortisiind; bir tilkeyi, bir kiltiird, kisacasi

pek ¢ok gondermesi olan bir simge haline gelmis olmas: nedeniyle seciy-

ordu.

198071 yillara gelindiginde yapittan
yapita yonelen elestirinin - mod-
ernist/modernist karsin gibi kutu-
plar halinde degil, postmodern-
izmin kendine Ozgi stratejileri ve
bicimleri olarak gindeme gelen
cesitli ifade bicimleriyle ortaya
cikugr soylenebilir. Bu  stirecte
‘eklektizm’,  ‘similakr’, ‘ironi’,
‘kendine mal etme’ gibi kavramlar
yapitlan tarif edebilmek, anlam-
landirmak ve irdelemek icin sik sik
kullanilan terimler haline gelir;
‘vaninda sarki soylemek / yan-yol’
gibi anlamlan  olan  Yunanca
sozciikten gelen parodi de bu
baglamda postmodern siirecte
sanatcillanin en cok basvurduklan
‘strateji’lerden biri olur.!! Bu strate-
jiyi en vurucu bicimde kullanan
sanatcilann basinda, 198071 yillarin
onde gelen yapibozumcu
sanatcilarindan Sherrie Levine ver
alir. Levinein stratejisi  ashnda
Rauschenberg’in  "Silinmis Willem
de Kooning Deseni"ni tekrarlar, ama erkek ressamlann ve erkek
fotografailanin yapitlanm bir kadin olarak timiyle kendine mal etmesinin
ardinda daha baska gondermelerde bulunur; yapitlarmi anlam acisindan
daha katmanh kilan da bu olur. Sherrie Levine'in sanati, sahte ile gercek
arasinda kalmishgumzin bir tir gostergesine doniistiiglii gibi, temsil bicim-

lerinin titkenmisliginden yeni bir ifade yolu acar kendine. Baska bir

10 After Modem Art/1945-2000, David Hopkins, Oxford University Press, 2000

11 The Postmodem Ans, vay, haz. Nigel Wheale, Routledge, 1995



sanatcinin yapitini ele gecirmek, onu sahiplenmek, onun otoritesini yok
sayarak kendi varligim dayatmak... ve tstelik bu yontemle sohret kazanip
sanat piyasasinda var olmak, ‘sanat olayt’'nin tiim tartisilmaya deger yonler-
ine perde ag¢masi ac¢isindan yerini bulmus bir ‘parodi’ olarak nite-
lendirilebilir,

Belki Levine'mn stratejisi kadar kendi baglami icinde yaratuct olmayan, dah
cok radikal bir eylem olarak dikkat ceken glincel orneklerden biri de
Alexander Brener'in 1997 yilinda Amsterdam Stadelijk Miizesi'nde
Malevi¢’in bir resmine yapug: saldirtydi. Brener Malevi¢'in yapitinin ‘miize-
lik’ bir nesne olusu ve bunun anlamlan tzerinden soyliyordu séziinii;
yapitin tizerine bir dolar isareti ¢cizmis olmas: ne anlatmak istediginin yeter-
li bir gostergesivdi. Malevic'in "Mona
Lisa'lh Kompozisyon'"unun {izerinden
neredeyse bir yiiz yil gectikten sonra
tanichk bir strateji uygulaniyor, ancak
ayni strateji bu kez ivmesini bu
hareketin vandalizm olup olmadig
tartismalarindan aliyordu.

Aym turde tarusmalar, Tirkiye'de,
Alexander Brener'in eylemini Esat
Tekand'in Urart Sanat Galerisi'ndeki
sergisi sirasinda  tekrarlayan Halil
Alundere etrafinda da vyapildi. Esat
Tekand'in avangard sanatcilarin ancak
belleklerde ve fotogratlarda 6liimsii-
zlesen performanslarim ‘tuval Gzerine
yaghboya'ya donustlirerek "gelenek-
sellestirdigi" resimlerden birini  secip
lizerine dolar isareti ¢izen Alundere,
baska yapitlarin parodisini yapan bu
yapitlar Gizerinden, Brener'in eyleminin
parodisini yaprust. Tekand'in resim-
leri, Turk sanaunda parodi anlaminda
tiretilmis yapitlara ilging bir ornek
olusturuyordu:  Geleneksel  boya
resmine, sanatin alisilagelmis
kaliplarina karsi tavirlarla Gretilmis  performanslart  geleneksel resmin
kaliplan icine sokarak alayct bir oyun oynayan Tekand, béylece alint
yoluyla salt ithafta bulunmanus, elestirel tavrimi baska yapitlar aracih@iyla
ifade etmisti. Halil Alundere’'nin  eylemi, ivmesini Tekand'mn bu
yaklasimindan mu aldh bilinmez, ancak etrafinda epey tartisma koptu, hatta
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“Siiprematizm Czerine §°
4 Ocak 1997, Saar:11:45

taraflar mahkemelik oldu.!? Halil Alundere ile bu
eylem sirasinda isbirligi yapan Serkan Ozkaya'nin isleri
de Tiirkiye'de yakin donemde tiretilen parodi-yapitlara
ornek olusturuyor. Ozkaya, benzer bir eylemi
Moma’'da bulunan bir Mondrian tizerinde uygulamak
istemis, Louvre’da Mona Lisa'y: ters asmayi tasarlamus,
Berlin'de Bergama sunagindaki heykellerden birini
gorevlilere yakalanmadan hemen once Opmiis bir
sanat¢t olarak ‘buradan’ bakan bir sanatcimin ancak
roprodiiksiyonlarda  izledigi Bau sananyla olan
hesaplagmasini sanatinin temel ekseni haline getiriyor.
Tiirkiye'de sanatgilann Tirk sanatinin kendi dinamik-
lerini, otoritesini, otorite figiirlerini ve belli bash
kaliplanini elestirel bir gozle irdeleyen, sorgulayan
yapitlar trettiklerini soyvlemek ise gii¢. Bunun neden-
lerini diistinmek, konunun belki de en ilging boyutu.

Yapittan yapita yonelen elestirel tavrin belki de en ilging boyutu, bir déne-
mi, bir akimi, bir baska durusu elestirmek adina ézellikle tek bir yapitin
secilmesi, o yapiin ifade edilmek istenen tiim distinceleri iceren bir ayna
gibi goriilmesidir. Burada bir yapit, belli bir elestirinin odag: haline gelir
ama Ote yandan, kapsami, gondermeleri ve cagnsimlariyla temsili bir yapit
olarak secildigi icin ashinda yogun etkisi de teslim edilmis olur. Dinamik,
sorgulayic bir ‘i¢ hat' gibi islev goren bu tiir yapitlar, isin i¢ine ironik boyu-
tuyla parodi de girdigi zaman belli yapilan, duruslan, tavirlan irdelemek ve
yeni sanatsal ¢ikis yollant bulmak adina izlenmeye deger birer gorsel metne
donisiirler. Yapitlar arasi bu iliski, olsa olsa iki yapin yeni okumalarla
zenginlestiren bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.

12 Konuyla ilgili ayrmtsh bilgi ve yorumlar igin blz. *Halil Altindere'nin Gereklili3®, Vasif Kortun, Resmi Gorils deneme saysy,

tarih yok.
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