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FARUK KENC: YASAMI VE SINEMADAKI YERI

“1910 senesinde Istanbul’da dogdum. Babam miralayliktan miitekaitti. ik
tahsilimi Galatasaray’ da, orta tahsilimi Gazi Osman Pasa’da yaptiktan sonra
Istanbul Erkek Lisesi’nden mezun oldum. Bendeki sanat aski orta mektep

siralarinda iken bagladi; o zamanlar yeni kurulan Halil Kamil stiidyosuna 25 lira
maagla girdim...”(1)

Sinema yasamina 1939 yilinda baglayan Keng, Tiirk Sinema tarihi agisindan
6nemli bir isimdir. Clinkii o, sinema tarihinde bir donemi kapatip yeni bir dénemi
baglatan ilk ybnetmendir.

Tiirk Sinema tarihi su dénemlere ayirilarak incelenir:
1914-1923: [Ik Dénem

1923-1939: Tiyatrocular donemi

1939-1950: Gegis Donemi

1950-1970: Sinemacilar Dénemi

1970 sonrasi: Yeni Sinema Donemi (2)

Tiyatrocular Déneminin 6zelligi, adindan da anlagilacag: gibi, sinemanin

(*) Anadolu Universitesi Agikogretim Fakiiltesi
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tiyatrocu bir yonetmen olan Muhsin Ertugrul’un ve Dariilbedayi (Istanbul Sehir
Tiyatrosu) oyuncularinin tekelinde olmasidir. Oz6n’iin soyleyisiyle Ertugrul bu
donem boyunca, en yakin caligma arkadaglarina bile yonetmenlik olanag:
vermeksizin bir sinema diktatérliigi kurmustur. Onunla is yapan Ipek Film’in de
biitiin Tiirkiye’de onemli bir sinema salonu agini elinde tutmasi da, Ertugrul’dan
bagkasinin ortaya ¢ikmasini engelleyen bir nedendi (3). Iste Faruk Keng bu tekel
doneminde, tiyatrocular digindan ilk yonetmen olarak sinemaya girdi. Almanya’da
Baeriche Lebranstahl Fiir Lichtbudwesen adli bir fotograf¢ilik okulunda egitim
gordiikten sonra iilkeye doéndiigiinde Tas Parcasr’yla (1939) yonetmenlige bagladi.
Resat Nuri Giintekin’in bir oyunundan uyarlanan filmde bagroliinii ilk kez sinemaya
gecen bir gen¢ oynuyordu. Bu daha sonraki yillarda Tirk Sinemasinin “Ilk
jonpromiye”’si olarak dikkat ¢ceken Suavi Tedii’ydii (4).

Keng’in ikinci filmi Yilmaz Ali (1940) ise Tiirk Sinema tarihine ilk polisiye
ve seriiven filmi denemesi olarak gecer. Esrarengiz olaylar ve kisiler, gizli gegitli
esrarengiz mekanlarla dolu bu filmde Keng, Amerikan Sinemasim 6rnek alarak bir
prototip ¢izmekle yetinmiyor, alic1 aygita aligilmamig bir hareket veriyordu. Keng
ayn1 yil cevirdigi Kiviraak Paga’dan sonra Ha-Ka Film’den aynlip Ses Film
sirketine gecti ve ilk kdy filmi olan Dertli Pinar’1 (1943) sessiz olarak gekip
seslendirdi (5). Keng’in bu filmi, Tiirk Sinemasini yapim agisindan en ¢ok etkileyen
film olmugtur. O doneme dek sesli olarak ¢ekilen filmler, bu 6rnekten sonra sessiz
cekilerek sonradan seslendirilmeye bagladi. Bu iglem film yapim sayisinda 6nemli
bir artig saglamasinin yani sira, Sener’in deyimiyle “herkes Mersin’e giderken bizim
sinemamizin tersine gitmesi” anlamini tagtyordu (6). Keng 1944’de Istanbul Film
firmasinin kurarak, film yapma islerine giristi (7). Gegis Doneminin 6tesinde Keng,
1950’de yeni yeni tiirler denedi, ilk kez “dizi” filmine girigiyor ve kahramani olarak
Cakircalh Mehmet Efe’yi seciyordu, Cakircali Mehmet Efe ve devamu olan
Cakircali Nasil Vuruldu? da. Her iki film biiyiik ragbet kazaninca Keng iki y1l
sonra, li¢lliniin son bO6limiini ¢ekti: Cakircali Mehmet Efe’nin Definesi
(1952) (8). 1964 yilina kadar sinemada kalan Keng, sinemacilar Déneminde de film
gekmesine kargin, Gegig Dénemi’nin en 6nemli yonetmeni olarak anilmaktadir.

FARUK KENC’IN FILMOGRAFISI (9)

1939- Tas Pargasi (Senaryo: Regat Nuri Giintekin’in ayni adili oyunundan Faruk
Keng)
1940- Yilmaz Ali (Senaryo: Vala Nurettin’in eserinden Faruk Keng)
1940- Kivircik Paga (Senaryo: Sermet Muhtar Alus’un eserinden Faruk Keng)
1943- Dertli Pinar (Senaryo: Faruk Keng)”
1944(1945)- Hasret (Senaryo: Mualla Keng)
1944(1946)- Giinahsizlar (Senaryo: Mualla Keng)
1947(1946-48)- Karanlik Yollar (Senaryo: Faruk Keng)

98



1948- Tuzak (Senaryo: Tahir Olgag’in eserinden Faruk Keng)

1949(1950) Uvey Baba (Senaryo: Semsi Arakon)

1950- Nam-i Diger Parmaksiz Salih (Senaryo: N. Fazil Kisakiirek’in eserinden
Faruk Keng) ‘
Cakircalt Mehmet Efe (Senaryo: Murat Sertoglu’nun eserinden

Faruk Keng)

Cakarcali Nasil Vuruldu (Senaryo: Faruk Keng)

1951- Kendini Kurtaran Sehir (Senaryo: B. Kemal Caglar, Sinan Korle, Sara
Korle)
Hiirriyet Sarkisi (Senaryo: Cevdet Perin’in eserinden Faruk

Keng)

1952- Cakarcall Mehmet Efe’nin Definesi (Senaryo: Faruk Keng)
Kanh Ciftlik (Senaryo: Faruk Keng)

1953- Koroglu-Tiirkan Sultan (Senaryo: Faruk Kenc)

1954- Nasrettin Hoca ve Timurlenk (Senaryo: Zeki Alpan)

- 1955- Hayatimi Mahveden Kadin (Senaryo: Biilent Koral)

Kaybolan Genglik (Senaryo: Giinal Kardesler)

1957- Colde Bir Istanbul Kiz1 (Senaryo: Esat Mahmut Karakurt’un eserinden
Faruk Keng)

1959- Peceli Efe (Senaryo: Faruk Keng)
Olmeyen Ask (Senaryo: Faruk Keng)
Felaket Yolu (Senaryo: Janos Varnay)
Annemi Artyorum (Senaryo: Faruk Keng)

1960- Bogver Doktor (Senaryo: Faruk Keng)

1964- Col Kanunu (Senaryo: Faruk Keng)
Hiilya
Yoriik Osman Efe
Cesitli Belgeseller

FARUK KENC iLE SOYLESi
GECIS DONEMI VE KOSULLAR

Soru- Faruk Bey, Muhsin Ertugrul tekelini siz kirdiniz., bunu nasil basardiniz,
ne tiir engellerle kargilagtimz?

Yanit- Halil Kamil benim akrabam oluyordu. 1933 senesinde yalmzca Ipek
Film vardi, film yapimu onun tekelindeydi. Zaten bagka stiidyo da yoktu. Filmler de
sesli olarak gekiliyordu. Iste bu arada Halil Kamil bir stiidyo yapmaya bagladi. Ben
bunu duyunca ona miiracaat ettim, yaninizda ¢aligsmak istiyorum dedim. O da beni
yanina aldi. Heniiz stidyo yapilmadigi icin ben afisleri, resimleri siliyor,
temizliyordum. Iste sinemaya bdyle bagladim. Sonra stiidyo yapildi. Stiidyo dedim
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diye Oyle biiyiik, konforlu birsey sanmaymn. Dért duvari olan bir garaj. Sigli’de bir
Migros vardi, simdi yikildi, onun yerindeydi stiidyo. Migros ve caminin késesine
kadar geliyordu. Halil Kamil, o zaman otomobil tamirhanesi olan bu yeri stiidyoya
gevirmek i¢in aldi (10).Ben ¢ok merakliyim, hemen stiidyoya gittim, hicbir sey yok.
Bir film makinas1 var, bir de ses tutma makinas1 var. Halil Kamil o zaman Rus
Filmleri getiriyordu, onlarin arasina yerli sahneler ilave ettik, Diimbiillii gibi,
danséz gibi, o filmlerin mevzuuna gore bir yerini bulup oraya yerlestiriyorduk. O
sirada Ipek’ciler de film cekiyorlardi. Ben baktim, birseyler yaptyoruz ama bilgimiz
yok, anladim ki digarida okumadan bu ig yiirimeyecek. Aileme Amerika’ya gidip
sinema okumak istedigimi sOyleyince kiyamet koptu. Ciinkii filmciligi serserilik
olarak goriiyorlardi. “Dogru diiriist birgey tahsil et, doktor ol, miihendis ol” diye
sOylendiler, izin vermediler. Ama ben gidecegim diye inat ettim. O zaman hergey
ucuz, ama bende para yok. Nihayet annemi kandirdim. Zaten babamla annem
ayrilmisti. Annem ufak bir parayla Almanya’da okumamu kabul etti. O zaman
Almanya’da Miinih’te Bavyera Devlet Fotografcilik Okulu var, oraya gittim. Sunu
da sdyleyeyim: Buradan Romanya tarikiyle, Kostence tarikiyle Romanya’ya gidis o
giinitinkli parayla 25 liraydi. Ayda 70 lira yolluyorlardi, ben o parayla okudum.
Yanliz benim bir sanssizligim oldu, 1934’de sesli film g¢ikali bir-iki yil olmustu.
Miinih’deki okulun film kismi o yil kapanmigti. Yine de ders verilirken bu
konularda da az ¢ok bilgi veriliyordu. Oradaki okulu bitirdim. O zamanlar
Almanya’daki en meghur stiidya Ufa. Bu kez oraya bagvurdum, ancak o sirada staj
yapmakta olan iki Italyan’in stajlarini tamamlamasim beklemek zorunda oldugumu
belirttiler. Bu arada belki bagka bir imkan bulurum diye Fransa’ya gittim, baktim
orada da imkan yok. Bir-iki filmde seyirci olarak kaldim, ¢aligmama izin vermediler
¢linkii orada sendika var. Ben herhangi bir asistanin yerine ¢aligayim, paray1 o alsin
dile onerdim ama tembellige aligir diye kabul etmediler. Sonugta ben staj
goremedim. Ufa’da da beni oyaladiklarini anladim, Tiirkiye’ye dondiim. Tiirkiye’de
Ipekgiler’ den baska film olay1 yok, ne stiidyo olay1 var ne de tegebbiis. Hersey
Muhsin’in idaresi altinda, daha dogrusu tekeli altinda. Sehir Tiyatrosu oynuyor,
Muhsin Bey ¢ekiyor. Ben onun yapug: filmleri hi¢ begenmedim , ¢ok tiyatro
kokuyordu, jbence filmden haberi yoktu, filmin f’sini bilmiyordu. Ecnebi filmleri
aliyor, onlar1 Tirkge’ye geviriyorlar sonra da aym sahneleri ¢ekiyorlar. Mesela
Batakhh Damin Kizi, Cici Berber, Sevhet Kurbam gibi filmler hep boyle
cevrildi. Tabi orjinali gibi olmasina imkan yok. Benim kanaatime gore yiiziine
goziine bulagtiriyordu. Bu durum béyle siirerken ben Halil Kamil’in yanina girdim.
Girdim ama ne lamba var, ne projektor var, nasil film ¢ekecegimiz belli degil. Halil
Kamil Izmir Fuari’ndan iki-ii¢ tane askeri igildak aldi getirdi. Ama o 15181
kullandigimiz zaman miithis lekeler yapiyordu, Onlerine camlar koyarak biraz
diizelttik. O sirada, Halil Kamil zamanin meshur oyunu Tag Pargasi’n1 ¢ok iyi
oynayan Rasit Riza ile anlagti. Bu arada bana da film gevirtecegini, bir senaryo
hazirlamami séyledi. Ben bir taraftan senaryo hazirliyyorum, 6te yandan da Rasit Riza
hazirlik yapiyor, dekoru hazirhiyor. Ancak artist bulmakta giigliik ¢ekiyoruz, ¢linkii
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Sehir Tiyatrosu diginda artist bulmak ¢ok zor. Suavi vardi, Sehir Tiyatrosu’ndan
ayrilmis, bir de ¢ocuk tiyatrosunda oynayan Nevzat Okgugil. Bu kosullarda filmin
ilk sahnesini bitirdik, yikadik. Asagida projeksiyon salonu var, orada seyrediyoruz.
Bu arada Halil Kamil gelmis, burada ne yaptyorlar diye sormug. Makinist “bugiin
film cektiler onu seyrediyorlar” deyince izlemis ve begenmis. Biz Halil Kamil’in
gelip izledigini duyunca 6diimiiz koptu, ya begenmez de film yarida kalirsa diye,
ama korktugumuz bagimiza gelmedi. Boylece filme devam ettik ve ben de filmcilige
bagladim. Eger Ragit Riza bana o imkani1 vermeseydi, Halil Kamil bana higbir
zaman film yaptirmayacakti, zaten cimri bir adamdi. Stiidyoya geldigi zaman once
¢Op kutularini dolasirdi, ne kadar film atmisiz diye. Ondan sonra Tas Parcasi
(1939) ¢ikt1, begenildi. Arkasindan Yilmaz Ali(1940) diye bir film yaptum., Vala
Nurettin’in hikayesiydi, ben senaryolagtirdim. Arkasindan Sermet Muhtar’in
Kivircik Pasa(1940) kitabini senaryolagtirdim. Ug filmi cektikten sonra para
yiiziinden patronla-anlagmazlik ¢ikti aramizda. Halil Kamil’den ayrildim ama film
cekme hevesim de kursagimda. Olmeyen Ask’1 cekmek istiyorum, planliyorum
Almanya déniigiinde. Filmde oynamasi igin bir kiz artyorum, dyle ¢ok 6zellik
aradigim falan yok ama higbir aile kizinin oynamasina izin vermiyor. Hangi aileye
gitsek tersliyorlar, neredeyse dovecekler, biz sizin bildiginiz ailelerden degiliz,
namuslu aileyiz gibi gerekgeler 6ne siiriiyorlar. Ben elimden geldigince anlatmaya
caligim bu igin namusla ilgili olmadigin1 ama bir bayan oyuncu da bulamadim.
Dolayisiyle Olmeyen Ask’1 da ¢ekemedim. Ben birseyler yapma istegiyle siirekli
cabaliyorum. Stiidyo olanaklari olmadigi icin Ipek’cilere bagvuruyomim, onlar biz
silahimiz1 diigmana vermeyiz diyorlar. Hatta soyle bir oneride bulundum; ben filmi
yapayim begenirseniz alin, begenmezseniz parasini ben vereyim. Bunu da kabul
etmediler. Ciinkit Muhsin’den ¢ekiniyorlar. O olmasa film' yapamayacaklarini
dusiiniiyorlar. Diigiindiim ne yapabilirim diye. Baktim dublaj film yapiyorlar, yani
Tiirkgelegtiriyorlar, ben neden bdyle birsey yapmayayim deyip Dertli Pinar’
¢ektim(1943). Bastan agagi dublaj yapmak siiretiyle bir film meydana getirdim.
Boylece Tiirkiye’de ilk kez tamamen sessiz bir film ¢ekip dublaj yapmis oldum.
Ondan sonra, simdi de oldugu gibi herkes film yapmaya bagladi. Oyleki yilda 200-
300 film cekilir oldu. Bu Colomb’un yumurtasina benziyor. Colomb “yumurtay1
dik tutabilir misiniz” diye sormus, herkes ugragmis yapamamis. Colomb vurmusg
yumurtay! oturtmus. iste ben de O’nun yumurtasi gibi film yaptim, boylece herkes
film yapmaya bagladi. Ben bunu yapmasaydim belki Tiirk Filmciligi bu kadar
ilerlemeyecekti. Iste benim film seriivenim boyle bagladi. Zaten o dénemler kimse
sinemayla, filmcilikle ilgilenmiyordu. Yabanci filmleri gosteriyorlar, yerli film
yapalim diye girisimde bulunmuyorlardi. Zaten imkan yoktu. Ben 1964’te son
filmimi yaptim, biraktim. Yoruldum ya da yaglandigim igin degil. Artistlerin
yalanciligindan biktim. Sozlerini tutmazdilar, sabah 10.00°da gelecekler mesela, biri
11.00°de gelir, digeri 13.00’de gelir. Bunlarin karsihkli sahneleri var, kafayi
liglitecektim, bir degil iki degil. Ya da en kalabalik sahneyi ¢ekecegiz, burada da en
onemli insan gelmez. Sonra 6grenirim ki dublaja gitmis. Bana soylese

101



¢Ozlimleyecegim, ¢iinkii dublajdan alacag: para 20 lira, ben 3-4 bin harciyorum.
Yani basa ¢ikmak cok zordu, biktirdilar beni, tdvbe edip ayrildim.

Soru- Faruk Bey, o dénemin oyunculanyla ilgili olarak pek sizin diigiincenize
katilan yok gibi. Ciinkii bugiinle gecmisi karsilagtiran eski sinemacilarimiz, en
onemli farkin disiplin oldugunu belirtiyorlar. O dénemde ise sayginin ¢ok dnemli
oldugunu soyltyorlar. Bu bir celigki degil mi?

Yanit- Bir yoniiyle hakli olabilirler, Sehir Tiyatrosu sanatgilar d1§1ndaki1er,
yani tuluat tiyatrosundan gelen sanatgilar gercekten disiplinliydiler ama digerleri
sozlerini hi¢ tutmazdi. Tuluatten olanlar 8.00 dediysek 8.00’de gelirdi, bes gece
degil. Belki akliniza nigin 6yleyse Sehir Tiyatrosu ile ¢alistiniz diye bir soru
gelebilir. Bu kiiciik tiyatrolar yaz gelinci turneye ¢ikarlardy, iilkenin pekgok yanina
dagilirlardi. Biz de mecburen digerleriyle galigirdik.

Soru- Yani tiyatro digindan higbir oyuncu yoktu, 6yle mi?

Yanit- Hi¢ yoktu. Ama bir siire sonra, halk aligmaya basladi. O zaman artist
mecmuasi vardi, onlarla birlikte bir miisabaka yaptik(11). O miisabakadan Ayhan
Isik, Belgin Doruk ve Mahir Ozerdem ¢ikti. Bu arada karakter oyuncusu olarak Vedat
Karaokgu vardi, Kadir Savun vardi. Bu oyuncular ilk olarak benim filmlerimde
oynadilar, Daha birgok oyuncu var, bugiin bile oynuyorlar. Ornegin Tarik Tekge'yi
ben iyi adam olarak oynattim sonradan kotii adam oldu. Iste Muhsin Bey haricinde
Tiirk Sinemasinin baslangici boyle. h

Soru- Peki Faruk Bey, o donemde bagka kimler vardi Tiirk Sinemasinda? Onlar
nasil giriyordu sinemaya.

Yamt- Oyle hikayeler var ki... Mesela yahudi adamin biri Almanlar geldigi zaman
(Cekoslavakya’dan kacip Tiirkiye'ye geliyor(12). Adam sovmen. Bu arada Basin-
Yayin da boyle birini ariyor. Halil Kamil bunu duyunca adamla iki yilhk bir
anlagma yapiyor ve bu adam artik benim diyor. Basin-Yayincilar Kamil’in bu ¢ikarci
tavrini kavrayinca onunla ig yapmiyorlar, adam kahyor elinde. Kamil bu adama film
cevirtti Resat Nuri’nin Hiilleci’si ve Duvaksiz Gelin. O kadar berbat birgey
yapt1 Ki sansiir reddetti. Ciinkii adamm sinemayla hig ilgisi olmamis. Ama yahudi
akill;, ben daha once film g¢ektim diyor. Oysa ben daha ilk sahnede anladim
cekmedigini. Olmadi isi. O siralar Halil Kamil El Hamra sinemasini isletiyordu.
Adam burada biletgilik yapabildi ancak. Boyle kigilerin diginda sinemacilar da vardi
tabii. Benim zamanimda Turgut Demirag vard: mesela, Amerika’da egitim goriip
gelmigti. Sadan Kamil vardi, o da benim akrabam olur. Sonra benimle birlikte
Dertli Pinar’t ¢ceviren Baha Gelenbevi vardi, Sonra Sirn Giiltekin ¢ikt1, daha da
vardi. (13)
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Soru- Faruk Bey, o dénemdeki insan iligkilerinden de biraz s6z eder misiniz?
Ornegin igbirligi, dayanisma var mrydi ¢alisanlar arasinda?

Yanit- Hi¢ yoktu, aksine birbirimizin goziinii oyardik. Bir rejisor var diyelim,
ikinci bir rejisor geliyor, tabi o filmde iki rejisor galisamaz. Ayri filmlerde de
caligsalar rekabet ¢ok olurdu, kim daha iyi flm ¢ekecek diye. Herkes de kendisinin
iyi oydugunu iddia ederdi.

Soru- Dayanigma amaciyla yapilmus bir ¢caligmadan da mu s6z edemezsiniz?

Yanit- Ben ilk defa Yerli Film Yapanlar Cemiyeti diye bir cemiyet kurdum
(14). Bir miisabaka diizenledik, en iyi film, en iyi senaryo gibi se¢imler yapalim
diye. Segimde filmciler vardi, bir de mecmua. (Filmeridis) Bu ilk tesebbiise
tamamen ilk ben ayak oldum (15).

Bir bagka konu su. Ecnebi filmler de %70 vergi verirdi, yerli filmler de %70
verirdi. Bu filmciligimiz adina olumsuz bir durumdu, ¢ok ugrastik ve sonunda yerli
filmin vergisini %20’ye diisiirdiik. Filmlerin ¢ogalmasinin en 6nemli bir nedeni de
bu vergilerin diigiiriilmesi oldu (16).

Soru- Sizce yarigmalarin giidiileyici bir etkisi oldu mu, kazanmak i¢in daha
iddiali filmler yapildi m1 &rnegin?

Yanit- Bu konuda maddi bir etki olamazdi zaten, belki manevi bir etkisi oldu.
Boyle bir film yapalim da yarigmada basarili olalim diye bir ¢aba olmadt hig. Ayrica
bugiin de kazanma istegi sadece parasal nedenlere dayamyor, iyi film yapma
kaygisina degil.

Soru- Faruk Bey, film yaparken konulari nasil, neye gore se¢iyordunuz?
Yantt- Ben senaryolarimi kendim yaziyordum.
Soru- Siz yazarken de belli konuyu segmek durumundasiniz.

Yanit- Biitiin mesele buydu zaten. ilk zamanlar Tiirk Filmlerine avam bir
kesim gidiyordu. Biz de o halki sinemaya ¢ekmek i¢in filmler yapiyorduk sozde.
Mesela kimimiz dini ele aliyordu, kimi gobekten hoglamiyorlar diyordu, kimi de
melodram ¢ekiyordu. En ¢ok melodram sevildigi i¢in, biz de mecburen melodram
¢ekiyorduk isteyerek olmasa da. Bugiin ¢ok siikiir ki o mecburiyet yok, herkes
istedigini ¢ekebiliyor. Bizim zamanimizda éyle degildi, zaten elimizdeki para
mahduttu, az bir paramiz vardi. O paray: batirmamak i¢in de halk ne istiyor, ne
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seviyor o sekilde yapiyorduk filmi.
UNUTAMADIKLARINDAN...

Soru- Faruk Bey, siz uzun yillar Tiirk Sinemasina hizmet ettiniz. Bu siire
icinde mutlaka unutamadigimz anilariniz vardir. Bunlarin Tiirk Sinemasina 1tk
tutacagina inaniyoruz.

Yanit- Antlar... Anlatmakla bitmez... Hasret (1945) filmini ¢ekiyoruz
Abant’da. Rol icabi bize 10 tane ath lazim. Saga sola haber yolladilar, 10 ath
gelecek. Evvela imam efendi geldi, pazarlik ettik. Adam bagina atiyla beraber 10 bin
liraya anlagtik. Filmde Oya Sensev basrolde oynuyor, athlar onu kagiracak.
Kaciriken biitiin kdy peslerine diigiiyor, o da kagmak i¢in gole athyor, boyle bir
Oykii iste. Cekim bitti 10’ar bin liradan 100 bin liray1 verdik gittiler. Tam gittiler,
bir tanesi geri dondii geliyor. Herhalde birgey unuttular diye diisiindiim. Gelen imam
efendiydi ve az para verdigimizi soyliiyordu. Atin birinin iizerine iki kisi bindi diye
10 bin lira daha istiyor. Cok sinirlendim, paray1 vermedim, o da gitti.

YONETMEN KENDINI DEGERLENDIRIYOR
Soru- Kendinizi degerlendirir misiniz, sizce nasil bir yonetmendiniz?

Yanit- Ben higbir zaman kendimi begenmis bir yénetmen olmadim. Yaptigim
tilmler iginde de 6yle ¢ok begendigim bir film yok. Bunun bazi nedenleri var tabii.
Oncelikle para sikintist vardi. fkinci olarak ham film sikintisi vardi. Ugiincii neden
artistlerdendi. Onlarin tek bir film ¢gekmeye hi¢ zamanlari olmuyordu. Bir ayda iki-ii¢
film birden ceviriyorlardi. Size su saatte gelecegim diyorlar gelmiyorlar, siz de
zamaninizi istediginiz gibi degerlendiremiyorsunuz. Ya da geliyor, acelem var diyor,
koti oynuyor, tekrarlayamiyorsunuz, ¢iinkii film yok. Yani kisaca pek ¢ok neden
yiiziinden de 6yle ¢ok begendigim bir filmim var diyemiyorum. Yine de Olmeyen
Ask (1959) iclerinde en iyisiydi diyebilirim. Onu ¢ektigim zaman hem film hem de
para vardi. ’ :

Soru- Varolan kosullarda bile olsa; Tirk Sinemasinda daha iyi seyler
yapilamazmiydi, kosullar zorlanamazmiydi?

Yanit- Hayir, imkan1 yok, maddi anlamda imkani yok. Dogru diiriist bir
stlidyo yok, evlerin iginde filmler ¢ekiliyor, lokal ¢ekim daha ucuz oluyor deniliyor
ama bunlar hi¢bir zaman stiidyoda ¢ekilen filmler gibi olmuyor. Giizelce dekorunu
kurarsin, lambalari istedigin gibi ayarlarsin, bu imkan yok tabii. Olmayinca da iyi
bir film ¢tkmasina %60 imkan yok, ancak %40 sansiniz var.
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DEVLET KATKISI
Soru- Imkanlarimiz olmamasinin suglusu kim?

Yanit- Devlet. Devletin bir stiidyo yapip isteyene kiralamas: lazim.
Kiralayacak, yeni makinalar alacak, herseyi almasi gerek. Bir filmci oraya girdigi
zaman, filmi bitirip ¢ikmali.

Soru- Cumhuriyetin kurulmasindan sonra, devletgilik anlayisi neden bu alana
yanisimadi dersiniz?

Yanit- Devlet bizim zamanimizda yerli filmlerden alinan vergiyi %20’ye
indirdi. Bunun igin ¢ok ugrastik, tek yaptiklari olumlu katki bu oldu. Digaridan
gelecek filmlerin vergilerini diigiirmelerini saglayamadik. Bagtakiler bu isi bilmiyor,
ne kadar biiyiik reklam oldugunu kavrayamiyorlardi. Hala da anlamig degiller. Simdi
Kiiltiir Bakanhig film yaptiniyor, bundan kim istifade ediyor? Aslinda amag
insanlarin para kazanmasini saglamak. Ama 6yle olmuyor. Filmci paray1 cebe
atiyor, ¢ok az bir parayla filmi ¢ekiyor. Yine figiirani, ¢aligani, artisti sikintida.
Zaten en biiyiik paray1 bag kadin ve erkek artist aliyor, Gteki zavallilar siiriintiyor.

ORGUTLULUK

Soru- Fransa’da sendikaya iiye olmadiginiz i¢in ¢aligamamigsiniz drnegin, siz
hi¢ Tiirkiye’de bdyle bir orgiitliiliik denediniz mi?

Yanit- Sozde vardi. Rejisorler bir dernek kurdular, faydasi yok. Senaristler de
dyle. Yani bu girigimler pek ige yaramadi. Zaten sonra Yerli Filmciler Cemiyeti
kapandi gitti. Bizde cemiyetler parayla yiiriiyor. Bagta ben vardim, kira, sekreter gibi
giderleri ben cebimden 6diiyordum. Sonra ben ayrildim, bagka biri geldi, o da paray:
6demeyince cemiyet kapandi. Yani bizde cemiyetcilik diye birgey yok. Hep tek tek -
birbirimizin ayagini1 kaydirmaya gahigiyoruz. Mesela bir filmci Ankara’ya filmini
gotiiriiyor, film herhangi bir sebeple sansiire takiliyor. Digerleri sanki diigman
yenilmis gibi seviniyorlar. Oysa onun bagina gelen hepimizin bagina gelebilir, bu
hala boyle, malesef boyle.

SANSURE TAKILANLAR
Soru- Filmlerinizden sansiire takilanlar oldu mu, neler yasadimz?
Yanit- Sansiir konusunda tutarli bir isleyis yoktu (17). Bir filmde

biraktiklarini obiir filmde kesiyorlardi. Once senaryoyu kontrol ediyorlar, bazi
degisikliklerle gekebilirsiniz diyorlar. Bu ne demektir, diizeltmeleri yaptigimzda
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filmi ¢ekebilirsiniz. Filmi ¢ekip gétiiriiyorsunuz, orasimi burasini - kesiyorlar,
olmamg diye. Mesela Amerikan sansiiriinde, yanlig hatirlamiyorsam 10 tane belirli
hadise vardir. Polise riigvet vermeyeceksin, subayi kiigiiltmeyeceksin gibi. Bizde
bdyle bir gey yok. O giin sansiire gelen adam karisiyla kavga etmis, sinirleri bozuk,
herseye takiliyor, filmi kesip bigiyor. Giinahsizlar diye bir film ¢ekiyorum, bir
balik¢t kdyiinde gegiyor. Bir kahpe ve kizi1 var, kadin vuruluyor, kiz1 ortada kaliyor.
Koyiin muhtari kiz1 aliyor bir akrabasi gtkana kadar dursun diye bir balikg¢i ailesinin
yanina veriyor. Balik¢inin geng oglu kiza agik oluyor. Sansiir heyeti, bir kahpenin
kizina agik olunmaz diye bu boliime takildi. Gergek hayatte neler oluyor oysa, adam
kadin1 umumhaneden alip evleniyor mesela. Boyle seyler olsa da, filmde olmaz diye
tutturdular, ¢ok ugrastik olmuyor. O zaman araya birilerini soktuk da gegirttik filmi,
bu yol her zaman gecerliydi. Bunun gibi hadiseler ¢ok, yakin plan gogiis
gosteremezsiniz, subay1n kars1 bagkasiyla sevigemez, daha pekgok sey.

Soru- Meslek yillarinizda oldukga sikinti gekmigsiniz.

Yanit- Benim ¢ektigim sikintilar1 gimdiki insanlarin bilmesine imkan yok.
Kadin diyorsun, elini sallasan ellisi. Onun i¢in o devri anlatmama imkan yok.

VE YILDIZLAR
Soru- Biraz da o dénemin yildizlarindan s6z edermisiniz?

Yanit- Yildizlarla ilgili zamanlama problemlerinden s6z etmistim, bir de
kapris sorunumuz vardi. Simdi rekabet ¢ok fazla oldugu i¢in o kadar kapris
yapmiyorlar, belki biraz daha diiriist caligiyorlar. O zaman yildiz olduklan igin hig
gaba gdstermiyorlardi. Mesela ismini vermeyeyim, iinlii bir y1ldiz senaryoyu hi¢
okumazdi, zaten ¢ogunun ilk mektep tahsili bile yoktu, okuma yazma bilmeyen
yildizlar vardt.

Soru- Bu sz ettikleriniz sinemaci igin gergekten zor...

Yanit- Elbette. Film gekerken istedigimin yarisim1 bile yapabilsem tatmin
olabilirdim, ama bu bile o kadar giigtii ki.

GUNUMUZ SINEMASINA BAKISI

Soru- Peki, Tiirk Sinemasini genel olarak degerlendirir misiniz, yani simdiki
donemle sizin donemi kargilagtirdigimzda neler s6yleyebilir siniz?

Yanit- Ben yerli filmleri televizyonda seyrediyorum, konu itibariyle bizim
zamamimizdan ¢ok ileri. Fakat gerek teknik, gerek oyun itibariyle fark
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géremiyorum. Hersey oyuncunun kabiliyetine bagli. Kabiliyetli artistler var, simdi
adin1 sdylemeyecegim, onlarin filmleri bagarih oluyor.

VE BUGUNU

Faruk Keng son filmini (C6l Kartali) 1964’te ¢ekmis ve bagka bir igte
~galigmamig. Ik esi Mualla Keng’ten bir oglu, ikinci esi Belgin Doruk’la
evliliginden bir kiz1 (Giil) var. Anilariyla kapli duvarlari, eski egyalariyla dolu
evinde yalniz yastyor ve anilarimi yaziyor. (Subat 1993, Faruk Keng’in evi)

NOTLAR

1- Giovanni Scognamillo (Ak.) Tiirk Sinema Tarihi I. Metis Yayinlari,
Istanbul: 1987, s. 79.

2- Bu siniflama i¢in bkz.
Nijat Oz6n. Karagézden Sinemaya. Kitle Yayinlari, Ankara: 1995./Tiirk
Sinema Tarihi.Istanbul Artist Yayinlari: 1962./Sinema. Hil Yayinlar,
Istanbul: 1985.
Erman Sener. Yesilcam ve Tiirk Sinemasi. Kamera Yayinlart, Istanbul:
1970.
Atilla Dorsay. Sinemamzin Umut Yillari. Inkilap Kitabevi, Istanbul:
1989.
Oguz Makal. Sinemada Yedinci Adam. Mars Matbaasi, Ankara: 1985.

3- Nijat Ozon. 1995, A.g.k., s. 22.

4- Agah Ozgiic.100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasu.
Bilgi Yayimevi, Ankara: 1993, s. 18.

5- G. Scognamillo. A.g.k., s. 81.

6-Erman Sener. A.g.k., s. 31.

7- Zahir Giivemli. Sinema Tarihi. Varlik Yayinlari, Istanbul: 1960, s. 247.

8- G. Scognamillo. A.g.k., s. 82

9- Film yapim yillarina iligkin ilk bilgiler: Agah Ozgii¢. Tiirk Filmleri
Séozliigii Cilt I. Se-Sam Yayinlan, Istanbul.

Panartez icinde verilen yillar: Nijat Ozén. Tiirk Sinema Kronolojisi.
Bilgi Yayimnevi, Ankara: 1968.
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Tarihsiz filmler: Atilla Dorsay, Turhan Giirkan. Sinema Ansiklopedisi.
(Gosteri dergisi eklerinden) Hiirriyet Yayinlari, fstanbul.

10- Halil Kamil’in kurdugu bu stiidyo HA-KA FILM (1938) adim tagir.

11- Bu yarigma 1952 yilinda Yildiz Dergisi tarafindan diizenlenmistir. (Agah Ozgiic.
Tiirk Sinemasinda Ilkler. Yilmaz Yaymlar, Istanbul: 1990, s. 114,

12- Bu kisi Adolf Korner’dir ve sozii edilen filmleri daha sonra yapilan diizeltmelerle
sansiirden gecip gosterime girmistir. (G. Scognamillo. A.g.k., s. 37)

13- Gegis Donemi sinemacilart: Faruk Keng, Sadan Kamil, Baha Gelenbevi, Turgut
Demirag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbéy, Aydin G. Arakon, Orhon M.
Ariburnu, Ferdi Tayfur, Talat Artemel, Hadi Hiin, Kani Kipgak, Cahide

Sonku, Vedat Orfi Bengii, Seyfi Havaeri ve Adolf Korner(Nijat Ozon.
A.g.k., 1995, s. 27)

14- Yerli Film Yapanlar Cemiyeti. Kurulug: 1946. Cemiyet Idare Heyeti: Faruk
Keng baskanliginda Ihsan Ipekgci, Turgut Demirag, Iskender Necef, Murat
Koseoglu, Necip Erses, Fuat Rutkay, Refik K. Arduman, Hikmet Y1ldiz veg
Yorga Saris.(Filmeridis, Yerli Film Yap. Cem. Dergisi, 1946.)

15- Flimeridis’te yayinlanan miisabaka ilani: “YERLI FILM YAPANLAR
CEMIYETI” memleketimizde milli filmciligin inkigafina galiganlari tegvik
gayesiyle muhtelif ve miiteaddit miisabakalar tertibine karar vermistir. Bunlar
hakkinda gsimdiden izahat vermeyi faydah buluyoruz... Birinciligi ve ikinciligi
kazanan sanatkarlara maddi ve manevi yiiksek kiymette hediyeler verilecektir.
(1946)

16- Bu vergi indirimini N. Oz6én %25 olarak belirtir ve bu uygulamanin
olumsuzlugunu vurgular: “Bunun iizerine bir altina hiicumdur bagladi. Film
sirketleri mantar gibi ¢ogalirken, izleyicinin artigiyle birlikte yerli film sayis1

da- ¢ogalmaya bagladi. Ama filmlerin nitelifinde bir degisiklik olmadi.” (Nijat
Ozon. A.g.k., 1995, s. 315.)

17- O donemde filmlerin denetimi, 1939 yilinda ¢ikarilan “Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname” ye gére yapiliyordu. Igigleri
Bakanlig1’nin Bakanlik ileri gelenlerinden segecegi birinin bagkanliginda,
Emniyet Genel Miidiirliigii, Genel Kurmay Bagkanligi, Basin ve Yayin. Genel
Miidiirliigii, Milli Egitim Bakanligi’ndan birer temsilciden olusan bes kisilik
kurul, senaryo ve filmleri denetlemekteydi. (Nijat. Ozon. 1995, A.gk., s.

60.)
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