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TURK SINEMASINDA GULDURU

Yrd.Dog.Dr., Canan ULUYAGCI

Izleyici ya da dinleyici, giinlik yasantinin baskilarindan, sikintilarindan
kurtulmak igin eglence dgesi agirlikli yapitlara bagvurmaktadir. Giilme eylemi ise
bu noktada 6nem kazanir. Giilme, biling-alt1 ile biling arasindaki yaratici
birlesmedir. Freud, giilme eylemi iizerinde su sonuca varir: Igtenlikle giilme,
bilingaltindaki yasaklanmig, baski altina alinmig enerjinin, duragandan kurtulmasi
ve bilince gitmesidir. Yine Ferud’a gore, mizah, kigiyi sarsacak, uyandiracak bir
egilim ya da istekten dogmaktadir. (Aktaran; Nutku, 1976: 238)

Kisaca giilme eylemi bilingaltindaki baskilan kaldirmaktadir. Boylece kisi
neyin baskisini duyuyorsa ona giilmektedir. Mizah, dig ve i¢ baskilarin bilingaltinda
soyutlanmasi olarak tanimlandigina gore, bir yeniden yaratig yani sanatsal bir
iirtindiir. Ayrica, mizah herkes tarafindan yasanir durumda oldugu igin, ortak bask:
duygularina ve komplekslere saldirmak zorundadir (Nutku, 1976: 238).

Kugkusuz boylesi bir egilimin tiim sanatlara oldugu gibi sinemaya da
yansimasi kaginilmazdir. Ancak tiim film tiirleri arasinda giildiirti, gerceklestirilmesi
en zor olanlardan biridir. Insan1 heyecanlandirmak, korkutmak veya duygulandirmak,
giildirmekten ¢ok daha kolaydir. Ciinkii korku ve heyecan yaratan duygular daha
evrenseldir. Giildiirii anlayis1 ise daha ¢ok kiiltiirel dzellikler tagimaktadir. Ayrica
birine komik gelen digeri igin hi¢ bir anlam tagimayabilir. Ote yandan, giildiirii bir
seyi oldugundan hafif gostermeye ve glincellige baghdir. Tiim bu giicliiklere kargin
giildiirii tiirii sinemaya biiyiik bir hizla girmis ve kisa siirede genis kitlelerin ilgisini
¢ekmeye baglamustir.
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Ozellikle Tiirkiye gibi halk giildiirii sanatinin yoZun oldugu bir iilkenin
sinemasinin bu sanattan etkilenmemesi stz konusu olamaz. Nasreddin Hoca’nin,
Meddah’n, Karagdz oyunlarinin ve ortaoyununun dogum yerinde sinemanin nastl
bir gildiirii anlayis1 ile izleyicinin kargisina ¢tktigini incelemek igin Tiirk Giildiirii
Sinemas1’nin tarihsel geligimini izlemek gerekecektir.

Tiirkiye, sinema ile 1914 yilinda tamgr. Ilk giildiirii filmi ise isgal ordularinin
Istanbul’a girisinden hemen sonra gekilir. Binnaz (1919), Bican Efendi
Vekilharg (1921) ve Himmet Agamin Izdivaci (1921) gibi filmler, isgali
protesto etmek yerine giildiirii tiiriine dayanmiglardir. Boylece savag siralarinda
takinilan bu tavir, sinemamizda topluma yon vermeme, kendi i¢ine donme ve
topluma sirt gevirme geleneginin bir baglangici olmustur denilebilir.

Bu doénemin filmleri genellikle Bati sinemasinin giildiirii filmlerinden
etkilenmistir. Ozellikle Charlie Chaplin’in bol “gag”h giildiiriilerine yakindir. Ote
yandan bu filmler o giine dek gerceklestirilen diger filmlerden ¢ok daha fazla
sinemasal 6zellikler tagimaktadirlar. 11k kez alici bu filmlerle canlilik kazanmugtir.
Bu ozellikleri de icine alan giildiirii filmleri biiytik ilgi gérmiistiir.

1923 yilina gelindiginde ise oykiilii film ¢aligmalar: hizlanmistir. Ancak bu
dénemde cekilen filmler “Tiyatro filmi” olarak adlandirilabilecek niteliktedir.
Kugkusuz bu donemin en onemli yonetmeni Muhsin Ertugrul’dur. Muhsin
Ertugrul’un cektigi giildiirii tiirindeki filmler vodvil ve operet karigimidir. Fransiz
ve Alman vodvilleri, yalnizca kisi ve yer adlar degistirilerek oldugu gibi sinemaya
aktarilmigtir. Boylece tiyatro gelenefinden ayrilmaksizin mizikli giildiirii tiirii
sinemaya girmigtir.

Ote yandan bu dénemde konularin sinirli olmasindan dolay: Misir filmlerinin
etkisi altinda kalinarak melodrama biiyiik bir yer verilmigtir. Tiirk filmlerinin
¢ogunda 1rza gegme, bagtan ¢ikarma, zina, hapishane, cinayet, intihar ve delilik
konulan egemen olmugtur (Onaran, 1981:40). Gegis ¢agi olarak adlandirilan bu
donem, niteliklerinden degil de deneylerinden, sinema-tiyatro karigitmindan ve
karigikligindan, birbiriyle garpisan gesitli ve degisik etkenlerden dolayi ilging bir
olusum donemidir (Scognamillo, 1987: 77).

Bu donemin ilk giildiirii filmi Ferdi Tayfur’un Nasrettin Hoca Diigiinde
(1941) adli yapitidir. Dénemin giildiirii sanatgisi ise tiyatrodan sinemaya gegen
Ismail Diimbiillii’diir. Diimbiillii Sporcu (1952), Diimbiillii Tarzan (1954)
gibi diziler ¢evrilmistir. Giiniimiize dek uzanan giildiirii dizilerinin temeli bu yillarda
atilmigtir.
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1952 yilinda Litfti Akad’in ¢ektigi Kanun Namina adli film ile Tiirk
sinemasinda yeni bir dénem baglamistir. Béylece sinema diline yaklasiimis,
gevrenin ve tiplerin segiligi agisindan tiyatrocularin yapitlartyla taban tabana kargit
ozellikler kurulmaya baglanmistir. Bu 6zellikler giildiirii filmlerine de yansimugtir.

1950’1i yillarin sonuna dogru o giine dek sarkici filmleri ceken Osman Seden,
ayri1 bir dizinin kahramam olarak kullanacagi, yeni bir tip ortaya atmigtir. Feridun
Karakaya’'nin canlandirdigi Cilali Ibo. Béylece Cilalh ibo Casuslar
Arasinda (1959) ile baglayan seriiven 1970°li yillara dek devam etmistir. Cilali
Ibo, ayakkabi boyacili1 yapan, konugma bozuklugu olan, (r’leri y sdyliiyor) gesitli
olaylara tesadiifler sonucu karigan ve bir cok komik olaya neden olan bir tiptir.
Boylece giildiirii tiirtinde de diger film tiirlerinde oldugu gibi tiplere dayali bir
anlayigin temelleri atilmig olur.

Giildiirii, sinemamizda uzun yillar egemenligini siirdiirmesine kargin, 1955-
1960 y1llar: arasinda bu alanda s6z edilmeye deger bir film ¢ekilmemistir.

Ote yandan “tiim etkilere agik bir sinemada” giildiirii filmlerinin de Sarlo’dan
Mac Sennett’e kadar her “bigim”den etkilenmesi dogaldir. Ancak diger tiirlerde goze
carpmayan bir terslik giildiiriide kendini gostermigtir. Tiirk halki Nasrettin Hoca’nin,
zengin tuluat ve ortaoyunu tekerlemelerinin, meddahin, Karagdz’iin vb. gibi
bigimlendirdigi giildiirii anlayigina sahiptir. Bu sanatlarin tiimii “anlati”ya
dayanmaktadir. Giildiirti yapmaya calisan sinemacilar ise bati komedileri ile 6z
kaynaklar1 arasindaki uyumsuzlugu filme yansitmiglardir. Ornegin; Ferdi Tayfur,
seslendirmesini yapt1§1 Laruel-Hardy filmlerine bizden espriler katarak yeni degerler
kazandirmaya galigmigtir. Buna kargin yontemi yabanci, konusu yerli giildiirii
filmleri gitgide daha bagarisiz olmaya baglamigtir (Sener, 1970: 65-66).

Boylece Tiirk izleyicisi giildiirii filmlerine sirtini dénmiis ve kisa bir
suskunluk donemine girilmistir. Bu siirenin sonunda izleyici degisik giildiiriilerle
karsilagacaktir.

1960 yilina gelindiginde o6zellikle argolu, kiilhanbeyli, erkek tavirli kadin
kahramanli filmler ortaya ¢ikmugtir. Ardindan bunlar1 salon giildiiriileri, polisiye
filmler, dinsel filmler, macera filmleri ve giildiiriiler izlemistir (Ozén, 1968: 25-27).
Cilah Ibo dizisi-devam etmigtir. Bu yillarda Atif Yilmaz, Vedat Tiirkali ikilisi pek
cok giildiirii filmi ¢aligmas: yapmigtir. Cok tutulan bazi kahramanlar ise sinemada
hemen benimsenen ve bir ¢esit kentsoylu giildiiriisiinii olugturan kahramanlar
getirmigtir. Kiiciik Hamimefendi gibi.

Cilali Ibo’nun ardindan bagli bagina halk tipi bir sohret ve bir dizinin
kahramam olacak Turist Omer (Sadri Algik) tipini, Hulki Saner izleyiciye
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tamtmistir. Ardindan Oztiirk Serengil “Sepkemin Altindayim” gibi sozciiklerle
izleyicinin ilgisini toplamgtir. Daha sonra “Adanal1 Tayfur” imajini1 yaratmagtir,

. 1967 yilinda Bordighera Giildiirii Filmleri Senligi’nde Giimiis Aga¢ Plakasi
Odiili’nii alan, Auf Yilmaz’in yOnettigi, senaryosunu Ayse Sasa’mn yazdigi Ah
Giizel Istanbul adl: film giildiirii tiirii agisindan énemli bir yere sahiptir.

1973 yilina gelindiginde Ertem Egilmez Canmm Kardesim ile bir ¢ikig
yaparak ve kendini giildiiriiye vererek bir gelenek yaratmigtir. Aym: yil Hababam
Smif’'m ¢ekmig ve biiyilik bir basaridan sonra bu dizi devam etmigtir. Tarik Akan,
Kemal Sunal, Sener Sen gibi oyuncular bu filmle birlikte sinema izleyicisi ile
-tanigmuglardir. Bu dizinin kahramanlarn Hababam Simifi olarak adlandirilan bir sinif
ve Mahmut Hoca (Miinir Ozkul)’dur. Dizi tiim problemlerin egitim ve sevgi ortami
ile ¢oziilecegi iletisini sunar.

1974 yilinda Erkek Dedigin Béyle Olur adli bir giildiirii seks filmleri
furyasinin 6nciiliigiinii yapar. Boylece 1980 yilina dek hem televizyonun etkisiyle
hem de bu filmlerden dolay: aile izleyicisi sinema salonlarindan uzaklagmaya
baglamigtir.

Bu doénemde seks filmlerinin diginda giildiirii filmlerine bakildiginda ise,
Hababam Sumfi filminde “Inek Saban” rolii ile iinlenen Kemal Sunal’la
kargtlagmak olanaklidir. Kemal Sunal bilinen giildiirii kahramanlarmnin onciilerinden
biridir. Hemen her filminde pisirik, aptal olmasina kargin sans1 nedeniyle kendini
kanitlayan bir tipi oynamstir. Ancak Yakigikh adli filminden sonra Kemal
Sunal’in yarattig: imgede degisiklikler gézlenmeye baglanmistir. Bu filmde argo
diger Kemal Sunal filmlerine gére daha az kullanilmigtir. Konut sorununa gergekei
bir bakig getirilmigtir. Ve Kemal Sunal’in oyunculugu diger filmlerinden daha az

giildiirilye dayanmaktadir. Bu savi desteklercesine 1980 sonrasinda gevirdigi Polizei
- (1988) ve Diittiirii Diinya (1988) filmlerinde yavas yavag giildiiri
oyunculugundan ayrilmaya baglamustir.

Ote yandan seks filmleri uzun bir siire daha devam etmis ve yerini tek secenek
olarak goriilen arabeske birakmigtir. Ve dolayisiyla giildiirii filmi sayis1 tekrar
diigmiigtiir. 1980 yilinda ise iizerinde durulacak cok.az sayidaki filmin ¢ogu
gildiriilerden olusmustur. Banker Bilo, Devlet 'Kusu, Talihli Amele,
Ziibiik gibi.

Bu arada Ertem Egilmez Hababam Simfi dizisini tamamlarken, Kartal
Tibet Girgiriye (1981) ile bagka bir halk tipi giildiirintin ilk 6rnegini vermistir.
Ayni yillarda Sinan Cetin Cicek Abbas (1982) ile bagarili bir “minibiis”
giildiiriisii sunmustur. Bu film gecekondu ¢evresini, minibiisciileri, aym kiz1 seven

92



iki erkegin catigmasini mizahi bir bigimde ele almaktadir. Ayrica Ilyas Salman,
Jener Sen ikilisi uyumlu bir oyun ile bu bagartya katki getirmiglerdir,

Ardindan Ciplak Vatandas (1985), Ziigiirt Aga (1985), Muhsin Bey
(1987), Diittiiréit Diinya (1988) g1b1 filmlerle yenilik¢i, 6zgiin bir giildiirli tiirii
gelismeye baglamstir.

Tiirk Sinemasinda Giildiirii Filmlerinin Genel Ozellikleri

Tiirk sinemas1 kugkusuz, 6zellikle giildiirii filmlerinin sunumunda geleneksel
tiyatronun etkisi altinda kalmigtir Tiirk seyirlik oyunlarinda tip yaratma en nemli
Ogelerden biridir. Zenne adi verilen hafifmesrep kadinlar, Celebi gibi kadinlarin
sirttndan geginenler, Tiryaki gibi siirekli afyon igenler, iyiler-kétiiler, kabadayilar
gibi... Tiirk giildiirii filmlerinde de bu tiplerle kargilagmak olanakli. Ornegin; Ilyas
Salman ve Sener Sen’in oynadi: filmlerin pek cogunda Karagoz ve Hacivat tipleri
cizilir. Dolap Beygiri (1982) adh film ile bu olgu érneklenebilir. Karagéz (flyas
Salman) saf, sezgileri giiclii, siradan bir halk adamidir. Mesai saatleri iginde cay bile
igmeyecek kadar diirtisttiir. Karsiit Hacivat (Sener Sen) ise yari aydn, bilgic bir
adamdir. Dindar goriintiisii altinda dolandiricilik yapar. Para gozlii, ¢ikarct bir tip
¢izer. Ayrica Dolap Beygiri,

Bir varmig

Bir yokmusg

Onlar eremedi muradina

Biz biraz diisiinelim hele
tekerlemesiyle Karagtz-Hacivat oyununun baglayis ve bitig ayrimlarinda oldugu gibi
izleyiciyi diistindiirecek bir bicimde biter. -

Yukarida s6zii edildigi gibi Muhsin Bey (1987) filmi ise ortaoyununun
sinemamiza yansimasina bir 6rnek olabilir. Ortaoyununun bag kigileri Kavuklu ve
Pisekar’ dir. Kavuklu siirekli Pisekir’1 azarlar, onu kovalar, yaptig1 isleri begenmez.
Buna kargin Pigekdr Kavuklu'nun arkasindan ayrilmaz. Onu ustas1 olarak gorir.
Aralarinda bir sevgi bagi vardir. Muhsin Bey’de de Muhsin Bey (Sener Sen),
Kavuklu tipini ¢izer. Pigekar ise Ali Nazik (Ugur Yiicel)’dir. Muhsin Bey eski bir
gazino organizatoriidiir. Ali Nazik ise sesi giizel, sarkic1 olmak isteyen bir Anadolu
cocugudur, Muhsin Bey, Ali Nazik’in arabeske olan tutkusunu stirekli elestirir.
Onun bu yolda verdigi ugragilara karg1 gikar. Buna kargin, Ali Nazik, Muhsin Bey’in
pesinden ayrilmaz. Her tiirlii cefaya razi olur. Muhsin Bey’e sonsuz sayg: duyar.
Mubhsin Bey de Ali Nazik’i sever.

Ote yandan Muhsin Bey’in yardimcist ise (her isi diizeltecegim derken bozan,

kisa boylu, fiziksel olarak ¢irkin, herkesin sdylediine inanan) Beberuhi tipinin
Ozelliklerini barindirmaktadir.
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Tirk seyirlik oyunlarinin tiimii s6ze ve séziin giiciinden kaynaklanan
giildiiriiye dayanmaktadir. Bu gelenek sinemamizida kugkusuz etkilemigtir Ozellikle
giildiirii filmlerinde s6ziin basat olmas1 ve hareketin ¢ok az kullanilmas: bu olgunun
bir gostergesidir.

Tiirk sinemasinda yer alan giildiirii filmlerinin seyirlik oyunlarindan
etkilenmesinin yanisira kahramanlarininda ortak 6zellikleri vardir. Bu filmlerde yer
alan kahraman genellikle alt gelir diizeyindedir. En 6nemli sorunu gegim derdidir. Bu
sorununu ¢ozebilmek i¢in ¢esitli yollar dener. Tesadiifen bir takim olaylara karigir ve
sonunda zengin olur. Bu tip genellikle bireysel kurtulusun yollarini aramaktadr.

Ancak zengin olduktan sonra, filmin sonunda 6nceki yagsam bigiminde daha
mutlu oldugunu, paranin mutluluk getirmeyecegini anlar. Ve eski yasamina doéner.
Es deyigle i¢inde bulundugu yasam haklilagtirilir. Bunun yanisira 1980 sonrasi
cekilen Kilibik (1983), Dolap Beygiri (1982), Polizei (1988), Diittiirii
Diinya (1988) gibi filmlerde kahraman tiim girisimlerine kargin zengin olamaz.
Bunlarin bir aldatmaca oldugu filmlerin genel izlegini olusturur. Ancak bu kez
kahraman i¢in kurtulug yolu “sevgi”’den gegmektedir.

Giildiirii filmlerinde kahraman genellikle egitimsizdir. Kendisi egitimsiz
olmasina kargin egitim onun i¢in ¢ok Snemlidir. Bu yiizden ¢ocuklarimin ya da
kardeslerinin okumasini ister. Ozellikle erkek gocuklarnin...

Kahramanin kalabalik bir aile gevresi vardir. Genellikle ailenin tiim ytkii
kahramanin iizerindedir.

Kadin ise hep ikincil konumdadir. Tek istedigi paradir. Gegimsiz ve kavgacidir.
Kocasin kullanir. Ona destek olmaz. Ancak kocasi zengin oldugunda ona daha
dogrusu paraya saygi duyar. Ciinkii giiniimiizde tiim sorunlar para yardimi ile
¢oziilmektedir. Eer kadin kahramanin sevgilisi ise bagta onu kiiglimser. Ancak
kahraman zengin oldugunda onu sevdigini anlar. Kiz genellikle zengin bir ailenin
kizadur.

Aynca giildiirii filmlerinde diger Tiirk filmlerinde oldugu gibi iyi-kotii kadin
ayrm pek belirgin degildir. Kadinin film iginde ¢ok fazla iglevi yoktur. Ancak
Zugiirt Aga (1986) ve Degirmen (1987) gibi filmlerinde kadin daha iyi bir
konumdadir. Degirmen’de ahlak anlayisinin ¢ok yogun oldugu bir toplumda her
erkegi etkisine alan kadin ¢ok akillidir. Ziigiirt Aga’da da agay: yasama kadin
baglar.

Bu filmlerde ¢evre gecekondu ya da koydiir. Sinif atlandiginda ya daha iyi bir
eve ya da kente gd¢ edilir. Yani kdyden kente go¢ eden insanlarin diigleri
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beyazperdeye aktarilir, ibiso (1980) filminde gariban, tiim koy halkinin horladigs,
egitimsiz birisi olan Ibiso milletvekili bile olabilmektedir. Birdenbire ekonomi ve
demokrasi iizerine sozler soylemeye baglar. Kisaca diiriist oldugunuz siirece siz de
milletvekili olabilirsiniz gibi iitopik iletiler sunulur,

Islenen toplumsal kurumlar ise aile, okul ve hapishanedir. Cogu kez kahraman
hapishaneye girdikten sonra sinikligini atar, hapishanede piger. Aile kutsaldir ve
korunulmasi gerekli bir kurumdur. Karisim aldatmaz. Aldatsa bile sonunda pigman

olur ve karisina doner. Cocuklarina diigkiindiir. Okul ise ¢ocuklar1 igin bir
giivencedir.

Sonug¢ olarak yasadigimiz ¢agda uygarlik soluk kesici bir devinim i¢ine
girmistir. Insan ¢evresine hizla yabancilasmaktadir. Béyle bir ortamda giildiirii
rahatlamayla birlikte, izleyiciyi rahatsiz ederek toplumsal sorunlartn ayrimina
varmasinl saglama amacim giitmektedir. Bunu bosalma yoluyla saglar giildiirii...
Esdeyisle giildiirii varoldugu ilk giinden bu giine dek toplumcu bir sanat olmustur.
Giiliip gecildigi zaman degil, ancak geride bir tedirginlik duygusu kaldiginda
giildiiriiniin isledigi konu iizerinde diiglinmek geregi duyulur. Ancak Tirk
sinemasinda giildiiriiniin bu iglev yerine getirdigini sdylemek olanaksizlagmaktadir.
Tiirk giildiirii filmlerinde toplumsal sorunlara deginilmesine karsin sonunda varolan
diizen haklilagtinilir. Izleyici filmi izler giiler ve higbir gey diigiinmeden salonu
terkeder. Bunun sonucunda giildiirii sinemamiz uzun yillar kendisini yenileyememis
aksine siirekli yinelemistir. Ancak 1980 sonrasi yapilan Degirmen, Namuslu,
Zigirt Aga, Muhsin Bey gibi filmler bu anlayisin yavag yavas degistigini
gosteren, giildiirii sinemasina farkl bir bakig acis1 getirdigi diigiiniilen filmlerdir. Bu
bakis agis1 kugkusuz Tiirk sinemast agisindan umut vericidir.
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