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SESSIZ ALMAN SINEMASI - 1

Doc¢. Dr. Nadi KAFALI

Sinema tarihinin 6grenilmesi ya da bu tarihin incelenmesini film izlemenin
kendisine 6zgil kosullariyla etkileri arasinda bir bag kurmak yoluyla film denilen
biitiin temel olarak ele alindifinda bir anlatim bigimi, bir sanat dali olarak kabul
edenler igin bazi uluslarin gektikleri filmlerin belirli donemlerde o giiniin diinya
sinemasim etkileyecek bigimde bagarili, ayrimh ve iistiin olduklar1 goriinecektir.
Bunun anlami sinemanin bir sanat olarak diisiiniildiigii ortamlarda, 6teki sanat
dallarinda da kargilagilan bir durum oldugu gergegi ile karsilagilacaktir. Ozel bir anda,
bir iilkedeki ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel birikimler giiclii sanatsal etkinliklerin
dogmasina ve en seckin yapitlarin ard arda iiretilmelerine olanak saglayacak bigimde
kargimiza gikabilir.

Elinizdeki bu metin herhangi bir sinema tarihi kitabinda rahatga bulunabilecek
bir yazi, ancak bu yazi kaleme alinirken amaglanan gsey, Alman Sinema Tarihi
hakkinda olabildigince bilgiyi bu yazinin igine sigdirmak degil, sinemanin daha
baglangi¢ yillarinda biiyiik kitleleri sinema salonlarina ¢ekmeyi bagarabilen, II.
Diinya Bavagindan sonra da yeni bir sinema kugagina kavugmay: siirdiiren Iman
Sinemasini bugiinlerde sinemanin diizenli gosterimlerine basadigi 100’iincii yilda
hem anmak hem de bilgilendirmek amaglanmakta... Bu siire¢ i¢inde okuyucu Alman
Sinema Tarihi hakkinda 6nemli dénemeclerde hem bilgilendirecek, bu makalenin
ikinci béliimiinde de “Gen¢ Alman Sinemasi” nin toplumsal ve kiiltiirel
boyutlarinin neler oldugu ve R. W. Fassbinder’in sinema kisiligi hakkinda
agiklamalar yapilacaktir. Bu gekilde bakildiginda da karsimiza ortalama olarak tam
bir Alman Sinema tarihi ¢tkmaktadir.
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1895 yil1 Ulusal Alman Sinemasinin diizenli film gosterilerine bagladifi ve
diizenli olarak iiriinler vermeye bagladig1 yili betimlemektedir. “Bu yillarda MAX ve
EMIL SKILADNOWSKY kardesler ¢ok ilkel kogullarda ilk filmlerini ¢ektiler.
BIOSCOP adi verilen bu filmler Alman sinemasinin ilk érnekleridir’(1). Iste o
giinlerden balayarak 1913 yilina degin irili ufakli, belgesel ya da konulu olmak iizere
Almanya da birg¢ok film yapildi. 1910 yilina degin, §zellikle Fransiz ve Amerikan
filmleri sinemalardaki gosterim salonlarinda ¢ogunlugu olusturuyordu, ama bir
yandan da yerli yapim girketlerinin yaptiklar1 filmlerin gosterildigi gosterim
salonlarinda ve seyirci artisi konusunda siirekli bir artigta gozleniyordu. Ancak, bu
filmler g6hreti kotii olan salonlarda, yine toplumun kétii s6hretli alt tabakalarinca ve
¢ocuklar tarafindan yogun olarak izleniyordu. “1910 yilinda Alman Sinemasin iki
biiyiik sirket yénlendirmekteydi. Bunlar UNION ve PROJECTION-Ag dir. FILM
d’art’in da etkisiyle iinli oyuncularla da igbirlifine giderek bu iki sirket tiyatro
oyunlarim1 ve klasikleri de filmlegtirmeye baglayinca, o giine degin edinilmis olan
sinema izleyicilerinin kimlik ve niteliklerinde de Onemli degisiklikler olmaya
bagladi(2)”. Ozellikle aydin kesimin ve orta sinifin sinemaya bakis1 da 6nemli
* dlgiide degisime ugradi. Bu iki sirketin REINHARD’la igbirligi yapmaya yonelmesi
de sinemanin Almanya’daki saygnhiginin artmasindaki en 6nemli etkenlerden
birisidir. Yine ayn sirketin 1911°de Unlii Danimarkali oyuncu Asta Nielsen’i ve
Nielsen’in kocas1 Urban Gad’1 kendi iilkelerindeki yapimlarda bir s6zlesmeye
baglamasi ile dnemli bir atilim daha baglatilmig oldu. Carl Theodor Dreyer’in de
Danimarkah sanatgilarin yagadigi Alman kolonisine katilmasiyla birlikte zaten iyi
bir gelisme gdstermekte olan Alman sinemasina bu dig uluslu ekibin 6nemli
katkilar1 oldu. Ciddi ve agirbagli temalar: igleyen Iskandinav sinemasi bu konuda
Alman sinemacilarin egilimlerinde belirleyici bir etken olmugtur. Tiyatro kdkenli
bu ilk sinemacilarin sinemay: daha baglangicindan itibaren ciddiye alarak, sinemaya
kendi sorunlar1 ve potansiyeli olan sanatsal iirlinler olarak bakmalari, sinemanin
Almanya’da diger iilkelere oranla daha erken itibar kazanmasina yardim etmigtir,
Yogun tiyatro etkisine karsin Alman filmleri kendisin~ 6zglin bir anlatim
gelistirerek, gelismekte olan ancak bir sanat oldugu heniiz tam olarak anlasgilmasa da
sinema sanatinin bir dil olarak gelismesinde énemli bir rol oynamugtir.

“Alman sinemacilar: kostiim, dekor ve aydinlatmanin 6nemini diger uluslarin
sinema yapimncilarindan daha 6nce kavramuglar, kamera karsisinda oyunculugun
niianslarmin daha farkli oldugunu, kameranin yalnizca kaydedici bir gere¢ olmayip,
ayn1 zamanda da yaratici sanatsal bir gereg oldugunu kavramislar, bu yolla yaptiklan
filmlerle de Alman Sinemasini 1920’lere damgasini vuran ikinci sinema
yapmuglardi”(3). Alman yonetmenleri diinyaya sinemanin yalmzca bir pazar oldugu
anlayiginim1 hakim oldugu A.B.D. sinemasi yapimcilarinin tersine disiplinli ve
Orgiitlii ve aym zamanda 6zellikleri ile biitiiniin nasil elde edilecegini; aydinlatma,
dekor ve kullaniminin bu etkiyi nasil giiclendirecegini gosterdiler. Her ¢ekimin i¢
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dokusunu, tiim gorsel dgeleri tek tek inceleyerek ve daha sonra da tiime vararak
igleyen Alman sinemacilari o donemin iinlii, 6zellikle de belli sanat akimlarina
géniil vermis mimar, grafik¢i ve ressamlariyla bir arada caligtiklarindan onlarin
beraberlerinde getirdikleri pe ¢ok yeni sanat akiminin ve stilinin etkileri altinda
kaldilar. O yillarda bazi teknik gereklerden otiirli gekimlerin yiizde olarak ¢ok bilyiik
bir béliimiiniin stiidyolarda yapilmas: sanat yonetmenlerinin 6nemini artirmus,
disavurumculukta bagta olmak tizere kiibizm .ve diger soyutlama bigimleri Alman
filmlerinin gorsel 6zelliklerinin yiiksek olmasinda kugkusuz &nemli bir rol
oynamigtir. Digavurumculuk kendisini, sitilize, bozulmusg ve carpitilmg fiziksel bir
diinya yaratan dekorlarda, fantastik boyutlarin yaratilmasina olanak veren
alisiimarmig kamera agilarinda derin golgeler olugturan yapay aydinlatmada ve sitilize
oyunculukta kendisini gdstermekteydi.

Digavurumcu (Expressionist) akimin bu denli genig bir kabul gérmesinde
elbette ki toplumsal kosullarin varhigi ¢ok genig bir 6neme sahiptir. I. Diinya
Savagindan yenik ¢ikan tiim uluslar gibi Almanya da bu yenilgiyi kabullenmekte
zorlanmig, yine aym gekilde barigin yeniden olugturulabilmesi i¢in yapilan
caligmalar sonunda verilen ddiinler ¢ok agir cezalar niteligine doniigiince toplumun
genis kesimleri arasinda yarina giivensizlik, toplumsal gelecegin iyiyi dogru
gidecegi konusundaki diiglincenin gegersiz olacagi, buna bagl olarak da gelecegin
daha korkutucu olacag inanc1 yayginlik kazaninca toplumsal gerceklerden kagig ve
bunun yaninda soyut diiglinceler yayginlik kazanmaya ve giderek de destek bulmaya
baglamugtir. Digavurumculuk bu dénemde, burjuva geleneginin reddiyle, toplumu ve
dogay1 yeniden bigimlemede insanin giicline olan inanc1 biitiinlegtirmenin bir yolu
olarak goriildii. Daha genis anlamda ele alindiinda ise, genellikle sanatgimin kigisel
havasini ruhsal heyecanini, zihninin tedirginligini ya da uyarilmig olan bir anim
disavuran bir akimdir. Boylesi i¢ gerilimlerin sonucunda, digavurumcu sanatgi,
renklerin siddetinde, bigimlerin bozulmasinda kendisini gosterir. Bu akim Alman
sinemasinda 6zellikle 1919-1923 yillar1 arasinda genig bir kabul gérdii. Soyut ve
metafizik alana giren temalar, gergekgilik biryana birakildifindan, giiglii gérsel
bigimlerden yararlanilarak ele alindi. Gergegin goriintiilenmesi amaci terkedildiginden
stiidyo ¢aligmalar1 daha da bir onem kazands; zaten her tiirden olanaga sahip stiidyolar
bu tiirden galigmalarin gergeklestirilebilmesi yoniinde her tirli yardimi
sagladiklarindan digsavurumcu filmler biiyiik rahatliklarla bu stiidyolarda iiretildiler.
Dekor, kostiim ve aydinlatma tekniklerinin yetkin ve bilingli sekilde kullanimiyla
da, o donemde gézde olan temalar rahatlikla irdelendi. Toplumsal ve siyasal
temalardan kagma istegi bu akimin daha da yayginlagmasina hatta kit’a Avrupasinda
yayginlagmasina neden oldugu gibi; i¢ diinyalarin ve kaderin gizlerini yakalama
cabasi, glincel sorunlarin bu filmlere gerektigi Olgiilerde yansimamasinin bir
nedeniydi. Psikoanalizle birlikte giindeme gelen “i¢diinya” ve “Ben” kavramlari bu
egilimle biitiinlegince, Alman filmlerinde karsilagilan temalar ve bunlarin ele alimsg
bigimleri daha da anlagilir olmaktadr.
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1920’lerin Alman Sinemasinda Egemen olan bir bagka egilimde, yine
digavurumculukla siki sikiya baglantisi bulunan Max Reinhard’in tiyatrosunda
olugturdugu aydinlatma ve oyunculuk geleneklerine siki sikiya baghliktir. Bu
dénemin basarili yénetmen ve oyuncularinin ¢ofunlugu Fritz Lang disinda
Reinhard’in 6grencileri ya da yetistirdigi oyunculardir. Bu kimseler dogal olarak ve
ka¢inilmaz bir gekilde Reinhard’in ekoliine bagli bir sahneleme bigimini
benimsemiglerdi. Cok biiyiik ve abartili dekorlar ve kareografisi ¢ok iyi diizenlenmig
kalabalik sahneler Reinhard’1n etkisiyle daha da gii¢lii bir hale getiriliyordu. Ancak
Reinhard’in asil 6nemi genis tiyatro ve yonetim bilgisinin siizgecinden siiziilerek
gelen aydinlatma yoénelimindedir. Aydinlatma aracilifiyla, ondeki figiirlerin
siliietlerini vermek, ortada daha yogun 1s1k kullanilarak ve arka fonu karanlikta
birakmak yoluyla derinlik uzam duygusunun yaratilmasi Reinhard’in titizlikle
uyguladigi kendi bulugu olan aydinlatma yontemidir.

Yine tiyatro geleneginden gelen, hem c¢ok ince zerafet yansitan hem de
digsallagtirimig, karakterlerin tavirlarina 6nem veren bir oyunculuk anlayiginda
Alman filmelrine bu donemlerde egemen olmugtur. Reinhard bir yandan giiclii ve
gorkemli dekorlarla oyunlar sergiler ve filmler ¢ekerken, Gte yandan giiclii ve
gorkemli dekorlarla egemen olmustur. Reinhard bir yandan Isveg’li bir yazar olan
Ibsen ve kendisine verilenle yetinmeyi kaderci bir felsefe olarak kabul eden ve tek
gercegin sonsuzluk olduguna inanan, kurumlar1 yadsiyarak, 6zgiir bireyin higbir
timidinin olamayacagni savunan August Strinberg gibi yazarlarin oyunlan da kiigiik
salonlarda sergileniyordu. “Oda Tiyatrosu” diyebilecegimiz bu yénelim Alman
Sinemacilarini her yoniiyle yogun oranda etkiledi. Insan psikolojisini, diirtiileri,
“ben”i irdeledikleri, insan iligkisindeki temel 6gelerin gézlemcisi olmaya caligtiklari
filmlerde, oyun bigiminin yam sira Oda Tiyatrosu atmosferinden da olabildigince ve
yogun bicimde yararlandilar.

Alman Sinemacilar1 (Yapimci ve Yonetmenleri) 1920’]ler boyunca kendilerini
yalnizca duygularin hizmetine adamig goriinmekteydiler. Bu dénemde iilkelerinde
yasanan ckonomik, politik ve sosyal ¢alkantilarin 6nemli toplumsal sonuglari
oldugunu farketmekle birlikte politikayla dogrudan ilgilenmeksizin, gorsel
kusursuzlugu 6n plana gikarmaya ¢alisan Alman sinema yonetmenleri Naziler
iktidar1 ellerine gecirene dek burjuvazinin uyurgezer umursamazhgi iginde
goriintiilerin pesinde kostular, yaptiklari filmlerin politik etkilerinin de neler
oldugunu yaratt11 sonuglarin nelere malolabilecegini hi¢birgekilde algilama yolunu
segmediler. Ancak, ne olursa olsun onlarin filmlerinde Almanya’nin bu dénemindeki
karamsar ortam, karasarlik, korku ve eziklik agtk bir bicimde yer almaktadir. Bir
yanda tiranlar, 6biir yanda sokaga dékiilmiis yiginlar ve caresiz kalmig birey, acilarin
ve umutsuziugun kaderle agiklanmasi, savagimdan kagarak ice kapanma temalari, tek
careyi kendi kabuguna gekilerek, demokrasi ugruna savasiminin yaninda yer almayan
orta sinif tavrini agik olarak yansitmaktadir.
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L. Diinya Savag1’nin baglamasi yeni yeni gelismekte olan sinema endiistrisini
sarsmakla birlikte, film ihtimalinin yasaklanmasi, yerli yapimcilara talebi
kargilayacak filmler iiretme gansini verirken karsilarinda o zamanda ve hatta bu
glinde ezeli bir rakip konumunda olan Amerikan Sinemasinin daha yogun bir
bi¢imde tekellesmesini engelledi. Bu yasaklamalarin konulmasi ve yerli film
liretiminin ani bir artig gostermeye baglamasi ile birlikte bircok yeni sirket kuruldu,
savag sirasinda kitlelerin desteginin saglanabilmesi ig¢in propaganda filmlerine
duyulan gereksinim, hikiimeti bu filmlerin yapimim1 desteklemeye itti... Bu
desteklme politikas1 1917 yilinda tek ve ¢ok bityiik bir yapim biriminin
kurulmasiyla sonuglandi. Kurulan bu sirketin adi Universum Film
Aktiengessellschaft ya da kisaltimig bigcimiyle UFA’dir. Savag sona erdikten sonra
da digarida kalmig olan tek tiik girketlerin de UFA’ya katilmalariyla o dénemde tek
bir sinema birimi araciliiyla Almanya’nin yitirdigi itibar1 yeniden kazandiracak
filmlerin yapilacagina inaniliyordu ve UFA’y1 Alman Merkez Bankasi, AEG ve
Krupp gibi firmalar desteklemeye devam ettiler.

UFA 1920’ler boyunca diinya film pazarinda Hollywood’la ciddi olarak
rekabete girigebilen tek topluluktu. Ancak yillar ilerledikce UFA’nin dagitim iglevi
daha da agulik kazandi. 1929 yilindan sonra ise Snemli mali sorunlarla kargilagsmaya
baglayan UFA bazi Amerikan sirketleriyle ortak yapimlara gitmek zorunda kalinca
iflas etmek iizereyken iflastan bir Nazi sempatizani araciligiyla kurtuldu. Ancak, bu
tarihten sonra propaganda filmi niteligi tagimayan tek tiik filmler gekilse de UFA
eski 6nemini giderek yitirdi. 1945 yilina degin varlifin1 koruyabilen UFA, “1945
yiinda Demokratik Alman Cumbhuriyetinin kurulmas: ile Neubabelsberg’deki
yerinde devletlestirilerek bugiin diinyanin en biiyiik sinema arsivlerinden birisine
sahip olan DEFA’ya doniistiirtilcii. Savag yillar1 boyunca UFA daha ileriki yillarda
onemli roller yiiklenecek olan ¢ok sayida teknisyen, yonetmen, oyuncu ile
akamedisyen kadrolarinin yetigtirilmesine yardimei1 olmugtur”(4).

1913 yilinda yapilan bir film Pragh Ogrenci (Der Student von Prag) bir
anlamda gelecegin Alman Filmlerinde ¢ok kullanilacak temalardan birisinin énciisii
oldu. Danimarkal: Stellan Rye’nin gergeklestirdigi filmin temasi; aynadaki yansisini
seytana satarak ve sevdigi kadina ulagarak yiikselmeyi amaglayan bir gencin Sykiisii
anlatilmaktadir. Diger ¢cogu korku filminde oldugu gibi filmin amaci izleyiciyi
aligik olmadig filmik bir atmosferin i¢ine sokmaktir. Ancak, aynadaki yansisisimin
ikinci bir kigiye doniigmesiyle 63rencinin sevgilisine iligkin iyimser beklentileri
gerceklesmeyecek, kotiiliigiin kisiligi iizerinde egemenligini kurmasiyla seytani
egilimlerinin glidiimiinde kalan bir yaratik olarak yasamim siirdiirmeye devam
edecektir. Aynadaki yani (yani 6grencinin kendisi) gencin a¢ gézli yam, yani
egosudur.
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Film Danimarka sinemasinin o zamanki gergekgi tavriyla ¢ekilmis ama bugiin
artik sinema izleyicisine inandiric1 gelmeyen birgok inema hilesine yer vermekteydi.
Filmin bagrol oyuncusu Paul Wegener daha sonralar1 haylice sozii edilecek olan
Golem filmini kendisi y6netti. Film, dykiisii, yine Prag’dan kaynaklanan bir ortagag
yahudi efsanesine dayanmaktadir. Bu ortagag yahudi efsanesinde Pragli bir haham-
biiyiicii- tarafindan gogsiine kiymetli bir tag takilarak hayat verilmig olan kildén
yapilmig bir heykel olan Golem anlatilmaktadir. Golem kendisine hayat verildikten
sonra bir antikacinin kizina agik olur ve bu kizin kendisini reddetmesiyle kontrolden
cikarak Oniine gelen hergeyi yakip yikmaya baglar. Elbette ki Golem i¢in kagimlmaz
filmik son Oliimdiir. Bu filmde Prag’daki yahudi gettosu, binalar1 ve egit duvarlarn
mimari agidan biiyiik bir bagariyla gergeklestirilmis, Alman Sinemasinin en tinlii
yonetmeni Karl Freund ‘tarafindan aydinlatilip goriintiilenmigtir. Bu film
digavurumcu egilimin en tipik drneklerinden birisidir.

Golem’den sonra yapilan ait: boliimliik “Homonculus” adli filmde de benzer
bir dykiiyii anlatiyordu. Yénetmeninin Otto Rippert oldugu ve ¢ok ilgi ¢eken bu
dizi filmde, bir bilim adami tarafindan iiretilen ve bir robot olan Homonculus’un
igine diistiigii zorluklar ve bagindan gegen seriivenler anlatilmaktaydi. Robot daha
bilingli ve kararli, aynt zamanda da Golem’e oranla daha zeki idi. Golem’den daha
fazla insan degerlerine sahip bir yaratikti. Varlifinin temelini 6grenince diglanmuglik
ve yalmzliktan kurtulmak amaciyla sevginin pegine diigen Homonculus ve diinyanin
gesitli iilkelerinde arayigimi stirdiiren Homonculus herkesin onu tantyarak
“ruhsuzlugu” ile alay etmesi kargisinda 6fkelenir ve sonunda bir iilkenin diktatorii
olur. Kitleleri acimasizca ezen bagka kiliklara girerek isyanlar ¢ikaran Homonculus
diinya savagimn ¢ikmasina neden olur ve sonunda bir yildirim ¢arpmasiyla yok olur.

Onceki sayfalarda verdigimiz Golem ve Homunculus 6rnekleri, karakterlerinde
yagayan giddeti anormal yaradiliglarina borglu imis gibi goriiniirler. Ancak iglerinde
yagayan ve izleyici tarafindan kolaylikla sezilebilen agagilik duygusu, digavurumcu
akimlarin 6zellikle hakim oldufu zaman kesitini Alman toplumunun yagadig:
eziklik ve I. Diinya Savag: sonras1 yenikliginin psikolojisini gostermesi agisindan
bizler i¢in 6zel bir 6nem tagimaktadur,

Alman Sinemasi’’min “Altin Cagr”’:

Alman Sinemasinin Altin Cagi adim verebilecegimiz zaman kesiti pratik
olarak I. Diinya Savag1 sonundan 1927’ye degin uzanan Alman Sinemas1’nin parlak
dénemi, daha sonra da etkisi giderek azalmakla birlikte Nazilerin iktidara geliglerine
degin siiren 1933 yihi ile simirlandirlabilir. Biiyiik bir gogunlugu UFA stiidyolarinda
gerceklestirilen ve iilke digina pazarlanarak Alman kiiltiiriiniin propagandasim yapan
nitelikli Alman filmlerinin yanisira, bu nitelikli filmlerden say1 olarak gok daha
fazla sayida siradan melodramlar ve komedi filmleri de gevriliyordu. Bu arada Alman
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film dagiucilarimin aldiklar: bir karar uyarinca -ki, bu uygulama 1960’tan sonra
yeniden goriilecektir- ithal edilen her filme karsihk bir de yerli film alma
zorunlulugunun getirilmesiyle bu yasal diizenleme yerli yapimlarin artmasinda
6nemli bir rol oynadi.

Bu yillarda digsatimlarin giderek artmast igtalebin de canlanmasim beraberinde
getirmesiyle Alman Sinemasi biiyiik bir canlilik donemi yasamaya bagladi. Boylece
1921-1925 yillar1 arasinda Alman Sinemacilar sanatlarini doruguna ulagtilar, teknik
ustalarin sergileyen kendisine 6zgii olan anlatim yapisinda da hizli bir bozulma
bagladi.

1919 yihinda yapilan bir film Dr. Kaligra’nin Muayenehanesi (Das Kabinett
des Dr. Caligari) Alman sinemasinin bu donemine ait ve en ¢ok tartigilan filmlerden

birisi olmugtur. Ozellikle dekorlarin resimli panolardan olugmasi, hatta gélgelerin
dahi boyalarla olugturulmug kontrlar aracilif: ile olugturulmug olmasi, egik bacals,
yamuk duvarli evlerle yaratilan fantastik diinya filmin bugiin bile hala
belleklerimizden silinmeden ve hala biiylik begeni ile izlenmesi saglamaktadir...
Oyle ki, buglin bile digavurumcu bir egilime sahip filmin tammlanmasinin gorsel
olarak yapilabilmesi igin bu filme bagvurulmaktadir. Film; bahgede bir bankta
oturmakta olan geng bir adamin (Francis) yaninda oturana bir ykii anlatacagim
sdylemesi ile baglar. Geng adam kiigiik bir kasabada yagamakta, yakin arkadagi
Alan’la birlikte Jane’in sevgisini kazanmaya ¢aligmaktadir, Birgiin kasabada bir
panayir kurulur ve Caligari adinda bir adam gosteriler yapmaya ba§laf. Caligari,
Cesare’yi uyutmakta ve onun seyircilerin sorularim1 yamitlamasim saglamaktadir.
Caligari belediyeye gittiginde bir memur ona kétii davranir ve ayn1 giinde bu memur
olii olarak bulunur. Sonraki giin ayn1 gosteriyi izleyenler arasinda yukarida s6ziinii
ettifimiz iki arkadag da yer alir. Alan Cesare’a daha ne kadar yagayacagi sorusunu
sorar, aldig1 yanit ise “safaga kadar”dir, Ertesi giin Francis arkadaginin 6ldiiriildiigii
haberini alir. Cinayet sahnesi perdeye, duvara diigen golgeler araciligi ile
yansitilmig, izleyici katilin kim oldugunu tamimlayamamistir. Caligari’den
kugkulanan Francis Jane’in babasini aragtirma yapmaya ikna ederek Caligari’nin
karavanina gétiiriir. Ancak bu sirada polisin katilin yakalandig1 haberini verir ancak,
olaylarin faili yakalanan geng adam degildir. Francis yeniden Caligari’yi izlemeye
baglar ve bir gece pencereden igeriye baktiinda onu, yani bir sandigin iginde
yatmakta olan Cesare’1 goriir. Ancak, o sirada gergek Cesare elinde bigagiyla Jane’in
odasina girmigtir. Kizin giizellifinden etkilenen Cesare Jane'i 6ldliremez ama kizin
bayilmasindan yararlanarak kizi kagirir. Ev halkinin da Cesare’in pesine diigmesiyle
birlikte bir kovalamaca baglar. Sonunda Cesare yorgunluktan bitkin bir sekilde yere
yikilip 6liir ve Jane kurtulur. Francis ve kovalamacaya katilanlar yeniden
Caligari’nin karavanina gittiklerinde yerde yatanin bir kukla oldugunu anlarlar ancak
bu arada Caligari kagmay1 bagarir. Caligari’nin pegine yeniden diisen Francis bir akil
. hastanesine ulagir. Buradaki yetkili ve gorevlilere Caligari hakkindaki diigiincelerini
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agiklar, gece de gizlice'odasindaki notlar1 ve belgeleri incelerler. Sonug; 18. yiizyilda
Kuzey Italya’da Caligari adinda bir kiginin Cesare’1 uyutarak gosteriler yaptiga ve
yine onu kullanarak cinayetler iglediginin anlatilmasidir. Hastane yneticisinin
notlari, onun hastalarim hipnotize ettigini de ortaya koydugundan Caligari
yakalanarak iizerine bir deli gémlegi giydirilir ve bir odaya kapatilir. Burada,
filmlerin bagindaki mekana doniiliir, kamera behgedeki insanlari teker teker gosterir.
Jane, Cesare, akil hastas1 v.b. Caligari ise baghekimdir. Onu géren gen¢ adam
tizerine saldirir ama yakalanir ve beyaz bir gémlek giydirilerek aym1 odaya kapatilir.
O da bir hastadir. Ama doktor gozliigiinii takarak kameraya dogru bakar sanki
Caligari olmustur ve yiiziinde de ayni sinsi ifade vardir.

Senaryosu Carl Mayer tarafindan yazilan bu iinlii filmin yénetmeninin Fritz
Lang olmas: diigiiniilmiig, bu nedenle de Fritz Lang’in diigiincelerine bagvurulmus,
bu diigiince daha da geligtirilmig ve sonug olarak ortaya yan anlamlar1 da olan
bugiinkii film ¢ikmugtir.

Dr. Caligari’nin Muayenehanesi Digavurumcu Alman Sinemasimn hem ilk
hem ed en yetkin 6rne8i olarak kabul edilmektedir. sinemanin gercekleri de
saptirabilecegini gosteren film c¢evre diizeninde, dekorlarda, yogun 151k ve golgelerle
elde edilen tedirgin gizemli atmosferdeki yenilik¢i tavr: ve basarisi ile kendisinden
sonra gelen bir¢ok filmi de etkilemistir. Filmin y6netmenligini yapan Robert Wiene
daha sonra yaptig1 ve agik olarak da Digavurumculugun en belirgin izlerini tagiyan
yOnetmen olarak Alman Sinema Tarihi icindeki yerini almigtir. Robert Wiene bu
filmiyle, tedirgin bir diinyanin digsallagtirllmasi agisindan ¢ok giizel bir drnek
sergilemis, kigilerin karanlik yonlerinin irdelenmesinde sinemanin carpict
olanaklarmin kullanilmasi y6niinde de bir egilimi baglatmustir.

Savagin sonunda Reinhart’in yetigtirmig oldugu sanatgilar olgunlagarak
sinemada bagar1l1 caligmalarin altina imzalarim atmaya bagladilar. Bunlarin iginde de
en bagarih 6rnek Ernst Lubitsch olmugtu. Lubitsch’in adinin duyulmasim saglayan
ilk film Carmen filmidir. Ancak, Lubitsch’e asil iin kazandiran ve ona
Amerika’min kapilarini agan filmin adi Madame Dubaryy’dir (1919). Bu film
hem Lubitsch’e iin kazandirdi hem de Alman sinemasinda agk filmleri geleneginin
yerlesmesine neden oldu. Madama Dubarry ve benzerlerinde tarihi olaylar, kigilerin
anlik isteklerine, kiiciik kararlarina bagh olarak gerceklestiinden fazla agdali olmasa
da kaderci bir yaklagimin biitiin izleri gériilmektedir. Bu filmde Fransiz Devrimi,

"Bastil Hapishanesinin ele gegiriligi filmin kahramanlarinin agk ve intikam
duygularina baglanmstir. Tarih, hirsli ve tutkulu bireylerin davramglar nedeniyle
olugan bir olaylar kiimesi gibi sunulduundan alinyazilarimin belirleyiciligi siirekli
olarak vurgulanmigtir. Lubitsch, daha sonra Anna Boleyn (1920), Sumurun
(1920) ve Firavunlarmn Aski (1921) filmleriyle bu tutumunu siirdiirdii ve
Amerika’da ¢ok begenildi. Hatta bu dénemde kendisine “Avrupa’mn Griffith’i”
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invam bile verildi. Bu lakabin takilmas: ve ¢ok begeni gormesi Lubitsch’in 1922
yilinda ikinci kez gittigi Amerika’ya yerleserek Hollywood’da filmler ¢cekmeye
baglamasina neden oldu.

Alman Sinemasinin bu déneminde sinema izleyicisinin tarihi filmlere olan
ilgili siirekli olarak stirmiistiir ve gise hasitlatlar1 da her zaman yapimecilarin
yiizlerini giildiirecek sekilde devam etmigtir. Bu filmlerin hemen hemen hepsi de
Almanlarin savagtaki diigmanlarinin tarihleriyle ilgiliydi ve genellikle onlarin
zaaflarim1 sergiledikleri icin de yogun bir begeni topluyorlardi. Dimitri
Buchnowetzky’nin Danton’un (1921), Richard Oswald’in Lukrezie Borgia’si
(1922), Karl Griine’nin Waterloo’su (1928) aymi nitelikleri icermesinin
yamsira nitelik olarak da normalin iizerinde bir kalite standardina sahip olan
filmlerdi. ’

Alman Sinemasina 6zelliini veren filmler yukarida s6ziind ettigimiz tarihi ve
agk filmleri degil, ozellikle digsavurumcu egilimlerin sergilendigi, insanlarin
¢ikilamaz i¢ diinyalarmin irdelendigi,kader ve &liim gibi temalar1 ¢ok net bir bigimde
isleyen filmlerdir, Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filminden sonra bu filmin biiytik
bir ilgi gérmesi lizerine yapilan filmlerin sayilar1 hizla artti. Bunlarin arasinda en
carpic1 Ornekler olarak Wiene’nin Hakiki’si (1920), Raskolnikov’u (1925),
Fritz Lang’in Yorgun Oliim’ii (Der Miide Tod 1921) sayilabilir.

Disavurumculugun etkisi 1920’lerin sonlarina dogru gerek izleyiciler gerekse
de yapimcilar yoniinden yavas yavas etkisini yitirmeye baglayinca énemli oranda
dogalc: egilimler tasiyan ve Oda Tiyatrosu -Kammerspiel- tiiriine giren filmlerdeki
gorsel diizenlemelerde etkisini siirdirmeye devam etti. Alman Sinemasinda
“Kammerspiel” adi verilen tiire giren bu filmler Oda Tiyatrosu geleneginden
esinlenerek gelismiglerdir. Bunlarda egemen olan dogalc1 anlatimin gergekiistiicii
anlatimin yerini almasidir. Az sayida karakterin yer aldif1 bu filmlerde, az sayida
dekor kullaniltyor ve filmin karakterlerinin i¢ diinyalarinin irdelendii yalin éykiiler
anlatitliyordu. “Kammerspiel” filmleri, eylem, zaman ve mekan birligine 1srarla
uyuyor, kurguda ¢arpicilifa yer vermiyorlardi. Dekorlar arttk digavurumcu akimlara
oranla seyrek olmakla birlikte yine heybetli ve mimari olarakta etkileyiciydiler.
Filmlerin hepsinde egemen olan ortak diisiince kadercilii 6n planda tutmalaridir,
kapalilik duygusu ve karamsarlik bu filmlerde her zaman ¢ok biiyiik bir bagariyla
yaratilmugtir. Bu tiire giren filmlerin en biiyiik 6zellikleri de sessiz film doneminin
vazgecilmez bir anlatim araci olan “arayazi” kullanmama, duygu ve diisiinceleri
davraniglarla ve mimiklerle anlatima gabasidir. Ayrica bu filmlerdekarakterlerin de
isimleri bulunmamaktadir. “Ana”, “ogul”, “Kadin” gibi sdzciiklerle tanimlaniyorlar
ve bir anlamda da evrensel bir nitelik kazaniyorlardi.
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Oda Tiyatrosu (Kammerspiel) filmlerinin ilk 6rnegi, Lupu Pick’in
Paramparca’sidir (Scherben 1921). Bu filmde Pick, kii¢iik 1ss1z bir tren
noktasinda yasanan bir olay: anlatmaktadir. Demiryolu memurunun evinde
konaklayan miifettisin kontrol memurunun kizim: bagtan gikarmasi iizerine baba
geng adami Sldiiriir. Sonra trenlerden birisini durdurarak teslim olur. Ancak, olaylar
bununla da sona ermez. Kizin annesi olay sonunda dua ederken bir kalp krizi
gecirerek Oliir. Trenin yemek vagonunda sugunu itiraf eden hat memurunun
anlattiklariyla pek ilgilenen olmaz, bu ortamda yenilen yemekler herkes icin kontrol
memurunun anlattiklarindan daha ilgingtir. Sinemanin ¢ok bilinen bu Sykiisiinde
gorsel anlatim ¢ok giizel karh dag manzaralariyla, yogun golge - 151k kontrastlariyla
iglenmig; giinliik yasamin rutini kizin ev iglerini yapip, miifettigin trag olugu bile
basariyla sergilenerek onlarin kigiliklerinin bagariyla dramatize edilisiyle biiyiik bir
olgunluga erigmistir. “Ancak, bu film, adalet ve yoksulluk gibi temelleri toplumsal
olarak irdelemekten ¢ok psikolojik bir dram 6zelliginin digina ¢ikmamakla
yetinmektedir”(5). Nitekim, Ewald Andre Dupont’un Varyete’si (Variete, 1925) de
aym ¢izginin yapisal 6zelligini yansitmaktadir. Varyete siradanbir melodram
oykiiniin teknik ve estetik agidan en yiiksek noktalara ulastig1 filmdir. Bu nedenle de
gosterime girdigi donemlerde Amerikan izleyicisinin bliylik bir begenisini
kazanmigtir. Bu filmde yine kigilikler degil, tipler vardir, ancak, siradan olaylar ya da
siradanmig gibi gelen olaylarin siradig bir hale geligi kurgunun, kamera agilarinin
ve 6zel kamera kullaniminin son derecede bagartli olmasi filmi basarili kilmaya
yetmektedir. Murmau’nun filmiyle birlikte hareketlenen kamera, Goriintii
Yonetmeni Karl Freund’un elinde Varyete’da akrobat gibi tellerden diigiiyor,
trapezlerde sallamyor ve akla gelebilecek her tiirden akromatik hareketi yapiyordu.
Sirkin piriluli havasi iginde agk, kiskanglik, ve intikam duygulariyla kivranan
insanlar biiyiik bir zithk yaratmaktaydi. Bu filmde de Paramparga filminde oldugu
gibi bir suc¢lunun &ykiisti anlatilmaktadir.

“Kammerspiel” tiirii filmlerin en taninmiglarindan birisi de hu¢ kugkusuz
Murnau’nin Son Adam’idir (Der Letze Mann, 1924). Film Mayertarafindan
senaryosu hazirlandiktan sonra Lupi Pick’in yonetmenlifini yapmas: Onerildiyse de
¢ikan anlagmazliklar sonucu bu filmin yonetmenligini Murnau {istlendi. Goriildiigi
gibi “Karl Mayer”, 1920’li yillarda Alman Sinemasinin senaryo yOniinii etkileyen
onemli bir sanatgidir. Senarristlife basladiktan birsiire sonra, daha gercekei bir yazim
tiiriinii benimseyerek dogalcilik akiminin énemli savunucularindan birici oldu.
Mayer isgilerin ve orta sinif insanlarinin giinlilk yagamina iligskin filmlerin
yapilmasigerektigini savunuyordu. Bu nedenle de film kamerasi bir ¢evrim sirasinda
oldugu yerde kalmamal, her yerde dolagmaliyds; terleyen bir alin, rahat bir soluk
alis kamerayla saptanmali, insanlara yaklagip uzaklagarak onlarin psikolowik
sorunlarinin neler oldugu saptanabilmeliydi”(6). Mayer’in bir filmin yapim
hakkindaki digiinceleri “Sokak Filmleri”ne giden yolun baglangicim
olugturmaktadir. Mayer, yapilan giinliitk yagam ¢aligmalarinin biraraya getirildigi
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durumlarda, bu birlegtirmenin sonucunun yalnizca olaylar ve olgular demeti olarak
kalabileceginin ve kuru bir roportaw havasini tagiyabileceginin de bilincindeydi.
Uzun bir siire, kentleri yapilari, sokaklari stiidyolarin iginde yapilandirarak, siradan
insanin gergeklerini, ruh halini ve dramini bu yapay ortamlarda (stiidyolarda) ashina
uygun kalmaya caligarak dramatize etmeyi uygun bulan Mayer 1925 yillarinda
kameray: yanina alarak sokaga indirme fikrini tam olarak benimsedi.

“Mayer kameranin sokaga, yani gergek ortamlara gikarilmas: fikrini Goriintii
Yonetmeni olan Karl Freund’la paylasti ve gok sayida kameramani seferber ederek
Berlin yagamina ait, tipik olgular, nesneler ve olaylar1 goriintiiledi. Filmin
yonetmenligini Walter Ruttmann iistlendi ve bu fikrin gergeklegtirilmesine iligkin
olarak yapilan galigmalar tam yedi yil siirdiir”(7) sonugta Berlin, Biiyiik Bir
Kentin senfonisi (Die Symphonie einer Grossstadt, 1927) ortaya ¢ikt:. Filmin
cekimleri 6zel olarak daha da duyarlandirilmig filmlerde yapilmisg, kentin en ince
ayrintilar1 bile 6zenle segilerek goriintiilenmisti. Filmin ¢ekimlerinin baglangicinda
filmin nasil kurgulanacad konusunda ortak bir fikir birli§i olusturulmamigt: ama
Mayer, Rutmann’in yaptig1 filmden pek hognut kalmadi. Ciinkii Ruttmann avant-
garde yaklasimiyla Mayer’in benimsemis oldugu dogalciliktan tamamiyle uzaga
diigiiyordu. Ancak, ne olursa olsun film, begesel tiiriin en ¢arpici érneklerinden birisi
olarak sinema tarihine gecti ve kendi tiiriinde daha birgok filmin yapilmasina olanak
tagtyacak bigimde bir 6n hazirladi. Berlin’in yasamim giin dogusundan gece yarisina
dek goriintiilemeyi bagarmig olan bu filmin kurgusu, klasik ritmik kurgunun en iyi
gozlenebildigi sayil1 filmlerden birisidir. Filmin kendi ritmiyle miizigin ritmi
birbirlerine kogut olarak gider. Bu filmin bir bagka 6nemli yonii de devasa kapilardan
restoranlara, kiigiik golgeli araliklardan sokak saatlerinin oymal: siislemelerine dek
canli bir organizma gibi sergilenen Berlin kentinin 1945’te, yani, II. Diinya
Savag1’nin sonunda neredeyse tiimiiyle yikilmig olmasindan kaynaklanmaktadir.

“Kammerspiel” en ilgi ¢eken orneklerinden birisi de 1920’lerde ¢ok islenen
konular iginde yer alan ve ¢ogu kez de ask ve sevgi ugruna tarihin iinlii
diktatorleriyle umutsuzca miicadele eden kisilerdir. Bu filmlerde de, fantastik
filmlerde ve “K,arﬁmerspiel” tiirli filmlerde kargilagilan karamsarlik ve yogun
kadercilik hakim ve belirleyicidir. Zatenbu filmlerin yapilan, diigiinceleri ve anlatim
bigimleri yoniinden kesin ¢izgilerle birbirlerinden ayirmakta ¢ok dogru bir yaklagim
olmayacaktir. Iste bu diktatérlii filmlerdeki acimasiz tarihi kigiler higbir zaman
Almanlar ya da Alman irki arasindan segilmedi. Fritz Lang’in Yorgun Oliim’ii
(Miide der Tod) yanisira bu gruba giren yer yer de fantastik dgeler tagiyanbu
filmlerden en tipik olan1 Mumyalar Miizesi (Wachs Figurenkabinett, 1924)tiir,

Yonetmen Paul Leni; bu filminde parayirdaki mumyalara bakarak daldigi

uykusunda, sevdigi kizin ugruna ii¢ iinli diktatorle girdigi miicadelelerin riiyasini
géren geng bir adam anlatir. Bu kisiler Korkung Ivan, Harun Resid ve Karin Degen
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Jack’tir. Disavurumculugun ¢ok yogun etkilerini yansitan son drnek. olusunun
yan1s1i‘z}; benzerleri gibi 6liimciil ve meghum bir atmosferde, birey ve gii¢ arasindaki
iligkileri son derecede etkili bir bigimde yansitan ilging bir yapitur. Cevre diizeninin
ve nesnelerin biiyiik 6nem tagidifi Mumyalar Miizesi filminde insanlar Lubitsch’te
ve Lang’da goriildiigii bicimde bazen kitlesel siislemelerin kiigiik ayrintilar haline
geliverirler. Stiidyo iginde yapilan gekimlerde, teknik olanaklarin biiyiik bir basariyla
kullanilmasi, aydinlatma ve dekor tasarmmlan filmin gekici ilging atmosferinin
yaratilmasinda biiyiik destek olmustur.

Alman toplumunun ige kapamiginin, i¢ huzursuzluklarinin, baglarina gelenleri
kaderin bir oyunu olarak gordiiklerini bize duyuran bu filmlerin yam sira; bu sinirh
gerceveyi agarak diinyay: fethetmeye, insanin bir amag ugruna kendisini adamasina
ve giiven duymasina yardimci olmaya caligan bir grup daha farkl nitelikte film daha
vardir ki bunlara; “Dag Filmleri” ad1 verilmektedir. Murnau’nun Faust’u (1926),
Lang’in polisiye filmleri, diinyanin fethedilmesi temalarim1 haylice degisik
bigimlerde igliyorlard:. Dag filmleri ise ger¢ek mekanlarda, devasa biiyiikliikte olan
ve karh tepelerde cekiliyordu. Daglarin ihtisami, dramatik yapinin da yardimiyla
sergileniyor, gerilim ise tek bir dagct ya da dagcilar grubunun tirmanigtyla
sergileniyordu. 1920’1i yillarda salgin hale gelenspor tutkusunun, bu filmler
tizerinde yapmis oldugu etki bir yana birakilirsa, dag filmleri insan govdesinin ve
ruhunun gevresi iizerinde kuracagt hegomonyay: yiicelten mesajlariyla dikkati geker.
Bu tiiriin kurucusu dagci ve jeolog olan Dr. Arnoid Fnack’ti. Fanck kameraman ve
goriintii yonetmenleri yetigtirenbir okul kurmug ve dagcilik tutkusunu 1921 yilinda
o donemin kosullarina uygun bi¢imde dramatize ederek gériintiilemistir. Ski’nin
Ihtisami (Das Wunder der Schneeschuhe) adl filmi yapan Fanck, Pitz Palii’niin
Beyaz Cehennem’iyle (Die Weisse Hoélle vom  Pitz Pali 1929)
tlirlinlin en ¢arpici drnegini vermis oldu. Filmde sergilenen tehlikelerle dolu
yolculuk ve kendisini feda eden yagh adam, gece aramasinda kullamlan mesaleler,
sozii edilen yiicelme duygusunu ¢ok iyi yansitmaktadir.

Alman Sinemas1’nin “altin ¢ag1” yillar itibariyle bakilinca kisa sayilabilir
ancak alacakaranlik gercekten de uzun olmugtur. Ancak, bu altin ¢ag’in sinema
diinyasina kazandirdiklar: teknik ve estetik agilardan ¢ok etkili ve 6nemli olmugtur.
1925’1i yillardan baglayarak filmlerde zenaat askina baglanmaktan, kurumsallagmig
¢aligma yontemlerinden kaynaklanan bir sinirlilik sezilmekteydi. Siirekli kapal:
mekanlar (Yani stiidyo igine kapanma) bunlara eklenirse iiretilen filmlerin
baslangictaki cazibe ve cekicilikleriyle, ozelliklerinin yitirilmeye baglamasi
kacinilmazdi. Bu yillarda saf biiyiikliik, zenginlik ve kusursuz oyunculuk ve
yonetmenlikte sanatsal incelik tek amag haline gelmis gibiydi. Ustelik Hollywood
hizla gelisiyor ve giderek parlak donemlerini yagamaya bagliyor, Alman
Sinemasinin en yetenekli teknisyen ve sinemaci kadrolarini gerek satin alarak
gererkse de sozlesmelerle baglayarak kendisine transfer ediyor geriye kalanlar ise
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gitgide Amerikan pazar igin, eskilerin ¢ogu kez koti kopyalar: olan fabrikasyon
filmler iiretiyorlardi. Alman diinyasinin ve yagam big¢imi 6zelliklerinin yerini
giderek evrensel nitelikler almaya baglamasindan &tiirii o giine dek 6nemli bir etken
olana yaratict stiller yok oluyor, daha dnce gelistirilmig olan formiiller ise gegersiz
bigimlere doniigtiiriiliiyordu. Amerikan-Alman ortak yapimlar1 1920’lerin baglarinda-
parlayan Alman Sinemas: atesinin sénmesine neden oldu. Ayrica en Snemlisi
1930’1ara dogru Almanya’nin politik yasami icine farkli goriiglerin girmesi ile
Alman halkinin yagam ile ilgili beklentileri ve diigiinceleri farkli yonlere dogru
kanalize edilmeye bagslandi. Ozgiirce caligan ve yine ézgiince sanatsal yaratida
bulunabilen sanatgilar igin bu dzgiirce caligma ortamlar Onceleri yavag yavag ancak
kisa siire sonrada tiimiiyle ortadan kalkti. Bu sanat¢ilarin dnde gelenleri yaklagik
olarak on yil boyunca diinya gerceklerinden kendilerini kopararak belli birtakim
akimlara siki sikiya baglanmalarinin acisin iilkelerinden koparak 6demek zorunda
kaldilar.

Alman Sinemasinin Altin Cag’1 bu birkag sayfada zetlendikten sonra bu
doneme ¢ok kesin bir bi¢imde etkisini vuran ii¢ sinemacidan daha ayrintili olarak s6z
etmenin yarar olacagini diigliniiyorum. Bu sinemacilar; F. W. Murnau, G.W. Pabst
ve yaptigt filmlerlede doneminde 6zellikle dikkatleri en ¢ok iizerine ¢eken
sinemacilardan birisi olan Fritz Lang’dur.
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