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SESSiZ ALMAN SINEMASI-II
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OZET

Calsma, Kurgu Dergisi’nin 14. sayisinda yayinlanan “Sessiz Alman
Sinemas1” makalesinin ikinci béliimGn icermektedir. Caligmanin bu
béliimiinde yine Sessiz Alman Sinemasi’nin sinema tarihi i¢indeki
yeri ve énemi arastinilmaktadir. Ozellikle W. Murnau’'nun kameray:
stidyodan sokaga tastmasi, K. Freund ile gérintii yonetmenliginin
ortaya c¢ikisi; Freudyen etkilere sahip olan “Sokak Filmleri” ve W.
Pabst ile Ekspresyonist akimin etkisinde kalan Fantazi filmleri ustas
olan Fritz Lang {zerinde durulmakta, bu isimlerin Sessiz Alman
Sinemasi’na katkilar tartirisilmaktadir.

FRIEDRICH WILHELM MURNAU VE OZGUR KAMERA:

Alman sinemasinda 1920’lerin ortalarina dogru, gunlik yasam ve
gunlik yasami i¢eren konularla ilgili olarak ¢ok sayida film yapildi. Savag
siras1 ve savag sonrasi toplumsal ve ekonomik sarsintilarin ¢Skintiiye
ugrattig: alt ve orta sinifin yasadig1 zor kosullar, onlarn i¢ diinyalarini ve
saplantilarini anlatan filmlerin ¢ogu Kammerspiel -oda tiyatrosu- teknigi
ile gekiliyordu. UFA’'nin ressam ve grafik¢ilerine bu kez yoksul insanlarin
yasadiklar1 odalar, kenar mahalleler, los ve bozuk sokaklarin dizayn
edilmesi ve olusturulmast isi kalmist. Bu filmlerin yapilarinda psikolojik
boyut agir bastifindan, umutsuz ve caresiz insanlarin dunyalart son
derecede i¢ karartict ve agir bir hava tasiyor, disavurumcu aydinlatmanin
151k ve golgeleri bu ortamn yaratilmasina 6nemli 6l¢ide katkida
bulunuyordu. Duygularin, ¢aprasik i¢ dinyalarinin labirentlerinin
sergilenebilmesi i¢in kamera yeniden bir degerlendirme sizgecinden
geciriliyor ve her seferinde yeni yontemler bulunuyordu.

*  Anadolu Universitesi, Iletisim Bilimleri Fakiiltesi
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Almanya’da 1925 yilinda “Yeni Nesnelcilik” (Neue Sachlichkeit)
adinda genis bir sergi duzenlenmisti. Yeni gercekgilikte bu anlamda yeni
bir egilimi tanimlamaktayd:. Olaylarin gerc¢ek¢i, toplumsal
agimlamasindan yola ¢ikarak, litopyalardan ve siirsellikten uzak kalmaya
¢alisan, olabildigince acik ve tutarh olmaya cahisan, bireysel olmaktan .cok
kollektife yonelen bir egilimdi bu. Olaylara iligkin, olaylar1 yan yana veren
bir gezetenin nesnelligini ¢aginstiran bu yeni yaklasim kisa sirede Alman
sinemacilarini yogun bir bicimde etkilemeye basladi.

Bdylece, stidyo i¢inde gerceklestirilen dramalarin, 6limcil
fantazilerin, dag filmlerinin, operetlerin, ucuz guldurilerin arasinda
bunlardan daha az popiler olan ve siradan insanlarin yasamlariyla ilgili
olan filmlerde bu film tirlerinin arasina katilmis oldu. Senarist ve
yonetmenler bunalimh insanlarin maddi ve manevi durumlarim agiga
vuracak olan konularin pesindeydiler. Kendi i¢ine c¢ekilmis olan bireyin
dramini, kameranin kullanim olanaklarimi zenginlestirerek isleyen
yonetmenlerin baginda da Friedrich Wilhelm Murnau gelmektedir.

Sanat ve edebiyat tarihi okumus olan Murnau, daha énce de s6ziinQ
ettiimiz ve Almanya’min en bliylik sinema sanatgilarinin yetistigi yer olan
Reinhard’in yaninda yetiserek, onun yaninda uzunca bir siire oyuncu
olarak calismis ve yonetmen yardimcilift yapmisti. Savastan sonra film
yénetmenligi yapmaya bagladi. Ancak bugiin, Murnau’nun ilk yillarda
yapmaya basladig: filmlerin blyik bir cogunlugu kayiptir, yine de elde
kalmis olan filmlerinden, onun dis mekan c¢ekimleriyle i¢ mekan
¢ekimlerini ustalikla birlestirdigini, siradan ve birbirleriyle dogrudan
iliskisi bulunmayan dogal manzaralar:, izleyicinin belleginde
bitiinleyecek sekilde goérintiledigi ve daha o zamandan Murnau’nun
kamerayr 6zgirce kullanma egiliminde olan bir yénetmen oldugu
anlasilabilmektedir.

Murnau ilk c¢ikisini sonralari adimi Alman Sinemasinda sik sik
duyuracak olan Drakula adli bir romandan uyarlama olan Nosferatu’yla
(Nosferatu, Eine Symphonie des Graunes 1922) gerceklestirildi. O da,
guniniin gézde temasinmi, diinyay: tehdit eden bir diktatérle kurbanlanm
islemisti. Dis mekan c¢ekimleri, film kandirmacalar1 ve etkileyici
goruntileriyle trpertici bir ortam yansitan film, biylik destegi oéykiiniin
ginlik yasam ortaminda  sergilenmesinden almaktaydi. Negatif
gorintiilerin ve tek karelik ¢ekimlerin kullanilmasiyla, dogalla dogatistii
diinyalar arasindaki ayrim sinema araciligiyla anlatilmisti. Murnau’ya
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dimya sinemasindaki yerini bu gizemli ve dehset verici film kazandirdi.

Murnau’'nun bundan sonraki filmi olan Son Kahkaha isc hem
kendisinin hem de Alman Sinemasinin bagyapitlarindan birisi
sayilmaktadir. Murnau’nun uzun bir slire bir arada ¢alistigr Carl Mayer,
bireysel hirs ve inanclarin: sergilemek istedikleri bu filmlerinde, filmin
¢ekimlerine basladiklarinda, kameranin yalnizca dis diinyanin nesnel
ayrintilar1 gésterme yetkisini sahip olan bir ara¢ aym1 zamanda da gizli bir
gbz gibi karakterin duygu ve tepkilerini de yazimlamasini istediler ve Son
Kahkaha filmi déneminin kamera kullanimi a¢isindan en ilging
orneklerinden birisi oldu.

Filmin konusu dzglivenini ve kendisine saygisim timiyle yapug ise,
ozellikle de Uniformasina dayamis olan yagh bir otel kapicisinin, gérevini
yitirmesiyle hem kendinin hem de ¢evresinin gézinde nasil itibar
yitirdigini ve bu durumda yash otel kapicisinin ne tirden tepkiler
gosterdigini anlatmaktadir. Yasli adamin diinyasi, sGrekli olarak bir
devinim icinde olan otelle, bu pinltuli ortama timiyle zit bir durum
yaratan alt/orta simifin yasadigi, ucuz karanlik apartmaniar ve aviulardan
olugmaktadir. Otel kapicisinin iniformasina komsularinin goésterdikleri
irkek saygi, mistik bir parlaklikla sembolize edilen otoriteye duyduklar:
saygidir. Yash kapict agir bir sandig tasirken sendeleyince felaket kendisini
gosterir. Otelin midiird sendeleme olayim gérmis ve yash kapiciyr otelin
tuvaletlerine bakma isiyle goérevlendirmistir. Bu durum yash kapicr icin
yapay ve bencil kendine 6zglivenin ¢okasiidir. Varligim Gniformasiyla
Ozlestiren yashh adam, onu ¢ikarmak zorunda kalinca ezilir ve kugular.
Komsularindan yeni durumuna uygun bir kii¢imseme ve asagilama
duyacagi kuskusuzdur. Yash adamin konumunu degistirmesinden énceki
lstten bakan, simdi c¢evresindekilerin benimsediginin aymisi olan eski
katiligiyla béyle bir acimasizliga layiktir. Ancak bu ¢irkinlikleri yaratan sey,
toplumsal kosullarin agir baskisindan kaynaklanmaktadir. Film, ahlaki
sisterndeki karmasayi, yikilan insani degerlerin aslinda korunmasi gereken
insani degerler oldugunu izleyiciye iletmektedir. Film aym1 zamanda
otoritenin temelden birbirine zit iki ortami nasil butinlestirdigini de
izleyiciye gostermektedir.

Filmin thm akist boyunca inlii kameraman ve Gorunti Yonetmeni
Karl Freund’un da katkisiyla, kamera o giine degin bilinmeyen ya da hentiz
farkedilip bicimlendirilmemis bir¢ok yeni islevi yiklenmis, degisik acilar,
hareketi, goérsel efektler yardimiyla karakterin diinyay algilayisini, ruhunun
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dengesizliklerini ve sarsintilarint basariyla sergilemistir. Filmin baslangi¢
sahnesinde, camli bir asansérle asagiya inen kamera, koridorlar ve lobi
boyunca otelin i¢inden gecer, déner kapidan gecerek durur, ve bir siirede
disarida yagan yagmur alunda kacisan insanlari gérintiler. Daha sonra
yash adamin yerine gegmiscesine apartman aralarinda ve avliularda ytrir
ve komsularin selamlarini alir. Baz1 insanlan itiyormuscasina ileriye
kayarken bazen de onlardan kagiyormuscasina geriye kayar. Filmin timi
stildyo icinde gerceklestirildiginden otel, avlular ve hersey dekorlarla elde
edilmis, ince ve ayrintili bir bi¢cimde ¢ok giizel aydinlatilmistir.

Filmin en buyik ozelligi de hi¢ kugkusuzdur ki, hi¢ arayaz
kullanilmamasindan kaynaklanmaktadir. Alman sinemacilarinin
sinemanin sinema oldugu giinden bu yana en yatkin olduklar sey hig
kuskusuzdur ki, goérinti ve ayrinlatmaya son derecede hakim
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Iste sahip olduklart bu istiinleyici
egilimin en basarili érneklerinden birisi de hi¢ kuskusuz ki Son Kahkaha
filmidir. Oykiiniin 6rgisii,olaylar son derecede seg¢ik olarak
anlatuldigindan sessiz olan bu filmin anlagjilamama gibi bir problemi
olmamistir. Karakterin toplumsal statiisiintin yiiksek oldugu sirada, onu
betimleyen goéruntiler hep hafif alt agidan yapilmisken, toplumsal
konumunu yitirmesiyle birlikte hafif ist acih ¢ekimler daha net ve daha
¢ok siklikla kullanilmig: yine hafif alt acili ¢ekimlerle, kahramanin otel
duvarlan altinda manevi olarak ezildigi duyumu verilmeye calisilmistir.
Yashh adamin sarhoslugu, omuzda taginan bir kameranin sarsintisiyla
verilirken, yaslanan gozleri, izleyiciye goértntaniin seciksizlestirilmesi
yoluyla verilmeye calisilmistir. Burada ozellikle belirtilmesi gereken sey,
kameranin kullanimindan dogan radikal yeniliklerin yerli yerinde
kullanlan giicli géruntilerdir. Aydinlatmanin da destegiyle ¢ekimlerin
anlam iyice vurgulanmirken otel kapicist roliinii oynayan Emil Jannings
kendisinden emin adimlarla agir agir ylrar, davraniglan son derecede
soylu ve etkileyicidir. Uniformasin1 ve onurunu yitirdikten sonra ise,
bukilmus goévdesi ve hantal tavirlariyla yeniden yashi bir adam
oluvermistir. Jannings’in bu filmin ¢ekimleri sirasinda en bulyiik yardimcist
hi¢ kuskusuzdur ki kameranin kullanimi olmustur. Sabit ayaklarindan
kurtulan kameranin, sahnenin icinde dolagmasi ve elde ettigi acilarin
mizansenin bir 6gesi olarak degerlendirilmesi, daha sonralar1 Max
Ophils, Orson Welles ve Kenji Mizogochi gibi ustalarca daha da ileriye
gotirulerek cok daha yeni anlamlarin ytiklenebilmesini saglamis olacaktir.
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Son Kahkaha filminin finali de o ginin sinema begenilerine gore
ilginctir; film bir soru sorar. Zaten filmin ilk ve son ara yazis1 burada
kullantlmistir ve bundan sonrasimin bir masal olabilecegi bildirilir
seyirciye. Yasli adam bir siire sonra bayik bir servetin sahibi olacak,
piyangodan kazandifi bu serveti ihtiyact olanlara dagitacak, yasaminin
sonuna kadar da liks bir otelde yasayabilecek bir konuma gelecektir.
Murnau, Son Kahkaha'nin Amerikada uyandirdigi buyik hayranligin
sonunda 1927 yilinda Fox Sirketi tarafindan Hollywood’a davet edildi.

Murnau Amerika’ya gitmeden 6nce Almanya’da iki film daha yapa.
Bunlar, Tartuffe (1925) ve Faust’tur. Tartuffe,Mayer’in senaryosunun
gucinde ve etkisinde dogal olarak da disavurumcu etkiler tasiyan, film
icinde film kullanilmis, ayni1 zamanda da gorsellik agisindan mitkemmele
ulagsmis bir filmdi. Faust’ta ise, dinyanin fethi disinin anlam
irdelenmeye ¢alisiliyor, Murnau ve Mayer ikilisi Goethe’nin bu ¢ok unlii
siirini 151k, duman ve suyla gérsellestirmeye c¢alisiyorlardi. Son Kahkaha
filmine oranla s6zind ecttigimiz bu son iki filmde biraz daha
hareketsizlesen kamera Faust’ta uc¢an bir haliyla gdkyiziinde dolasan
kamera, Mephistopheles ve Faust’u bir uzay gemisindeymis gibi
izlemektedir. Filmin bazi sahneleri insanlarin ¢ektikleri aclik ve sefaleti
sergilerken izleyicilerini orta ¢agdan 1920’lere tasiyor, ve “sokak filmleri”
kadar da etkili olabiliyordu.

Amerika’ya gittikten sonraki ilk filmini sessiz olarak ¢eken Murnau
Gindogumu (1925) filmi ile Amerikan sinema seyircisinden yticeltici
ovgiler aldi. Alman geleneklerine de belli bir oranda bagl kalarak
Hollywood geleneklerini de film anlatimi i¢inde hos bir bigimde
bagdastirmayr basaran Murnau bu filminde akici ve uzun kamera
hareketlerini izleyicilerin son derecede begenisini Gizerinde toplayacak
sekilde gerceklestirdi. Ancak Murnau, daha sonralar1 bazi énemli
sorunlarla karsilasti. Yapug filmlerden biyik ¢ogunlugunun beklenilen
hasilati karsiliyamamasi, stidyo patronlarinin bu durum tzerine ¢ekimler
sirasinda Murnau’ya karigmaya baglamalart inlii ydnetmeni rahatsiz etti.
Nitekim Giindogumu (Sunrise) filmine Amerikan usulii bir son eklenerek,
Hollywood’un hentuz yazili olmayan ahlaki kodu yerine getirilmisti.
Murnau daha sonralar Flaherty ile ortak olarak Giiney Denizlerinde
yasayan adalilarla ilgili Tabu isminde bir film c¢alismasina basladilarsa da,
bu iki yénetmen de filmsel yaklagimlari ve yoéntemleri acisindan
uyusamadiklarindan filmin geriye kalanin: Murnau tek basina stirdirdi.
Tabu (1931) adalilanin fiziksel cevreleriyle degil, kendi iclerindeki ve
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birbirleriyle olan iliskilerindeki psikolojik ¢atismalarla ilgilenmekteydi.
Murnau kendi filminin kazandig: basariyr goremeden ugradig bir trafik
kazasiyla yagamini yitirdi.

“SOKAK FILMLERI” VE FREUDYEN ETKILERi: GEORG
WILHELM PABST

Tim yoksullugu icinde yasamaya calisan, siradan insanlara kars:
sempatiyi nesnel olmaya calisarak sergileyen 1920°li yillarin Alman
Filmlerine ‘Sokak Filmleri’ adi verildigini daha 6nce islemistik. Bu gruba
giren filmlerin ortak dSzellikleri; yeni nesnelci bir tavirla, sosyo-politik
ortamin sosyolojik incelemelerini icermeleri ve alt tabakalarin yasadig
‘sokaklar’da olugsmus olaylan icermeleridir. Bu filmlerin ¢ogunun adinda
da bir sokak s6zcigi yer alir. Rahat sokak, Huziin sokagi, Asfalt sokak
gibi... Bu filmlerde sokak, cesitli siniflardan her tirden insam ve eylemi
bir araya getiren mekansal bir 6gedir. Ancak dis dinyanin stiidyolarda
yaratilmis olmast “nesnelci” ve “gerceke¢i” tanimlamalartyla belirli oranda
celigki de tagimaktadir. Dekorlar ve aydinlatma ile hem gériniis hem de
duygusal olarak bir gerceklik yaratma girisimi kolayca sonuca
ulasilabilecek birsey degildir. Ayrintilarin gercekligi -vitrinler, 1sikli yazilar,
tabelalar, otomobiller- kendi baslarina devingen bir kalabaligi, kalabaliklar
icindeki yalniz bireyin psikolojik boyutlariyla sergilenmesini, neseli ya da
karamsar bir etki yaratmasini saglayamaz.

Alman yénetmenleri bu sorunun bilincinde olarak, filmlerine ayrica
disavurumcu bir eda da katarak 1920°lerin Almanya’sinda yasanan
ekonomik ve ruhsal ¢ékiintiiyii, tiim bunlara bir tepki olarak ta bireyin ice
dénisiind ve Otorniteryenizme kayisinin nedenlerini sergilemeye ¢alistilar.

Bu nitelikteki filmlere damgasini vuran en énemli ydnetmenlerden
1920’lerde disavurumculuktan uzaklasarak karamsar bir gergeklik
egilimine saplanan ve bu arada da insan psikolojisi lizerinde derin
bilgisini sergileyen Alman Sinemasi’nin en énemli yonetmenlerinden
Georg Wilhelm Pabst’tr.

Pabst’tan 6nce filmlerde ilk kez “sokak” adinin kullanmildigr Karl
Grine’nin tipik filmi olan Sokak’a kisaca da olsa deginmek gerekiyor. Bu
filmde kendi evinin guvenlik ve konforundan sikilan orta yash bir adamin
kanunsuz, denetimsiz kentte maceraya atilmast ve bir dizi dehset ve ac
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verici olayl yasadiktan sonra artik hiziinlii ama bir¢ok yeni seyi 6grenmis
ve akillanmis olarak karisina dénmesi anlatilmaktadir. Filmin kahramani
baris ve huzur demek olan eski ve diizenli monoton yasamina
mitesekkirdir. Anlasildig gibi, bu filmde bir yandan sokaklarin gercek ve
tehlikeli yhzleri goésterilirken, bir yandan da, insanlara alisitlmis diizenlerini
bozmalar1 halinde baslarina gelebilecek tehlikelerin neler olabilecegi
anlatilmaktadir. Béylece onlara, adete kendi “kabuk”larinin en iyisi oldugu
soylenmektedir. Ancak Pabst’in filmleri daha farkli temalan islemektedir.

1885'te Viyana’da dogan Pabst 1905’lerde tiyatro oyunculuguna
basladi. Bir siire Amerika’da Almanca oyunlar sergiledikten sonra 1921
yulinda Berlin’de filmlerde oyunculuk, yonetmen yardimciligl ve senaryo
yazarlif1 yapti. Bir stire sonra da yénetmen oldu ve Hazine (Der Schatz
1923) filmini yapt. Ilk filmi olan Hazine’de Yorgun Oliim’le Golem’i
animsatan bir konu isliyor, bliylik dekorlar éniinde, disavurumcu bir
aydinlatmayla, ¢an ustasinin ¢iraginin, ustamin kizina ulagabilmek igin var
olduguna inandig1 efsanevi altinlar arayisint anlatiyordu.

Asil filmsel egilimlerini sergilememe olanagini Pabst 1925 yilinda
buldu. Filminin adi Hazin Sokag: (Die Freudlose Gasse) idi. Bu film
diinya capindaki Gnini bir 6l¢lide de olsa Asta Nielsen’le, Greta Garbo
ve Werner Krauss gibi oyunculara borg¢lu olsa da enflasyonla kivranan
Viyana'nin gerc¢ek¢i oOykisiinii oldukg¢a sert ve etkili bir bi¢imde
anlatmaktadir.

Huziin Sokagi’'nda ahlaki degerlerin gecirdigi ¢okiintii ve ekonomik
kaos, tek bir sokagin sakinlerinin birbirine kenetlenmis yasamlar1 aracilig:
ile ortaya konur. Bu sokakta carpia ¢eligkiler ve zithiklar vardir. Tika basa
yemek yemeyle aglik, zenginlikle yoksulluk, geleneksel aile degerleriyle
fahigelik biraradadir. Sokakta yoksul diismis bir profosdrle kizi, bir
amerikali kizilhag gorevlisi, tim sokaga hiikmeden bir kasap ve yoksul bir
gen¢ kadin yasamaktadir. Sokakta liks bir gece kliibliyle, randevuevi de bu
sembolik diinyay1 tamamlar. Kasap diikkaninin 6niinde, bedava ya da ¢ok
ucuza et almak i¢in olusan kuyruklar uzayip gider. Filmin iki kadin
karakterinin éntinde iki se¢enek bulunmaktadir; ya kuyrukta bekleyecekler
ya da Kkendilerini satacaklardir. Bu kadinlardan birisi son ana kadar
direnmeyi yeglerken digeri ikinci yolu secer. Ikinci kadin katil olur
birincisi ise bu sondan kil pay1 kurtulur.
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Bagka filmlerde de daha 6nce benzer konular islenmis olmasina
karsin Hiiziin Sokagi’min 6zelligi,bu karamsar ortam uygun kamera agilan
ve en dogru kamera hareketleriyle izleyiciye sunabilmis olmasindadir.
Filmde romantizm yikilmis, a¢lik ve tutku en yalin ve siddetli bi¢imi ile ve
ctkileyici olarak sergilenmistir.

Pabst kamerasini, cesitli secenekler arasindan sahnenin ya da filmin
genel atmosferine uygun ve en can alic1 yerine yerlestirmis; konuyla
kamera arasindaki iliskiyi belirleyen psikolojik 6geleri géz ontline alarak
kamera acilarimi ve kamera OSlgeklerini saptamisti. Boylece yénetmen
olarak, izleyicisine, sahneye, karakterlere ve bilingsiz eylemlere yonelik bir
egilim, bir tavir yaratmayt basarmisti. Ornegin kasap hep yaninda bir
¢oban kopegiyle birlikte ve biraz alt aciyla ¢ekilmis; esyalarini rehine
vermek zorunda kalmis olan profesér ise bosalmis evinde cevresindeki
bosluk kolayca kavranabilecek sekilde ve hep bir boy ¢ekimiyle st agidan
¢ekilmis, boylelikle de kasabin alt agcidan ¢ekilmis ¢ekimleriyle gérsel bir
gugluliik durumu yaratilirken, profesériin tist acili ¢ekimleriyle de
gugcstzlik ve ezilmigligin goérsel etkisi elde edilmekteydi. Karaborsaciligin
merkezi haline gelmis olan gece klibl sahnelerinde ise ¢ogunlukla
kamera yakin ¢ekim ol¢ekleri ve bel ¢ekim oOlgekleri araciligy ile etkili
goruntiler elde etmis, bakis noktalar1 eylemin mantigina bagh olarak
secilmisti. Kamera ¢evrinme ve kaydirmalarla sokak boyunca ve araliklarda
ilerleyerek cevreyi tamimliyor ve ortaya ¢ikaracak sekilde hareket ediyordu.

Filmin kurgusu hareketten harekete kesme teknigine uygun olarak
yapilmisti. Béylece bir hareketin ortasindan diger bir harekete kesmeyle
geciliyor ve boylece, bir kol, bir ayak, dogrulan bir govde, acilan bir kap1
kurgu araciligiyla bir dinamizm ve ritm kazanmiyordu. Ancak film bir
yandan bu teknigin etkisiyle, diger yandan film dagiticilarinin kaprisleriyle
ve gosterildigi bagka tilkelerdeki sansiir mekanizmalarinin da katkisiyla
haylice degismis oldugundan haylice sicramali béltimler icermektedir.

Pabst Huzin Sokag: filmini bitirdikten sonra danigman olarak
Freud’un iki asistanini yanina yénetmen yardimcisi olarak alarak psiko-
analitik yontemlerle dramatizasyon yapmaya yéneldi. Ruhun Gizleri’'nde
(Geheimnisse einer Seele, 1926) riyalarinda karisini bigakla dldirdigina
gbéren yasgh ve iktidarsiz bir bilim adamini konu olarak ele alan Pabst,
adamin bir ruh hekimine bagvurusunu, birka¢ psikoanaliz seansiyla tedavi
edilisini, buglin artik ¢ocuksu goriinse bile, o glnlerde ¢ok ciddiye ahinan
daha da onemlisi ilk kez psikiyatrinin sinemada degerlendirilisi
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géruntilenmis oluyordu. Pabst Ruhun Gizleri filminde bilin¢altinin
karanlikta kalmis yénlerini, 0¢lii bindirmelerle gérantilemis, aligilmig
anlatim baskilarindan kurtularak daha 6zgin ve o6ykiudeki ayrinular:
dislayan bir kurgu yéntemini uygulamay: yeglemistir.

Pabst 1928 yilinda bitirdigi Jeanne Ney'in Aski’'nda (Die Liebe Der
Jeanne Ney) eski gercek¢i tavrina dénerek, Amerikan filmlerinin
melodram kaliplarimi UFA tarafindan kabul edilmeye baslandig: bir
dénemde yine kendi anlatimsal 6zelliklerini sergilemisti. Bir roman
uyarlamasi olan filmde, i¢ savas sonrasi Rusya’sinin harap olmus kentleri
ve 1ssiz ovalarindan, 1920’ler Fransa’sinin liiks otomobilleri, apartman
bloklar1 ve huzurlu kirsal yoreleri arasindaki zithklardan yogun olarak
yararlanilir. Bu zithk filmdeki iki 6nemli gérsel dgeyle simgelenir. Kirilan
ayna ve devasa bir kasa. Sovyetler Birliginde Narsizmin kirilmasi, toplumcu
anlayisin yerlestigini; kasanin soyulmasi ise Fransiz burjuvalarinin
a¢gozliliiklerinin simgelenmesi gibidir. Ancak Pabst, Fransiz konforuna
kars1 sempatisini vurguladigindan bu filmin metaforik bitinlugi oldukca
6nemli 6l¢lide sarsilmaktadir.

Pabst, aruk bu filmiyle kamera kullanimini ve kurgu yéntemlerini
kullanmaktaki tistinligiina daha da artirdr. Aruk hazin, seving, bunalim,
kaygi, korku, mutluluk gibi duygular kamera hareketleriyle
yansitilmaktaydi. Nesneler, kamera onlara yaklasip c¢evrelerinden
yalitldiklarinda 6énem kazaniyor, aksi taktirde karakterleri ¢evreleyen
dekorun bir pargast olarak kaliyorlardi. Ornegin filmin agilis sahnesinde
kamera, erkek kahramanmn i¢ sikici, sevimsiz odasinda bir arastirmaya
girigir. Etrafa sacilimis giysiler, dolup tagmus kiil tablalari, erotik resim ve
heykelciklerlme izleyici filmde sunulan karakteri onu gérmeden tanimis
olur. Filmde dogal 151k degerleri, ¢ok diizgiin ¢evrinmeler, kameranin her
konumu ve acist tlimiyle filmin sahnelerinin atmosferini yaratmak
amacina uygun olarak tasarlanmis ve dizenlenmistir. Bunlarin secimi,
gortntilenen malzeme tarafindan belirleniyordu. Jeanne Ney’in Aski’nin
en onemli yénlerinden bir tanesi de hi¢ kuskusuz ki ¢ok bliylik basaryla
gerceklestirilmis olan kurgusudur. Pabst, karakterlerle nesneler arasindaki
dengeyi filmini kisa ¢ekimlerle insa ederek saglamisti. Bu ¢ekimlerden
olusan sahne ve sekanslarda, kesmelerin harekete bagh olarak yapilmas:
bu kesmelerin hi¢ farkedilmemesini saglayarak filmin akigini biyiik dl¢ide
kolaylagtiriyor ve etkiliyordu. Her ¢ekimin yeri ve uzunlugu Oylesine
kusursuz bir bicimde yerine oturtulmustur ki, sanstire takilarak kesilen bir
metre film dahi filmi énemli 6l¢iide sarsintiya ugratabiliyordu. O zamana
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degin heniiz bir gelenek haline gelmis her kesmede kameranin yeri
degisiyor, hep bir karakterin ya da bir eylemin can alc1 noktast bulunmaya
¢alisilhiyordu. Bir kez daha belirtilmesi gerekirse bu sik yapilan kesmelerin
yaratacagi si¢cramalar, dikkatin bir fiziksel harekete odaklanmasiyla
giderilmisti. Yani, bir hareket baghyor, sonraki ¢ekimde kaldig1 yerden
devam ediyordu, Ya da baska bir hareketin benzeri bir anla birlesiyordu.
Bu gorsel kopri, izleyicinin hareketi kesintisiz olarak izlemesini sagliyordu.

Pabst’in, Pandora’nin Kutusu (Die Bilichse der Pandora, 1928) ve
Kimsesiz Bir Kizin Gunligt {Das Tagebuch einer Verlorenen, 1929)
filmleriyle Freudyen bir yaklasimla cinselligin, 6zellikle kadinin cinselligi
lizerine gittigini sdylemek mimkindir. Ask ve paraya iliskin yaklasiminda,
kadin kahramanlarin kendilerini satmalarina ve bu nedenle istemedikleri
erkeklerle birlikte olmak zorunda kalislarina her filmde yer veren Pabst,
kadin karakterlerini ¢ogu kez tuhaf ve adlandirilamayan bir nitelik vererek
sunar. Dolayisiyla filmlerinde 6zellikle yukarida andigimiz iki filminde
kadinlarin tahrik edici diigiince ve eylemlerinin ardinda yatan motifleri
disa vurma cabasi sezilmektedir.

Kimsesiz Bir Kizin Ginliga’'nde Pabst, bu kez de bastan g¢ikartilmig
kimsesiz bir kizin 6yklsini anlatmaktadir. Akrabalan tarafindan bir
1slahevine goénderilen kiz burada iki yetkili tarafindan siirekli olarak cesitli
eziyetlere ugrar. Pabst, bu filminde Amerikali giizel bir oyuncu olan
Lousie Brooks’un erotik guizelliginden de destek alarak onun modern
ylzhani, etrafta 6l¢ili bigili, disavurumcu geleneklere gére oyunlarim
sergilemekle goérevli olan Alman oyuncularla birlikte zithk olusturacak bir
bi¢imde kullanmistir. Politik alanlarda Pabst Reformist alana egilimli
olmakla birlikte ayn1 zamanda koéktencilikten de kagmakta, Yeni Sovyet
Sinemasi’na hayran olmakla birlikte, kendi filmlerinin anlamlarini da en
az provakatif olacak sekilde dazenliyordu.

Pabst, ilk sesli filmini 1930 yilinda ¢ekti. Bati Cephesi (West Front,
1918) Bu filmde Pabst’in kamerasi artik siperler arasinda strekli olarak
dolasiyordu. Filmin sesli olmas1 anlaminda kameranin hareketinin biliylik
olciide engellenmis olmasina ragmen, siperlerde sikigmis, toz duman
icinde yolunu yitirmis askerlerin kaydirma hareketleriyle birlikte ¢ekimleri,
savasin anlamsizligini ve dehsetini yansitmada o yillarda son derece de
etkili olmus bir filmdi. Bu film sinema tarihine ilk ciddi savas karsiti film
olarak gecti.
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Pabst 1930’1u yillarda politik agidan sol distinceye dontik bir tavir
gosterdi. Nitekim 1931 yapirm olan Bir Maden Trajedisi (Kamaradschaft)
adli filminde, Alman-Fransiz simirinda, bir maden ocagindaki is¢ilerin
dayanigsmalarn anlatilmisur. Alman isc¢iler, yoneticilerinin  kars
¢ikmalarina karsin, gé¢uk alunda kalan Fransiz igcilerini géciik alundan
¢itkarmaya karar verirler. Alman isc¢ileri bu kararlarim verirlerken tim
sovenist duygularindan kurtulmusglardir. Film teknik yénden ¢ok basarih
bir filmdi ve sesin kullaniminda déneminin en iyi érneklerinden de birisi
olmustu. Iscileri birlesmeye cagiran Pabst, Nazilerin iktidara gelisleriyle
birlikte Almanya’y1 terketti, ilk yillarimt Fransa, Hollanda ve Hollywood’da
gecirdi. Ancak Fransa’da bulundugu sirada ani bir kararla tekrar
Almanya’ya gecen Pabst, savagin blyiik bir bolimant Almanya’da gegirdi
hatta bu arada Naziler icin iki film bile yapti. Savasin sonunda bu kez Anti-
semitzm’i kinayan ve Nazi donemini inceleyen birkag film daha irettikten
sonra 1956’da sinema diinyasimi terketti ve Pabst 1967 yilinda yasamla
vedalasti.

FANTAZI USTASI : FRITZ LANG

Alman Sinemasimin en parlak oldugu dénemlerde melodramatik
ogelerle ylikli polisiyeler, efsanevi bir ge¢misin en fantastik bicimlerde
‘Alman Ruhu’nu yuceltici filmler ve bilim-kurgunun ilk ciddi érneklerini
yaparak gorsel anlatimla birlikte gorsel beceri alaninda da GstinlGgani
kanmitlamis Ginlti Alman yénetmenlerinin de birisi hi¢ kuskusuzdur ki Fritz
Lang’dur.

Lang uzun 6mrinde diger Alman ydnetmenleriyle kiyaslaninca
unuinden higbirsey yitirmeden hatta bilakis daha da bir Unlenerek
Amerika’da yasadigi yillarda yaptig1 filmlerle populerligini daha da
artirmigtir. Sessiz filmleri, onun kendisinden emin yénetimini sergileyen,
taimiiyle stiidyo olanaklarina bagl filmlerdir. Lang, bu dénemde
filmlerinde, karakterlerinin insan yonlerini, duygularimi Pabst gibi
derinlemesine incelememis, daha ¢ok kutsal adalet ve denge fikrinin
pesinden kosmugtu. Gahgtgi ekibinin de destegiyle, dekoratif ve mimari
tasarimlarinda da benzeri bir dengeyi kurabilmisti. GordGgiu mimari
egitimin de destegiyle filmlerinde mimarinin kendisine biuyak destegi
oldugu soéylenebilir. Lang’in sessiz filmlerinde dikkati ¢eken en 6nemli
noktalardan birisi de fantastik boyutun filmlerin atmosferini yaratan en
dnemli etkenlerden birisi olusudur. Yorgun Oliim’de disavurumcu ve



65

fantastik ogelerle birlikte, metafizik bir dinyanin yaratilmasinda
kullanilmistir.

Lang, aslen Avusturyal bir ailenin ¢ocugudur. 1890 yilinda diinyaya
gelen Lang mimarlik egitiminden tatmin olmayarak sanat akademilerine
devam etti. Cok uzak ve denizagir yolculuklara ¢ikti ve sonunda da Paris’te
1913’te ressamhga bagladi. 1. Diinya Savag1 sirasinda agir yaralanan Lang
hastanede yatarken film senaryolar1 ve kisa oykiiler yazdi. Bunlar, daha
ileride Lang’in goézdeleri olacak polisiyelerdi ve bu polisiyeler savasin
yaratmis oldugu bezginlige kars1 izleyiciyi oyalayacak tGrden yapitlard:.
Lang hastaneden g¢ikuktan bir siire sonra bazi filmlerde oyuncu olarak
calist1 ve 1919°da ilk filmini gerceklestirdi.

Ortimcekler (Die Spinnen,1919), Lang’a cevresinde itibar bulmasini
saglayan ilk filmi oldu. Lang, ilk kez bu filminde fantastik ogelerle
bezenmis “dinyay: ele gecirmeye c¢alisan cani” temasin isledi. iki bélamli
olarak cekilen Ortimcekler basit 6rgiilii, melodramatik yapisi olan bir
polisiye filmdi.

1921’de Lang, kaderin degismezligini, umutsuz bir edayla anlatug
Yorgun Olim filminde isledi. Sevgilisinin yagami ugruna élimle kiyasiya
pazarhga girisen geng¢ bir kadinin 6ykiisiini anlatan bu film,Lang’in
mimari tasarimlarinin basarisin1 vurgularken, disavurumcu bir aydinlatma
bi¢imi, ozellikle de 6liimiin canlandirilisinda yansiz, soguk ve mesafeli bir
tutumla Orpertici atmosferi yakalamayr basardi. Dénemin tim filmlerinde
yogun olarak hissedilen “Claustofobic” hava, burada cok etkileyici bir
bicimde kullanilmig ve “kaginmilmaz son” havasinin iletilmesinde en biyak
destek olmustur. Geng kadin son derecede korkung ti¢ deneyden gecerek,
sevgiye olan inanciyla sevgilisini kurtarmaya calismis sonunda elde
edebildigi, ona ‘6teki dinya’da kavusma sansi olmustur. Zalimlerin kol
gezdikleri bir diinyada 6lim bile saf sevginin yaninda yer almasina kargin
kaderini degistiremez. Zaten 6liimde bu nedenle “yorgun”dur.

Film dortyol agzinda duran bir adamin gorintiileriyle baglar, bunu
bir arabanin gorintiisi izler. Bir arayazi arabadakilerin balayina ¢ikmus iki
sevgili oldugunu belirtmektedir. Bu ¢iftin o adamla karsilasmasi da
ka¢imilmazdir. Sevgililerin kasabaya varmalarindan sonra gen¢ adam
kaybolur ve karisi gen¢ adami aramaya baslar. Kadinin karsisina ¢ok
yiksek ve sonsuza varlyormus izlenimini veren bir duvar ¢ikar. Kadin yash
bir serseriden duvarin oteki yanina ge¢menin surini égrendikten sonra
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obir tarafta olamle karsilasir. Oliim kadinin yalvarmalari ve
masumiyetinin karsgisinda kadina bir teklifte bulunur. Cok sayida mumun
yandigi bir salonda bulunan tg¢ titrek mumdan birisinin sénmesini
engelleyebilirse kocasinin hayati bagislanacaktir. Béylece gen¢ kadin,
Ortadogu’da, Rénesans Italya’sinda ve eski Cin’de yasanan {i¢ maceraya
katilir ve filmin bu G¢ farkh bélimude ustalikla birbirine baglanmis olur.
Goraldaga gibi film Mumyalar Mizesi'ni hatirlatmaktadir. Hepsi de
hogsgoriusizlik temelinden yola ¢ikmis gibidirler. Kadin tiim ¢abalarina
karsin, basarisizlikla sonuclanan maceralar bittiginde Slimiin son teklifi,
alevler icinde yanmakta olan bir bebegin canina karsilik sevgilisinin
yasamini verecegi yolundadir. Ancak kadin bunu kabul etmez, bebegi
kurtarir kendisi de Olerek sevgilisine kavusur. Birlikte cennete dogru
yukselirler. Kader yenilmisse yalnizca 6liime yenilmistir.

Yorgun Oliim Lang’m kendi ekibiyle birarada calisigi mitkemmel
bir yapitu. Filmde bir¢ok kamera hilesi kullanilmis ve dykilerin fantastik
boyutlar: gigclendirilmisti. Lang bu filmde Reinhard’in ‘Oda tiyatrosu’
geleneginden yola c¢ikarak ve o aydinlatma yoénelimlerinden
yararlandigindan, goélgeler, titresen mumlar, labirentler, devasa dekorlar
aracthgiyla filme meshum bir hava kazandirmistir.

Lang’in 1922’lerde bir bagka basarih filmi de Kumarbaz Dr. Mabuse
(Dr. Mabuse derSpieler)’ini yaptu. Normal uzunlukta iki béliimden olusan
film yine buylk bir caninin bir katil sebekesiyle kotil birtakim emelleri
gerceklestirme emelleri tizerine kuruludur. Basanli bir polisiye film olan
bu filmde Lang, enflasyon sirasinda halkin ozellikle de, orta sinifin igine
distiighi histeriyle iligkilendirdigi bir konudur bu. Toplumun ac¢gozlulagn
araciligiyla sergilenmis ve kazanan herseyi alacagindan Dr. Mabuse’'nin
Ustiin zekasiyla siradan insanlarin fizerinde nasil bir egemenlik kurdugu
betimlenmigtir. Cesitli kiliklara ¢ok kolaylikla girebilen Dr. Mabuse,
sonunda ruhlara sahip ¢ikan geytani bir gii¢ haline gelecektir. Lang,
boylece ahisilmis gerilim filmlerinin 6tesine gegebilen Prag’li Ogrenci ve
Dr. Caligari'nin Muayenehanesi gibi lirkiint{i veren bir diinya c¢izen bir
film ortaya koymustur.

Lang bu filminden sonra 1932’den sonra hep senaryo yazarhigni
yapacak olan Thea Von Harbau ile evlendi. Bu ikilinin Dr. Mabuse’den
sonraki filmleri Nibelungen (Die Nibelunge, 1924) adini tastyordu.
Sigfried ve Kriemheld’in Intikami adlariyla iki béliim olarak hazirlanan bu
filmin ilk bSliml yogun ilgi gordia. Lang bu filmde kii¢lik ve dnemsiz
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olaylarin insan yasaminda nasil belirleyici bir yol oynadigini anlatmaya
cahigirken, bir yandan da 13. ylzyil Kuzey efsanelerinden yola cikarak
Alman ruhunun yiceligine ait olan inanci da tazelemeye ¢alisiyordu.
Boliimler kendi aralarinda rastlantisal denebilecek kadar savrukca
birlestirildigi i¢in, tema acik bir sekilde goérilemiyordu. Gérkemli
dekorlardan, teknik yoénden giicliliigiyle goérselligi 6ne ¢ikan film buytik
bir hayranlik ve ilgi uyandirdi. Aydinlatmada yogun oranda 1sik-gdlge
zithklarina, Reinhart tiirii 151k kullanilarak bir derinligin yaratilmasina
o6zen gosterilmisti. Bu heybetli filmde kitleler zaman zaman devasa
dekorlarnn birer siisleme par(;am haline geliyordu.

Lang 1924 yihinda Amerika’ya gitti ve dondiikten sonra senaryosunu
karisinin yazdign Metropolis’i ¢ekti. Bu filmde yine insani etkileyecek
oranda grafik ve dekor diizenlemeleri ile birlikte yine agir bir hava yaratan
Lang sermaye ve emek iliskilerine yénelik tavrinmi sergiledi. Film tam iki
yilda tamamlanabildi ve o giine kadar Almanya’da yapilan en pahal: film
invanint aldi. Bugln izleyicilere ¢ocuksu gelen kavramlaria olugturulan
film gorselligi ile ulastigi kusursuzluga karsin, sdéylemeye ¢ahstigi icerik
acisindan yogun elestiriler aldi. Yoneticilerin (zenginlerin) yeryliziinde,
calisanlarin ise kati kurallarla diizenlenmis yeralti diinyasinda yasadiklar:
bir tilkeyi anlatan film, déneminde Nazilerin favorisi oldu.

Metropolis’te insanlar Nibelungen’de oldugu gibi dev makinalar ve
mimari modellerin birer parcasidirlar. Calisanlar dizi dizi ve birer robot
gibi yurdrler. Filmin en ‘kétl’ kisisi, aslinda yahudi oldugu kapidaki
yildizdan anlagilan adamdir. En seytani ifade onun ylizindedir ve robotu,
yoneticinin istemedigi denli siddete yonelik ve denetlenemez bicimde bir
yahudi yaratmstir. Iste 1920’lerin sonunda iyiden iyiye ortaya cikip
sekillenmeye baslayan yahudi digmanligi kendisini iyiden iyiye ortaya
koymustur.

Lang 1928’de yine diinyay1 ele gegirmeye ¢alisan Ustiin canisine geri
doéndi. Bu yillarda Avrupa’da yaygin olan casus korkusu yansitilirken
basarili kamera kullanimiyla dikkatleri Gizerine ¢ekt. Filmin ismi Casus’tu
(Die Spione).

Lang A.B.D. ye gitmeden 6nce son olarak Dr. Mabuse’nin Vasiyeti
(Das Testament des Dr. Mabuse) filmini ¢ekti. Burada Dr. Mabuse akil
hastahanesine kapatilmigsken bashekimi hipnotize ederek yeniden diinyay
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cle gecirme planim yiriirlige koymustur ama sonunda yine basarisizliga
ugrayacaktir. Liderlerini animsattift gerekcesiyle Nazi ydnetiminin
yasakladig1 bu film, Lang’in ¢ok kisa bir siire i¢inde herseyini terkederek
Almanya’dan ka¢gmasina neden oldu.

Kendisini teknik yeniliklere, politik degisikliklere ve ticari kosullara
biiylik bir rahatlikla uydurabilen Lang, Hollywood’da yaptig: filmlerde de,
cevre diizeninde, oyuncu yoénetiminde ve 6ykd sergilemedeki gliciini

ortaya koydu.

Perdeye, karanlik dinyalarin insanlarini, suclular, fahiseleri, efsane
kahramanlarini ve robotlan getiren Lang 1976’da 6lda.
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