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DUSUNCE ILE TEMA VE KONU

Ogr. Gor. Ozcan GURBUZ'
OZET

Bu c¢aligma ile amaglanan, bir senaryonun olugturulmas: siirecinde,
senaryonun dayanag: olan diislince, tema ve konunun 6nemini, o sanat
yapitindaki igerik ve bigim ile olan iligkisi ger¢evesinde ortaya koymaktir.
Bir dramatik eserde diisiince, tema ve konu igerik kapsaminda ele alinip,
bigim ile olan iligkisi ise i¢ bigim diizeyinde olmaktadir. Diisiince, sanat
yapitinin dogumunu olusturan sanatsal bir diiglincedir. Tema bu sanatsal
diisiinceden gikarilan ve onu Ozetleyen bir yargi timcesi olup, konuya
kilavuzluk yapar. Konu ise temay: dogrulayacak sekilde belli bash olaylar
kapsayan bir dizey olup, buraya kadar ki asamalarin somutlandirihigidir.
Ayrica bu ii¢ asama da varhik nedenleri olan kargitlarini igerir ki bu da
catigmayi, gerilimi dogurur; 6ykliniin dramatize edilmesini saglar. Konunun
ayrintilanyla  geligtirilmesi de Oykiiyii, Oykiiniin istenildii bigimde
dramatize edilmesi ise s6ylem denilen agamayi olugturur.

Igerik ile Bicim biitiin sanat eserlerinin iki katmamdir. Bu ikisi birbirinden
farkli seyler olmakla birlikte birbirine sikica baghdir. Tema, Konu ve Kisiler bir
dramatik eserde igerik kapsaminda ele alinmaktadir. Yine bunlar da igerik ve
bigimde oldugu gibi, birbirinden farkli, ancak siki iligkiler igindedir. Dolayistyla
tema, konu ve kigiler de bigim ile sika bir iligki i¢indedir.

Tema, konu ve kisilerin bigim ile olan bu iliskisi bigimin iki diizeyinde ele
alinabilmektedir. Kagan (1993, s. 444) bunlari “alt” ve “iist” diizeyler olarak
degerlendirir. Alt diizey “i¢ bigim” ile ilgiliyken, tist diizey ise “dig bigim” ile
ilgilidir. Ust diizeyde malzemenin etkisi, kendisini igerigin etkisinden daha belirli,
daha giiclii belli ederken, alt yani daha derin diizeyde bi¢im, malzemenin niteligine
daha az bagimli kalmakta, dogrudan dogruya igerikle bir bagmnt: kurmaktadr.

Konu ve kigilerin bigimin alt diizeyinde yer alan i¢ bigime dahil oldugunu
belirten Kagan (1993, s. 444)’a gore bu ikisinin karsilikli iligkileri, sanatsal i¢erigin
imgesel yapisini, sanatsal igerigin gelismesinin imgesel tarzini olusturan seydir.
Ust diizeydeki dig bigime ise, sanatta biitiin imgesel anlatimda bulunan araglar
girer. Bunlar her cins sanatta 6zellik tagimalar1 ve ¢ok sayida olmalan dolayisiyla
sayllamayacak kadardir. Bu dig bi¢imin tiimi, sanatsal igerigin dogrudan dogruya
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duygusal gergekligini, ya da sanatsal igerifin maddi olarak cisimlendiriliginin
somut duygusal bigimini ve tarzini olugturur.

Kagan (1993, s. 445) i¢ ve dis bigimdeki bu aykirilasmamn asagidaki durumu
gosterdigini belirtir:

Bu birincisi, yasamin sanatsal-imgesel olarak modellendirilisi stireci iginde
yaratilirken (ki burada kisi insan modelini, konu ise eylem ve insan
arasindaki kargtlikli etkilesme modelini olugturur); ikincisi, imgesel modelin
maddi olarak kurulmasi sitreci iginde yaratilmakta ve bu modelde barinan
iceriksel bildirimin, goruntiisel gosterge sisteminin kurulugunu bize
gostermektedir.

Aslanyiirek (1998, s. 80) dramatik bir yapitta diisiincenin “sanat¢min diinya
veya yasam ile ilgili tutumunun betimsel olarak icra edilmesi” oldugunu séyler.
Dolayisiyla Kagan (1993, s. 443)'1n deyisiyle “Yaratic: diislince, sanatgmnin belirli
bir temay:1 segis ilkeleri’ne baghdir. Bu se¢im higbir zaman rastlantisal degildir,
olamaz da. Her sanat¢l, belirli temalara yakinlik gosterir, belirli temalara karst
ilgisiz kalir ya da tiimden geri ¢evirir”.

Dolayisiyla bir yapitta tema bir dugtinceden ortaya g¢ikacaktir. O diigiince
sanatgly! rahatsiz eden (bu rahatsizlik digtincenin karsitindan da dogabilir), ona
inand1g1, onu agimlamak, yaymak, insanlarla paylagmak, onu ters yiiz etmek
istedigi bir diisiincedir. Ancak boyle saglam temelli bir diistinceden, saglam bir
tema ortaya ¢ikabilir. Aksi halde, bdyle ortaya konulan berrak bir diigiinceden
yoksun olarak belirlenen bir tema, gerek konuya ve gerekse onun dramatize
edilmesine kilavuzluk edemez, zayif ve etkisiz kalir, Aslanyiirek (1998, s. 80) bunu
asagida belirtildigi gibi yorumlar.

Bu nedenledir ki sanatsal diigiince, sanat yapitina can veren onemli bir
olgudur. Sanatsal diisinceden tamamen yoksun veya dilgiincesi zayif olan
herhangi bir sanat yapiti, ¢ift yapil estetik bir ulasamaz. B&yle bir yaput,
derinligi olmayan, tek boyutlu, higbir sey anlatmayan ve sadece bigimsel
anlamda varolan yiizeysel bir yapit olarak kalir.

Giigli bir istekle, inangla ortaya konulamamig bir tama, yani diisiinceden
yoksun bir tema, manen de paylagilamaz. Kagan (1993, s. 432-433)’a gore bir
sanat yapitinda dilslince, ana diisiinme ile ana duygunun bir birligini, ruhsal
durumu olugturur. Hegel’in ve Belinski’nin terimleriyle, o yapittaki dokunakltliktir
duisiince.

Distinceyi boylece ortaya koyduktan sonra, bu ditstincenin ¢ikigina,
olugmasina, ortaya konulmasina da sebep olan, igsel ve digsal olarak onunla ¢atigan
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bir karsi-diigiincenin de varoldugu unutulmadan o da yazilmalidir. Ciinkii her seyin
bir kargit1 vardir. Temadaki karsithk da bu diisiinceden dogabilecek ve boylelikle
zitlarin miicadelesi gergeklegebilecek, yani dramatik bir yapit ortaya ¢ikabilecektir.

Bundan sonra, sira temayi belirlemeye gelir. Bir dramatik eserde tema 6ncelikle
aslolandir; hedefe ulasmak igin belirlenen amagtir. Dolayisiyla agik ve net bir
sekilde belirlenen tema, dogru bir strateji ve buna ulagmak igin izlenen dogru
taktikler sonucu amacina ulagr.

Giiglii bir tema yoksa, dramatik bir yapitin icerigi de zayiftir. Igeriksiz bir bigim
de ici bos bir balon gibidir. Tema, bir dramatik eserin tiimiinii 6zetleyen bir
tiimcedir, baska bir deyisle genel olandir, soyut olarak vardir. Kagan (1993, s. 428-
431)’a gore toplumsal yagamin manevi igerigini yansitir; bir eylemin i¢ anlamidir
Yapaitta tartigilacak etik, siyasal, dinsel, felsefi ve estetik tiirden, 6zgiil bir yasamsal
sorundur, Yapitta ortaya atilacak ve su ya da bu yolda yanitlanacak, yasamdan
alinma bir sorudur. Etik, dinsel, felsefi ya da bir bagka konumdaki insan
iliskilerinin manen gatismasidir. Oyleyse buradan su sonuca varilabilmektedir: Bir
yapitin sanatsal degeri, dogrudan dogruya temanimn niteligine baghdw. Hig
tartismasiz, insanlarin bir sanat yapitina duyduklari ilgi, temamn derinligiyle,
toplumsal anlamiyla bir toplumun, bir sinifin, bir ulusun, insanhigm en 6nemli
gereksinimlerini ne dlgiide kargiladigiyla belirlenir.

Dolayisiyla temanm bu nitelifi ona 6gretici, egitici bir gorev, islev de yiiklemis
olmaktadir. Bu da Brecht’in savundugu sekilde, bigim-igerik diyalektigiyle birlikte,
bir yapitin eglendirme ve egitme (egitilence) islevlerinin birlikte, i¢ ice olmasi
gerektigini gostermektedir.

Bir yapitta tema, bir dykiinlin vermek istedigi temel/6z iletidir. insanin bir
eylem bigiminin, yasama karst takindifi tavrin, tutumun, dolayisiyla diinyay:
algilayisinin, duyumsamasinin, agiklayisinin, yorumlayiginin  goriiniimiidiir ve
kendiliginden bir yargiyi igerir. Dolayisiyla tema, ideolojik bir igerige biirtintir.

Ozakman (1998, s. 61) temanin 6nemini $6yle bir benzetmeyle vurgular:
~“Satrang oyununda, amag¢ sahi almaktir (tema). Her hamle o amaca ulasmak
icindir. Dramayi olusturan biitiin 6geler de tema dogrultusunda kullanilir”.

Tema yerine bagka terimlerin de kullanildig1 gériilmektedir. Ozakman (1998, s.
55) bunlardan bazilarina 6rnek olarak sunlari gostermektedir: “ana fikir, asal
diisiince, ©neri, mesaj, ileti, temel diigiince, temel yonelim, amag, tez, motif,
yonlendirici diisiince vb.”.
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Egri (1993, s. 7-33) tema kavrami yerine Onermeyi tercih eder. Onerme
kavraminin kapsami igine tema ile birlikte benzer birka¢ kavramin yani sira,
olaylar oriintiistinii katar. Onerme, karakter ve catisma yapiyi kurar. Onerme,
eylemlerin gerisindeki itici giictiir; baglangi¢ ve harekete gegirendir; bir tohumdur.
Her iyi dnerme fi¢ kesitten olusur: Karakter, catisma ve sonug. Ornegin, “Cimrilik
insanm1 ylkima gotirtir” oOnermesine gore, cimrilik karakteri, yikim ¢atismayi,
gbtiirtir de sonucu belirtmektedir. Ozakman (1998, s. 56) da temann, bir ya da
birden ¢ok yargi igeren bir ctimle, bagka bir deyisle basit ya da birlegik bir énerme
oldugunu soyler.

Diistincede oldugu gibi, tema da kendisine tam zit veya onu tam olarak
olumlamayan bir Karsi-temayla kars: karstya gelmelidir. Oyleyse her temanmn bir
karsit1 da olmahdir. Bu ¢eliskiden ¢atiyma dogacak, aksi halde gelisme de
olmayacaktir. Bu durumda bir dramatik yapittaki temay1 dogrulamak igin karsitiyla
miicadele iginde olacak en az bir karakter ve karsi-temay: savunup karakterin
savundugu temay: ¢iriitmeye ¢alisacak, onunla gatisacak en az bir kargi-karakter
de olacaktir. Ornegin, bir yapitin temasi “Parasiz mutluluk olmaz” ise bunun kargi-
temast “Mutluluk parayla olmaz” olabilir. Ya da bu temanin tam karsisinda
olmayan “Mutlu olmak i¢in para 6nemli bir etkendir, fakat tek bagmna yeterli
degildir” de olabilir.

Bir yapitta ana temanin yani sira, bunu gliclendirecek yan temalar da olabilir.
Nutku (1982, s. 42) buna giizel bir drnek verir. Ornegin, “din sdmiiriisi” ana
temayken, bunu giiclendirecek yan tema “Anadolu kdylisiintin kurnazhig1” olabilir.
Bununla birlikle Egri (1993, s. 141) bir yapitta her karakterin de birbirleriyle
catisan kendi onermeleri oldugunu soyler.

Bir dramatik yapitin temasi, o yapitin baslig1 seklinde de olmamahidir. Ornegin,
bir filme “el elden tistiindiir”, “giilme komsuna gelir bagina”, “ava giden avlanir”
gibi temay1 veren baghklar konulmamalidir. Yapitin temas: filmdeki olaylarm,
karakterlerin ¢atismasindan, gelismesinden, yani genelinden ¢ikartilabilmelidir. Bu
durumda kotii baghk drneginde verildigi gibi izleyici tarafindan tema agik, net bir
sekilde Onermelestirilemese de, temanin kapsami anlagilabilir, aslina yakini,
benzeri diigiiniilebilir, g¢ikartilabilir. Cunkt filmin konusu ¢ergevesinde yer alan,
geligen olaylar da zaten temanin kapsami iginde yer alan olaylardan olugsmaktadir.

Konu, Yunanca thema-tez, irdelenen madde anlamma gelir. Sanat yapitinda
ditsiincenin ifade edilme bigimidir. Bagka bir deyisle, film senaryosunun ana

fikrinin bigimlendirilmis safhasidir (Aslanyiirek, 1998, s. 83).

Konu bir dykintin olaylarini kapsar. Kagan (1993, 5.428-445)’a gore konu,
temanin imgesel olarak somutlandirihigidir. Konunun islevi, igerigi miimkiin
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oldugunca agik segik ve yogun olarak cisimlendirebilmektir. Bagka bir deyisle
konu eylemdir; kisilerin gelismesi ve kargthkl etkilesmesidir; ezgi ve motiftir. Bir
eylem ve insan arasindaki karsilikh etkilesme modelini olugturur. Konu, romanda,
oyunda, resimde ya da filmde canlandirilan somut olaydir, Tikel olan, somut olan
bir seyi kapsar. Konu, bir hikdye okudufumuz, bir resme baktigimiz, sahne ya da
perdede bir oyun izledigimiz zaman, dogrudan dogruya algiladigimiz dig eylemdir
Sanatin kendi araglariyla yeniden yaratilacak olan fizik, maddi siiregtir.

Aslanyiirek (1998, s. 83) konunun, bir sanat yapitinin ne hakkinda yazilmig
oldugu sorusuna yanit verdigini ve genellikle senaryonun 6zeti (synopsis) seklinde
dile getirildigini belisrtir. Kelsey (1995, s. 82) de konu, 6ykiiniin dékiimii ya da
sinopsisin, gogu kez birbirinin yerine kullanilabilen terimler oldugunu soyler.
Konu, bir dykiiniin iskeleti ve dokiimii, sinopsis de iskelete eklenmis biraz ete
benzetilir.

Fischer (1995, s. 129) konu se¢iminin ¢ok énemli oldugunu belirterek, bunun
sanatginin ya da yazarm tutumunu anlamamiza yardim eden OZelerden biri
oldugunu soyler. Fischer (1993, s. 136)’e gore 6z konu ya da temadan daha fazla
bir seydir. Konu segimi 6nemli olmakla birlikte bir sanat yapitinin §ziinti belirleyen
etken islenen gey degil de, onun nasil iglendigi, sanat¢inin bilerek ya da bilmeyerek
¢aginin toplumsal ydnsemelerini nasil dile getirdigidir. Konu ancak sanat¢inin
tutumuyla 6z asamasima ylikselebilir, ¢iinkii 6z yalniz neyin sunuldugu degil, nasil
sunuldugu, nasil bir ortamda, ne derecede toplumsal ve bireysel bir duyarlikla
sunuldugu demektir (Fischer, 1995, s. 129).

Bir tema, farkli bigimlerde konulagtirilabilir. Birden fazla kez, degisik bakis
agllarindan islenebilir. Aym sekilde bir konu da degisik bigimlerde ele alinabilir.
Kelsey (1995, s. 94)’in dedigi gibi konu, olaylar arasindaki iliskidir; sebep ve
sonugtur.

Konunun, yani dykiniin islenmesine ise sdylem denmektedir. Burada konu
(0ykii) “ne?” sorusunun kargiligimi verirken, onun “nasil?” anlatildiginin sorusunu
da sOylem icermektedir. S6ylem bilindigi gibi 6ykiiniin dramatize edilmesidir.
Buna, yani styleme, Oykiileme, dramatik kurulus, anlati, dramatize etme de
denilebilmektedir.

Bir filmin temel konusu o filmin olaylar dizisini (temel Sykii ¢izgisini) verir.
Miller (1993, s. 57-60) bir filmde temel dykiiyli zenginlegtiren dis aksiyon ya da
fiziksel aksiyon, kigilerarasi aksiyon, i¢ aksiyon ya da kigisel aksiyon ile geligen
oyku ¢izgilerinin de olabildigini soyler. Daha ¢ok olay dizisine sahip filmlerde,
melodramlarda goriilen dis aksiyon, yapilmasi gereken seylerle, fiziksel hareketle
ilgilidir. Digerleri de karakterler arasindaki iligkilerden dogup gelisen aksiyondur.
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[¢ aksiyon Kkarakterlerin i¢ degisimleriyle, Kkararlariyla, arayislariyla,
sorgulamalariyla, dilsiinceleriyle, i¢ ¢atismalariyla dogup gelisen aksiyondur.
Ornegin bir filmde temel oykii gizgisinin (bir gorevi basarmak gibi) yani sira,
dahili oykii ¢izgisi (giiven gelistirmek), kigilerarasi agk oykiisii ¢izgisi ve diger
karakterler ile ilgili bir yan olay olabilir.

Herman’a gore yan konu yardimci kisiler tarafindan gerceklestirilen ve ana
olaydan aynilan bir yan dijgiimdiir. Yardimci kigilerin hareketleri de bu ana olayla
ve bag oyuncularin davraniglariyla ilintilidir. Bu tiir yan konular (subplots), bazen
filmi izlerken seyircinin soluk almasina, bazen seyircinin dikkatini ve merakim
bilerek dagitmaya, bagka yone ¢ekmeye ya da degistirmeye, bazen de anlatnin
konusu olan temel diislinceyi, ana konunun gergeklestirilemeyecegi bigimde
vurgulamaya yarar. Yan konularla ilgili en énemli giigltik, bunlarin ana 6ykiiyle tist
iiste gelmesi sorunudur (aktaran Chion, 1987, s. 105-106). Ancak yan konu
sayisinin fazla olmasi durumunda, temel konu ¢izgisinden uzaklagma, onu dagitma,
bulandirma, zayiflatma riskinin de artabilecegi g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Ongoren (1996, s. 41) yazilan her konuda tazelie ve yenilige 6nem verilmesi
gerektigini soyler. Eski oykiiler ve olaylar bile yeni bigimlerle izleyiciye sunuldugu
zaman Onem kazanirlar. Bayagl ve yersiz konulardan daima kaginmak gerekir,
Ongoren (1996, s. 28-30) konu kategorilerine baz1 érnekler verir. Bunlar: “sosyal
konular”, “yasam oykiileri”, “coskulu oykuler”, “ask oOykileri”, “giildiriiler”,
“western’ler (kovboy oykiileri)”, “dinsel oykiler”, “bilim-kurgu (yarmsama)” ve
“fantazi”’lerdir. Ayrica “her senaryoda ana fikrin konusu, episodun konusu,
karakterin konusu, film miiziginin konusu ve filmin betimsel ¢dzlimiiniin konusu
gibi birkag¢ konu bulunabilir (Aslanyiirek, 1998, s. 83).

OYKU VE SOYLEM

Anlatt filmi bir dykilye sahiptir. Birbirleriyle iliskisi olan olaylar zaman-mekén
i¢inde, karakter ve dil yardimiyla kurulur. Tartigmanin diginda, eylemi yaratan ister
olaylar dizisi, ister karakter olsun izleyiciyle kurulan iletisim kisiler yoluyla
genellikle dogrudan, ya da dolayli yoldan (dis ses, anlatici, yorumlayici, vb. ) olur.

Anlat1 filminin Aristoteles¢i veya Aristotelesgi-olmayan anlamda bir 6ykiisii
vardir. Bu ikisi birbiriyle yakin iliski i¢inde, fakat farkli olusumlardir. Biiker
(1996, s. 176) dykii ile anlatinin genellikle birbirine karigtirildigina dikkat ¢eker.
Yapisal kurama gore anlatilar iki kisimdan olugur: Bir 6yki (story) ve bir sdylem
(discourse). Oykii, olaylarin kapsami ya da zinciri (eylemler, durumlar) ile
karakterler ve olaylarin gegtigi yerlerdir. Soylem ise anlatimdir ve Oykiiniin
iletilme bi¢imidir. Basit bir ifadeyle, bir anlatida (narrative) 6ykii neyi, sdylem ise
nastli verir. Boyle bir ayrim daha Aristoteles’in Poetika’sinda goriilebilir: Gergek
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diinyadaki olaylarin taklidi olarak praxis, bunun goériiniimil bi¢imindeki tartigma
logos ve bunlardan segilmis pargalarin konuyu bi¢ime soktugu mythos (Chatman,
1978, s. 19). Rus bigimciler de kullanilan iki terimli bir ayrim yapar. Bu terimler
fabil (fable=fabula) ve olay oOrgstidiir (plot=sjuzet). Fabil veya temel Oykiinlin
bitiinti anlatidaki olaylar toplamudir. Olay orgiisii de dykiiniin aslinda oldugu gibi
olaylarin birbiriyle baglanarak anlatilmasidir. Bigimcilere gore fabil, ¢aligmada
kullanilan olaylarmn birlikte bir iletigim iginde bulunacak gsekilde diizenlenmesi;
olay orgisil ise olan bitenin nasil islendigidir (normal sirayla mi, flash-back ile mi?
vb. gibi). Anlati ile s¢ylemin birbiriyle 6rtusttigi goriilir (Chatman, 1978, s. 19-
20).

Oykii bir filmde olup biteni igerir. Tema ile yakn iliski igindedir. Bir filmin
konusu anlatilirken oykiiden yola ¢ikilir. O halde oykitide anlatilanlar da konu ile
ilgili olaylardir. Bir zaman-mekin iginde olaylar dizisi (eylem), karakter, dil,
durumlar belirtilerek anlatilir. Onemli olan bu iliskiler iginde olup bitenlerin
aktarilmasidir, bagka bir deyisle igeriginin verilmesidir. Dolayisiyla filmin
Oykiisiini onun igerigi olusturur. Brecht’in sokak tiyatrosu i¢in verdigi 6rnek
burada da dustintildiigtinde agiklayict olacaktir. Bir trafik kazasini goren kisi veya
kigilerin olay: anlatmalar1 bagska bagka olabilecektir. Bunu yaparken, bir filmi
anlatan kisi gibi kendisi i¢in 6nemli olan ayrintilar1 da 6ncelikle vererek bagka
bagka anlatabilecektir. Burada olup biten seyin temel hatlariyla anlatilmasi 6ykii
olurken, onun anlatilirken sézii edilen bagkalig1 da séylem ya da anlat1 olacaktir.
Oyleyse, soylemde kisisel tercihler ve segimler 6nem kazanir. Oykiide olup biten
olaylarin kronolojik siras1 (ardi1 siralift) anlatida/s6ylemde, ister oldugu gibi, ister
yerleri degistirilerek olsun, bunlarin aktarilig bigimi, yani dykiintin Sykiilenmesi
(dykilleme) de sdylem ya da anlatidir.

Chion (1987, s. 99)’a gore Oykiiniin izleyiciye aktarihis bigimine, dykiileme,
dramatik kurulug, sdylem veya anlati denilmektedir. Bagka bir deyisle, neyin
(0ykiiniin) nasil (Oykileme) anlatildifi 6ne gikmaktadir. Bunun igindir ki, her
Oykiiniin (eylem) her biri genel olarak degisik Oykillemelerle aktarilabilir. Ayni
oykiiden istenildigi kadar aynt olmayan filmler yapilabilir. Ornegin bir konu ile
ilgili olaylarmn verilisi, yani oykii A, B, C, D olaylar sirasm takip ediyorsa, bu
oykiintin sdylemi yine ayni sira ile olabilecegi gibi, ayn1 6ykiiniin séylemi D, A, B,
C veya D, A, C, B veya vb. gibi siralarla da verilebilmektedir. Bu se¢im senaryo
yazarinin, yonetmenin tercihidir. Senaryo yazarimin 6ykiiledigi bir 6ykilyii, film
yonetmeni yeniden diizenleyebilir (Oykiileyebilir). Zaman-mekéan iligkisini
bozabilir, olaylarin iligkisini, ardi siraligini degistirebilir, eklemeler, ¢ikarmalar,
eksiltilmeler yapabilir, durumlarin ideolojik se¢imini, olusumunu tekrar gozden
gecirebilir, vb. Yonetmen ele aldig1 bir 6ykiiyii istedigi gibi yaratabilir.
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Biiker (1989, s. 67)’e gore anlat1 ¢oziimlemesi anlat: ile ykii arasindaki ayrim
ortaya ¢ikartmak igin gereklidir. Boylece, anlatinin kendine ozgil diizeni ile
Oykiiniin diizeni kargilastirilabilir.
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