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OZET

Sinema, popiiler filmler aracilityla yasanan dig diinyay1 seyircisine
onaylatmada bir ayna gorevi iistlenmektedir. Benzer bigimde Tiirk
Sinemasinda yer alan popiiler yerli filmlerin olusturdugu ve seyircisine
sundugu diinyada da zaten toplumsal dencyimlerle aligkin olunan ve
benimsenen mevcut diizen anlatilmaktadir. Popiler yerli filmlerin anlatisal
agidan ele aldign kadin konusu ve kadina bigtigi roller, filmlerin ortak
ozellikleri ve bunlarin seyirci -6zellikle kadinlar- tarafindan seyredilerek,
Ozdesleserek yagama; benzer kurmaca diinyalarin varliginin sorgulanmasi,
sinemanin bir biitiin olarak sistematik bigimde algilanmasi bakimindan dénem
tagir. Bu ¢aligmanin amaci, kadinin sinemada yer alma durumu ya da
sunumundan yola ¢tkarak Turk Sinemasinda kadinin yerini gormeye,
saptamaya ¢aligmaktir.

“Bir sanat yapit, iginden giktigy toplumun biitiin
celiskilerini tagw; bu celigkileri agamaz ama asma

ya da degigme potansiyelinin bekgiligini yapar. »1

Theodor W. ADORNO
GIRIS

Bir sanat yapiti olarak sinema, sahip oldugu ttim dzellikleriyle, yaraticiligiyla,
endiistri ve ticaretle olan iligkisi ile seyircisine kitlesel diizeyde ulagirken baglangic
yillarindan beri kadin ve erkegin rolleri de belirlenmistir. Bu anlamda sinema,
biitiin sanatlar iginde insanoglunu goriinen davraniglariyla en iyi agiklayabilen bir
sanat olma 6zelligini de tagir. Sinemanin 6zellikle yaygin bir kitleye yonelik olmasi
durumu ise birtakim olumlu potansiyeller tagimasina yol agar. Ciinkii sinema,
kurumsal bir maddi alt yapismin yamsira diiglinsel bir alt yapiyr da iginde
barindirir. Seyircisini ger¢cek olmayan, ama i¢inde yeralmaya davet ettigi bir
rityaya gotirir. Bu bityilli rliya aslinda yasamin bir tiir aynasidir. Hareketli
goriintiilerle seyircisinin bilincini kavrayip kendi ger¢ekligine inandirir ve biiyiilii
bir diinya yansir perdeden. Sinemada seyirci ¢ok sayida insanla yiizlesir. Bazen
tipk1 kendisi gibi bazen de kendisini hig benzemeyen insanlarla bir bulugmadir bu.

* Gazi Universitesi, {letisim Fakiiltesi
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Bazen 6znesi bir erkek bazen de bir kadin olur yagsamma taniklik edilen ya da
duygular1 paylagsilan.

Seyirci bir sinema salonuna girer ve yerine oturur. Once 1giklar kararir ve
karsisindaki beyazperdeye arkadan bir 151k demeti stiziiliir. Birden beyaz perdede
resimler hareket etmeye baslar. Seyirci oldugu yerde oturur ve sadece seyreder.
Giinlilk yasamda kargilasabilecegi hemen her seyin aymisini orada da  goriir.
Insanlar tipki gergek hayatta oldugu gibi hareket eder; aglar, giiler, uyur ve gergek
hayatta yapilan ya da yapilamayan seyleri yaparlar. Seyirci bir film seyrederken
bunlarin nigin boyle olduklari ya da varliklarini sorgulamak gibi bir kaygi tasimaz.
Tersine hayatta var olan herseyin olagan ya da swradan oldugunu diislinerek
rahatlama ve haz alma s6z konusu olur. Bu da bize sinema ile seyirci arasindaki
iligkinin temelindeki haz iligkisinin varligmni hatirlatir. Iste bu asamada, asil
vurgulamak istedigimiz, sinemada kadmin yer alma durumu ya da sunumunun
seyredenler tarafindan anlamlandiriimasi ve filmler araciligiyla kurulan iletigim.

Bunun igin 6ncelikle Tirk Sinemasinda kadmin sunumunda kadin konu alarak
ele almanin yani sira “kadin olma” nin anlamlarinm iiretildigi oykuleri filmler
araciligiyla sunan Orneklerden ¢aligmanin amacma uygun olanlar segilmigtir.
Doénem olarak Tiirk sinemasinin en ¢ok popiilerlik kazandigi yillardan baglayarak
giniimiize kadar gelinmeye galisilmigtir. Bu nedenle, 1960 yilindan baglayarak son
donemi de igine alacak sekilde 1990’1 yillarin sonuna kadar belirlenen Srnekler
caligmada ele alinmustir. Filmlerden kadinlarin hangi iliski ve davranig kaliplar
icinde ve ¢evre yada topluluk iginde sunulduklarindan hareketle hemen hemen her
yila bir ornek verilmeye c¢aligilmigtir,. Kugkusuz her bir yili birer ornekle
genellemek miimkiin degildir. Ancak siirecin uzun bir zaman dilimini kapsamasi
ve temel olarak ii¢ ayr1 dénemin ele alinmasi nedeniyle belirlenen filmlerin hem
doneminin poptiler ve yogun ilgi goren filmleri arasinda yer almalar1 hem de
yonetmenlerinin konu ve tiir bakimindan segilmis en tipik drnekleri olmasinin yani
stra ¢aligmada ele alinan genellemeye uygun kaliplarda olmalar: segilme 6lgiitiinde
etkin olmustur. Calismanin amaci ¢ergevesinde agirlikli olarak filmlerin
incelenmesine dayali olmasi nedeniyle filmlerin ¢ogunlugunun ¢aligma dncesinde
izlenmis olmast deneyiminin yam sira bazilari 6zel olarak bu g¢alismanin
gerceklestirilmesinde, hi¢ izlenmemis olanlara ulasmanin bazi zorluklar: ise bu
konularda yapilan aragtirmalarla (2) asilmaya c¢aligilmgtir. Bu anlamda filmlerin
bir kismmin gegmiste farkli kosul ve gézle seyredilmis olmasmm sagladigi
objektifligin yan1 sira bu ¢aligmaya 6rnek olarak belirlendikten sonra ulagilan
filmlerin farkli bir bakis agisiyla izlenmesinin aragtirmanin 6znelligini getirdigi de
kabul edilmektedir.
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SINEMADA KADIN

Bagkalarma ait goriintii ve seslerin, oykiilerin digsaridan izlenmesi yoluyla
sinema, seyredenlere hem gorsel-isitsel hem de bir 6ykll izlemenin hazzini bir
arada sunabilme ozelligine sahiptir. Bununla ilgili olarak Lacan (1982) da
insandaki gorme ve isitme arzularmi cinsel dirtiilere baglamaktadir. Bunun igin
eksikligi gidermek tizere arzunun kendisine tatmin nesneleri aradigim soyler. O
halde bu bilgilerden yola ¢ikarak, sinemada bir kadinin yer almasini, bir nesneye
ozellikle de gorsel bir nesneye, seyirlik bir seye doniismlis olmast seklinde
agiklayabilir miyiz sorusuna karsilik olarak, bugiin artik irdelenmeye baslayan ama
higbir ¢oziime ulagmamis olan uygulama ve torelere gore kadinin toplum igindeki
varligimin erkeginkinden ¢ok bagka oldugu, erkegin varhgmin kendinde sakl
yetkelilik umuduna bagli oldugu; bu, biiyitkk ve inanilir bir umutsa erkegin
varligmn ¢arpici, kiigiik ve inanilmaz bir umutsa erkegin varlifinin da yaradihiga
gore degisen, parasal, toplumsal ya da cinsel bir umut olabilecegine deginen
Berger (1988), bunun tersine bir kadinin varhgmin ise onun kendine karsi olan
tutumunu gosterecegine, o kadma kargt nelerin yapilip nelerin yapilamayacagini
belirleyecegini vurgular. Buna bagli olarak da, bir kadinin varliginin
hareketlerinde, sesinde, fikirlerinde, yiiz ifadelerinde, giysilerinde, segtigi
cevrelerde, zevklerinde ortaya ¢ikacagini ve bir kadinin kendi varligina katkida
bulunmayan hi¢ bir seyi yapmayacagini; varligmmin kadmmn kisiligiyle igice
oldugunu ve erkeklerin bunu bedenden ¢ikan bir tiitsti, bir koku, bir sicaklik olarak
algiladiklarimi belirtir. Buna ek olarak kadinin, oldufu ve yaptifi her seyi
gozetlemek zorunda oldugunu; erkeklere nasil goriindGigtiniin onun yasaminda
basar1 sayilan sey agisindan son derece Onemli oldugunu ve kendi varligini
algilayigmin, kendisi olarak bir bagkasi tarafindan begenilme duygusuyla
tamamlanacagini anlatir.

Sinemaya da bu agidan bakildiginda, hangi kiiltiirden, hangi dilden olursa olsun
sinema, seyircisine bu hazzi yasatmayr amaglamaktadir. Bu amaci
gerceklestirmede sinemada g tiirlii bakistan soz etmek miimkiin. Bunlarmn; 1-
kameranin bakigi, 2- seyircinin goriintiiye bakisi ve 3- film iginde oyuncularin
birbirine bakisi oldugunu ve bu bakiglarin ¢ok karmagik bigimlerde birbirleri ile
eklemlendiklerini belirten Erdogan (1992, s. 70-71) seyircinin 6nce kamerayla
Ozdes-lestigini, ardindan filmdeki kisilerle o6zdeslegserek onlarin araciligiyla
baktiklart insanlara (genellikle kadinlara) baktiklarin1 ve bu bakiglarin
orgiitlenmesindeki karmagikligin seyirciyi durmadan yerini bir digerine birakan
konumlara oturttugunu, aldigi hazzin da genel “algilama hazzi” kategorisinde
kalmak kaydiyla nitelik degistirdigini anlatryor. Iste boylece dikizciligin (yani
herhangi bir seyi digarida kalarak izliyor olmanin) genel hazzinin yan: sira érnegin
bir kadina bakmak ya da bir kadina bakan bir erkekle ©zdesleserek, onun
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- aracihfyla dikizcilik yapmanin hazzin nasil gesitlenebilecegini gosterdiginin de
vurguluyor.

Bu bilgiler, sinemada filmler aracihiiyla dzellikle bir kadina bakmak ya da
erkekle 6zdegleserek bir kadina bakmak, yani sinemanin gorsel ve igitsel hazlar
sunarak, oykiiler anlatarak, seyircisine kadini gorsel bir nesne olarak gdstermesi
durumu, neden genellikle ve ozellikle sinemada kadinin daha ¢ok nesne olarak
sunuldugunu anlatmasi ve dolayisiyla bu ¢aligmaya 151k tutmas: bakimindan énem
tagiyor.

Kitle iletisim arac1 ve sanatsal bir iiretim bigimi olarak sinema da, varligini hem
seyircisinin hem de filmlerinin ya da popiiler anlatilarinin gekiciligine borgludur.
Bu anlamda sinema-film-seyirci arasindaki iliski etkilesimseldir; bir kurum ve
endustri olarak sinema, bagta filmler olmak iizere birgok iirtini ile sagladig:
“kiiltiir” yoluyla bir seyirciyi hedeflerken seyirci de filmi izlemekle sinemanin
varolus kosullarindan en o6nemlilerinden birini saglar (Erdogan, 1993, s. 14).
Cilinkii sinema varolugundan beri bir olay: ya da olaylar dizisini anlatmay1 amaglar.
Bu en bagta gelen 6zelligi nedeniyle de anlatisaldir.

Bir film anlatisimin  kurulusu seyirciyi yonlendirir. Bu yoénlendirmede
hiyerarsik bir yapmm s6z konusu oldugunu ve seyircinin filme kamera tarafindan
agilan bogluktan girip hikayenin kendisine ayrilan diizeyinde yerini aldig1 ve bu
yerin sabit bir yer olmadigini, seyircinin hiyerargik 6rgitlenme i¢inde devamli
hareket ettigini, hareketin yoniinil ve seyircinin konumunu belirleyenin ise filmin
ona sagladig1 bilgi oldugunu anlatan Erdogan (1992, s. 71-72)’a gore, burada sézii
edilen hiyerarsi, bir bilgi hiyerarsisidir. Seyirci film boyunca bilgilendirilirken,
filmin bazi kisilerinden daha fazla, bazilarindan daha az bilir. Bunun yam sira,
seyirci genellikle hiyerarsik bakimdan esit diizeyde oldugunu bildigi film
kigileriyle o©zdeslesir. Ayrica, anlatinin merkezindeki film kahramanlan da
genellikle seyirciyle ayni konumda tutulmaya calisilir. Seyirci, filmi filmin
kahramaniyla birlikte izler ve izledigi filmin bir kurmaca oldugunu bilmesine
karsin, kendisini kahramanin yerine koyar. Boylece onun yagantisini paylagir. Bu
stiregte, kendi benligini gecici olarak ortbas ederek, izledigi kisiligin benligini
sahiplenir.

Bu anlamda, sinema kurumsal olarak kendisini gorebilmemiz icin filmler
araciligtyla bize bir dizi norm ve olgiitler empoze eder. Dolayisiyla, sinemanin
seyircisiyle arasinda kurdugu haz iligkisinin yani sira sinemay1 nasil algiladigimz
ve sinema kurumunun bunu nasil belirlediginin énemi kargimiza ¢ikiyor. Bu da
ancak, yazimizin baginda degindigimiz dﬁsl'lnsel\altyaplyla ve sinemanin filmler
araciliglyla yaygin kitlelere yonelik olmasmm tasidifi olumlu potansiyelle
agiklanabilir. Cunkii sinemay1 algilarken sahip oldugumuz yargldarimizin
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kaynagini gostermeye yarayacak bir bakis saglamasi bakimindan sinemay: bir
biitlin hatta sistematik olarak gorebilmek gerekiyor. Iste bu tiir bir bakis agisi
sinemanin bagh bagma bir anlam sistemi oldugunu gosterir. Bu anlam sistemi,
filmleri iiretenlerden bagimsiz olarak bu sistemi anlamlandiranlarla-seyircilerle-
anlam kazanir. O halde, sinema filmlerinin seyredenler agisindan varlifi énemlidir.
Ciinkii sinemanin bir biitiin olarak algilanmasinin saglanmas1 bakimmdan sistemin
bir pargast olarak seyircinin varligi asla gozardi edilemez. Seyircinin varhigmnin
yani sira film anlatisinin ya da anlatilan olaylar dizisinin belirli bir ortam iginde
bast ve sonu belli olan bir oyki icinde film kahramanlarimin anlati boyunca
yasadiklart olaylar pes pese gelen degisik Olgek ve agilarda verilen gekimlerle
seyirciye sunulurken, dzellikle kadin oyuncularin filmin diger oyuncularindan daha
yakin g¢ekim Olgegiyle verilmesi de film anlatisinin kadin oyuncu araciliiyla
seyirci lizerinde etkin olarak sagladig: oykiileme bi¢imi ve dolayisiyla anlatinin
igerigine yonelik seyirciyle yogun biitiinlesme, yani daha énce soziinil ettigimiz
etkilesimsel iligki ve kurulan iletigimle, sinemanin varlik nedeninin seyircisinin ve
film anlatisinin sinema dilini kullanarak sagladig:1 g¢ekicilige borglu oldugunu bir
kez daha gostermektedir.

Buraya kadar sinemanin sahip oldugu anlatim dilinden kaynaklanan
ozelliklerine, kadimin filmlerde yer alma durumu ve sinemanmn seyircisi ile
arasinda dogan 6zdeslesme ve haz iligkisinin temeline deginmeye ¢alistik. Ciinki
bu yazida asil hedefimiz, kadnhigin ya da kadin olmanmin nasil bir anlam
tagidifindan yola g¢ikilarak, kadin varliginin evrensel anlamda gosterilme bicimi ile
icinde yer aldig1 toplumda-kiiltiirde sinema aracilifiyla bir obje olarak
sunulmasmin onu seyredenlere -ozellikle kadinlar- verdigi mesaj ve istlendigi
islevin Tiuirk Sinemasi’nda durdugu yeri belirlemeye ¢aligmak olacaktir. Kadmim
sinemadaki varligi ve sunumunun neden onemli oldugu ya da One g¢ikarildigina
gelince, daha once de belirtildigi gibi kadii konu alan ya da kadinin varligin: 6ne
cikaran filmleri seyreden kadinlar hem seyirci olarak hem de filmlerde kendileri
gibi olan ve oykiileri anlatilan kadinlar aracilifiyla aym dili konusarak
yasamlarindaki belirsizlikleri anlamaya, ifade etmeye ¢alisirlar.

TURK SINEMASINDA KADIN VE “KADIN OLMA?”

Sinemaya konu olan olaylar, ¢atigmalar ya da agklarda kadin, ister kirsal-kasaba
ister kent soylu-aydin bir kadin ya da yalniz, aldatilmig bir kadin olsun her zaman
problematik ve filmlerin en can alict noktasini olusturmugstur. Kadinlar ya da
“kadin olma” olgusu, Scognamillo’nun (1998) da dedigi gibi tilkkenmez bir
konudur, ancak bu tilkenmez konu ele alindiginda nasil ifade ediliyor? Acaba Tiirk
sinemasina konu edinen kadinlar beyazperdeye nasil yansidi, yansiyor?
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Tirk Sinemasma konu olan, Oykiileri anlatilan kadinlar ve bu kadmlara
filmlerde bigilen ifadeler, aym zamanda kadinlara yonelik egemen kabuller
olduklar1 ve ¢ogunlukla da onlar tarafindan paylagildig igin 6nemlidir. Iste bu
onem ve paylasma, ¢aligmada ele aliman konunun problematigini olusturmaktadir.
Ciinkii daha once de belirtildigi gibi varligni seyircisine ve anlatilarinin
¢ekiciligine borglu olan sinema, 6zellikie iilkemizde filmleri seyreden kadinlar
agisindan Koker (1994)in ifadeleriyle, bir bakig, bir meydan okuyus, bir giysi, bir
oturus ile simgelenen ifadeler, filmier aracilifiyla kadinlarin yasaminda énemli yer
tutmaktadir, Bu nedenle sozii edilen bu paylasma Tiirk filmlerini var eden bir
nedene doniismektedir. Kadin seyircilerin katilimiyla var olan ve énem kazanan bu
paylasim, 6zellikle Tiirk sinemasinin en gok film tirettigi ve iiretilen bu filmlerin en
¢ok seyredilen (daha gok kadinlar tarafindan) dénemi, 1960 ile 1970’li yillarin
ortalarna kadar siiren déneme rastlamaktadir. Kadmnlarin bu dénemde filmleri
izleyerek sahip ¢ikmalari ve film anlatilariyla sunulan diinyaya katilimlariyla
gerceklesen iletisim siireci oldukca 6nem tagimaktadir.

Gergekten de 1960 ile 1970’lerin ortalarma, hatta ¢ok az sayida da olsa
sonlarmma dogru o donemin popiler filmleri ve 6zellikle melodramlara
baktigimizda; Kirtk Canaklar (1960) da miicadelesini kendi gliciiyle veren duygulu
ve gercekei bir kadinin oykiisii anlatihyor. Yasak Ask (1961) da tiglii bir agk
iligkisinde erkek tarafindan konulan engel ve baskici bir g¢evredeki kadinin
oykiisiine yer verilmis. Seni Kaybedersem (1962), fakir bir geng kiz ile zengin bir
delikanlinin iligkileri, tecaviiz-intihar, baskici bir anne-kotii bir kadin gibi kaliplar
iizerine kurulmus. Aci Hayat (1963) melodramin belirgin 6zelliklerini tasimakta ve
film, bir agk 6ykiisii olmakla birlikte toplumsal sinif degistirmenin insan tizerindeki
trajik etkileri anlatmaktadir. Gurbet Kuslar1 (1964)’nda bir tagra ailesinin
Istanbul’a gogii ve ¢okiisii konu edilirken birbirinden farkl: birkag kadin kimligi
filmde 6nemli rol oynar. Kirik Hayatlar-Haremde Dort Kadm-Elveda Sevgilim-
Sana Layik Degilim (1965) filmleri kadin-erkek iliskileri, kadinlarin g¢ileli
yagsamlarmndan kesitler, evlilik kurumu, Aglayan Kadmn (1967) da yine benzer
sekillerde gen¢ bir kaduun trajik oykisii anlatilir. Ana (1967) da bu kez bir
Anadolu kadminin drami anlatilmaktadir. Vesikali Yarim (1968) de ise pavyonda
caligan bir kadmin agk 6ykiisti islenir. Seninle Olmek Istiyorum (1969) da zengin
bir fabrikator ile evli gen¢ bir kadinin dramu iyi-kotii, olumlu-olumsuz olgular
cergevesinde ele alinir. Sevmek ve Olmek Zamani (1971), yine melodram tiiriiniin
yapisal kaliplarina tam olarak uyan bir ask oykiistidiir. Irmak (1972), kirsal kesim
kadinin1 kagirma, tecaviiz, intikam olaylar1 igerisinde anlatirken temelde kadmm
yazgisi filmin temasidir. Utang, Cemo (1972) filmlerinde ise yine kadinin diinyasi
konu edilerek kadmn-erkek iliskilerinde sevgi, ahlaki degerler, toreler ele almiyor.
Bir Demet Menekse (1973) filminde bir geng kizin namus olgusu, evlilik ve
dilslerini siisleyen gelinlikle anlatilirken, bir yandan da evde kalan bir kadin ile
evlilik dist iligkide bulanan bir kadin kimligiyle seyirciye kadinhga yonelik
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mesajlar iletilir. Azap (1973) da fedakar bir kéy kadini, Sokaklardan Bir Kiz
(1974) da kasaba ¢evresindeki bir kadinin ¢ilesi, drami konu ediliyor. Al
Yazmalim, Selvi Boylum (1977) da kirsal kesimde gegen iiglii bir agk-sevgi
iligkisinde arada kalan ve 6grendigi degerleri gézden gegirerek i¢ hesaplagmalara
giren bir kadinin drami melodram kaliplarinda veriliyor. Sultan (1978) da
koyiinden bilyiik kente gelen dul bir kadinin garesizliklere kargi direnci ve inanci
anlatiliyor.

Goriiluyor ki 1960 yilindan hemen hemen 1970’li yillarm sonlarina kadar
siiren dénemde, farkli siniflardan kadin tipleri film anlatilarina konu olmus ya da
anlatilan dykiintin merkezinde yer almislardir. Bunlar, k6ylii-kasabali-kentli ya da
kentte ama kentin gecekondu bolgesinde yasayan alt-orta ya da geleneksellikle
cagdaglifa gegiste arada kalmis kadinlardir. Bu kadinlarin bir kismi son derece
sessiz, boyun egen, kaderci; bazilar1 ideal es, ev kadini, anne, abla; bazilar ¢ok
fedakar, hizmet ruhu gelismis, bazilar1 bir erkegin (koca, baba, agabey) baskisi
altinda, bazilart ise torelerin, ahlaki degerlerin baskis1 altinda kistirilmig
caresizliklerini  yasarken, bazilari kot kadin-pavyon kadini-fahise gibi
tanimlamalarla diglanan, hor goriilen, bazilart mutlu olmayt ve namuslulugun tek
yolunun evlilik oldugunu diigtinen, bazilar1 yoksullukla miicadele eden, bazilari
stirekli dayak yiyen ya da giddete maruz kalan ve benzeri rolleri iistlenmig
kadinlardwr. Farkli smniflara ait olduklar1 halde “kadin olmamin™ gerekleri ya da
kadinlik rolt, filmlerde her sinifta kadinin bu rolleri algilamasina uygun diigiiyor.
Yani toplumun her kesiminde bu rollerin sinif engelini asarak yaygmligim
siirdiirdiigti gozlemleniyor. Dogumla baglayan annelik-¢ocuk yetistirme, aileye
bagl olma, dig dilnyaya karst zayif ve g¢ekingen olma, goniil iligkileri ve agk
yliziinden hep act ¢ekme, mutlulugun tek yolunun sevdifine kavusma, ama
evlenerek kavugsma oldugu dolayisiyla ev kadinligy ile mutlulugun dogrudan
iliskilendirildigi, erkek egemen ve otoriter bir bakiy ya da yasam anlayigi ile
sunulmaktadir. Bu da ¢aligmada bu dénem igin 6rnek alinan filmlerin anlatilarinin,
temelde egemen kabullere yaslandiklarinin gostergesidir. Boylece dig diinyadaki
esitsiz iligkiler, bu filmlerde dramatik olarak temsil edilmislerdir. Bu anlamda
filmler, yapildiklari donemin degerlerine ve zihniyet yapisma iligkin fikirler
vermektedir.

Gergekten de Tirk Sinemasinda yukarida s6zii edilen dénemlerde ozellikle
kiltiirel bir bigim olarak daha ¢ok popiiler filmler araciligtyla “kadin olma’nin
anlamlan tretilmeye ¢alisilmig ve seyirciye sunulmustur. Kugkusuz bu yapilirken
de Tirkiye’deki ataerkil diizenin iktidar iligkileri ve ideolojisinin gerekleri
dogrultusunda kadin modelleri ¢izilmistir. Ciinkii dis dtinyada yaganan iligkilerin
dramatik yollarla en iyi temsil edildigi tiir popiiler filmlerdir. Popiiler kurmaca
anlatilar her zaman dis diinyayla sikica baglantili olan, giindemdeki meselelere
gondermeler yapan oOykiiler anlatirlar. Popiiler anlatilar duygulara yonelik
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oldugundan agurlik eylemlerde ve olaylardadir. Bunlar da dis diinyanin temsiline
dayanan poptler filmlerde gergekmis gibiligin 6nemini arttirmaktadir (Abisel,
1994, 5.75). Iste bu yiizden popiiler sinema kadinin konumu ve iglevleri konusunda
dis diinyay1, dis gergekligi yeniden tireterek ve kurmaca bir diinya olusturarak bu
filmleri var etmede onemli bir kitleyi olusturan kadinlarmn bulunduklart yeri
kendilerine gostererek anlatma, pekistirmede onemli bir islev tistlenmektedir. Bu
nedenle kaynaklara gére, bu tiir iizerinde ¢aliganlarin birlestigi ortak kam, 6zellikle
melodramlarin temsil ettikleri ya da iginde bulunduklar1 toplumdaki geliskileri,
ideolojik catigmalari, 6zel alana, aile igine tasiyip kihik degistirerek yumusatmasi
durumudur. Elsaesser (1992), melodramda “bir yandan smuf ¢atigmasini cinsel
somirii ve wrza gegme diye egretilemeli bir yorumlama, &te yandan ashinda
ideolojik olan gatigmalar: kisisellestirme” 6gelerinin bulundugunu soylityor. Ttrk
sinemasindaki melodramlar da bu bilgiyi dogruluyor.

Turk Sinemasinda anlatim bigimi de iginde bulundugu ya da sahip oldugu
kiilturle dogrudan iliskilidir. Benzerlik ya da dogrudan iliskinin varligi kuskusuz
kaginilmazdir. Ancak oOnemli olan, bu benzerligin nasil yansitildigi, nasil
elestirildigi ya da ne sekilde igsellestirildigi, algilandigidir. Bu sorularin cevabi
sinemanin Ozgiin dilinin kurulmasi ve sistematik olarak kullanilmasi, kabul
edilmesi agisindan énemlidir.

Bilindigi gibi Turk Sinemasinda yaygin olarak varligi bilinen en tipik anlatim
tirll melodramdir. Hatta “melodram tiirii” Tiirk sinemacilar1 tarafindan fazlaca
benimsendiginden ve ¢ok uzun yillar hep aym hikayenin gegitli tiirevleri olarak
Turk seyircisine sunulduklarindan “Tiirk Melodram Sinemas1” adi altinda bir
anlatim big¢imi olusmusgtur. Tiirk poptiler yerli filmlerde seyirciye sunulan kurmaca
diinyada hersey film kahramanlarinin etrafinda déner. Ancak, film kahramanlarinin
ge¢mislerine ve kimliklerinin olusumuna yonelik seyirciye pek bilgi verilmez.
Cuinkt, kahramanlarin hepsi, ya zengin-yoksul ya da iyi-kotii gibi karsitliklar
icinde verilirler.

Bu yiizden, kahramanlar ve olaylar dramatik yapinin gerektirdigi kurgulama
agisindan zaman ve mekandan dolayisiyla toplumsal ve tarihsel baglamdan
yoksundurlar. Oysa popiller anlatilarda karakterlere ve onlarin iginde yer aldiklan
olaylara onem verilmelidir. Cunkl, filmde asil istenilen duygusal ortami
saglayabilmek ve seyirciyi kurmacanin duygusal ortamina gekmektir. Boylece
seyirci filmlerde oynayan gesitli karakterler aracilifiyla anlatinin ig¢ine girer ve
bagkalarinin yasamlarina iligkin merakmi giderir. Dolayisiyla hem “oteki’ne
iliskin bilgilere hemde dis dinyanin yansitildigi kurmaca diinyada yeni
deneyimlere ulasmis olur. Ne var ki bu anlamda popiiler yerli filmlerin genel
olarak temalari, kadere boyun egmek yontindedir. Ozellikle de kadinda sadakat,
iffet ve fedakariik hep en gozde degerler olarak yansitilmaktadir. Hemen hemen
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popiiler yerli filmlerin gogunlugunda kadinlarin ele aliig bigimlerinde de bir fark
olmadig1 bilgisi bizi bir kez daha, yazinin bagindan itibaren vurgulamaya ¢aligilan,
sinemanin kurumsal bir yapisinin olmasinin ve sinemaya ait tiim &3elerin biittinciil
bir anlayisla sistematik olarak algilanmasinin dzellikle sinemanin mesajin1 ilettigi
seyircisinin de bu sistemin bir par¢asi olmasi durumunun hi¢ bir zaman gozardi
edilmemesi gerektigi bilgisine gotiiriyor. Cinkit 1960’lh yillar ile 1970’lerin
ortalar1 olarak belirtilen en ¢ok melodram tiirii filmlerin tiretildigi, konu olarak
kadinlarin 6ne ¢iktig1 ve kadinlarin en ¢ok bu filmleri seyrettikleri donem ve ne
yazik ki kadmin var olmasi durumu, toplumdaki varlik nedeni en ¢ok bu tiir
filmlerde abartili bir fedakarlik temas: iginde anlatilmigtir. Bu filmleri izleyen
kadin seyirci ise dig diinyanin aynasi olan sinemada, esitsiz iliskilerin temsil
edilisine taruklhk etmistir. Hatta kendi yasam ortaminin temasindan hig
koparilmayarak kurmaca bir diinya olugturulup dig gergeklik en tutucu
nitelikleriyle hem de erkek bakigiyla ozdeslesen anlatilarla kadin seyirciye
ulastirtlmigtir.

Aradan gecen birkag yil sonra, 1980 sonrasinda, Tiirkiye’de yasanan ¢ok sayida
degisiklige, yenilige ve gelismeye paralel olarak sinema da ele aldig1 sorunlari,
onceki orneklerinden daha farkli bigimlerde islemeye baglamistir. Ulkede degisim
geciren siyasi, iktisadi, toplumsal sorunlarin i¢inde yasayan bir toplum
goriintillenmeye g¢aligilirken karakter ve kimlik arayisi i¢inde ozellikle o giine
kadar varolan basmak kalip tiplerden kurtulma kaygisi “bugin”tn insanini
glindeme getirme ve bu insanlarin sorunlarini daha ¢agdag bir bakis agisindan ele
alarak inceleme ihtiyaci duyulmugtur. Bu sorunlarin baginda, adeta yeniden kadin
seyirciye ulagmamin yollarmi arastiran ve canlandirilmaya ¢aligilan Tiirk
sinemasinda “kadin filmleri” olarak adlandirtlan filmlerdeki kadinlara yonelik
konular gelmektedir. Kadin sorunlarina egilen, kadinin yerini saptamaya, kimligini
aragtirmaya ¢aligan hatta kadina daha yakindan ya da igten bakmaya g¢aligan bu
filmlerdeki kadinlar benzer ortamlar1 yagsamakla beraber artik ayni kadinlar ve ayni
Oykiiler yoktur. Yanlizliklari, bunalimlari, direnigleri, kiskangliklari, beraberlikleri,
sevgileri, cinsel kimliklerini arayislari beyazperdeye yansir. Bu filmlerde asil
hedef, biiyikk kentteki kadindir. Ozellikle kentsoylu, aydin, bakiml ve giizel
kadinlarin toplumdaki sosyal konumlari, yani kentli Tiirk kadininin kimlik arayis,
belirli bir dilzeye vardigini gosteren Tirk toplumunda, yeni degerlerin giderek yeni
duygularin da beraberinde geldigi gergegi iginde anlatilmaya ¢alisiimigtir. Giderek
Tiirk Sinemasinin merkezi konularindan biri olan kadin sorunlarinin ancak iilkenin
iginde bulundugu genel kiiltiirel ve ekonomik sorunlarin ¢dziimlenmesiyle ortadan
kalkabilecegine, asil  6nemlisi kadin  sorunlarnmm  diger  sorunlara
indirgenemeyeceginin mesajlarint veren arttk bagka bir tir melodram
diyebilecegimiz filmler tretilmistir. Ornegin, Kirik Bir Ask Hikayesi (1980)’nde
kasabada gegen bir agk dyklsiinde kadin kahramanin evlenecegi erkekle evlilik
oncesi iligkileri ve kasabada yasadiklar1 konu edilirken, Herhangi Bir Kadin (1981)
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da zengin ve sanatsever geng bir kadin ile bir hamalin tek tarafli agk dykiisti
anlatilmaktadir. Mine (1982), bir sahil kasabasinda mutsuz evliligi olan yalniz ve
ice kapanik ancak bilingli ve bagkaldiran bir kadinm 8ykisiidiir. Seni Seviyorum
(1983) da zengin bir is adaminin sevgilisi olan geng ve gilizel bir kadinin pavyon-
barda ge¢en drami anlatdir. Bir Yudum Sevgi (1984) de mutsuz, dort ¢ocuklu,
fabrikada ¢aligan geng¢ bir kadmin tamistig1 geng¢ bir adamla iligkisini, yakaladig:
mutlulugu ve 6zgirliigil igin verdiZi miicadele anlatilir. Gizli Duygular (1984)da
kendisini aldatan kocasini 6ldiiren bir kadinm cinsel tutkusu konu edilir. Dagimik
Yatak (1984)’da bir hayat kadinmnin aradig1 sevgi anlatilirken, yine sevgi ararken
esinden bosanmig bir kadimin yagsadigi cinsel iliski Dul Bir Kadin (1985) da
anlatilir. Ad1 Vasviye (1985), varligiyla var olup olmadig: sorgulanan bir kadmin
oykiisudiir. Giinesin Tutuldugu Glin (1985), likks bir butikte galisan geng bir kizin
hayalleri ve bagina gelenlerin dramatik Oykusiidiir. Kurbagalar (1985), kirsal
kesimde kocasini dldiiren bir kadmin yalmiz bagina ¢aligarak hayatini kazanmasi,
cinselligi ve bir agk macerasi anlatilir. Ah Belinda (1986), diissel bir film olmakla
beraber kadimi Oykiistiniin merkezine alan anlatida geleneksel kaliplar1 kuma
islenmeye ¢aligilmigtir. Teyzem (1986), geng bir kadmn aile baskis1 yiiziinden
gergeklesemeyen beraberligi ve yaptigi yanhg bir evlilik ylizinden yasadig
bunalimin 6ykiisiidiir. Bez Bebek (1987), kocas1 hapis olan geng bir kadinin bir
isciyle cinsellige dayali birlikteliginin trajik oykiisit anlatiimaktadir. Kadmm Adi
Yok (1987) da erkek egemen bir toplumda hem kendi olma hem de onlarm
oyunlarina alet olan ‘bir kadin anlatilir. Kagamak (1988) da bir aldatma ve
aldatilma olaymn trajik> Oykiisii kentsoylu yasami sorgulayan bir anlatimla ele
almiyor. Yine aym yilin tirtinii Hanum (1988) da, kaybolan degerler konu edilirken
ikilemler ve kent yasamu i¢inde geri donmeyecek bazi olgular gbzden gegiriliyor.
Karillar Kogusu ve Ugurmayr Vurmasmlar (1989), aymi yilin ve her ikisi de
hapishanede gegen 6ykiilerdir. Hapishane hayatmm ayrintilari, insan potansiyeli,
kapali bir diinya ile dig diinya arasindaki ayrim, ¢atigmalar yine O6ykiilerinin
merkezindeki kadin kahramanlarla anlatilir.

1980 ile 1990 yillar1 arasinda g¢ekilen bu filmlerdeki kadin karakterler
araciifiyla kadm seyirciye i¢inde bulundugu konumu degerlendirerek kendisini
gelistirebilecegi mesaji verilmigtir. Bununla ilgili olarak Abisel (1994)’in yapti3i
bir ¢alismada yer alan saptamasi 80’li yillarda sinemanin sundugu giincel sonucu
ortaya koymasi bakimindan ilgingtir: “Uzunca bir dénem boyunca “isteyen”den
(etkin) ¢ok, belli bir modele- fedakar ve hizmetkar- uymasi “istenen” (edilgin)
olarak tanimlanabilecek kadin karakterlerin 80’lerde daha talepkar olmaya
basladiklar goriilityor”. Ancak bu konuda tanik olunan durumun her zaman farkh
taleplerde gegerli olup olmadif1 konusunda soru isaretleri var hep. Bir kere
tilkemizdeki filmlerin kadmlara iligkin genel tutumu ataerkil bir anlayis
igerdiginden Onaran (1994)’in dedigi gibi kadinlarin yasama alanlari, evleri ve
ozel yasamlariyla smirlt kabul edilmekte ve buna bagli olarak yaptiklari i,
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meslekleri ya da ¢alisma alanlar1 bakimindan kamusal alanda yer alsalar da 6zel
yagamlarma ait olan “duygu, sevgi, 6zveri” gibi kavramlarin kadinla iliskili oldugu
diigtintilerek kamusal yagam alani i¢inde kadinlarm yeri yok gibidir.

Giiniimiiz Turk sinemasinda ise 1990’dan baslayarak son dénem filmlerde 80°li
yillarda ele alinan “kadin filmleri” ndeki bagskaldiran, talepkar, bastirilmig
duygularin1 yavag yavag giin yiiziine ¢ikaran kadmnlar ve yine az sayida da olsa-
gelenek ve toreler karsisinda garesiz kadinlar, ama 6zellikle duygu - tutku-
gizemlilik - iletisimsizlik - birbirini anlamayan ciftler- mutsuzluk - tatminsizlik
yagayan kadinlar one ¢ikiyor. Ornegin, Camdan Kalp (1990) filmi, tiyatro
oyuncusu bir kadm, senaryo yazar1 kocasi ve temizlik¢i bir kadmn etrafinda dénen
giincellik icinde giineydogunun geleneksel yapismin da islendigi ilging, farkli bir
calismadir. Kiraz Cigek Agtyor (1990) da kadin bu kez duygusal olarak ayrihk -
gurbet - terkedilmislik ve fuhus konusu iginde ele ahmir. Berdel (1991) de
Anadolu’da gegen 6ykii kadina kuma getirme toresinin kadini yipratist ve bunun
sonuglarini sergileyen bir anlatidir. Iki Kadin (1992) filminde iki ayr1 kadinin bir
skandal da oynadiklari rol konu edilirken iki ayr1 kadin kimligi anlattimaktadir.
Cazibe Hanimin Giindiiz Dusleri (1992)’inde orta yasin iistiinde, bunalimlar1 olan
tatminsiz bir kadin sergilenir. Bir Sonbahar Hikayesi (1993)’inde aydin bir ¢iftin
evlilik iizerine yasadiklart bunalim ve kriz konu edilirken kadin-erkek ve evlilik
kurumuna yonelik sorgulamalar da dile getirilir. C-Blok (1994), yalmz ve
bunalimlt bir kadinin farkli tabakadan insanlarla kent yasami icinde cinsellikle
kargilagmasinin 6ne ¢ikarildig1 bir ykidiir. Cadi Agaci (1994)’mda mutsuz bir
kadinin arayiglari dile getirilir. Bir Kadinin Anatomisi (1995), i¢ mimar bir kadinin
beraberliklerinde yagadig1 tatminsizlikler pespese yaptig1 evliliklerle anlatilir. Mum
Kokulu Kadinlar (1996) da dogum-6lim ve olim-dogum ikilemi ile ge¢miste
yasanan trajik bir agsk oykiisit yine kadinlarla anlatilir. Aver (1998), her insanin
gercegi algilayisinin ve aktariginin ayni olmayacag diisiincesinden hareketle, evli
bir ¢iftin kadin kahramaninin geleneklere karst garesizligi ve kocasi ile yasadigi
iletisimsizlik, bastirilmig istekleri ve sonugta yasadifr psikolojik gerilimin
Oykiisiidiir.

Bir genelleme yapmak gerekirse, bu filmlerde ele alman konu ve temalarla
genellikle bulunduklar smifin, ortamin ¢ok ugta olan kisileri ve bunlarin iligkileri
anlatiimaktadir. Bu agidan bakildiginda son dénem Tiirk sinemasinin hem ttir hem
de konu-tema olarak profili degismis gibi goriinmektedir. Ciinkii, sinema
yonetmenlerinin her birinin konulara farkli yaklasim ve ifade bigimleri tiir
konusunda endiseler dogurmakla beraber daha ¢ok birey tizerine kurulu érnekler
karsimiza ¢ikiyor. Kugkusuz film anlatilarinda kurulan diinyada konu, bir toplum
i¢inde gecse de artik bu filmlerde 6ne ¢ikan yeni degerler, kaybolanlar, giderek
yogun yaganan kent kaosu ve yeni duygularin toplumu sunulmaktadir. Ancak
sunulan bu mutsuz azinlikta yine merkezde gogunlukla mutsuz ve tatminsiz olan
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sorunlu kadmlar bulunmaktadir. Daha ¢ok bilylik kent insanina indirgenen yasam
bigimleriyle ve bireysel yapilariyla son dénem Tiirk sinemas1 drnekleri tam olarak
bir ilke sinemasi ya da kimligi belirlenmis sinema olarak gosterilememekle
beraber biitin bu gorsel ifade bigimleri sonugta giiniimiiz Tiirkiye’sinin
goriintiileridir.

SONUC

Buraya kadar anlatilanlarla, sinemada ozellikle Tiurk Sinemasr’nda “kadin
olmanmn” tagidig1 anlamin hem kadinin sunulma bi¢imi hem de seyreden kadinlar
agisindan gosterilme bi¢imi ve kurulan iletisimin 6nemi lizerinde yogunlasildi

Goritilityor ki, Tirkiye’de bir dénem &zellikle sinemanin tek popiiler kiiltiir
bigimi oldugu yillarda sinema sektériiniin hem ekonomik kosullar geregi hem de
kadin seyircide goriilen ilgiyi degerlendirerek, kadmn seyircilere yonelik bir tiir
“erkek bakisi”na sahip ve melodram tiirtinlin 6zelliklerini tagiyan ¢ok sayida
filmler dretilmigtir. Bu filmleri seyretmek o dénemin kadmlar i¢in yagsamlarmnin
kolay kolay vazgegemeyecekleri bir par¢asi olmustur, Ciinkii kadin seyirci giinlik
yasamin, dig diinyanin sikintilarindan, sorunlarin yumusatildigi popiiler anlati
bigimindeki filmler araciliyla uzaklagtigini sanmigtir. Iste, yasamin ve toplumsal
yapilanmanin her defasinda kaginilmaz denilecek sekilde yeniden kadina sunumu;
kadina, filmin kendi yaninda durdufu yanilsamasini veren abartili bir acima
duygusu ile yaklagmustir.

Daha sonra ayni kadin seyirci, aradan ge¢en zaman i¢inde doganin ve kadm
olmanin en temel ozelliklerini gozoniinde bulundurarak, herbiri kendi farkli
konular1 iginde ama ayni ortak dili konusan, birbirlerine mesajlar gonderen
kadmlar araciliryla yasamdaki esitsizliklerin ve sorunlarin varligim hatta
maskelendigini farkedebilmenin gergek yasam deneyiminde karsilagilan
maskelenmeleri de gdrme sansi tastyacagnin ayrimma varir. Boylelikle seyirci,
kendisine filmlerde sunulan “diinya” ve “insan doBas1” tezini onaylamasinin,
bunlar1 kendi yasam deneyimlerinde de yeniden liretmesi anlamma gelecegini
gorebilir. Sonugta seyrettiklerinin yalnizca filmsel anlatilar, toplumsal ger¢ekligin
dolayimlanarak yeniden kuruldugu anlatilar oldugu noktasma ulagabilir. Metz
(1985)’in dedigi gibi anlati zamansal bir sistemdir ve film anlatisinda Sykityii
olusturan olaylar dizisi, yalin veya karmagik bir zaman semasi izler. Bu semada,
hem oykiiniin anlatilma siiresi, hem de anlatilan dykiiniin gegis stiresinin iki ana
diizlemde ustiiste binmesi s6z konudur. O halde bir siire¢ olarak film izleme ve bu
siire¢ boyunca anlamlarin olusturulmasi, sadece filmin izlenme siresi -90 dk veya
120 dk- sirasinda olugan etkilesim sonucunda ortaya ¢ikmaz. Cinkii seyirci, hem
toplumsal hem de tarihsel olarak donanmus bir dznedir ve tipki kendisinin sahip
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oldugu ozelliklerle donanmig filmleri izler, tercih eder. Dolayisiyla anlam,
seyircinin filmi izlemesi sirasinda kendinden kattig1 seylerle birlikte olusmaktadir.

Sinemada birsey anlatmada, diisiinsel anlamda ya da bir nesne olarak birgeyleri
sinemaya ©zgil anlatimlarla sunmada, Oncelikle iginde yasanilan toplumu ve
kultiirh iyi sentezleyebilmek ve tanimak gerekmektedir. Bu anlamda Tiirk
Sinemasi da, Tiirk insanini ¢ok iyi anlamak ve anlatmak zorundadir. Bunun igin,
Turk Sinemas1 Oncelikle gercevesini biiyiiterek ¢ok daha genis bir bakis agisi
edinmeli boylece kendisini ve sorunlarmni iyi tanimanin yollarina ulasabilmelidir,
Tiirk Sinemasi gergekten sahip oldugu olumlu potansiyellerin bilincine vardiinda,
evrensel anlamda bir sinema dilini kullanabilir ve diisiinsel altyapisini daha saglikli
temellere oturtabilir. Aksi takdirde hangi kadim anlatirsa anlatsin, seyircisine
anlattigi kadini ne derece etkin (!) olarak sundugu ve hangi Tiirk kadinint sundugu
sorusuna kendisi de cevap veremeyecektir.
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