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Sinema toplumsal deger ve degisimleri yansitma agisindan yetkin bir kitle
iletisim aracidir. Ozellikle sykulii sinema, izleyiciye gergek diinyaya benzer
gortntilerle seslenebilme olanagina sahiptir. Buna gore toplumda fiziksel
glic ve Ozglivenle bagdastirilan geleneksel erkek imgesinin sinemaya
yansiyip yansimadigi ve yeni bir erkek imgesinin sunulup sunulmadigi bu
¢alismanin ana sorununu olugturmustur. Bu sorun ¢ergevesinde sinemada
varolan erkek tiplerinin bu geleneksel imgeyi nasil olusturdugu farkli olarak
nitelendirilebilecek  sinemalarda aragtirilmaya galisilmistir.  Boylece
geleneksel erkek imgesinin varhigini sinemada nasil ve hangi tipler
araciligtyla siirdiirdtigii ortaya konulmugtur.

GIRIS

Kuskusuz sinema toplumsal degerleri yansitma agisindan en yetkin kitle iletisim
araglarindan biridir. Cunkti reklam ve fotografta imge yaratilir; bu araglarda
genellikle olay orglisii yoktur. Sinemada ise bir olay 6rgiisii vardir ve toplumun
deger sistemini hem yansitacak hem de etkileyecek giice sahiptir. Ayrica 6yki
Ozdeslesmeyi saglar. Sinema izleyiciye yasadif1 ya da yagsamadigt ama digledigi
oykiiler sunma olanagina sahiptir. Es deyisle ykii iginde imge daha gercektir. Ote
yandan sinema bir dildir.

Bazin (1966, s. 19) sinemanin anlatim olanaklarinin geleneksel sanatlardan daha
zengin ve degisik oldugunu, konugma diliyle gergekten boy 6lgiisebilen tek anlatim
araci oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle dil ne kadar gergek¢iyse sinemada o
denli ger¢ekeidir. Sinema dis dilnyanin bir kopyasidir, aynaya yansiyan nesne
gibidir (Bazin, 1966,s. 26). Sinema tarafimizca go6zlemlenen diinya ile
benzerliklere sahiptir. Bu benzerliklerin artmasi, sinemanin sanat olarak
gelismesinde degismez bir dgedir (Lotman, 1986, s. 11-18). Bu yiizden varolan
imgeleri ve degerleri en iyi yansitan ve sorgulayan araglardan en Onemlisinin
sinema oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Kuskusuz sinema diger kitle
iletisim araglar1 gibi toplumun kiiltiirel yapisindan, sanatindan ve ideolojisinden
ayrt digiiniilemez. Ciinktt yukarida da belirtildigi gibi sinema toplumun aynasidir.
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Kuskusuz sanatin amaci herhangi bir nesneyi oldugu gibi yansitmak degil, onu
anlam tagiyan bir duruma getirmektir.

Yapilan ¢alisma ise bu gercekten yola ¢ikarak genel olarak sinema ve Tiirk
sinemasinda varolan erkek imgelerini genel bir g¢ergeve igerisinde ele almayi
amaglamaktadir. Kuskusuz toplumsal geligmeleri gozardi etmeyerek.

SINEMADA ERKEK IMGESI

Yukarida da belirtildigi gibi sinema toplumsal rollere iliskin degerleri yansitir.
Kuskusuz erkek imgesine ait olgularin da sinemada varolmasi kagimilmazdir. Genel
olarak bakildiginda film tirleri (genre) iginde erkegin toplumsal konumuna,
“yeni”, “degisen” erkek imgesine rastlamak olanaklidir. Tiirler igerisinde yer alan
filmlerin pek ¢ogu varolan diizeni koruma c¢abasindadir. Western, gangaster,
dedektif ve polisiye filmlerinin karakterlerinde bireyci-erkek egemen bir anlayis
vardir. Erkeksi imgeler (iyi doviisme, kadmlarin erkege agik olmasi, bagimsiz-
Ozgiir, kendine giivenli) ve kahramanin olusturulmasinda yer alan ikonografik
araglar (bigak, tabanca, telefon, araba) bu filmlerin vazge¢ilmez 6geleridir (Schatz,
1981, s. 30-34). Bununla beraber bu kahramanlarm ¢ogu 6zdeslesmeye uygun,
yakigikli ve sert bir goriiniime sahiptirler. Ik olarak Hart’in 1920’ler de yalniz,
duriist, emredebilen, yonetebilen, ciddi adam imgesi ile baglayan bu olgu Tarzan,
Rocky, Rambo, Indiana Jones gibi kahramanlarla devam etmistir. Bu
kahramanlarin ortak 6zelligi dogaya uyabilmeleri, arkadaglik, diirtistliik, baglilik,
intikam gibi degerlere 6nem vermeleridir. Kugkusuz dénem donem toplum
yapisina bagli olarak (o giinkii toplumsal yapmin olusturdugu bireyler
dogrultusunda) erkek kahramanm &zellikleri de degismektedir. Ornegin, 1900’11
yillarin  baglagicinda Amerikahlar yerlesik diizene gegememenin sikintist
icindedirler. Vahsi Bati onlar ic¢in hala gizemlidir. Insanlar bir yere
baglanamamaktadirlar, Bu yillarin western filmlerinde de kahraman bagini alip
giderken, 1940’dan sonra yerlesik diizene gegmeye baslamaktadir. 1950’lerden
sonra ise bireyin i¢ diinyas gindeme gelmeye baglamistir (Schatz, 1981, s. 30-48).
Ayn sekilde miizikal filmlerin sdylemi de 1930’lu yillarin bunalimli giinlerine
uygun bir sdylemdir. Ciinkii miizikal dans ve eglenceyi umutsuzluga bir se¢enek
olarak sunar. Miizikal dans: yiicelterek gergek diinyadaki deger yerine bagka bir
deger koyar. Gergek diinyada ekonomik basar1 ¢ok dnemlidir, miizikalde ise iyi bir
dansci olmak, sevgilinin kalbini kazanmak dnemlidir (Biiker, 1996, s. 150).

Western filmlerinin disinda gangaster filmleri de “erkek filmleri” olarak
adlandirilabilir. Bu tiir iginde yer alan erkek olumlu degerleri sapkinlagtiriimis bir
Amerikan erkegidir. Bilylik kentin irettigi ve tiikettigi bir insandir. Bireyci ve
saldirgan bir yapisi vardir. lyi silah kullanmakta ve giyimine 6zen gostermektedir
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Ciinkii bunlar erkek basarisinin birer gdstergesidir. Ancak varolan diizene karsi
¢iktiginda yok edilmektedir (Schatz, 1981, s. 60).

1950°lerde biiyilk erkek yildizlar arasinda yer alan Montgomery Clift, Marlon
Brando ve James Dean beyaz perdede seksiiel bir goriniim yansitmiglardir. Es
deyisle seksiiel ikon olmuglardir. Bunlar “macho” kahramanlardir ve tiim
filmlerinde biseksiieldirler. Yani seksiiel 6zdeslesmeye uygun insanlardir. Oyle ki
Amerika ve Avrupa’da izleyiciler bu oyuncularin t-shirtlerini, deri ceketlerini
giyerek “marjinal” olduklarim kanitlamaya ¢aligmiglardir. Aymi  zamanda
1950’lerde bu oyuncular kadmlarin da kahramani olmuglardir (Wilson, 1991, s.
35). Bu tiir kahramanlarin oynadigi filmler erkeklerin kendilerini iginde
kaybedecekleri fantazilerdir ve erkek ruhunun bazi kaygilarmna seslenirler.
Ornegin, Humprey Bogart’in oynadizn Casablanca (1943), Amerikan
miiltecilerinin ugrak yeri olan “Rick’in Bari” nda geger. Burada Bogart’in
inandiric1 bir anlatimla sunulmasi izleyicilerin kolaylikla onunla $zdeglesmesine
neden olmustur. Onun oyunu erkege iliskin yeni gostergelerin dogmasina neden
‘olmustur.

1970 yilna kadar Hollywood sinemasinda yer alan erkek oyuncular, oynadiklari
rollere gére smiflandirilmiglardir. Buna goére; Cary Grant, Ronalt Colman
“gentlemen”, Kirk Douglas, Lee Marvin, Sean Connery, Clint Eastwood, Charles
Branson, Jack Nicholson, David Carradine “sert erkek”, (6zellikle Clint Eastwood
kadinlarla olan iligkilerinde aksi bir erkek imgesi yaratmistir ), Douglas Fairbanks
“romantik akrobat”, Rudolph Valentino “Latin agik”, Clark Gable, Errol Flynn,
Rock Hudson, Warren Beatty, Burt Reynolds “seks imgesi”, Humprey Bogart,
Montgemery Clift, James Dean, Bruce Lee, tapinilan kigiler (cult figures), Orson
Welles, Robert Mitchum, Marlon Brando, Paul Newman, Steve Mc Queen, Robert
Redford ise “uyumsuzlar” olarak smiflandirilmislardir (Peary, 1988).

Ginimiizde erkek oyuncularin degistigi, kadinlarin ise hep erkegin giicline
siman kadin olarak artik filmlerde pek yeralmadig gorillmektedir. Ancak feminist
elestiri ¢aligan kuramcilar bu goriintimiin aslinda toplumu yaniltttgini, aslinda
varolan bagat ideolojinin sundugu bu goriintiilerin ardinda yine erkek basat
kiiltiiriintin anlayisinin yattigini belirtmektedirler. Omegin; Oscar kazanmis Terms
of Endearment (Sevgi Sozciikleri, 1983) filminde Shirley Mc Laine’in oynadigy,
sonunda bir erkek kurtarana dek hep kendi isteklerini 6n plana ¢ikaran, bencil,
kendine hayran, olgunlagmamis kadin tipi ile Debra Winger’in oynadi8i, yalnizca
kocas1 ve g¢ocuklar1 i¢in yasayan, benliksiz, Ozverili ve yumusak bash kizinin
karsilagtirilmast son derece cinsiyetgi bir tutum ile sunulmaktadir (Segal, 1990, s.
154).
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Erkek imgesinin 6n plana g¢ikarildigs bir baska film ise Chariots of Fire (Ateg
Arabalari, 1981) adli filmdir. Bu film atletizm olgusu tizerine kurulmustur. Segal
(1992, s. 39)ye gore gore James Waldwin gibi birgok tarihgi, Ingiltere ve
Amerika’da 19. yiizyil sonlarinin erkeklik ideallerinde koyu bir atletizmin egemen
oldugundan s6z etmektedir. Bunun sonucunda emperyalist istilalarin yayildif1 ve
varolan somiirgelerin savunulmasina gittikge daha fazla gereksinim duyuldugu bir
zamanda erkeklerin fiziksel zayifliina kamuoyunda yogun bir ilgi gosterilmesi
baglaminda agiklanmistir. Ates Arabalari su sozciiklerle agilmaktadir: “Unlii
adamin dogumuna neden olan babasina siikretmek i¢in izin verin”. Boylece dogum
olayinda bile yalnizca erkegin rolii oldugu izlenimi yaratilmaktadir. Filmin asal
izlegi Liddel ve Abrahams adli iki atletin ¢ektikleri acilar, yaris, kilise, ulus ve
baba arasindadir. Liddell i¢in sorunun olustugu nokta Tanr1 ve vatan imgeleridir. O
yalnizca Tanri agki i¢in kogmaktadir. Burada gergek sorun babaya ait iki sézciikle
belirlenmektedir: Bir yanda Tanri, diger yanda Kral. Ates Arabalar filminde
baba figiirii, karsithklar ve simgesel gostergelerle doludur.Yonetmenin bilingli
olarak olusturdugu baba tipi, erkeklik otoritesinin simgesidir. Liddell ve
Abraham’in hastabkli kisilikleri erkeklik kimligi iizerine kurulmustur. Filmde
kadin karakterler olmasma kargin (Jenny ve Sybill) bir fon olusturmaktan &Steye
gidememektedirler. Jenny tipi genis bir dindarlik imgesi olusturmaktadir ve onun
Tanrist tamamen fallik otorite yerine gegen erkektir. Sybill ise Abraham'm
izleyicilere gostermek istediklerini belirleyen bir isleve sahiptir, es deyisle bir
aragtir. Kisaca Ates Arabalari, kazanma hirsinin fallik otoriteyle 6zdeslestirildigi
ve buna bagl olarak gelistirdigi, kadin ve kadin tutkularinin olmadii, ancak erkek
escinselliginin tutkularinin bulundugu bir filmdir. Bu baglamda erkek erkege
arkadashigin yiiceltildigi ve erkek dunyasmin rekabetini anlatan bir olay orgisti
vardir (Neale, 1982, s. 52-53).

Cinsellik yasamimizin merkezine yerlestirilmistir ve bireyin kimligini
belirlemektedir. Erkeklerin kadinlarla ve dogayla olan ttim iliskilerini simgelemek
ve erkeklerin kadinlara nasil iistiinliik sagladiklarini agiklamak igin giddete dayali
cinsel ayrimeci pornografinin imgeleri sanat yapitinda kullamilmaktadir (Segal,
1990, s. 32). Bununla beraber sinemada da bu tiir soylemlerle karsilasmak
olanaklidir. Pornografik filmlerde yer alan bu kahramanlar hep ‘“erkekce”
Ozelliklere sahiptirler. Es deyisle “giiglii” kalabilen taraf olmaya &zen
gostermektedirler. Bu kahramanlar filmlerde kadii horlayarak, ona sert
davranarak, vakit aywmayarak, kadindan kagarak kendilerini Snemli islere,
davalara adamis insanlardir (Oskay, 1982, s. 366). Erkek cinselligini, viicudunu
merkez olarak kullanan filmlerin biiyiik bir ¢ogunlugu spor filmleridir. Ozellikle,
klasik Hollywood boks filmlerinde “diisme ve ayafa kalkma” hareketi, erkek
cinselligi ile benzesme gostermektedir. Bu tip, saldirgandir ve alt siuf tyesidir.
Boks filmlerinin kahramani, sik sik duygulanan, ac1 veren “oedipal” yolculuklara
¢ikan, babanin giiciine kars: durmaya ¢alisan bir yapiya sahiptir (Cook, 1982, s.
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42). Oregin, Raging Bull, (Kizgin Boga, 1980) filminde Robert De Niro’nun
viicudu 6nem kazanmaktadir. Bu filmde erkek viicudunun giicii sergilenir ve
Ozdeslesmeye son derece uygun bir bigimde sunulur. Boylece filmi izleyen
erkekler tekrar tekrar kendi giiclerinden emin olurlar. Cook (1982, s. 43)’a gore
aslinda bu filmde erkegin erkege karsi olan diismanhg1 da yer almaktadir. Erkekler
birbirleriyle doviigiirler. Kadinlar1 paylasamazlar ve onlar igin ac1 ¢ekerler. Filmin
oziinde yer alan cinsel karigikliklar, erkek krizini ve insana iliskin sorunlari
“Macho” erkek kavramini olay 6rgiisit i¢ine almaktadir

Erkek igine girdigi tipin 6zellikleri ile (giyim, sag, viicut yapisi, davrams, deger
yargisy, vb.) bir iletisim sistemi gelistirmektedir. Boylece kendi bulundugu
kiiltirtin 6zelliklerini alarak saygmlik, giivenilirlik yaratmaya ¢aligmaktadir. Bu
baglamda yukarida sdzii edilen, erkek viicuduna iligkin sdylemler olusturan filmler,
sinemada yeni erkek tiplerini ortaya ¢ikarmistir. Bu tip uzun boylu, kash bir
viicuda sahip, sert bakigh, klasik-yakisikli tipine uymayan, giiclii, idealist, her
zorlugun istesinden gelebilen, insaniistti bir varliktir. Bu erkegin adi Rambo,
Rocky ya da Terminator olabilir. Bu tip erkek bir anlamda egemen ideolojinin
tirettigi erkek tipini simgelemektedir. Yalmzca kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
hareket eden, kendi bireysel kurtulugunu amaglayan (boks sampiyonu olarak ya da
kaba giice dayanarak sorunlar1 ¢zen) ve iliskilerinde sevgiye yer vermeyen bir tip
olarak izleyicinin kargisina ¢ikar. Ornegin, Terminator (Arnold Schwarzeneger) bu
toplumun bir irtniidir. Bir gii¢ simgesi olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.
Terminator her hareketinden emindir ve sakin bir goriiniime sahiptir. Aym gekilde
Jean-Claude Van Damme kasl viicudu ile sporcu erkek imgesini yineler. Bu
erkekler yasamlarinda sevgiye pek yer vermemelerine karsin kétillitklere kars:
savagirlar. Ornegin; Rocky (1979) filminde Rocky (Silvester Stollonne) karist
Adrian ile olan iliskisinde Adrian’t yalmzca bir nesne olarak goriir ve sampiyon
olduktan sonra (dolayistyla sinif atladiktan sonra) karisinin giizelleserek yaninda
bir siis egyast olarak yer almasina neden olur. Aslinda Adrian, Rocky’nin
bagarisinda ya da filmin akis1 igerisinde bir kadmin yer almasi gerektiginden dolay1
filmde bulunmaktadir. Rocky sampiyonluk ve basar1 pesinde kogarken, Adrian ev
isleri, cocuk bakimi ve kisileraras: iliskileri kurmaktadir. Adrian g¢evresi ile
ilgili,konugarak sorunlart ¢dzmeye ¢alisirken Rocky kontrollii, giiglii, zayiflik ve
bagimhliktan uzaktir. Filmde erkek ve kadma verilen bu roller, toplumun erkek ve
kadina verdigi degerlerden pek farkh degildir.

City Slickers (Sehir Zippeleri, 1990) adli film ise gliniimiizde degisen erkek
imgesi ve bu degisimin erkekler tizerindeki olumsuz etkisini islemektedir. Mitch,
Ed ve Phill ¢ocukluk arkadag: ii¢ erkektir ve ti¢li de evlidir. Mitch radyoya reklam
satar. Ancak isinden memnun degildir. Ed spor malzemeleri satmaktadir ve
manken olan karisinin hamile kalmasindan korkmaktadir. Phill’in karis1 zengindir
ve bir market isletir. Ancak cinsel yasamlari yoktur. Kisaca ii¢ arkadasg
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yasamlarindan hosnut degillerdir. Bu yiizden bir maceraya atilmak isterler.
Kovboyluk yapabilecekleri bir tatile ¢ikarlar. Ancak 15 giin kovboy
olabileceklerdir ve ger¢ek erkek kimligine biriinebileceklerdir. Ciftlik bir erkek
diinyasidir. Aralarinda bir tek kadin vardir. DiZerleri ise kimliklerini yitirmig
sehirli ziippelerdir. Bu yiizden ger¢ek bir erkek gibi ata binemezler, kement
atamazlar, Aralarinda gergek tek bir erkek vardir. Ekip sefi Curly. Adam
oldurmiigttir ve sitirekli sigara icer. Tiim yaban erkek ozelliklerini tagir. Boylece
diger erkeklerin géziinde mitlesir. Ciinkli onlarin tanmidig1 gercek erkekler yalnizca
filmlerde gordiikleri John Wayne gibi erkeklerdir. Onu bile yalmzca yagh olanlar
animsarlar. Curly, yani gercek erkek oliir. Sert, diiriist ve O6diinsiiz olarak
tanimlanir. Artik onlarin ideali de bu 6zelliklere sahip olmaktir. Tatil déniisiinde
bir erkegin sahip olmasi gereken ozellikleri edinirier. Onlar artik sehirli zlippeler
degil sehirli kovboylardir. '

Ozellikle 1990’1l yilardan itibaren toplumsal tutumlar ve erkeklik imgelerinin
esneklik kazanmasi sonucunda erkek tiplerinde de degisiklikler gozlemlenmeye
baglanmugtir. Artik yeni erkek oyuncular modaya ilgi duymakta, duygularim dile
getirip, kadmnlarin gereksinimlerine daha ¢ok dikkat ediyor goriinmektedirler. Bu
erkek oyuncular genellikle sarigin ya da kumral, biyiksiz, ¢ocuksu bir ifadeye
sahip, spor giysileri se¢en ve daha duygusal davranan bir yapiya sahip
gortinmektedirler. James Dean ile baglayan yani kamerada masum goriinen ve
kisiligi tapinilacak bir yapiya sahip olan erkek tipi Tom Crouse, Bruce Willis,
Mickey Rourke gibi oyuncularla devam eden “yakigikli”, “duygusal” erkek
imgesinin altinda, aslinda toplumda varolan geleneksel erkek imgesinin izlerini
gormek olanakhdir. Ozellikle cinsel agidan erkekliklerinden hi¢ 6diin
vermemektedirler. Kadinin tiim kaprislerine dayanmalarina kargin,sonunda kadint
bagka bir kadmnla aldatip, onu kiskandirarak elde etme yoluna gitmektedirler.
Ancak bu filmlerde rol alan kadin oyuncular da daha 6zgiir, erkekten
bagimsiz,genellikle tek bagma yasayan kadin imgesi olugturmalarina kargin filmin
sonunda bu yakigikli erkegin himayesine girmekten kagmmamaktadirlar. Ornegin,
Tom Crouse yukarida sozii edilen yeni erkek tipine ¢ok uygun gériinmesine karsmn
Coctail (Kokteyl, 1990) filminde sevgilisini ele gegirmek igin klasik erkek
imgesinin gereklerini yerine getirir. Bagka kadinlarla iliski kurmaktan kaginmaz ve
kesinlikle “erkeklik” gururunu ayaklar altina almaz. Bu filmler iginde John
Trovalta’nin oynadigi Look Whe’s Talking (Bak Su Konusana, 1990) filminde
Trovalta bu klasik erkek imgesini yikar gibidir. Sevgilisini asla aldatmaz, onun
bagka bir erkekten olan ¢ocugunu kabullenir ve hi¢ ¢ekinmeden ¢ocuga bakicilik
yapar. Ancak filmin sonunda bir erkeklik gosterisi yaparak c¢ocugu o6liimden
kurtarir ve kadinin génliinii kazanir.

Daha 6nce sinemada varolan erkek imgeleri (Clark Gable, Rock Hudson, Cary
Grant gibi) bu yillarda kartpostallagirken, yerlerini yeni bir erkek -imgesine
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birakmiglardir. Artik sinemada “bebek” yiizlii, viicut agisindan gelismis erkekler
vardir. Ancak bu tipin ardinda yatan erkek imgesi, geleneksel erkek imgesinin
Ozelliklerinden pek bir sey kaybetmemis gortiinmektedir. Kisaca bu yeni sunulan
fiziksel oOzellikler erkek sOyleminin harekete gegirilmesi i¢in hazirlanmig
tuzaklardir.

TURK SiNEMASINDA ERKEK IMGESI

Yukarida da belirtildigi gibi filmler, genellikle toplumun bir pargasidir. Bu
nedenle toplumdaki kitlttirel, siyasal ve ekonomik olaylara ilgisiz kalamaz. Kisaca
toplumda varolan degerleri yansitirlar. Abisel (1984, s. 33-34)’e gore gogu film
varolan degerleri koruma yoniinde bir tavir tasir. Geleneksel degerler gegersiz
olsalar bile yasatilip pekistirilmek istenir. Kugkusuz aym olgu erkege iligkin
degerler agisindan da gegerlidir. Tiirk sinemasina baktiZimizda ise sinemamizin
tiplere dayali oldugunu gérmek olanaklidir. Tiplere dayali sinemanin kargisinda ise
karakterlere dayalt bir sinema vardir. Yesilgam tarzi sinema bunun kargisma
¢ikmak isterken net bir tavir alamaz (Ayga, 1987, s. 38). Boylece erkege iligkin
degerlerde bu tiplerle izleyicinin karsisina ¢ikar.

Bu tipler filmlerde olusturulan imgeye gore, genellikle “gliclii”, “saygideger”,
“isadami1”, “kabadayr”, “gazino patronu”, “baba”, “namusuna digkiin”, “iyi”,
“kotii” gibi degerlerle izleyicinin karsisina ¢ikarlar. Yukarida da belirtildigi gibi bu
degerler belirli oyuncularla 6zdeslesmistir. Ornegin, Scognamillo’ya gére Ayhan
Isik sinemamizin ilk profesyonelidir. Isik ilk doneminde (1951-1958) “sert erkek,
agir delikanl” rolleri alir (aktaran Sener, 1988, s. 43). Daha sonra “yiirekli ve
bilekli mahalle delikanlis’” motifleri ile izleyicinin kargisina gikar izleyici Ayhan
Isik’in yansittig1 bu tip erkek ile dylesine 6zdeslesir ki geng erkek yildiz adaylar
Ayhan Isik gibi olmak isterler. Onun gibi ciddi ve diizenli olmak istediklerini
soylerler. En ¢ok da Ayhan Isik gibi “pat, kiit” diye patlayan yumruklar atmak
istemektedirler (Artist, 17 Haziran 1967). Sener (1988, s. 43-44)’e gore Egref
Kolgak koy ile kent arasinda bir kopriide durur. “Mert kenar mahalle delikanlis1”
rollerine ¢ikar, iyi kavga eder. Ali Sen “kdy agasi”dir. Kostekli saat takar, iri taneli
tesbihi elinden eksik olmaz, paralar1 bazen yelek cebinde, ama hep tomar halinde
saklar Hayati Hamzaoglu, Erol Tas, Ahmet Tarik Tekge gibi oyuncular “kétii
erkek” rollerine ¢ikarlar. Kavga ederler ve adam oldtirtirler. Ama sonunda hep
cezalari bulurlar. Bunlar “gii¢lii erkek” imgesine uyarlar ama toplumun istedigi
erkek imgesine uymazlar.

Tirk Sinemasi’nda basrol oyuncular1 hep “iyi erkek” rollerine ¢ikarlar. Ama

bunlar da kendi aralarinda gruplara ayrilmislardir. Ayhan Isik, Orhan Giingiray,
Yilmaz Giney, Ciineyt Arkin, Kadir Inanir gibi oyuncular “sert erkek” imgesini
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yaratirken Izzet Giinay, Goksel Arsoy, Ediz Hun ilk donemlerinde Tartk Akan
“romantik delikanl1” imgesini yaratirlar.

Sert erkek tipi ile izleyicinin kargisma ¢ikan oyuncular geleneksel Turk erkegi
tipine hem fizik olarak hem de davranig agisindan daha uygundurlar. Bu tip erkek
esmer, biyikli ve orta boyludur. Namusludur. Karisina ya da sevgilisine kars1 olan
duygularin: zor belli eder. Kesinlikle kadm sézii dinlemez. Cocuklarina karg: iyi
babadir. Ama sevgisini onlara pek gostermez. Evin ge¢imini o saglar. Giigludiir.
Ailesini disardan gelecek her tiirlii tehlikeye karg: korur.

Romantik delikanli olarak adlandirilan tipler ise biraz daha geleneksel erkek
imgesinden ayrilmiglardir. Fizik olarak sarigin, biyiksiz ve uzun boyludurlar.
Ancak davranig olarak gelenekse! Tiirk erkegi imgesine uyarlar.

Ciineyt Arkin, Yimaz Giiney ile baglayan karate ve dovilis filmlerinin
vazgecilmez oyuncusudur. Hep iyinin ve hakhnin yanindadir. “Disiplinli”,
“saygilr”, “gtivenilir”, “hirsli” ve “kendinden emin” bir erkek imgesi yaratir. Onun
i¢in amacina ulagmanin yolu erkek toplumuna 8zgii bir siddet gosterisi olan “doviis
sanat”dir. Ayni imgeyi tarihi film olarak niteleyebilecegimiz Kartal Tibet’in
oynadigi Tarkan (1969) vb gibi filmlerde gormek olanaklidir. Bu tiir filmlerde
kadin yok denecek kadar azdir. Yalnizca erkegin yaninda, onun dediklerini yerine
getiren bir siis unsuru olmaktan Steye gidemez bu tiir kadin.

1960°l1 yillarda sarkict filmlerinde, konularda olmasa bile Zeki Miiren’in
davraniglar1 ve yapisimndan dolayi, escinsel egilimli ve atmosferli filmler ortaya
cikmistir (Kalkan ve Tarang, 1988, s. 72). Ama bu tir davraniglar toplum
tarafindan onaylanmadif: i¢in sinemamizda higbir- zaman varolmamistir. Bu
filmlerin ardindan seks filmlerinde rol alan Sermet Serdengegti gibi oyuncularla
birlikte yeni bir erkek tipi de ortaya gikar. Boylece tagrali, halka doniik erkek tipi
Tirk sinemasinda yerini alir (Ozgiig, 1976, s. 93-94).

1970 yilindan 1980 yilina dek gegen siire igerisinde varolan erkek imgeleri
yinelenip durmustur. 1980 sonrasi yapilan filmlere bakildiginda ise bir degisim
gozlemlenmeye baglanmustir. i1k olarak oyuncular bu igin 6nemini kavramaya
baglamiglar ve bir gogu daha 6nce yansittiklar1 kaliplasmig imgeyi degistirmeye
calismiglardir. Ornegin; Tarik Akan Pehlivan (1985) ve Bir Avug Cennet (1985)
gibi filmlerde daha once olusturulan “gehirli delikanli” imgesinden siyrilmaya
galisir. Ayni sorunlar Kadir Inanir gibi oyuncular igin de gegerlidir. Hemen hemen
her filminde “sert”, “kadmn1 koruyan”, “diizene karst gikan” erkegi oynayan Kadir
Inanir bu imgeyi ytkma yollarini arar. Ozellikle Yilanlarin Octi (1986) adli filmde
annesi de olsa bir kadina boyun egen erkegi canlandirir. Ancak bu ¢abalara kargin
Kadir Inanir’in geleneksel erkek imgesinden siynildigimi soylemek olanakli
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degildir. Ornegin; 1970’ler de cevirdigi Diizen ve 1987°de gevirdigi Umut Sokag
filmi arasinda bilytik bir benzerlik vardir. Iki filmde de bir kabadayiyt oynar.
Diizen filminde “Diizene karst ¢iktigim i¢in kabadayr oldum”der. Aym deyisi
Umut Soka filminde kullanir. Her iki filmde de sevdigi kizla evlenmekten
kagmnir.Tek amaci sevgililerinin bu iglere karisip zarar gérmelerini engellemektir.
Adalete teslim olmaktan kaginmaz. Silahin ustiine gidecek kadar cesurdur. Bu iki
filmde de isten gikanldigi, haksizliga dayanamadifi i¢in kabadayr olmugtur. Her
iki filmin yonetmeni ayri olmasina kargin Kadir Inanir’mn kisiligi, yapisi, durusu,
bakisi, oynadigt rol pek degismemektedir, Ciinkii toplumda gecerli olan erkek
imgesi bunu istemektedir.

1980°1i yillarin ortalarinda ve 1990’11 yillarmn baslarinda kitle iletisim araglari
yeni bir erkek imgesinden s6z etmeye baglamigslardir. Degisen erkek imgesi ,
geleneksel degerlerin artik gegerli olmadigi, ¢agimizin erkeginin daha duygusal
tipinin kadin tipine daha yakin, bakimli, kisaca daha “¢agdas” olmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Boylece sinemamiza yeni erkek tipleri girmesine karsin kisilik
olarak geleneksel Tiirk erkegi imgesi devam etmektedir. Yasar Alptekin, Kenan
Kalav, Tarik Tarcan gibi.

Gildirti oyunculan arasinda yer alan Feridun Karakaya, Sadri Ahgik gibi
oyuncularla baglayan ve Kemal Sunal, Sener Sen gibi oyuncularla devam eden
giildiiri filmlerinde erkek egemen ideolojinin anlayisi siirdiriliir. Bu filmlerde de
kadin hep ikinci konumdadir. Tek istedigi paradir. Gegimsiz ve kavgacidir.
Kocasint kullanir. Ona destek olmaz. Ancak kocas! zengin oldugunda ona daha
dogrusu paraya saygl duyar. Cinki gtniimiizde tim sorunlar para ile
¢Ozlilmektedir. Ancak ilging bir yan, gilldiirii filmlerinde diger Tiirk filmlerinde
oldugu gibi iyi-kétti kadin ayrimi pek belirgin degildir. Bunun nedeni kadinin bu
filmlerde pek fazla islevi olmamasina baglanabilir. Bununla beraber De@irmen
(1987) ve Ziigiirt Aga (1986) gibi filmlerde kadin daha iyi bir konumdadir.
Degirmen’de geleneksel olarak “kotii kadin™ olarak nitelendirilen kadin ashinda
film boyunca en akillty1 oynar. Ay sekilde Ziigiirt Aga’y1 yasama baglayan bir
kadindir.

Tum bunlara karsin diinya sinemasinda oldugu gibi Tirk Sinemasinda da erkek
imgesi degisiyor gibi gozikmesine karsin geleneksel erkek imgesi varligim
korumaya devam etmektedir.

SONUC
Erkek ve kadin diinyasi iizerine galigan sosyalbilimcilerin diigiincelerini bir

noktada toplamak olanakli. Giiniimiizde pek gok sey degisime ugruyor. Bu degisim
icerisinde kadin ve erkegin geleneksel rollerinin degismesi de kagimlmaz.
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Kugkusuz degisimin ilk 6rnekleri kadinlarda gézlemleniyor. Ozellikle Batida 1960
sonrasinda hizl bir kadin hareketi bagliyor. Bu hareketin en énemli iddiast cinsel
ozgirlik. Kadmlar cinsel Ozgiirliklerine kavustuklar1 an haklarmi elde
edeceklerine inaniyorlar. 1970 sonrasinda bu iddianin pek bir sey ifade etmedigi
anlagiliyor. Onemli olan geleneksel imgelerin yikilmasi, iki cinsin birbirine daha
vakin olmasi. Bu yillarda kitle iletisim araglar karsimiza yeni erkek imgeleri
¢ikarmaya basliyor. Daha 6nce kadma bir siis imgesi olarak bakilirken, artik kitle
iletisim araglarindaki erkege de bodyle bakilmaya baglamiyor. Ardindan erkek
diinyast {izerine yapilan aragtirmalar hiz kazaniyor. Bu diinya 0zerine kitaplar
yaziliyor, filmler ¢ekiliyor. Yapilan g¢aligmalar erkek diinyasimin yavag yavas
degismeye bagladigini gosteriyor.

Turk sosyalbilimcilerinin yaptifi aragtirmalar ise Tiurk erkeginin geleneksel
degerlerinden ¢ok kolay ayrilamadigim gosteriyor. Arastirmalarin sonuglar1 erkege
iligkin degerler konusunda bir karmasaya yol agiyor. Hem geleneksel degerler hem
de yeni degerler arasinda sikigip kalmis yeni bir erkek imgesi oluguyor.Ancak bu
imgeye bakildiginda erkeklerin kadinlar tizerinde iktidarlarim1 korumaya devam
etmekte olduklar1 gbzlemleniyor. Es deyisle geleneksel erkek imgesi hala varligini
sirdiiriiyor.

Bu baglamda hem diinya sinemasmm hem de Tiirk sinemasinin popiiler olarak
niteleyebilecegimiz filmlerine baktiimizda bu aragtirma sonuglarinmn filmlere
yansidigini gormek olanakh. Her iki sinemada 1950 ile 1980 yilina dek genellikle
geleneksel olarak nitelendirebilecegimiz erkek tiplerinin varoldugu goriilityor.
Ancak 1980 sonrasi izleyicinin karsisina yeni bir erkek tipi ¢ikiyor. Bu tip
“geleneksellik” den siyrilmig gibi gosterilmesine kargin daha once varolan
geleneksel erkek imgesinin varhigmi korudugu gézlemleniyor.Artik sinemada tip
olarak degisen bir erkek ile karsilagsmak olanakli. Ancak bu tipin altinda yatan
erkek sOylemi gelenekselden pek bir sey kaybetmemis gibi goziikmektedir.
Dolayisiyla bu filmlerin gogunda kadina bakis agisida geleneksel bakig agisiyla
aymlik gostermektedir. Kadmlar pasif, erkegin arkasinda yer alirken erkekler de
sinirsiz bir cesaret, hirs ve intikam duygusunu yaygin oldugu goézlemlenmektedir.
Bu olgu farkli olarak niteleyebilecegimiz her iki sinemada da aymlik
gostermektedir. Boylece her iki sinema da toplumda varolan erkege iliskin
degerlerin sinemaya yansidigini ve boylece filmler aracilifi ile erkek imgesinin
yeniden iiretildigini s¢ylemek yanlig olmayacaktir.
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