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Bu makalenin yazilmasinin amaci, ¢ekim Olgekleridir. Bu anlamda, ¢ekim
6lgeklerinin, konulu film ¢ekimlerinde, yapilarinin ve psikolojik 6nemlerinin
ne oldugunu saptamak amaglanmigtir. Bu temele dayandirilarak g¢ekim
Olgekleri adim adim incelenmis, ¢ekilmis filmlerden ornekler verilerek
agiklanmaya galisilmigtir.

Bir film iizerinde biitlin olarak siiren olay, tek tek goriintiilerle bir biitiinlitk
olugturacak sekilde meydana getirilmektedir. Bu goruntiler, goriintii dilinin
harflerini ifade etmektedir. Boyle bakildiginda gériintii dilinin sdzcikleri de basit
halde bulunan alt etmenlerin toplu halinden olugmaktadir. Bu alt etmenler, yani
yalin goriintiictikler, goriintii olugumunun temel yapilaridir. Belirli gortintliler bir
duygu ya da bir yarg: algis1 yaratabilirler. Genelde kisa birka¢ harfin bir araya
getirilmesi ile olusturulabilir. Benzer olarak gériintii yaratma isleminde de yol
aynidir ve buna benzer (duygu, yarg: gibi) 6geler ¢ok kiigiik goriintiilerle sik olarak
yapiimaktadir. Aglayan gozler, titreyen dudaklar, terleyen eller. Bunlarin
anlamlanmasi yogun dikkat gerektirmez ve bu kiiglik goriintiiler yalniz baglarina
bir seyler soylerler. Amagladiklarini daha fazla agiklayabilmek igin kullanilsalar da
kiigitk gortintiilerin tek baglarina anlama yetmesi zordur. Haliyle bunlara bagli
olarak diger unsurlarin da halledilmesi gerekir. Anlam olusturan bir kelime
diziminde, bir eylem kiimesi—eylemin gerektiginde belirlenmesi ve ciimlenin
noktasinin konulmas: yani eylem kiimesinin bitirilmesi— bir goriintii ciimlesi
olugturmaktadir (Kafali, 2000, s. 1).

CEKIM

Sessiz filmden bu yana ¢ekim temel olandir. Alicinin ¢ekimde nerede olacagi
¢ekim olusumunu belirler. ilk yillarinda sinema sabit bakma agisini tercih eden ve
gorits acisini sahneye aynen yansitan bir durumda idi. Bu durum, ¢ekim olgusunun
ilk kullanim big¢imini tiimiiyle agiklar.
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Giiniimiizde “gekim” kesintisiz olarak ardi ardina gelen tek tek ¢ekimleri ifade
eder. Olgu benzer olarak durmadan bir filmin ilerleyen olarak devamina benzer. O
anda alic1 6zgiirdiir. Gortintiilerin ardigik olmasi, alici hareketlerini de igerir.

Eger bir biitiin halinde akip giden bir film seridinin tizerine ¢ekim yapiliyorsa,
¢evrinme ve bakma agisinin degistirilmesi de goriintiiniin etkisinin Snemini
ozellikle “cekim” kavrami yoniinde daha da artirir. Kesme yontemine
bagvurmaksizin yapilan ¢ekimler her zaman yeni optik etkiler olugturulmasi
saglar. Diizenlemede kendi iginde bir biitiinligii olan béliim tam bir film sekansidir
(Kafali, 1997, s. 94).

Alicidaki filmin galistirilip durdurulmasi arasinda gegen siirede ¢ogunlukla alici
hi¢ hareket etmeksizin durur. Bu tiir bir ¢aligmada alic1 ¢evrinme yapmaz, kaymaz,
u¢maz ya da hizla hareket etmez. Alict ¢ok az olmak kosuluyla yikselebilir,
algalabilir bu aynen sizin bakma agimzi degistirmenize benzer bir durumdur. Boyle
bir diizenlemede alici sabit bir yerde durur ve goziin yaptigi kisa bir bakigin
islevini yerine getirir. Boylelikle bulundugu yerden konusmacinin sirtinin
iizerinden konugmacinin karsisindaki kisiyi goriir ve onun verdigi yamt1 saptar.
“Cekim” en kisa stiredir. Bundan da agik bir bigimde belirtilmektedir ki bu tiir bir
pozisyon ne yeni bir bakma agisi ne de goriintti unsuru iginde herhangi bir
degisimin olmasidir. Bir hareket, tek bir gérintiiniin kisa bir zaman siiresi iginde
biraz canli hale getirilmesinden bagka bir sey degildir.

“GORUNTU” KAVRAMI VE FILMDEKI] YERI

Goriintir kavramu tiyatro dilinden gelme bir kavramdir. Bu sézciigiin anlami
ayn1 “perde” gibi ve bir sahnede stz konusu olan gériintil unsurlarini igermektedir.
Sahnede rol alacak sanatgilarmm zamansal olarak degisik zamanlarda sahneye
¢tkmalarini anlatmaktadir. Bunun yaninda sinemada “goriinti” kavramindan
genellikle (ancak her zaman degil) belirli bir dekor iginde, ya da belirli bir
mekanda oynanan rol, bir arada olmay: i¢eren olay anlagilmaktadir. Bu olug bir
taraftan bir aradalifin ele alinmasinda boélgesel bir olus ya da ard arda gelen ve
birbirini izleyen diizenlemelerdir. Bu birbirini izleyen diizenlemelerin tiimiiniin
ayni-sahne ya da ayn1 yerde oynanmasi gerekliligi bulunmamaktadir. Bu birbirini
izleme “sekans” olarak adlandirilmaktadir.

Birbirini izleyen Diizenlemelerin Filmik Boliimii Olarak “Bilesim”

Birbirini izleyen c¢ekimler bir diiglincenin sonu ya da diigiincenin kesintiye
ugramaksizin degismesi ve gelismesidir. Ik nce birbirini izleyen gekimler kapali
sekanslari olustururlar. Bu sekanslar bir siireye, bir bdlime ya da agiklamaya es
diismektedir. Eger integral bir karakterize stz konusuysa ya da bir ¢agmn



betimlenmesiyse veya bir olus, bir yok olusun betimlemesi yapilmaktaysa bir film
sekanslarda aynen butiinliigii olan bir romanin bdlimleri gibi ya da bir cildi gibi,
bir filmin biitiiniinden ayrilmaz bir bolimiinii olugtururlar. Her zaman ¢ok sayida
ya da az sayida c¢ekimler boyle bir durumda zaman ve mekan bagi iginde
birbirlerini izlemelidir. Iste bu biiyitk 6lgiideki birliktelige biz “bilesim” adim
veriyoruz. Bir film bunlardan ortalama olarak ti¢ ya da dérdiinii igermektedir.

Karsihkh Hareket Etme Zorunlulugu Tasiyan Tligkiler

[zleyici yalnizca alicinin bir objeyi nasil gektigine bakmaz, bundan fazla olarak,
izleyici alicinin gozli olarak olaya bakar. O, iginde bulunan atmosferin yapist ve
ozelliklerini yakalamak ve oldugundan bagka tiirlii bir yapiya koyarak gerekli
duygusal atmosferin saglanmasi amaci giitmektedir. Bu yalnizca atmosferin
yarattigl bir sey de degildir. Yaratilan atmosfer herhangi bir seyi karakterize
etmekle kalmaz, tanimlama ile sona ermez; bunlardan bagka izleyici ya da
izleyicinin bir arada olay ve olaym akisit ile i¢ ige yasiyormuscasina
biitinlegebilmesini  saglar. Hatta bazi durumlarda bu yolla filmin
kahramanliklarinin kimlik ya da kigilik ¢6ziimlemelerini de ortaya koyar. Yaratilan
bu atmosfer, Izleyiciyi kahramanin g6zl ile iginde bulunan mekana derinlemesine
bakmay: saglayarak, roman kahramanmn basari ve sevincini izleyicinin de kendi
basaris1 ve sevinciymis gibi duymasini saglayabilmektedir. Boyle bir durumda
alicinin konumu ferdi bir konum ve 6znel alici konumu olmaktadir (Kafali, 2000,
s. 4).

Balazs'a gore gelisen bir olayn iginde, olayin sonucunu beklemek veya bir
kararin verilmesinde gelisen olayin incelenmesindeki bakma yonii durma yeri,
olaya yaklasmak ya da olaydan uzaklagsmak, vurgulamalar, kisacasi kigiler ve
egyalar arasindaki digsal ve igsel iliskiler ile ortaya ¢ikarilabilir. Bu nedenden &tiirit
her ¢ekim daha dnce olusan olaylar1 biraz daha ortaya koyan ve kendisinden sonra
gelen ¢ekimlere atmosfer hazirlayan bir yapiya sahip olmalidir. Durus noktast ve
bakma agis1 zaten bir alici hareketi olarak kendi olusturdugu goriintli elementleri
iginde her birisi digerine baglh bulunmakta ve dayanmaktadir. Hareket ise kogut
olarak ya da karsit olarak ortaya ¢ikar. Iligkiler her zaman pozitif ya da negatif bir
anlatima sahiptir. Hi¢ durmaksizin ancak eylemden doZan baginti taninabilir bir
yapida olmas1 gerekmektedir. Tek bir ¢ekim ilk once bir bagka ¢ekimle baginti
icerigine ve ortak bir nicelige sahip olmali ve bunu korumalidir. Bundan sonra
artik birbirini izleyen dizilmis olan gekimler karsilikh degisen etkilerin altinda
bulunmaktadir. “Yaltilmis olan bir ¢ekim, bir mecazdir (Metopher), bu nedenden
oturil anlam once hissedilmeli ve kisa bir stire sonra da diger ¢ekimlerle baglanti
kurulmalidir” (aktaran Mehnert, 1971, s. 52).



ORGANIK BAGLANTILARDAN TEK BIR GORUNTU SAHNESININ
ORTAYA CIKMASI

Tek bir optik bir etkinin gosterdigi sey ilk dnce dogru bir siraya dizilis yerine
getirilmigse, verilmek istenen agiklamadir. Bu olusum, aynen sozciiklerin siraya
dizilisleri gibidir; sézciikler dogru bir sira izlendigi zaman ciimleyi olugturmaktadir
ve dogru bir anlam ortaya koyarlar (Kafali, 2000, s. 4). Optik bir aragtan
yararlanarak ortaya konulan dramatik bir sahne birbiri ile baglantis1 bulunmayan
optikal sahneler bir araya getirilerek olusturulmaktaysa verilmesi amaglanan anlam
taninamaz olacaktir. Bu durum aynen dogru olmayan bir bi¢imde birbiri ardina
dizilmis olan sozciikklerden olusan biikiimlii bir ciimle yapismm sonucunu
verecektir. Kafali (2000, s. 4)’a gore konusma veya yazisma dilinde kullanilan
ciimlelerin dogru konumlarinda sozciikler belirli bir sozdizimi olugtururlar -
(sekans). Bu dogru ciimle olusturma bilgisidir. Film dili i¢inde dogru cilimle
yapisinin kurulabilmesi i¢in “Film s6zdizimi” (sekans) gecerlidir.

Bugiinlerde hareket eden, g¢evrinen, panoramik ¢ekim yapan alicilar yalnizca
optik etkiler araciligi ile kesme yapilmaksizin baglanti yapabilme olanag:
getirmislerdir. Cekim kavraminin uygun bir tamm kendi bagina biittin bir film
sekansini olusturuyor olmasidir.

Kandorfer (1978, s. 76) bu konu ile gorislerini agagidaki gibi agiklar:

Griffith’in film olan “Bir Milletin Dogusu (1915)” (The Birth of a Nation)
¢ok sayida ve kisa kisa gekimlerle bollinmis ve kurgu atmosferinin
mitkemmelligini , saglamak amaci gtidtilmugtir. Dogru uzunluktaki
¢ekimlerle birlikte kisa ¢ekimler de kullanidmistir. Bununla bir film
oykiistnii agiklamak igin aliciya ¢ok az bir ytk verildi ve Griffith bu
filminde bir teoriyi pratikte denemis oldu. Bu durum film kurgusu ya da
diger bir deyisle film montaj1 olarak bir ¢ok kez kullanilarak kabul gérdi.

Nasil yazi stili, yazinin bir birlestireniyse aym sekilde film kurgusu ve film
ritmi de film dilinin birlegtiricisidir. Kisiler uzun ve anlami bosaltilmig sdzctiklerle
betimlemeler yapabilirler, keza resim yapabilirler. Kigiler bir gorintiiniin igerdigi
sOyleyis bigimini goriintli ve dykusiiniin igerigine uygun bir bigimde daha az ya da
daha hizli olarak degistirip agiklayabilir. Bu durum ancak éykil kapali bir anlatim
biciminde oldugu takdirde gegerli olabilecek bir husustur ve ancak ve ancak eger
agiklamadaki form elementleri dogru olarak kullanildigi takdirde kullanilabilir bir
yapiya kavusabilecektir. Kot bir stil konugsmanin degerini énemli 6l¢lide dtigtiriir.
Bir stil sahibi olunmaksizin bir konugma ise duygudan yoksun bos bir gevezelik
olmaktan ileriye gitmeyecektir. Basarili olabilmek i¢in yalnizca ustaca kullanilmig
bir yontemin segilmesi ve bulunmasmna gerek vardir. Bunda da kural olarak
sozdizimine tam olarak hakim olmaktir. Zengin bir kelime haznesine-dagarcigina



sahip olunabildigi durumlarda basar1 s6z konusu olabilecektir. Hi¢ kimse film
kurgu ve montaj kurallarinin tam olarak hakim oldugu bir sanat yapitim
gosteremez. Bu durum elbette ki uygun temel elemanlarin segildigi durumlarda
boyledir. Kesim ve kurgu yaratici diigiincenin olanaklarinin kullaniimasiyla
bagartya ulasabilecektir. Eger bir siirli seyi i¢ceren bir malzeme, hatirlanamayacak
kadar ¢ok bir stirii seyi igermekteyse ve ne igerirse igersin bu bilinemezlik iginde
bir yere varabilmek miimkiin olamayacak ve aymi zamanda da bir sonuca
varabilmek i¢in eger elde bir plan bulunuyorsa bile kurguda yaratic1 bir diisiince
bulunmamaktaysa sonug her zaman kugku ile karsilanabilecek bir sonug niteliginde
olacaktir (Kafal, 2000, s. 17).

GORUNTUNUN OLUSUMUNUN iNCELENMESI UZERINE

Bir kameramanin gérevi, bir biitiinliik i¢inde bir filmin akig1 sirasinda bir araya
getirilmis olan gorsel etkilerin geometrik ve hareketten dogan ritimlerine bir yén
vermek ve goriintiiyll verilen bu yon dogrultusunda olusturmaktir.

Bir senaryo igin goriintii sanat1 gok az dnemde ele alinan ve iglenen bir seydir.
Bir filmin g¢ekilisi strasinda alic1 ve alicinin éniinde olaylar gelisir ve cereyan eder.
Bu nedenle kayma yapan veya ¢evrinme yapan bir alicinn yaptiklart her hareket
senaryo paragrafinda uzun uzun anlatilmalidir. Yaklagik olarak statik bir yapiya
sahip olan goriintiilerin g¢ekilmesinde klasik sanat kurallarinin olusturduklar:
formlar gegerli olacaktir.

Goruntiiniin ele almip olugturulmasmmda her zaman uyulmasi gerekenlere
bakarsak su sonug ¢ikar: Her zaman bir ¢ekimde aligilmigin diginda bir giizellik ya
da bir gorsel diizenleme beklenemez, ayrica goérsel agirhk ve giizellik Snemli
olmayabilir de. Basaril1 olabilmenin kogulu goriintit kurallarina yalnizca bigimsel
olarak bagli olmakla bitmeyecektir. Altin kesim unsurlarin (elementlerin) bir
diizene koyulmasi ve goriintil iginde dogru bir bigimde dagitilmasi goriintii karesi
icinde bu elemanlarin agirhik merkezlerine goére dagitimi igin duyumsal olarak
bizlere kalitsal bir yolla gegmis olan bir duygudur, Ancak bir film ¢ekiminde bu
kurala mutlak bigimde uyulmasi gibi bir zorunluluk da bulunmamaktadir. Bunun
yaninda “klasik goriintii boyutlar’” bugiin kullanlan modern genis perde
boyutlarina da higbir sekilde uygunluk gostermemektedir.

Bir film gergegin kusursuz bigimde yeniden olusturulmasinda bir arag islevi
gormektedir. Ancak bu gergeklik ¢ogunlukla ¢ok acumasiz ve serttir. Film
beklentilerin ve dislerin gergeklestigi bir olay degil, tam tersine film, herhangi bir
eserin gergeklerinin bir alict araciligi ile miimkiin olana ulagabilinecek en fazla
gergekle ortaya konulup betimlendigi bir seydir.



Bizlerin yasaminda g¢ogunlukla hakim olan gey iziintti, aci, Umitsizlik ve
yalmzliktir. Yalnizhgn en iyi betimlendigi durum insan ya da insanlarin arasinda
bir boglugunun ortasinda bulunmak gibidir. Bu durum kaybolmusluk ya da bir
imitsizlik psikolojisi yasamakla  birlikte kendi varligmin ve onun gevresinin
ifadesidir. Eger bu yalnizhk miltevaz 6lgtitlere indirilirse bireyin etrafim geviren
uzayin kaybolusu hissedilecektir. Bir goriintiinin ortasina konmus, simetrik olarak
uygun bir yere yerlestirilmig olan bir ev eZer kotii doga kogullar: iginde bir bozkir
goriintiisiiniin iginde durmaktaysa goriintii sanati kurallarimn tiimiine uyulmus olsa
dahi kot bir durumda gozitkecektir. Filmin iglenis bigimini birlikte yasayan -
filmde gelisen olaylarla birlikte-izleyici boyle bir durumda duygusal olarak sonsuz
bir bosluk ve Umitsizlik duygusuna kapilacaktir. Bir filmin yaraticis1 kigilerin
ideolojik ve yapisal farkhliklari arasindaki ayriliklara da dikkat etme
zorunlulugundadir ve izleyici filmdeki bu evin sakinlerinden birisinin de kendisi
oldugunu diiginmeli, bozkirm nasil verimli bir bigimde donduriilebilecegi
hakkinda diisiinebilmeli, etkilesimsizlifin karsisinda yer almahdir. Yeniden
tanimlarsak sanatsal bir tutumun sanatsal bir iiriin verebilmek i¢in gerekli kurallar
yalmz kendi sanatsal sinirlariyla siirlanmigtir ve yalmizca her bir sanat dah kendi
stnirlan iginde gecerlidir.

Yukarida vermis oldugumuz orneklerden de anlagilabilecegi gibi alicinin gok
daha bagka bir gérevi daha bulunmaktadir ki bu gorevini 151k¢1 olarak yerine
getirir. Bu islevi yerine getirebilmek i¢in de grafik ve fotograf bilgilerine sahip
olunmas! gerekmektedir. Bir tavr1 yakalayabilmek i¢in olayin gidisine hizli bir
bakma, hatta bunun i¢in de aligilmigin diginda yiksek duyarlilikta bir bakma
bigimine sahip olunmasi gerekmektedir. Diger taraftan ise film kameramani
gercedi filmsel ele alimg tarzi iginde miimkiin olabildigince gergegine uygun bir
bigimde olugturabilmelidir. Gorevi, goriintii elemanlarmin karsilikli lokalizasyonu
ve alicinin 6nemli goériintii elemanlarini belirli bir hareketsizlik, durgunluk ve
hareketle ortaya ¢ikarmasidir. Alicinin gorevinin ne olduguna bir adim daha
yaklasacak olursak, bir filmin 15131n1n yonlendirilmesidir dememiz gerekmektedir.

Seyrek olarak goriintii ySnetmeni, filmde rengin olugturulmasi ve segilmesi
igsine de karigsmakta ve bu konuda etkili olabilmektedir. Rengin olusturulmasi ve
belli bir tavirla ele alinmasindan amag tiimiiyle bigim verilen uzayda derinlik ve
bigimlerdeki etkilerin dengeye kavusturulabilmesidir. Ozel durumlarda goriintii
yonetmeni renklerin hazirlayicist ve filmde uygulayicisi gorevini yliklenmektedir.
Bu tiir bir diizenlemenin yapilmasinda Srnefin Amerikan Sinemasi’nda filmin
yapimina katkida bulunan tiim heyet bir arada kararlar alabilir ya da tek tek
birbirlerinden bagimsiz olarak film tzerinde etkili olabilirler. Bu gorevin yerine
getirilmesinde yakin iliskiler iginde bir arada ¢alisan y6netmen, dekorcu, kostiim
¢izimcisi filmin akisi i¢inde olusabilecek tiim 6nemli renkleri birlikte saptarlar ve



s¢erler. Bunun ile uyum ya da dramatik etkiler gergek ¢ekimlerin baglamasindan
ok dnce saptanmig ve belirlenmis olacaktir.

Boyle bir durum her zaman mimkiin olabilecek bir gey degildir. Bir
<ameramanin basarisini ¢ekim ekibinin iginde diger ¢alisma arkadaglarinin
bagarilarindan soyutlayarak analiz edebilmek olas1 degildir. Daha onceki yillar
ornek olarak verilecek olursa kuskusuz 1920’li yillarda moda olan avangard
filmlerde bu filmlerin olusturulmasinda tam olarak tek yonlii ve kaprisli bir stil
izlenmekte ve bu filmlerin yapimlarinda en énemli gérevi dekorcu ve ressamlar
belirgin bir bigimde yiiklenmektedirler. Bu donemlerde kameramanlarin yapimin
gelismesinde yalnizca ¢ok kiigitk bir karar verme ozgiirlikleri bulunmaktayd:
(Kandorfer, 1984, s. 45).

CEKIiM TURLERI (CEKIiM OLCEKLERI)

Cekim olgeklerinin iyi bi¢cimde ortaya konulabilmesi i¢in yukaridaki agiklanan
bilgilerin 15181inda fotograflar gosterilebilir. Diizenlenen alici objektifi kendi bakma
agisinin i¢inde o alam ihtiva eden her seyi saptayacak bir agiya sahip
bulunmaktaysa o zaman bir “Cok Genel Cekim” ya da bir “Genel Cekim” den s6z
edilebilecektir. Bu ¢ekim olgegi bir tiyatroda koltugunda oturan bir Izleyicinin
bakma agisina uymaktadir ve sinemanin bagslangig yillarinda bu temelden yola
¢ikarak yalnizca bu ¢ekim olgegi kullaniimigtir.

Genel Cekim

Genel gekim, eylem ya da aksiyonun oldugu yere genel (kusbakist) bir bakistir,
Bu ¢ekim Izleyiciyi yonlendirir ve ona bilgi verir. Bu nedenden &tiirii genel olarak
filmler soziinii ettigimiz genel ¢ekimle baglamaktadir. Ayn1 zamanda

Appeldorn (1970, s. 134-135)’un bu konudaki gortisleri asagidaki gibidir:

Genel g¢ekim yeni sekanslarin ve béliimlerin baglarinda da yer alir. Bir filmin
lirik etkisi veya epik agiklayic: tiirtl bizlere genellikle strekli bir bicimde
genel ¢ekimler ve genel ¢ekimlere baglt olarak yapilan g¢evrinmelerle
verilmektedir. Ayn1 zamanda dogaldir ki bu tiir filmlerde diger ¢ekim tiirleri
de kullanilmaktadir. Genel ¢ekim filme agirlikli bir sakinlik ve yaraticilik
verir, ozellikle eger ¢ekim romantik ya da vahsi dogayr konu edinmisse.
Lirik ve diisiinceli temel duygular ve 6zgiirlitk dirtiisit uyandiran bir duygu,
melankolik bir dzlem veya neseli bir ¢ozilliis duygusunu en iyi bigimde
genel ¢ekim betimlemektedir. '

Genel ¢ekimler 6zellikle siire olarak uzun siireli verilmelidir. Elbette ki boyle
bir durum eger izleyicinin genel ¢ekim i¢indeki ayrintilar: tam olarak algilamasi



amaglanmaktaysa gecerli olacaktir. Bu kosul hem statik goriintii elemanlarmin
detaylar1 i¢in (6rnegin: doga ¢ekimleri) ve aym1 zamanda da ¢ok hizli bir bigimde
hareket eden goriintii ayrintilar i¢in (6rnegin dans sahneleri i¢in) gegerlidir. Belirli
bir diizen iginde neseli ve havai hareketlerin bulundugu ¢ekimlerde ve hafifce akan
bir kurgu ritminin varlig durumunda bunun etkisi rahatsiz edici olacaktir. Eger
temel olarak hareketsiz goriintii elemanlarma sahip bulunmaktaysa bu durumda
filmin temposu biiyiik dlglide yavaslamig olacaktir.

Eger olayin gectigi bolim bir ¢ok kesmenin yapildif1 bir diizen iginde
gosterilmekteyse, genel ¢ekim aligilmigin diginda harekete sahip olan bir gortintii
igerigi ile onemli dlgiide kisa olarak gosterilebilir. Bu durumda g¢ekim stiresi
degismeyecektir. Kurgu sirasmda film seridi basitge kesilecektir. Genel ¢ekimlerde
uzun bir sahne ¢ekilmekte ve uzun sahne kendi i¢inde pargalara ayrilmaktadir, bu
kesimden ortaya ¢ikan parcalar sanki degisik tek tek g¢ekimlermis gibi islem
goreceklerdir.

Uzak Cekim

Bu ¢ekim 6lgegi daha ¢ok ¢ekimi yapilan alanin adam akilli her yerinin
gosterildigi bir ¢ekim ol¢egidir. Kullanimi kugbakisi bir genellik i¢in ozellikle
genis olanaklar saglamaktadir. Bu tiir bir ¢ekim 6lgegi 35 mm.” lik film alicilar ile
yapilan ¢ekimlerde seyrek olarak kullanilan bir ¢ekim turiidiir. Bu g¢ekim
olgeginden genellikle genis perde (sinemaskop) ¢ekimlerinde, doga, seyahat ve
seriiven filmlerinde yogun olarak yararlanilmaktadir,

Boy - Bel - Yakin Cekimler

Aksiyonun (eylemin) canlandiriimasi ve bunun bir film i¢inde kendisine 6zgli
yonteminin agiklanabilmesi i¢in ilk once kendi iginde bir siraya sokulmasinda
yarar bulunmaktadir. Egya ya da kisiler alictya ne kadar yakinlarsa o objenin
karakter ve yapisi o denli ortaya gikacaktir. Ayrmtilarin agi3a g¢ikmasi ile objeler o
denli ¢ok anlamli ve agik giice sahip olmus olacaklardir. Boy, bel ve yakin
cekimler gercek 6lgiilerde gorsel bir ayrintiya sahip bulunmaktadirlar. Bu ¢ekim
Olgekleri goriintii diizenlemesinin ana unsurlarii olusturmaktadirlar.

Bir i¢ ¢ekimde degisik cekimlerdeki ¢ekim oOlgekleri ¢ok anlasilir bigimde
ortaya ¢ikacaktir. Herhangi bir yere yerlestirilmis bir alic1 eger oda iginde bulunan
tiim egya ve kisileri saptayacak bir ¢ekim 6lgegine sahip bulunuyorsa biz bu g¢ekim
olgegine “genel” adim veriyoruz. Yari genel ya da bel ¢ekimi adi verilen gekim
Olgeginde eylemi sirdiiren ve geligtiren kisiler grubunun ¢oziimlemesi yapilir ve
goriintii gergevesi tiimi ile bu kisi ile doldurulur. Alicinin objektifi insan grubunun
viicutlarinin {igte ikilik bsliimiinii saptayacak bigimde ayarlandigi zaman bu ¢ekim



dlcegine sinema dilinde bizler “diz ¢ekimi” adin veriyoruz. Alici eger oyunculara
biraz daha yaklastirilirsa, ya da oyuncular aliciya biraz daha yakinlagirsa o zaman
grubun yalnizca viicutlarinin tigte birlik bir bolimii gériintii gergevesinin iginde yer
almis olacaktir. Bu ¢ekim 6lgegi ile “omuz ¢ekim” yapilabilir. Fotograf¢iligin yeni
yeni gelistigi yillarda bu tiir ¢ekim olgeklerine “grup ¢ekimi”, “diz pargasi” ve
“portre” adi veriliyordu. Bu sira i¢inde filmler analiz edildiginde ¢ogunlukla diz
cekimlerinin yogunluk kazandiklari ortaya g¢ikmaktadir. Boy ¢ekim ve omuz
¢ekimlerinin yaklasik olarak dengelendikleri ve genel gekimlerin ise seyrek olarak
kullanildiklar ortaya ¢ikmaktadir.

Yakin Cekim

Bir ¢ekimin eskiden oldugu gibi ¢ok yakindan yapilmasina ya da uzun odak
uzaklikli bir mercekle yapilmasmma ve bu yolla ulagilan gekim Olgegine “yakin
cekim” adini vermekteyiz. Buna benzer bir ¢ekimle her seyin yakin planda
¢ekiminin yapilabilmesi miimkiin olabilmektedir. Yavasca elektrik diigmesine
dokunan bir el, karin iizerinde bir iz... siirekli olarak yakin ¢ekimden oynanmakta
olan oyundaki bir biitinden bir parganin gekilmesi gibi bir anlam tagimaktadur.
Elbette ki bir biitiinden alman bir parganin biitiin ile eylemden (aksiyondan) dogan
bir baglantis1 ve bir iliskisi bulunmaktadir. Bir kargilastirma yapildiginda, bir
biitiinii sergileyen genel ¢ekimse, yakin ¢ekim bunun organik bir boliimiiniin hatir1
sayilir derecede buyiitiilmiig bir bslimiine esit olacaktir.

Appeldorn (1970, s. 138) yakin ¢ekimle ilgili goriislerini agagidaki gibi agiklar:

Yakin ¢ekim onu inceleyen ve izleyen kigilere gosterdigi seyin kendisine
ozgil agiklik ve gortntirliigiini verecektir, Bu yapilmadig takdirde yakin
¢ekimi alinan gey aslina gok az benzeyecek ya da oldugu gibi gériinmemis
olacaktir. Bu gekim olcegi biricikligi canlandirir, kontrlarin igine dalar ve
yap1 ve biinyeleri ortaya cikarir, yakin iligkilerin duygularini karakterize
eder ve analiz eder. Izleyici bu ¢ekim aracihipr ile igsel diigiince ve
duygularin insansal eylemlerinden dogan Ozel agiklamalarinin anlaminin
neler oldugunu bulabilir.

Yakin ¢ekim ender olarak kullanilmasi gerekli olan bir.¢ekim 6lgegi bigimidir.
Yakin gekim siirekli olarak olayin en gerilimli ve yiiksek noktasmi olugturmak ve
siirdtirmek gibi bir 6zellige sahip bulunmaktadir. Insan yiizlerinin yakin gekimleri
eger olayimn ele alinis bigimi gerektiriyorsa yalnizca o zaman ¢ekilmelidir. Bununla
birlikte giizel bir etki vermesi nedeniyle yakin g¢ekim 6lgegi ¢ok sik olarak
kullaniimaktadir. Yildiz kiiltliriin  yaratmis olan sinemadan 6tlirii  dogan
aligkanliklar belirli yidizlarin ikna edici ylizlerinin olmasi yiiziinden ve bu
ylizlerini sinemada kullanmak istemelerinden otiirti bu yidizlar yaptiklari film
sozlesmelerinde belli sayida yiiz ¢ekimlerinin alinmasini kosul olarak 6ne stirerler



ve bu gekimleri gerekli ya da gereksiz olarak ¢nceden 1smarlarlar. Ornegin kadin
kahraman hizli bir at gezintisi sirasinda firtmali bir aksam havasindan geliyormus
gibi ondiile edilmis saglari, hiiziinlit ve sevgi dolu bakislar1 ve badem gozli ylzii
ile kargilagabiliyoruz. Bunu inci gibi bembeyaz parlayan disleri, dis teknolojisinde
ki geligmeler igin bonservis veren isiltilar tamamlamaktadir. Technicolor- sistem
tenini makyaj aracihg ile yenilemis ve bir domuz eti pembeliginde goriinecek bir
bicime getirilmistir.

Bu her tiirlit derinligine duygulardan armms olan yakin ¢ekim eylemin
karsisinda en 6nemli tepe noktasinda yer almaktadir. Sozciklerle anlatilirsa bu
durumda insan ruhunun yalmzhgim dile getirdigi soylenebilir. Konusulan
diyalogun pesin bir 6n yargist olmamacasina siirdiirmesi gereklidir diye yaziyor
Bela Balazs. Buna bir 6rnek olarak bir film sahnesini veriyor. Bu filmde biiyiik bir
seving ve giiriiltii hakim olmaktadir. Bu sirada alici tek bir kisiyi bir grubun iginden
cekip aliyor ve orada bulunan diger kisilerden izole ediyor. Bu kisinin yiiziinde
kendisinin igsel yalnizhig1 agik¢a okunmaktadir. Yakin gekim bu olayin tam tersini
de betimleyebilir ve aym1 zamanda da karakterize edebilir. Sesli kargilikh
konusmalarda da bu durum kendisini gostermektedir. Baskalarinin arasmda
yalnizlik ¢gekmekte olan bir adam ve digerlerinin ger¢ekligi. Kotil bir 6rnek olarak
her stilde yalmzligi kullanma yolu se¢ilmektedir. Cevrede varolan guriiltili
seslerin ¢oklugu bu etkiyi-daha da artirici bir rol oynamaktadir.

Mehnert (1971, s. 64-65) ilgili gorUsleri agagidaki gibi bazi alintilarla
agiklanmaktadir.

Balazs bu kavrama “mikro mimik” ya da “mikro psikomik” adm
vermektedir. Bir film bunu bizlere yakin ¢ekim atmosferi iginde
iletmektedir. “Giinlik yagamimizin iginde gozlerimizin 6zglirce bakislartyla
bunu anlamamiz mimkiin degildir” diyerek Balazs evrenin basit bir bakma
yontemi ile algilanamayacagim sdylemigtir. Balazs, Asta Nitelsen” in
pantomimlerini érnek alarak demektedir ki “en biiyilk ve en duygulu sairler
bile sozciiklere istedikleri gibi sahip olamazlar ve sdzciikleri tam anlamiyla
etkileri altnda tutamazlar” “Sen resmimde yapmay: denedigim o boyal
yuz”. “Bu agk yasl, dermansiz, kasvetli, hasta ve fahiseligin tahrip ettigi
yuz” “On yillik bir agir hapisten doniiste agkimu kabul etmek igin” “Geng
kaldi, ¢iinkil yasam onun garibine gitmiyordu”. Yakin ¢ekim ve diger
¢ekimlerin arasinda kalan tiim g¢ekimler filmik anlamda duyarlt bir hissin
yaratilmas: i¢in yeterli uygunlugu gdstermektedir. Bu ¢ekim oSlgegi her
zaman birbirini izleyen ¢ekim dizilerinin ele alimiglarinda doruk noktasi olan
en son béliimde bulunma kosuluna uymayabilir. Arada sirada Izleyici sert ve
umutsuz olaylarla Karsilagmasini onlemek igin de bu ¢ekim yoluna
bagvurmak mimkindiir. '
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Mehnert (1971, s. 65) de Lima Baretto’nun 1953 yilinda g¢ektigi filmi drnek
olarak verir:

Bu filmde vahgi, merhametsiz ve acimasizca gelisen olaylar1 anlatmaktadir,
Bu filmde gercegin act haykiriglarina 6nemli bir rol verilmektedir. Sert ve
buz gibi soguk, sinsi giiliiciiklere sahip asik yiizli SS komutanlarinin varlig:
ile gelisen inanilmaz olaylar 99 Ingiliz askerinin toplama kampinda bir araya
getirilip kursuna diziligi bigiminde gelismektedir. Olay Almanlarin bozgun
bi¢iminde geriye ¢ekilmeleri sirasinda geligmektedir. Bu inanilmayacak
kadar maharetli yiiz ancak katliam yapan bir kiside bulunabilir.

Film tarihi tiimii yakin ¢ekimlerden olusan tek bir film tanimaktadir ki bu film
Thedor Dreyers’in “Jan d’Arc’in Tutkusu” filmidir (1928). Dreyer bu filminde tek
bir giin i¢inde gelisen olaylart anlatmaktadir. Zaman birligi eylem atmosferi ile
burada birlesmektedir. Yargilama yerinin, yargilayanlarmn, odun yiginlarinin bir
aradalidi soz konusudur. Ustaca g¢ekilmis olan her yakin ve ¢ok yakin g¢ekimler
kisilerin karakterlerini oldugu gibi yansitmaktadir ve bu g¢ekimlerle igsel bir
savagin varlig1 hissedilmekte, aptalliklar gosterilmekte, cehalet, asiriya kagma ve
kotillik Izleyiciye iletilmektedir. Ancak, hakimin mahcubiyeti ve kuskusu da
ortaya serilmektedir. Alict siralarin boyunca kaymakta ve belirmis olan psikolojik
yaptyl kaydetmektedir. Odanin bir genel ¢ekim araciligy ile biitiin olarak
gorinmemesinden 6tiiri izleyicide psikolojik olarak bir rahatsizlik ortaya
cikmaktadir. Ancak bu durum eger film izleyiciyi tam olarak olayin (eylemin)
i¢ine sokabilmigse gegerligi olabilecek bir durum niteligindedir.

Cok Yakin Cekim

Cok yakm ¢ekim sanki yakin ¢ekimin yogunlastirilmig bigimidir. Bu ¢ekim
Slgegine bazi filmlerde hig rastlanmayabilir de. Cok yakin ¢ekim odlgegini yine biz
insan bedeni Uzerine tagiyalim: Bir insan yiiziiniin ancak belli bir boliminii
kapsayacak bicimde aliman ¢ekim dl¢egine biz ¢ok yakin ¢ekim adim vermekteyiz.
Robert Barberskes’in alicist kesintisiz olarak hareketler yaparak tam anlamiyla
“Vatandag” (1951) filminde Prusyalilarin dnderinin dudagini ¢ergeve diginda
birakmak yoluyla -onun korkakligina ragmen- ¢ok tehlikeli bir deneye giristigini
cok giizel gorsel bir bigcimde anlatmaktadir. Filmin bir yerinde zavalli insan
kiimeleri oturmakta ve korkulu gozlerle yukartya dogru bakmaktadirlar. Bu insan
kiimeleri atlarinin tizerinde oturan giicenik giiglerinin Oniindedirler. Alict
vatandaslarin bakiglarina esit durumdadir. Onderin dudaklari sanki uzaktan
bakillyormuscasina az goriinmektedir. Giliglii emirler veren dudagin yalnmizca
hareketleri goriinmektedir, bu dudaklar diizensiz yigina boyun egmeleri igin
emirler vermektedir (Mehnert, 1971, s. 67).
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Omuz ¢ekimleri ile cansiz objeler ¢ok 6zel dramatik giliglerle donatilabilir ve
gerilimlerin yaratilabilmesinde yeteri derecede etkili olabilir. Cok yakin ¢ekimin
etkisi yalmzca 20 yildan bu yana yeglenmekte ve izerinde yeni yeni galismalar
yapilmaktadr. “

George Melies’in filmi olan Mavi Sakal (1901)’dan sonra ¢ok yakin gekimler
sinemada sik kullanilmaya bagslanan bir gekim olgegi niteligine biirlinmis, bu
filmde ktiglik bir anahtar bir tava boyutlarinda verilmistir. Bu ¢ekim Slgegi ile
genel c¢ekimlerin igindeki g¢ekimler bir zamanlar tek ¢ekim olgegi olarak
kullanilmaktaydi. Bu giin diger ¢ekim olgekleri de sik sik kullanilmaya baglamigtir.
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