RESIMDE ZAMAN VE MEKAN KAVRAMI*

Filiz YENISEHIRLIOGLU**

Resimde zaman ve mekdn kavrami Uzerine yapacagimiz bu
konugmada, Sanat tarihi gergevesinde ve resim tarihi kapsaminda mekan
ve zaman kavramlarinin belli dénemlerde ve belli érneklerde nasil ve neye
gbre yansitilmaga calisildigy gésterilecektir. Bu kavramliar, kaltirel
antropoloji agisindan dederlendirildiginde, toplumlardaki sosyal ve
ekonomik degisikliklere ve dlslnce tarihindeki bazi asamalara baglh
olarak farkhlagabilmektedir. Resim sanatinda gdzlemledigimiz zaman ve
mekan kavramlanm tuval gibi belirli ve sinirlandinlmig bir alan igerisinde
yansitabilme arayiglarinin sanatginin dius ve imgelem dinyasinin birer
urini olarak ortaya giktiim kabul etsek de, fiziksel ve teknolojik
degisiklikler sanatginin bu kavramlan algilayis bigimini etkileyebilmekte ve
hatta degistirebilmektedir. Bu nedenle, konu su sorunsal gergevesinde
irdelenmege galigilacaktir: sanatgt, iginde bulundugu ve o anda yasadigi
zaman ve mekan igerisinde anlatmaga veva géstermede galistigi bagka
bir zaman ve mekani, sinirlandiriimig, kisith ve iki boyutlu bir alanda (tuval

* Subat 1989 Ankara—Vakkorama kultir Matineleri ile Mayis 1989 Ankara—Urart Sanat Galerisi
ve Ocak 1990, ODTU lsletme Fakiiltesin yapilan konugmalann metnidir.
*  Prof. Dr. Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakultesi Ogretim Uyesi



veya duvar ylzeyi) nasil ve neye gore ifade etmege gahslr?1 Zaman ve
mekan kavramlar sanatta birbiri igine girift olarak girmis iki kavramdir.
Sanatginin i¢ dinyasi ile gergek arasindaki iligkiler “gergegin” sanatgi ve
iginde bulundugu toplum tarafindan tanimlanan zaman-mekan iligkisinin
degisik yanlarini olugturur. Bazen mekansal anlatim ve boyutlari zaman
kavraminin éniine gegebilir. Bazen de zamanin kendisi mekéansal bir ifade
bigimine dénugur.

Genel bir tanimlama yapmak gerekirse, zaman kavrami, XIX ylGzyil
modernizm disincesinin gelisimine kadar belirli bir anlayis iginde gelismis,
modernizmden sonra ise farkli bir 6zellik Gstlenmigtir. Modernizm 6ncesi
zamamn mitolojik zaman ve metafizik dinsel zaman olarak ele alabiliriz.
Mitolojik zaman daha ¢ok dodanin ritmine gére igleyen bir zamandir.
Mevsimlerin degigimi, ekinin ortaya ¢ikmasi, karanlik ile aydinlk, gece ile
gliindiiz, firtinalar vb. bu ritmin olusumunu salayan etkenlerdir. Metafikiz
veya dinsel zaman ise tek tannh dinlerin zamanidir. Buradaki ritm dodaya
gore degil, Tanr'min, peygamberlerin ortaya ¢ikigl, yagamiar, élumleri ve
ahiret glintinde tekrar diriimeleriyle ve insanlara hesap sormalanyla ilgili bir
zamandir. Yani zaman insana gére dedil, tanrinin insan igin olusturdugu
bir zamandir, insanin kendisi diginda belirlenmis , degistirilemeyen,
gerekirci (determinist) ve buyurgan.

Modernizm ile beraber ortaya ¢ikan zaman tanimlamasi ise gok
farkhidir. Teknolojik geligmeler ve endlstri devrimi zamani &igulebilir,
degisken, insan tarafindan kullanimi kontrol edilebilen, birey tarafindan
ileriye y6nelik olarak planlanabilen I&ik bir kavrama dénugir. 19. ytzyilda
tarih bilincinin geligmesi, dinsel tarihin diginda, ondan bagimsiz bir tarihin
ve zaman akiginin var oldugu bilinci, sanatta romantizm akimiyla beraber
gelisen sanatginin 6znel i¢ duygusal diinyasinin da bir zaman ritmi igerdigi
anlayisiyla beraber zaman kavrami zenginlegir. Béylece hizla dedisen
nesnel bir zaman kavrami karsisinda, sanat¢imin éznel zamani

1 Bu kapsamda giniimiz sanat akimlari arasinda gérulen tuval diginda “resim yapma”
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kapsaminda nesnel zamani yakaliyabilme ¢abasi, modern sanatta ortaya
¢ikan degisik usluplarin temel prensibini olusturur.

Yukarida anlatilanlan bir kag érnek Gizerinde agiklayahm. Istanbul'da
Bizans déneminde inga edilen Chora Manastir Kilisesine (Kariye Camii),
Bizans Imparatoru Metochites’in 14. yizyil da yaptirdii mozaik panoda
Imparator, Chora manastirini elinde maket olarak tutarak Hz. lsa'ya
sunmaktadir. Imparator ve maketi zaman agisindan gergek bir zaman,
mozaik panonun yapildi§i dénemi belgelemektedir. Ancak, maketin Isa’ya
sunulmasi zaman ve mekan agisindan gergek Usti bir olgudur.
Imparatorun Isa’yr gérme ve ona sunuda bulunmasi olanaksizdir. Bu
olanaksizlik iginde olayin gectidi yerde belli dedildir. Yani sanatgi olay: bir
sahne, lIsa’min yasadi§i Incil ve Tevrat'taki cografi boélgeler iginde
gbstermedigi gibi, imparatorun yagadigi sehir olan Istanbul da bu
baglamda betimlenmemistir. Dolayisiyla, resmedilen olay metafizik bir
zaman kavrami iginde ele alindigindan, Isa herhangi tanimlanabilir bir
yerde gésteriimeden sadece tahtinda resmedilmigtir.

Rénesans resmi ise konu olarak antik dénem mitolojisiyle ortagag
hiristiyanhi§ini birlegtiren bir gelenek olusturur. Burada konular daha énce
oldudu gibi “soyut” ve “tanimlanamaz” sahneler yerine, tam tersine gevreyi
gbzlemieyen, mimariyi ayrintili olarak inceleyerek resmeden bu nedenle de
anlatilan konuyu, mitolojik veya metafizik olsun, resmin yapildid
dénemdeki giincellije indirgemeye ¢aligan bir anlayis vardir. Boticelli'nin
Venis'in Akdeniz'in képlkleri arasinda bir istiridye kabugunun iginden
gikmasi veya llkbahar tablosunda bu olguyu gérmekteyiz. Mitolojik zaman,
0 an ressamin yasadidi zamanin diginda bir zamani icermektedir ancak
konunun yer aldigt sahneler son derece gtincel ve ger¢ek olabilecek
niteliktedir. Betimlenmege caligilan glizellikte gergek olarak yasanilan,
Boticelli'nin tanidigi kadinlara aittir.

Goya veya Velasques gibi ressamlarin bazi tablolarina baktiyimizda,



gancelliin iginde belirli bir ‘an’in betimlenmege calgildifim gdéririz.
Ressamin kargisinda poz veren lspanyol aristokrat sinifi Uyelerini
resmeden sanatgi, adeta fotograf ¢eker gibi saray salonlarinin tim
ayrintilarni iginde, kisilerin tek tek ylz ifadelerini, giysilerini, tiylerin
geffafhigini, koltuklarin yaldizlarini, kiz gocuklarini saglarinin sar lilelerini,
kdpeklerin tlylerinin inceligini tabloda g&stermektedir. Sanatgi iginde
yasadigi bir zamani ve sahneyi yansttmaktadir.

Bosch, Bruegel gibi fantastik, Henri Rousseau gibi naif ressamlarin
tablolarina baktigimizda, dis ve imgelem glicinin ortaya koydugu, o
anda yaganilan bir zaman igerisinde konularnn fantastik bir dizeyde
sahnelenmesiyle kargilaginz.

20. ylzyil surrealist ressamlarin tablolarinda gérdiiglimiz zaman ise
tamamen bireysel bir zamandir. Surrealistlerden Tanguy'un ‘Anne ve
Babalar' tablosunuda oldugu gibi her ne kadar gergede ve gergedin
fiziksel anlatimina bagh dgeler bulunuyorsa da bunlarnin nesnel bir zaman
koronojisi icinde ele alindi séylenemez. Kandisky, Dufy veya Matisse gibi
bir gok sanatginin resminde gérdigimiz zaman, dodrudan dogruya yarati
aninda 6znel ve bireyse! olarak ortaya gikan bir zamandir.

Resim tarihine baktiimizda ise mekan kavraminin dért agsamada
ortaya ¢iktigini gérmekteyiz: Iki boyutlu yizeysel mekan anlayisi, Ug

boyutlu meké&n anlayis), ¢ok boyutlu mekan anlayisi, kavramsal®
boyutlu mekan anlayisi.

Iki boyutlu mekan anlayisini 15. ylzyil'dan 6nceki dénemlerde
buluruz. Gerek figlirli sahnelerde olsun gerekse de bezemelerde olsun,
bu anlayista hacimsiz ve oylumsuz formlarla kargilaginz. Bu ddnemde
bireyin toplumdaki fonksiyonu tek boyutludur. Dinyaya tek merkezii ve tek
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odak noktali bir anlayig hakimdir. Glines diinyanin etrafinda déner, diinya
yuvarlak degildir, insanin en uzak bildi§i yer genelde kendi ilkesinin
hududlan bile degildir. Dinin agirhidi, bu tek merkeziyetgilikte 6nemli rol
oynar. Toplum ve bireyler din kargisinda siniflandinimig kategorilere
aynimigtir. Roman ddnemi katedrallerinin girig kapilarinda gérddgimiiz
gibi, iyiler, kétuler, yanacaklar, mahkeme edilecekler, segilmigler, ayri ayn
siniflandiniimugtir. Burada 6nemli olan dogmalar ve dinsel bilginin gérsel
olarak ifade edilmesi, okuma yazma bilmeyen genis halk kitlelerine tann
ve din korkusunun yerlestirilmesidir. Resmedilen mekanlar figtirlerin kutsal
yasalara gbre yer aldidi sahnelerdir. Bu siniflandirma kapsaminda da
resimlerde pargalanmig bir mekan anlayigini bulmaktayiz.

14. ve 15. ylzyillarda bu iki boyutlu mekan anlayisinda, 6zellikle
Giotto’'nun freskolarinda gérilmege baglanan yeni bir ifade bigimi ortaya
gtkmaktadir. Kitlelerde kinimalar, géigelemeler, ileri geri planlar, bu ileri geri
planiarin en iyi belittildigi mimari yapiar, kemerlerin slituniarin ardarda
gelerek resmedilmesi giderek gb&rsel ifade bigiminde farkhiliklar
olugturmaktadir. Bdylece Italya’da, R&nesansla beraber Oklid
geometrisine dayanan, planlarnin aym dazlem Uzerinde karg! kargiya
gelmedigi, ¢izgisel hatlarin kullanimiyla perspektif denilen yeni bir mekan
anlatma bigimi ortaya g¢ikar. Nesnelerin mekan iginde anlatiima bigimleri
perspektifle beraber 3 boyutlu bir ydn alirken, aslinda degisen insanin
icinde yagsadi§i nesnel mekani aigilama bigiminde ortaya g¢ikan
degigikliklerdir.

Dinin tek merkezci ve metafizik, ezici yénderdirmesi yerini daha gok
bireye ve onun gincel gevresine birakir. Kitalar kegfedilmekte, teknoloji
degigmekte, insanlar yagadiklari sinirh kasaba ve gehirleri birakip,
denizlere agiimakta bagka Ulkelere gitmektedir. Bunun sonucu birey
gevresini daha gergekgi bir anlatimla yorumlamak ister. Dinyaya,



gevresine bakis agisi artik dogmalar ve din aracihiyla degil, kendi
gézlemleri,akli ve yorumlamasiyla olmaktadir. Bir noktada durup, tim
dodalliiyla gevresine bakan insan, kendi gérdagu gibi etrafinida
yansitmak ister.

Daha &nceleri resimde kullanilan fighrler do§ma geregi gelisen birer
entelektiel simge iken, yani etik, kani, cani, hacimi olmayan simgeler iken,
15. ylzyildan sonra figur, diinyay: ahlaki metafizik kavramlarla degil,
pramatik olarak yasarak algilayan bir anlayisin sonucu ortaya gikar ve
gerceklik kazamir. Bu olgu, nesnel arastirmacihiyin sonucudur. Amag,
Gizgisel konturlan olan hatlarla net ve agik bir bigimde figurleri, onlarin
icinde bulundugu mekanlarn gbzin gérdigu gibi 3 boyutlu olarak
yansitabilmektedir. Glink( artik insan kendisini yuvarlak bir diinya ustinde
glnesin gevresinde dbénerken ve istedifi uzakhga kadar gidebilecek bir
serbestlik i¢inde hissedebilmekte ve bu biling hacim ve oylum kavramlarina
énemli degigiklikler getirmektedir. Boslugun ve 1si§in dlgllebilir 6geler
olmalan, bunlarnn figlrlerle beraber oylumlanabilirligi, dinyanin var oidudu
bosluk iginde oklediyen bir geometrinin tam hatlarinin bilincine variimasiyla
glgclenerek gercekten gdrsel, bakmaga dayalt bir sanatin olugmasina
katkida bulunur. R6nesans sanatg¢ilarindan Alberti plastik bigimin teorisini
yapar. Onun igin perspektif doganin matematiksel olarak inga edilmesidir.
Artik desen sadece renklendiritmis lekeler degil, aym plan diizeyinde
rastlagmayan ylizeylerin dis hatlarindan olugur. Béylece hacim ¢ok dnemili
bir 6ge haline gelir.

Nesneleri hacim iginde ve kendi hacimleriyle g&sterebilme gabasi
baglarda sanatgilan belli gorsel hileler uygulamaya yénlendirirken
(Ucello’'nun perspektif oyunlan veya van Eyck'in ayna kullanimi gibi)
Leonardo ve Micheangelo ile beraber, bogluk ve 1s1§in da hacmi oldugu
ortaya ¢ikar ve nesneler ¢ok daha dogal ve yumusak bir mekan iginde
yansitilir. Ug boyutlu mekan anlayisi, resim tarihinin uslupsal 6zellikleri ve
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degisen konularnyla beraber 19. ylizyil sonlanna kadar ayni kurallarla
devam eder. Yani insanin nesnel meké&n: algitama bigiminde bir degigiklik
gorilmez.

19. ylzyd tim geligkileri iginde barindiran ve 20. ytzyil degerlerinin
olusumunu saglayan bir désnemdir. Bu yiizyilda, Izlenimcilerin resimieriyle
beraber, resim anlayisinda bazi énemli degigikliklerle kargilagsmaktayiz.
Ozellikle Manet ve Monet'in tablolarinda bu degigiklikler agikhikia
géralmektedir. Bu ddnemde, Rénesans teknolojisinde oldudu gibi
hergeyin sadece gdrildaga gibi dedil fakat pargalarin timuandn bir araya
gelmesiyle olustugu goérist éne gikar. Bu anlayigsa gore renkler tonlarin
bilegiminden olugur, siyah siyah degildir, g6lgeler de siyah olamaz. Salt
katiksiz geometrik perspektif varolamaz. Bu yorumlar gergevesinde
konularda dedisiklik vardir. Fransiz Devrimi sonrasi ortaya gikan, endstri
ve ticaret ile gelisen Paris’li kentsoylunun yagsami, Renoir, Degas ve
Cezanne gibi ressamiarin tablolarinda betimlenir, daha dogrusu onlann bu
yagsamdan edindikleri izlenimler seyirciye yansitiimagda galigilir. Ayrica
Cezanne’in “Dayisinin Portresi” tablosunda oldugu gibi figurlerin
yizeyinde kiriimalar meydana gelerek G¢ boyutlulugun geometrik
perspektifi kinlmagda baglanir.

20. yluzyihin basindan sonra Braque ve Picasso’yla beraber,
perspektifin kullanimindan sonra en biiyik devrim yaganir. Kubist devrim,
yani ¢ boyutlu mekan kavraminin pargalanarak ¢ok boyutlu bir mekén
anlayiginin ortaya ¢iktidi bir dénem. 1905-1912 yillan arasinda geligen
kubizmde, Giglincl boyuta bir dérdiinch boyut olarak zaman kavram girer.
Yani bir nesne sadece fiziksel olarak genigligi, yiksekligi ve derinligiyle var
olmaz. nesneler zaman igerisinde varolmaktadirlar. Zamanin dérdiinci
boyut olarak ortaya g¢ikmasi, Einstein'in gorelik (relativite) bulgusuna
baghdir. Her sey zaman igerisinde gb6reli bir degiskenlie sahiptir.



Dedigkenligi matematiksel olarak ortaya koyan Einstein'in bulugu, insanin
doda'ya, diinya'ya ve bu kez tim evrene bakig agisini bir kez daha
degistirir. Bdylece resime Oklid geometrisini sokan rdnesans toplumu,
ortagagin fiziksel olmayan, ruhsal ve metafizik mekan anltayigim kirarken,
cevresini gdzlemleyen bireyin bakig agisina gore dlinyayr gérmesinin
sonucu ortaya ¢ikan U¢ boyutluludu getirmigti. Bu (¢ boyutluluk
kavraminda Aristotales’ten beri siiregelen bir mimesis yani doganin taklit
edilmesi dykiinmesi vardir. Oysa, Einstein’in gérelik teorisi ile beraber
kubistler, Rdnesans’in gizgisel perspektif anlayigini yikarlar. Statik olarak
bir noktada durup gevresini izleyen kiginin bakig agigi yerine, izleyen Kisiyi
olayin igine alarak, tek agidan degil fakat her agidan gérmesini saglar.
Kibist anlayig, nesnenin veya figlriin her yénden, her bakig agisindan
ayni plan ve yizey Gzerinde eszamanh olarak gériilmesini yansitmaga
cahgir. Béylece Ugboyutluluk yok edilmez fakat ¢ok boyutiuluda cevrilir.
mekani, sanki gergekten varmig gibi aldatici bir bigimde gizmek yerine
mekanin seyircinin kafasinin iginde olugmasi saglanir. Ginkd zaten
resimde gergek mekan degil onun aldatici bir yansimasi goérilmekdedir.
Rdénesans resmi ne kadar gbzleme ve “gérmege” ydnelikse, kubist resim
de o kadar “gérmege” kargidir. Kubist ressamlann parolasi “gbzlerinize
inanmay:n, aldaticidir’ anlayigi bu dénem resim anlayigina hakimdir.

Braque ve Picasso “gergek” diye bilinen olgularla, 6nceden
tanminabilir formlarla alay ederler ve bunu izleyene belli ederler ve
izleyicinin gérdigu seyin gergek olmadigimi anlamasini isterler. Béylece
resim ve izleyen arasinda yeni bir ikili iligki ortaya gikar. Picasso’nun
Cezayir'li kadinlar tablosuna bakt§imizda figirleri eszamanh olarak her
tarafindan gérilir bigimde yaptigini gdzlemleriz. Figlirin gegmisi, gelece§i
ve o ani ayni figirde toplanmaktadir. Bdylece gdrinigte “e§ri buyra”,
“agzi burnunda” gibi algilanan figlrlerde verilmek istenen her hareketin
farkli bakig agilarindan farklt gérilmelerinin farkhihginin yansitilmasidir.



Resim sanatinda zaman ve mekan kavraminin ele alimg bigimleri,
dénemlere gbre, bireyin dis diinyay: algilama bigimine ve bu diinyanin
sinirlan kapsaminda 6znel diinyasinin nesnel diinya ile olan baglantilan
gercevesinde dedismektedir.
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