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Geg¢mis, simdi ve gelecek arasinda bir baginti olusturan sanat, tarihsel sii-
recinin diginda, kendi iginde de degisim ve dontisiime ugramaktadir. Doga-
ya ve insan goriintiisiine bagli imgesel yansitmalarin artik insanin kendini
ifade etmesine dontismesiyle sanatsal yaratim, ge¢misin degerlerinden ba-
gimsizlagip simdinin ve tasarlanan gelecegin imajlarindan beslenmeye bag-
lamigtir. Klasik gelenek, modernite ve postmodern yapilar 6ziinde yansit-
mact bir tavr barindirmasi ile benzesirken, yansitma bicimleri ve yansitilan
anlamlar ekonomik, sosyolojik ve toplumsal yapilardaki degisimlerle farkli-
lik gostermektedir. "Gegmiste yasanmus ya da var olmusg seylerin simdi de
simgek hiziyla kayip gittigi imgelerden sz eder Benjamin. Gecmisin bugiin-
den bir tir yankilanmasidir bu; dékme yontular ve fotografik imgeler, gec-
migle gelecegi su anda bulusturan bir zamana acihir, diislerin zamansizligi-
na uzanular. Artk gonderme yapilacak bir kaynaktan fiskirmaz imgeler,
kaynagn etkisi stirse bile kendisi rakta kalmistir; ama imge, kaynag: ken-
di akis ritmine katmaktadir" (Sayin, 2003, s.112). imgenin varolus siireci de
anlamu tagtyan ve gelecege aktaran bir yapiya dontsiir. Cagimiz imgeleri
arasinda imaj bombardimanina ugrayan glinimiiz sanatci ya da sanatcilart
da farkli anlatim bigimleri ile giiniimiiz teknolojilerinin enstriimanlarini kul-
lanarak gegmisin, simdinin, gelecegin imajlarin digital ortamda yansitmaya
baslamiglardir. Dogal olarak bu yaratma stireci digital diinyanin sinirsiz ola-
naklar ve gorsel iletisimin sinirsiz olanaklar ile birlesince sanatsal yaratim
da digital kolajlara doniismiistiir. Sanatin bugtin klasik gelenekten bir nok-
tada kopmasinin da nedeni bu teknolojik ve digital diinyanin sinirsiz ifade
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bicimleriyle sanatcimin sinirsiz anlatim dilinin ortak
bir noktada bulusmasindan kaynaklanmaktadur.

Sanatsal yaratim, yapisi geregi bireysellik ézgiinlik
ve duygular uyandirma cercevesinde sekillenir. Sa-
natci ise bireysel ve 6zgln olan duygularla yasayan
bir noktadan kendi gercegini aktarir. Giiniimiiz sanat-
¢isinin bu misvonu dogal olarak giintimiiz gercekligi-
nin degerlerinden ister istemez esinlenir ve beslenir.
Cagin olaylan arasinda kendi gercekligini yansitma
stireci sanatciyt icerik olarak, temsil noktasinda bir
sorgulamaya gotirlr. Sanatcr dogal olarak bir nokta-
da kendisinin ya da toplumun ideolojik ve siyasi tav-
rint yansitir. "Bu ashnda bir ideoloji ve siyaset soru-
nudur. Nitekim giiniimiiz sanatinin modernist icsellik
baglamint asip artmodernci gelisme siireclerine ek-

lemlenerek yeniden siyasetle bulusmasi ve ashinda

‘cagdas’ sanatin da bu olmasi bir rastlantt degildir; do-

gal bir sonugtur. Sanat, uzun bir aradan sonra yeniden kendisini nemse-
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Art of the 20th century icerildigi kadar sanatin kendisinden hareket ederek diinvanin gercekligini
sayfa 576. algilamak belki bir kez daha mumkiin olabilecektir" (Kahraman, 2005, s.205).

Glntimiz sanatimin gercekligi, bugiiniin teknolojik yapilarini pekistirmenin
otesinde, sozciik ve dilin yatay dikey ekseninde temsili asan anlamlan ile
ifade edilebilir. Kuskusuz ki buglin; bilgisayar, gazete ve internetten goz-
lem yetenegini bir yerde kendi disindaki yapilarda arayan sanatciya bir bel-

lek yaratma imkani sunar, Ancak bu bellek gordiigiinii aynen yansitan tem-
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sili yapilardan olusursa yapaylik ve basit bir aktarmadan 6te gecemez, "Mo-
dern sanat, sanaun baslangic noktasindaki bilgi gercekligi ile kurdugu so-
runlu bir iliskinin icinden tiiremistir. Bu iliskinin en onemli olgular arasin-
da yansilama (mimesis) sorunu gelir. Doganin dogrudan tuvalde yansitilma-
st olarak beliren ve ona yonelimle ortaya ¢ikan sanat yapiti modernitenin
bir st biling konumuna yiikselmesiyle birlikte dogadan uzaklasmaya ve
kendi icinden tiremeye koyulmustur, Artik bir dogal gerceklige yonelmek-
sizin ve onun egretilemesi tstiinden gecilerek kurulmayan sanat yapit ken-
di kendisinin hem nesnesi hem de 6znesi olurken bir askinsalc boyut ka-
zanmustir' (Kahraman, 2005, 5.208). Modern zamanlardaki bu askinsal bo-
yut, modern zamanlarin sanatgismin diinyasinda karmasik zihinsel bir cOg-
rafya yaratmistr.
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Tek anlamli ve tek odakh modernizm, postmodernite ve kiiresellesme so-
nucunda karmasik bir yapidan beslenen cok parcali ve cok odakl postmo-
derne dontsmiustiir. Dogal olarak ge¢misin yansitmaci tavn simdinin yaka-
lanamayan zamanlarinda yiiksek teknoloji devlerinin sonsuz gelecek vaat-
leri ile sekillenir. Daha éncede deginildigi gibi bu teknolojik ve parcalan-
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mus ya da parcalanma istegi icindeki diinya-
nin imajlar giinimiiz sanatimi ach her ne
olursa olsun sekillendirmektedir. O neden-
ledir ki gliniimtizde bienallerde ve uluslara-
rast fuarlarda cagdas sanat adina iiretilen
enstelasyon, happening ve video-art frag-
manlary; goriinti-ses, mekan-zaman etkisiy-
le alimip satdlmanin otesinde askinsal deger-
lere dontsir. Bu noktada sanatgiyr ve sana-
tint besleyen cagimizin degerleri, yavas ya-
vas yok olmaya baslayan doga ve insani degerler digital belleklerde koru-
nup tuvale ya da duvarlara yapismaya baslar. Cagin olaylart arasinda duyar-
siz kalmak bir sanatqi icin olduk¢a zordur. Sanatcr icin gercegi ya da ken-
di gergekligini aktarma sanatsal ifadenin teknik ve teorik yapisiyla iliskilen-
dirildigi olctide kitch olmaktan bir noktada kurtulur, Ergiiven (2003, 5.9) ‘e
gore "gercek karsisinda tedirgin olmayan sanatci, usulca yaraucihia veda et-
mistir. Buna gére kurgulama iradesi, olsa olsa gormek’le giindeme gelen
sorumlulugun garanti supabidir yalmzea; sanatsal midahale, bir baska
deyisle hesaplasma, en ug¢ noktada bile olabilirlige isaret etmekten oteye
geemez zira. Ne var ki, bu ortiili mesaj desifre edildigi andan itibaren
sasilast olctide ufkumuz agihr; ve bu asamada gecmis ile gelecek arasina
sikisip kalmaktan kurtulan simdi, dayanmkl bir kdprilye dontismistiir artik.
Bugiinti anlamanm 6n kosulu, ge¢misten hareketle yarina dair isabetli
kehanette bulunmakur." Bu baglamdan yola ¢ikan sanatci gecmis, simdi ve
gelecek arasinda karsilasugi, boyasi dokiilen diinyayr yeniden yeniden bo-
vayarak ileri teknoloji devlerinin sonsuz yakalanamayan diinyalanindan cok
daha fazla insana ait degerler birakacakur.
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