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Tipografi, 1450'lerde Gutenberg tarafmdan kullamlmaya ba§lanan, metal­

den degi§tirilebilir harflerin, bask! tekniginde yer almaslyla beraber hayatl­

mlza girmi§ bir terimdir. Onceleri belirli bir bask! ve dizgi teknigini ae,;lkla­

makta kullamlan bu terim, giiniimiize kadar olduke,;a degi§im ve geli§im 

gostermektedir. YaZI karakterlerinin ve metin bloklannm tasarlanmasl, di­

zilmesi ve diizenlenmesi ile ilgili butlin ugra§llan ve bu alandaki teknolojik 

geli§meleri kapsamaktadlr. Bunlann yam Slra, el yaztlan ve kaligrafi, duvar­

lara yazllan grafitiler, mimarideki yazl uygulamalan, afi§, simge sistemleri, 

reklamclhk, sinema ve televizyonda izlenen hareketli yazllar gibi bire,;ok 

farkh alanda harf kullamlarak yapllan biitiin uygulamalar da tipografinin 

alanma girmektedir. 1 

Teknolojinin geli§mesiyle beraber, iki boyuta Slkl§t1nlml§ olan tipografik 

dlizenlemeler, ue,; boyutlu kullammlanyla da e,;e§itlilik gostermektedir. Ti­

pografinin lie,; boyutlu hale gelmesi, sanal ortamda modelleme ile mumklin 

oldugu gibi, gere,;ek hayatta harf yaptlannm degi§ik malzemeler ile boyut 

kazanmaslyla da miimklindlir. Boyutlu tipografi, harflerin geleneksel dliz 

ve hareketsiz yaptlanna dinamik ve seyirlik yeni boyutlar katar. 2 

Tipografik elemanlar, ue,; boyutlu olarak kullamldlgmda, kaglt ya da herhan­

gi bir yuzey lizerindeki durumundan daha farkh anlamlar ie,;ermektedir. 

Kendine daha deneysel ve daha dinamik bir atmosfer yaratlr. Aym zaman­

da algllama boyutuyla da bir taklm avantajlar saglar. AlgI psikologlanna go­

re, iki boyutlu bilgi ancak goze hitap ederken, lie,; boyutlu bilgi beyne hi-

1 Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi (Ankara: Dost Kitabcvi Yaymlan, 2007), s.14. 

2 J. Abbott Miller, Dimensional Typography (Princeton Architectural Press, 1996), s.l. 
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tap eder ve boylece haflzada daha kolay yer edinir.3 

U<;,: boyutlu tipografinin en onemli ozelligi kendine has olan ozgunlUgudur. 

Ozellikle dijital ortamlarda du§unUldugunde, tipografinin nesnele§mesiyle 

birlikte, <;,:ogaltllmasl ve taklit edilmesi zorla§lr. U<;,: boyutlu tipografinin bir 

ba§ka ozelligi de insam du§unmeye sevk etmesi ve geleneksel okumanm 

aksine ins ana soru sordurtmasldlr. Nesneye donu§mu§ harfler, "arkasmda 

ne var?", "arkasl nastl gorunuyor acaba?" diye du§undurur.4 Aynca iki bo­

yutta ve kaglt uzerindeki tasanma anlattlmak istenen konuyla olan uyumu­

nu sorar. Boylece hayatm i<;,:inde ya§ayan tipografiler bir nesne olarak in­

sanla daha yakm ve daha etkile§imli bir ili§kiye girer. 

Boyutlu olmasl sebebiyle heykelsi bir form kazanan harfler sadece birbirle­

riyle degil, aym zamanda bulunduklan mekanla da ili§kiye ge<;,:erek daha 

ya§amsal bir farkmdahk kazamrlar. Mekan ile ili§kiye giren tipografi uygu­

lamalannda malzeme a<;,:1smdan da bir zenginlik soz konusudur ve murek­

kep dokusundan slynlan yazl, her tiirlu malzeme ile kurgulanlrken smlrS1Z 

etkile§ime girer. Kimi zaman atlk malzemelerde hayat bulurken, kimi za­

man da doganm kendisinde var olan elemanlarda kendini gosterir. Zaman 

zaman harfleri olu§turan malzemeler de etkili birer tasanm elemanma do­

nu§iir ve tasanmm amacml yanslttr. Bu nedenle harfleri iki boyutlu duzlem­

den <;,:lkanp, gunluk hayata ve ya§amm kendisine sundugu anI ami sorgula­

mak ve tipografiye yeni a<;,:lhmlar katmak gerekmektedir. 

Tipografinin <;,:evre-mekan ili§kisi i<;,:erisinde U<;': boyutlu var olu§unu sorgu­

larken, kullamm alanlanna gore slmflandlrarak, slraslyla; I-Doga ve u<;': bo­

yutlu tipografi (dogada var olan varhklardan ve doganm kendisinden etki­

lenen tipografi), 2-Mimari ve u<;': boyutlu tipografi (bina i<;,:erisinde veya dl­

§ansmda u<;': boyutlu olarak §ekillenen tipografi), 3-Ya§am ve u<;': boyutlu ti­

pografi (hayatm herhangi bir yerinde kendini gosteren u<;': boyutlu tipogra­

fi), 4-<,,:ocuk ve u<;': boyutlu tipografi (ogretici ya da oyun ama<;,:h kullamlan 

li<;,: boyutlu tipografi) olarak ele almak bizi gozlemci bir bakl§ a<;':lslyla dog­

ru bir sonuca ula§tlracaktlr. Konulan ve ornekleri se<;,:erken, u<;': boyutlu ti­

pografinin salt bu ama<;,:la olu§turulma ko§ulu aramp, slradan yap Ida du§u­

nUlmu§ kurumsal dlizenlemeler ile, bilin<;,:siz olarak kendiliginden olu§an u<;': 

boyutlu harf formu benzeri duzenlemeler kapsam dl§l blraktlmaktadlr. 

TiPOGRAFiNiN CEVRE-MEKAN iLi~Kisi 

1-0oga ve O~ Boyutlu Tipografi 
Doga ve tipografi kavramlan aslmda birbirlerine uzak kavramlar gibi goriin-

3 Richard A. Lanham, What's Next For Text? (Education, Communication & Information, vol.! no.1, Routledge, 2001), 

5.26, 27. 
4 Richard A. Lanham, What's Next For Text? (Education, Communication & Information, vol.! no.1, Routledge, 2001), 

s.27. 
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se de hu iki olgunun kcsi~I11L'~i ola . ..,ldlr. Clinkli doga her yercledir ve in~a­

noglunun en sonsuz ve en SlI1lrSIZ kullanacagl malzclTIedir. Aynca doga 

ba~1t ba~ll1a her zaman insanogiuna hem sanalla hem de bilimde ilham 

kaymlgJ oluf. Uu a~lc1an bakJiacak oiursa tipografi ve c1oganl11 ),ollanmn hir 

yerlerde kesbmcierine ;;a~1llamak gerckir. tc boyulill lipografiye dogada 

verilecek en belirgin brnek, hitkilerle harf formlannl olusturmakur (Resim 

1). Bitkilerin klrptiarak half veya saYI forllluna bcnzl:tildi,Ri dlizcnlclllcler, 

insanll1 farkhh~l aralll3 ~abaSlllll1 bir gchlergesi olarak k~lr~lllllza ~Ikar. 

GClIllUk yasamcla belki de clikkaLimizi <,:<:kmeyen bir yazl, doga i,incie do­

garun kendisindcn olll~lUrlllllnca birdenbire bir farktndahk yaralll'. Bunda 

insamn geleneksel Oklllll3 altskanhgll1l11 dl~JI1a nkm3 blcginin etkisi bO­

)iikti.ir. Aslen sanal<;1 yada tasaflt1lCl olll1aYI]), )'ine de c10gal objclerle bir ya­

Zt olu~turll1a en(li~esiylc dogaya yaklasan bahCl\'anlann. klit"i.ik kasalar i<;:e­

risine doldllrcluklan ropraga ektikleri kliclik bitkilere. adew lie bOyllllli bir 

tipograrik dlizenlemc i ~tegi ilc h~lym vermeleri sanatsal arzlllannll1 hir so­

nllcudllr (Hesim 2). 

Doganlll 0, bOYlillu lipografide klillandtlii\l farkli bir ornek dc, kUllldan 

ol11~turlilan hartlcrdir. Burada da rine c1ikkalimizi ('ckmcyen, ama ra::i~rn 

enstantaneleri i<;erisincic varoian bir dllrllll1<1 farkl! yakbSl11a davramSI orta­

ya ,Ikar (Rcsilll 5). 
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Farkl! bakl~ arl'11yb ),ine Oc boyu Llu lipogr:1f'ik eleman obrak klillanliahikn 

cam, ana malzt'mt'sini dogadan l<,:min elligi icin c10gadan raydabnllan bir 

baska maiZl'Illl' grllhuna ahnabilir. Call1dan yapdan harfler hi1' kahp yarc.h­

Illlyia dOzglin hir fonnda OIU'Ilufubhilecegi gilli (Re:,illl I), c.bh~1 deneyscl 

Y: l kla~lInb degi.'lken rorma cia c1bnO:,tlirlilehilir, Tlpkl Ilel\'erica rOlltlinUn 

hir afi.:;inde klllbndan Il ehet ica lllinbkOI ': 1' harfinde. cl.lmla yapJian arise 

oiagan d l,:!1 bir hakl'l <-leiS! getirlllek gihi (Re,'lim )), 

Ru 0<; bo)LIt llI anhl)lti i(eri~inde ah~age\c.ligimiz \ 'e slkhk la kullanc.liglll1l1 

cll.iz yi.i7.eylerdl'ki tipografik dLizenlemell'r. aY:lklanlr. canbnl1' \ 'C y~l~ay:1I1 

ohjelere doni.i~Orler. Adela mimariye kara tlitarCaSlI1a \'(' tlpkl o nllnla ntm 

eder gibi bO)'lI ll anlL kendini ~I)'aklan yere sagla m basan hir abide edaslyla 

g()ge yOkseltmeye clh~lrlar. 

2- Mimari ve O ~ Boyutlu Tipografi 

VaZI, n(;'(h:nse clglllllzda in:-ianoglu icin minimal Olma:-il gen..:ken hir marer­

yal gihi de alil1Ir. Bunda yazltlJll gecmi~lcn gl.i.nl.i.mlizc gelene elek yazdi 

kaynaklarda kendini minimal olarak iratle ctmesi \'e sanabal kaygllannltl 

azalldma~1 hO)iik rol o)nar. S~ldcce hir i1etisim malzel11l'si obrak co~altIl­

maslIlc\an unCl:ki d()ncrnlerde insanlar yazly l dcv :lnttlarcbn vc an ll sal su­

lunlardan okurbrken gielerek kO(:Olen n : <~o~alan yazlI1l11 kllnctlc algtl:ll11r 

g()rClnllisli, gOnlimi.iz lipograrisiyle Oklldll~lImllZ kitaplann yaztlan llln ho­

yll tlllllln k(icOlml':-ii H .> yine aynl ~ekildc y~lzc.ilgI1111Z yaz1l1111 kucOk hOYllllu 

olma~lIllll \'ert11 i~ oldllgll hir 'llr:HJanltkla geli::.imini slirdlirlir, ISle wm bura­

da, mimarinin ambal u6nemlerini hau rli.ll1 rcas1I1::J. (i<-' hOYllrlU Lipografi ile 

bu slradan itg! Ylkma caba~1I1dan s()z edilehilir. 

Yazi Or hOYl.ltlu hale gddigi zaman b i1'dcnbire alI~kan hklarU1 ch~1I1a <;' Ikar 

\'e algIiama :'1I11rlannl zorla maya ba~lar. J\limari ile ili~kilendirilen Or hoyur­

III tipografi. adeta dev hir hcykelsi form gihi b liyOk hOYLItlarCl bO rOnlir vc 

duygllbn harl'kl'te gecirir. Tlpkl Ctzerindl' dl'\"asa hir "100" rakal11! tas l y~ln 



bina gibi (Re:-;irn 6), ,\tlimari bir kon:-;lrliksli),onla 

olll~turulan raka1l111l list kl~l11l formlln tilSlll3 \-'lkar­

ken, ~lItw kalan klsllnlan ho:-;lllglll1 i<-'erisincle kon:-;­

rri.ikrivbt hir tarzda hlrakllJllI~Hr, 

AsllOda modern anial11cb grafik lasanm ve tipogra­

fi. mimarhk ile lasanmlO Icorik remelleri aCl:-'llldan 

aym fikirlcri Vl.' tarihi ge~mj~i payla~lrlar. 'i Hallhalls 

d()nemi grafik tasanllli n : lipografisi ile aym di)­

nem mimarisi hirbirine paralel yaplC.b gcIL'iirken, 

dlizglin n~ sacle bir yakla~1Il1 sergilerier. 

i\lim3ri \'e lk IX)YlItlli tipografiye. h -an Chermaycff \ 'e ortagl Tom Geis­

mar'm ustlendiAi, ev lirClIlleri :-;atan magazalar zinciri UeM'in kllrllmsai hina­

SlIld;] klillanilan Dc bOylltlll amblem ile yinc aym tasanmcllann, "DokllZ" 

isimli bina amhiemi ornek \'erilebilir (Resim 7. 8), I 970'lercle lasariamlll her 

iki tipografik cllizenlcme dc. tipografillill li, bo)'utlu kullanll1111l11l mim:ui 

lasarunlarla nasil olumlu y<>nde erkilcMiginin aClk bir gostergesidir. 6zel lik­

Ie '9' rakamlnltl ktnlllZI vc ),lIvarlak hL'ykeisi fonnu hinamn giri~inde clik­

kate de~er bir tanr :-;crgiler. 

Resim 1 ReslmB 

i\ iimari \ 'e tipografinin hirleo?tigi gUzel ()rnekleri artlk her yerdc g6rmek 

mUmkUndlir. Tlpkl Eski~l'hir'de yeni 3.c;ilan ah~n~ri::; merkezinin en list ka­

limn l~I\'ana yaklll dll\"arlannda yer alan tlCizenleme gibi (Resim 9), 

3- Ya§am ve O~ Boyutlu Tipografi 
llayaull herhangi hir a~al11aslJlcb kcndini g6stercn \'e ya~~lI111n kendisiyle 

ili~kilendirilerek bu alt bao?hk alllnda torianan. aYill zamanda bO)'lIllu olma-

51 scbebiyle. <.;e\Teylc \"1,: karlatligl ~llanla daha dinamik \'e daha yaklll hir 

ili~ki)'e gin:,n lie boyutlu tipografi , ya:-;am icerisillde val' olan \'L' adew ken­

c1ini kaniliayan hir elcman dllrllllH.lll3. c16nli~lir. 

5 \,irwnia Smith • ..\rchiteclure ;Uld T~l'c: A Mlldcm \\arriagl' (\1:lIcl1 11, 1006), <i. I 

Reslm 6 
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Yazi iki boyuLlu haJiyle sessiz okunabil irken i.ic bO)'ULlu durullluyia ba~mr. 

haykmr ve v~lrh~1I11 sagblll bir .'jeki lde o rraya koyar.6 Y~IZlyl c10gal Ot1i.11ll111-

dan kLlltararak Or; bOYlItlu hi!" nesncyc d()nO~ti..iren tasanmctlardan biri olan 

Japan taS3r11nCI Takenabu Igara:,hi. olduk(a etkili \'e g(')z dolclllran harf 

formlan yaratmlSur. Anatornilerinin simctrik olm~1 6zelliginden fayd~.I1ana­

rak, bir ayna i.izerinc 1l1onre ettigi farkh malzemedcn bir lx1rc;.1 ile onun ay­

nadaki yamilmasmdan majO"ikOi hir 'A' harfi dde clmi~lir (Resim 10). 

Bir dizi harf fcrmiu heykeller rasarlayan 19ara~hi, iki bOYlILlu harfleri OcOn­

cO bayuta ~a~l rllCl ve eglenclirici hir ~ek ilde yanSltmt~lIr. Ba~ka bir tasanm 

grubunda ise, 1l1eralc1en kurgubdlAI harneri ba"i:1mak gibi c1i..i~OnOr list lis­

le farklt boyullarda kllllanar~lk ke~itler oIU;'LUrllrken, b ir d igerincie de ali.i­

minyum tahakalan kulJanarak \'c yine harflerin ~i1l1ctrik 6zeJlikJerinden fay­

dalanarak metal harfler yaralllll~tII' (I{csim II. 12.13, l"if, San:HCII1I11 bll 

Reslm 12 Reslm 13 

fortnlan yaratmadaki amac! dikkat c;ckmen in yalll ,sJr<1. tipografiyi malzeme 

aClsll1dan da zorlalllakrtr. Ie ice gec.:en sili nclirik formlar. katlan!p ~\(';Ilabilen 

ll1elaller, aynalar. ali.iminyllm tabakalar, borular klillandlgi malzcmeil:rdir. 

Noah Hose adll1daki ba~ka hir rasanlllCi da, 'Pare Plas j\I;:I\\ r' icin heykelsi 

tipografik dLizenlell1esiyle mckan-tipografi ic;in cok gOzd bit' tasanll1 {)rne­

gi ortaya <;Ikanr. Pare PJas ~Iawr. kllzey \\"'alcs'cIl' hllJunan Endustriyel ~ I i­

f'dS Parkll1l11 adldlr. 12 harflcn olu~an hll tipografik dOzenicme, pas!anm3z 

c,;:eligin p1azllla kesimiyJe olll-?tll rllllllu~rllr. Parkl11 iSlllin i kencline f>zgCt bir 

h:lrf formllyla olustllrll1aYI seC;en tasa nmel. :tltta kar~ldan bakt!dl~tnda akll­

naeak majOskGI harfleri klillanlrkcn, lllajOskOlk:rin listlerinde de degi~ik <1(1-

o Richard A Lanham, \\11a1'5 \C\t For Text? (F.ciucalion. Communication & InfomlatiOJl. 1"011 no. 1. \{OUill1.lgC. 2001). 

s . .!R 

... Petcr SUrgil Coo, Comput.1tional 'tCtlcb fur E'''P~'i\e nilTld15ional ~l)Q~raJlh~. ('tiT, 1m). ~.~6,1' 

Reslm /4 
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cia yandan okLinacak ~ek ilde Illinisklil harf funnlanm kLillanarak hem kar­

~Idan hem cle yandan bak lldlgInda okunma),1 saglar (Iksilll 15). J Iarnerin 

yol kenanncla Vl' hUyUk boyullarda oimasl parka gell'11 ziyaret<;ilerin uzak­

(an cia tahelaYI a igilayahillllcicrinc: olanak sa~ l ar. 

Franslz (as:lJ"lIllCl, Pierre Di Sciullo \'l' ekihinin i'-iice ~chrinin tranway halll­

n1l1 simgesi olarak tasarlacll~1 'T harfi i~c, duraklardaki fark" ye ilginc klll­

ial1Jmlyla Nice i,in adeta hir heykele ve lolcmc d6nO~mU,stUr. Nice h~likmm 

tramvaYI kolayca bulm;Jsma ya rdlln eden bu hcykcbi tahda. dl.,:H1 ta~an 

harf kesitiyie ve i(: bo~llIgllyla hemen dikkati ,eker, her yonc1en bakddlgm­

da t~lrkh fonksiyonlan \"e gorlimlileri sergiler (Resim 16-17). 

Y35am i<;:<.:risinclc aslmda (evremizcle slkc.:a kar~da~abilece~imiz, aynl za­

mane!a YCltlirgamacian kabullendigimiz hazl ohjeler, dikkatle incdentliginde 

ya~ayan birer lipografik sanal esericlir. l Layalln her alanll1a korkmadan yer­

Ic~tirecegimiz ve faycialanabileccgillliz bu sanatsal objeleri her yas gurubu­

na lIyglln hale gctirmck de mlimkClndClr. 

4- Cocuk ve O~ Boyutlu Tipografi 
Cc bOYllllll tipografi, harnl:ri rizikscl hir ohje olarak ranllniacitgll1cian. daha 

~·ok gore\' yClkleme ()zelli~ine sahiptir. Normal kullanllnlyla yazlda fark edi­

Iemcyen harf yapJian, objeye tI()n(j~li.igUntl(' llim detaylan fark eclilccek ha­

le gelir.x BoylecL' coclIklar yazlyl ya da hmf 1"0l"ln1al"ll1l t>A renmenin dah:l ko­

lay bir yolunll blilmLl~ oll1rlar. 

~ocuklar i(:in yine tipograriyi eglenceli \·c bir oyun haline donli~l(jrll1e i."ii 

kimi zaman ycti~kin l ere dli~cr. Kartondan kesip o lu:;turduklan cc~illi harf­

lere blirUnen ki~iler, tipografiye farklJ bakabilmcnin aynca ligllli ta,sanakw­

dtr (j{esim 18, 19,20,21,22). Alfabe[ik bir fll[bol O)'lI0ll icin. Stockholm 

~ehrinde hullll1an Kon"i[fack L'niversity Collage of Art, Cr~lft and Design 

(Konsfack l'niversircsi. Sanal \C Tasanm FakliltesD ogrencilerinin clcneysd 

H Richard A. l.anham. \\naJ"s \ext For Tex!:i (Education, COl11l1lunic:uion & Infonll:llion, \'01.1 no.1. ROUlkd~c. 2001), 

~.26. 
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tipografi cah~lllasJnda yaptlklan harftcn kosllim tasa­

nllllan. (ocuklar i<;in ok.lu~u kadar hOyOkler icin de 

son derece ),aratlCl ve <..:A,lencelidir. 

Charles II. Yalcm <=ocuklar icin l-TaY",lIlat Bah(esi giri~ 

i~arcti oJarak rasarlanan OSI lisle binmis ktiplerde (Re­

sim 23). her ne kadar iki bO)'lItlll olar~lk sllllflancimla­

bilsc dc kOp lizerinclc olm .. llan scbebiyle "(ocuk ve (h,' 

boyutlu tipografi" ba.::;hA,1 :ilunda rcr alabilir. Hayvanat 

balwesinin \-'ocuklar i('in oimasl sebebiyle boyle bir dG­

z<..:nlemeyt! giclcn Ivan Chcrmayeff \'e Tom Geismar iki­

Iisi, lic;;(incCI hoyulun \'ocuklar (izerindeki ctk isinin 6ne-­

mini hir kez claha Hlrglliarlar. Zir:'1 hi(i1ir <;oclIk ayl1l 

dOzenlemeyi iki bO)'lIllu hir tabela lizcrinde aynl dere­

cede eglcnceli hlilmayacaktir. 

Sonw:;; obrak bUltin bu e1e akhglll1lz 6rnckler g6ster­

mcktedir ki, lic hoyutlu tipografinin hayal~l kattlgl an­

lambr gc'>rmezclen gciincmcz. GlintimOzde lipografi 

yalnlZGl okllmak, okllrken de \'urgulanlllak :Imaclyla 

kullalllimaktatiJr. ~oglt kitap ve diger yaYlIllarda klilla­

ndan yazU1111 boyulu, onlln okunmak icin oldll~llnl1 

dcsteklcr nilcliktedir. O)'sa )'azl sadccl' okunmak icin 

dcftil, bakllmak \"e izlcmck idn de tasarlanmahdlf. Ya­

Zl, harf formlanmn farkh ve dcgi~kcn yapdanyb 0,011-

cO bOYlltuyla cia ele ahnahilmclidir. Son zamanbrda 

yayg1I11a~an deney~el lipografi <;all:;>malannda alfabenin 

:madanlr~1I1a \'e tekdOzeligine kar~l1 olarak, yazlIlll1 

ohllllmaklan daha ()te i~le\'leri olahilecegi lizerine 

odaklanill11t.Sllr. Organik \'c)':1 kaligrafik olarak ~ekilll:­

nen c..·~i1I~malar, yaz lya balllba~ka boyuttar katlp farkli 

bakls aCllanndan izleyiciye llla~ilrlar. Tipografinin. bakl-

I?esim 21 
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laS1 bir obje haline dbnu§mesi, <;;evrede gbrUlen bir<;;ok slradan tabela ara­

smdan bu farkmdahgm saglanmas1 ve tipografinin daha <;;ok hissedilir olma­

Sl i<;;in tasanmCllann biiyuk gayretleri gerekmektedir. Bu gbrev de pgda§ 

tasanmc1lara du§er. 
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