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Tipografi, 1450’lerde Gutenberg tarafindan kullanilmaya baglanan, metal-
den degistirilebilir harflerin, baski tekniginde yer almastyla beraber hayati-
miza girmis bir terimdir. Onceleri belirli bir baski ve dizgi teknigini agikla-
makta kullanilan bu terim, gintimiize kadar olduk¢a degisim ve gelisim
gostermektedir. Yazi karakterlerinin ve metin bloklarinin tasarlanmasi, di-
zilmesi ve diuzenlenmesi ile ilgili blittin ugrasilar ve bu alandaki teknolojik
gelismeleri kapsamaktadir. Bunlarin yani sira, el yaziar ve kaligrafi, duvar-
lara yazilan grafitiler, mimarideki yazi uygulamalar, afis, simge sistemleri,
reklamcilik, sinema ve televizyonda izlenen hareketli yazidar gibi bir¢ok
farkli alanda hart kullandarak yapilan butin uygulamalar da tipografinin
alanina girmektedir.!

Teknolojinin gelismesiyle beraber, iki boyuta sikistirdmig olan tipografik
dizenlemeler, ti¢ boyutlu kullanimlariyla da c¢esitlilik gostermektedir. Ti-
pografinin i¢ boyutlu hale gelmesi, sanal ortamda modelleme ile mimkiin
oldugu gibi, gercek hayatta harf yapdannm degisik malzemeler ile boyut
kazanmasiyla da mimkindir. Boyutlu tipografi, harflerin geleneksel diz
ve hareketsiz yapilarina dinamik ve seyirlik yeni boyutlar katar.?
Tipografik elemanlar, G¢ boyutlu olarak kullanildiginda, kagit ya da herhan-
gi bir yizey Uzerindeki durumundan daha farkli anlamlar icermektedir.
Kendine daha deneysel ve daha dinamik bir atmosfer yaratir. Ayni zaman-
da algilama boyutuyla da bir takim avantajlar saglar. Algi psikologlarina go-
re, iki boyutlu bilgi ancak goze hitap ederken, ti¢ boyutlu bilgi beyne hi-

1 Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi (Ankara: Dost Kitabevi Yaymlari, 2007), s.14.
2 ]. Abbott Miller, Dimensional Typography (Princeton Architectural Press, 1996), s.1.
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tap eder ve boylece hafizada daha kolay yer edinir.5

Ug¢ boyutlu tipografinin en énemli 6zelligi kendine has olan 6zglinligidir.
Ozellikle dijital ortamlarda dustnuldiigiinde, tipografinin nesnelesmesiyle
birlikte, cogaltilmas: ve taklit edilmesi zorlasir. U¢ boyutlu tipografinin bir
baska ozelligi de insan1 diisinmeye sevk etmesi ve geleneksel okumanin
aksine insana soru sordurtmasidir. Nesneye donusmiis harfler, “arkasinda
ne var?”, “arkast nasil gériiniyor acaba?” diye disindirir4 Aynca iki bo-
yutta ve kagit tizerindeki tasarima anlatimak istenen konuyla olan uyumu-
nu sorar. Boylece hayatin i¢inde yasayan tipografiler bir nesne olarak in-
sanla daha yakin ve daha etkilesimli bir iligskiye girer.

Boyutlu olmast sebebiyle heykelsi bir form kazanan harfler sadece birbirle-
riyle degil, aym1 zamanda bulunduklarnn mekanla da iliskiye gecerck daha
yvasamsal bir farkindalik kazanirlar. Mekan ile iliskiye giren tipografi uygu-
lamalarinda malzeme agisindan da bir zenginlik séz konusudur ve murek-
kep dokusundan styrilan yazi, her tirlli malzeme ile kurgulanirken sinirsiz
etkilegsime girer. Kimi zaman atik malzemelerde hayat bulurken, kimi za-
man da doganin kendisinde var olan elemanlarda kendini gosterir. Zaman
zaman harfleri olusturan malzemeler de etkili birer tasarum elemanina do-
nisir ve tasartmin amacini yansitir. Bu nedenle harfleri iki boyutlu dizlem-
den ¢ikarip, ginlik hayata ve yasamin kendisine sundugu anlami sorgula-
mak ve tipografiye yeni acilimlar katmak gerekmektedir.

Tipografinin ¢evre-mekan iliskisi icerisinde li¢ boyutlu var olusunu sorgu-
larken, kullanim alanlarina gore siniflandirarak, sirastyla; 1-Doga ve Ug bo-
yutlu tipografi (dogada var olan varliklardan ve doganin kendisinden etki-
lenen tipograti), 2-Mimari ve ¢ boyutlu tipografi (bina icerisinde veya di-
sarisinda Ui¢ boyutlu olarak sekillenen tipografi), 3-Yasam ve ti¢ boyutlu ti-
pografi (hayatin herhangi bir yerinde kendini gosteren i¢ boyutlu tipogra-
fi), 4-Cocuk ve ti¢ boyutlu tipografi (dgretici ya da oyun amaclt kullanilan
u¢ boyutlu tipografi) olarak ele almak bizi gbzlemci bir bakis acistyla dog-
ru bir sonuca ulastiracaktir. Konulart ve drnekleri secerken, ti¢ boyutlu ti-
pografinin salt bu amagla olusturulma kogulu aranip, siradan yapida dist-
niilmus kurumsal diizenlemeler ile, bilingsiz olarak kendiliginden olusan g
boyutlu harf formu benzeri dizenlemeler kapsam digt birakilmaktadir.

TIPOGRAFININ GEVRE-MEKAN ILiSKiSi
1-Doga ve Ug Boyutlu Tipografi

Doga ve tipografi kavramlari aslinda birbirlerine uzak kavramlar gibi goriin-

3 Richard A. Lanham, What's Next For Text? (Education, Communication & Information, vol.1 no.1, Routledge, 2001),
526, 27.

4 Richard A. Lanham, What's Next For Text? (Education, Communication & Information, vol.1 no.1, Routledge, 2001),
s.27.
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se de bu iki olgunun kesismesi olasicdir. Ciink{i doga her yerdedir ve insa-
noglunun en sonsuz ve en simirsiz kullanacagr malzemedir. Ayrica doga
bash basina her zaman insanogluna hem sanatta hem de bilimde ilham
kaynagi olur. Bu acidan bakilacak olursa tipografi ve doganin yollarinin bir
verlerde kesismelerine sasmamak gerekir. U¢ boyutlu tipografiye dogada
verilecek en belirgin drnek, bitkilerle harf formlarini olusturmakuir (Resim
D). Bitkilerin kirpilarak harf veya sayr formuna benzetildigi diizenlemeler,
insanin farklihg arama cabasin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar,
Glnltk yasamda belki de dikkatimizi cekmeyen bir vazi, doga icinde do-
ganin kendisinden olusturulunca birdenbire bir farkindahik yaraur. Bunda
insanin geleneksel okuma aliskanhiginin disina ¢ikma isteginin etkisi bii-
yuktiir. Aslen sanatci yada tasanimer olmayip, yine de dogal objelerle bir ya-
z1 olusturma endisesiyle dogaya yaklasan bahcivanlann, kiictik kasalar ice-
risine doldurduklan topraga ektikleri kiiciik bitkilere, adeta tic boyutlu bir
tipografik dizenleme istegi ile hayat vermeleri sanatsal arzulannin bir so-
nucudur (Resim 2).

Doganin ti¢ boyutlu tipografide kullanildigr farkh bir 6rnek de, kumdan

olusturulan harflerdir. Burada da yine dikkatimizi ¢eckmeyen, ama yasam

enstantaneleri icerisinde varolan bir duruma farkli yaklasma davranms orta-
va ¢ikar (Resim 3).

Resim 3
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Farkli bakis agisiyla vine Gi¢ bovutlu tipografik eleman olarak kullamlabilen
cam, ana malzemesini dogadan temin ettigi icin dogadan faydalanilan bir
baska malzeme grubuna ahnabilir. Camdan vapilan harfler bir kahp yardi-
muyla dizgiin bir formda olusturulabilecegi gibi (Resim 4), daha deneysel
yaklasimla degisken forma da dontstirtilebilir. Tipki Helvetica fontunun
bir afisinde kullanmilan Helvetica miniskil ‘a’ harfinde, camla vapilan afise
olagan disi bir bakis acist getirmek gibi (Resim 3).

Bu ti¢ bovutlu anlayis icerisinde alisageldigimiz ve siklikla kullandigimiz
diiz ylzevlerdeki tipogratik dizenlemeler, ayaklanir, canlanir ve yvasayan
objelere dontstrler. Adeta mimarive kafa tutarcasina ve tipki onunla flort
eder gibi bovutlanir, kendini ayaklan yere saglam basan bir abide edasiyla
gOge yukseltmeye calisirlar,

2- Mimari ve U¢ Boyutlu Tipografi

Yazi, nedense cagimizda insanoglu icin minimal olmas: gereken bir mater-
val gibi ele aliir. Bunda yazinin gecmisten giiniimiize gelene dek yazih
kaynaklarda kendini minimal olarak ifade etmesi ve sanatsal kaygilarinin
azalulmast buytik rol oynar. Sadece bir iletisim malzemesi olarak cogalul-
masmdan onceki donemlerde insanlar yaziyr dev amitlardan ve anitsal si-
tunlardan okurlarken giderek kiiciilen ve ¢cogalan yazimin kuvvetle algilanir
goriintlisi, glintmiz tipografisiyle okudugumuz kitaplann yazilannmn bo-
yutunun kiictilmesi ve yine ayn sekilde vazdigimiz yazinin kiictik boyutlu
olmasinin vermis oldugu bir siradanhikla gelisimini stirdiirtir, [ste tam bura-
da, mimarinin anitsal dénemlerini hatirlatircasina, tic bovutlu tipografi ile
bu siradanligi yikma cabasindan soz edilebilir,

Yazi {i¢ boyutlu hale geldigi zaman birdenbire ahskanhiklarin disia ¢ikar
ve algilama simirlanint zorlamaya baslar, Mimari ile iliskilendirilen ii¢c boyut-
lu tipografi, adeta dev bir heykelsi form gibi biiyiik boyutlara biirtintir ve
duygulan harekete gecirir. Tipki Gizerinde devasa bir “100" rakanmu tasiyan



bina gibi (Resim 6). Mimari bir konstriikstiyonla
olusturulan rakamn tst kismu formun disina cikar-
ken, altta kalan kisimlan boslugun icerisinde kons-
triktivist bir tarzda birakilnustr,

Aslinda modern anlamda grafik tasarim ve tipogra-
fi, mimarlik ile tasanmin teorik temelleri acisindan
aymu fikirleri ve tarihi gecmisi paylasirlar.s Bauhaus
dénemi grafik tasarim ve tipografisi ile aym doé-

nem mimarisi birbirine paralel yapida gelisirken,

diizglin ve sade bir vaklasim sergilerler.
Mimari ve t¢ boyutlu tipografiye, Ivan Chermayeff ve ortagn Tom Geis- Pl
mar'in Ustlendigi, ev tirlinleri satan magazalar zinciri Best'in kurumsal bina-
sinda kullamilan tc boyutlu amblem ile yine aym tasanmcilarmn, “Dokuz”
isimli bina amblemi 6rnek verilebilir (Resim 7, 8). 1970'lerde tasarlanan her
iki tipografik diizenleme de, tipografinin tic boyutlu kullaniminmn mimari
tasarimlarla nasil olumlu yonde etkilestiginin acik bir gostergesidir. Ozellik-
le 9" rakaminin kirmuzi ve yuvarlak heykelsi formu binanin girisinde dik-

kate deger bir tavir sergiler.

Resim 7 Resim 8

Mimari ve tipografinin birlestigi giizel ornekleri arik her yerde gormek
mumkiindtir. Tipkt Eskisehirde yeni acilan ahisveris merkezinin en tst ka-

tnin tavana yakin duvarlannda yer alan diizenleme gibi (Resim 9).

3- Yasam ve Uc Boyutlu Tipografi

Hayatun herhangi bir asamasinda kendini gosteren ve yasanmun kendisiyle
iliskilendirilerek bu alt bashik alinda toplanan, ayni zamanda boyutlu olma-
st sebebiyle, cevreyle ve kapladign alanla daha dinamik ve daha yakin bir
iliskive giren tic boyutlu tipografi, yasam i¢erisinde var olan ve adeta ken-

dini kanitlayan bir eleman durumuna dontsir.

5 Virginia Smith, Architecture and Type: A Modern Marriage (March 21, 2006), 5.1,
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Yaz iki boyutlu haliyle sessiz okunabilirken Gi¢ boyutlu durumuyla bagnr,
haykinr ve varligini saglam bir sekilde ortaya koyar.® Yaziyi dogal ortamin-

dan kurtararak ti¢ boyutlu bir nesneve doniistiiren tasarumcilardan biri olan

Japon tasanmcr Takenabu lgarashi, oldukca etkili ve goz dolduran harf

formlar yaratnustir. Anatomilerinin simetrik olma o6zelliginden faydalana-
rak, bir ayna tizerine monte ettigi farkli malzemeden bir parca ile onun ay-
nadaki yansimasindan majuskiil bir ‘A’ harfi elde etmistir (Resim 10),

Bir dizi harf formlu heykeller tasarlayan Igarashi, iki bovutlu harfleri Giclin-
cli boyuta sasirict ve eglendirici bir sekilde yansinusur, Baska bir tasarim
grubunda ise, metalden kurguladigs harfleri basamak gibi distintip st (is-
te farkli boyutlarda kullanarak kesitler olustururken, bir digerinde de ali-
minyum tabakalar kullanarak ve vine harflerin simetrik ozelliklerinden fay-

dalanarak metal harfler varatmustir (Resim 11, 12,13, 14)". Sanat¢imin bu

Resim 12 Resim 13

formlan yaratmadaki amac dikkat cekmenin yam sira, tipografiyi malzeme
acisindan da zorlamakur, I¢ ice gecen silindirik formlar, katlamip acilabilen
metaller, aynalar, aliminyum tabakalar, borular kullandigt malzemelerdir.

Noah Rose adindaki baska bir tasanimar da, ‘Parc Plas Mawr’ icin heykelsi
tipografik diizenlemesiyle mekan-tipografi icin cok giizel bir tasanm orne-
&i ortaya ¢ikarir. Parc Plas Mawr, kuzey Wales'de bulunan Endtistriyel Mi-
ras Parkimin achdhr, 12 harften olusan bu tipogratik diizenleme, paslanmaz
celigin plazma kesimiyle olusturulmustur. Parkin ismini kendine Ozgii bir
harf formuyla olusturmay: secen tasanimai, altta karsidan bakildiginda oku-

nacak maijiiskiil harfleri kullanirken, majiiskillerin tistlerinde de degisik aci-

6 Richard A. Lanham, What's Next For Text? (Education, Communication & Information, vol.1 no.1, Routledge, 2001),

s.28

7 Peter Surgil Cho, Computational Models for Expressive Dimensional Typography, (MIT. 1999), 5.26.27

Resim 14
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da yandan okunacak sekilde minisktl harf formlarnim kullanarak hem kar-
sidan hem de yandan bakildiginda okunmayr saglar (Resim 15). Harflerin
yol kenarinda ve biiytik boyutlarda olmasi parka gelen ziyaretcilerin uzak-
tan da tabelayr algilayabilmelerine olunak saglar.

Fransiz tasanmct, Pierre Di Sciullo ve ekibinin Nice sehrinin tramvay hatti-
nin simgesi olarak tasarlach@g “1" harfi ise, duraklardaki farkli ve ilginc kul-
lanimiyla Nice icin adeta bir heykele ve toteme dontismistiir. Nice halkinin
tramvayl kolayca bulmasina yardim eden bu heykelsi tabela, disart tasan
harf kesitiyle ve i¢ bosluguyla hemen dikkati ceker, her yonden bakildigin-
da farkh fonksiyonlan ve gortintiileri sergiler (Resim 16-17).

Yasam icerisinde ashinda ¢evremizde sik¢a karsilasabilecegimiz, ayni za-
manda yadirgamadan kabullendigimiz bazi objeler, dikkatle incelendiginde
vasayan birer tipografik sanat eseridir. Hayatun her alanina korkmadan yer-
lestirecegimiz ve taydalanabilecegimiz bu sanatsal objeleri her yas gurubu-
na uygun hale getirmek de mimkindir.

4- Gocuk ve Uc Boyutlu Tipografi

Uc boyutlu tipografi. harfleri fiziksel bir obje olarak tammlacdigimdan, cdaha
cok gorev yiikleme 6zelligine sahiptir. Normal kullanimyla yazida fark edi-
lemeyen harf yapilari, objeye donistiigiinde tiim detaylan fark edilecek ha-
le gelir.® Boylece cocuklar yaziyt ya da harf formlarini égrenmenin daha ko-
lay bir yolunu bulmus olurlar.

Cocuklar icin yine tipograliyi eglenceli ve bir oyun haline dontstiirme isi
kimi zaman yetiskinlere diiser. Kartondan kesip olusturduklan cesitli hart-
lere biirtinen kisiler, tipografiye farkli bakabilmenin aynicaligim tasimakta-
dir (Resim 18, 19, 20, 21, 22). Alfabetik bir futhbol oyunu icin, Stockholm
sehrinde bulunan Konstfack University Collage of Art, Craft and Design

(Konsfack Universitesi, Sanat ve Tasarnim Fakiiltesi) égrencilerinin deneysel

8 Richard A Lanham, What's Next For Text? (Education, Communication & Information, vol.1 no.1, Routledge, 2001),

5.26.,
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Resim 18 Resim 19 Resim 20 Resim 21

tipografi calismasinda yapuklan harfien kostiim tasa-
nmlar, ¢ocuklar icin oldugu kadar biyikler icin de
son derece varatict ve eglencelidir.

Charles H. Yalem Cocuklar icin Hayvanat Bahcesi giris
isareti olarak tasarlanan (st Gste binmis kiplerde (Re-
sim 23), her ne kadar iki boyutlu olarak simiflandirila-

bilse de kiip tizerinde olmalan sebebiyle “cocuk ve g

boyutlu tipografi” bash@ alunda yer alabilir. Hayvanat
bahgesinin ¢ocuklar icin olmasi sebebivle boyle bir dii- Resim 22
zenlemeye giden Ivan Chermayeff ve Tom Geismar iki- g a0
lisi, tictincii boyutun cocuklar tizerindeki etkisinin 6ne-
mini bir kez daha vurgularlar. Zira hicbir cocuk ayni
diizenlemeyi iki boyutlu bir tabela tzerinde aym dere-
cede eglenceli bulmayacakur.

Sonug olarak bitin bu ele aldigimiz Ornekler goster-
mektedir ki, ti¢c boyutlu tipografinin hayata katugi an-
lamlar gdrmezden gelinemez. Gilinlimuzde tipografi
valmzca okumak, okurken de vurgulanmak amaciyla
kullanlmaktadir. Cogu kitap ve diger vayinlarda kulla-
nilan yazimmn boyutu, onun okunmak icin oldugunu
destekler niteliktedir, Oysa yazi sadece okunmak icin
degil, bakilmak ve izlemek icin de tasarlanmalicdhr. Ya-
z1, harf formlannin farkl ve degisken yapilanyla Geiin-
cti boyutuyla da ele alinabilmelidir. Son zamanlarda
yvayginlasan deneysel tipografi calismalannda alfabenin
siradanh@ina ve tekdizeligine karsit olarak, yazinin
okunmaktan daha ote islevleri olabilecegi (izerine
odaklanilmistr. Organik veya kaligrafik olarak sekille-

nen cahsmalar, yaziya bambaska boyutlar kaup farkl

bakis acilanndan izleyiciye ulasirlar. Tipografinin, baki-

1y [i] SAYI: 19, 2008




last bir obje haline donlsmesi, ¢evrede gorilen bir¢ok siradan tabela ara-

sindan bu farkindaligin saglanmasi ve tipografinin daha ¢ok hissedilir olma-

st i¢in tasarimedarin buyiik gayretleri gerekmektedir. Bu gorev de cagdas

tasarumcilara diser,
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