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Son devrin en farikali hali orijinal olmak’dir. Fakat bir ¢cok beyinsiz delikanliar,

siirde, nesir-de, resimde, felsefede orijinal olmaya dogru kasiklarini patlatircasina
sedid bir atilisla atildi-lar. Orijinal oldular, fakat ne oldular diye sorunuz,
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Oz olmakdir, kendi olmakdir, Orijinal kelimesinin lafzan da,

hakikaten de manast budur.

Orijinal olmak, Mektuplar-Makaleler,Yahya Kemal



Sadece 32 cm. yiiksekligiyle(32x26x20, pis-
mis toprak) bu kic¢tk heykel cisimsel kunt-
lukla, bosluga savrulan cogkun bi¢im bozma-
larin  ikiligi arasina  sikisan  kutleselligiyle,
keskin bir yirtilisin, sert bir kopusun yogun
siddetini ve acisint tasir, Hem kendi hacmini
hem i¢inde bulundugu cevreyi zorlayan tas-
kin bir gekillendirme anlayisinin Griintdir.
Baska bir deyisle dolulugun agirligini-kaba
dis cizgiselliini ve onun Otesine gecmeye
¢alisan agirt midahalele-rin -darbelerin yU-
zeyde yaratigt calkantryr karsiliklt vurgula-
yan gergin bir yaptya sahiptir. '

Bas, bosluga firlatdmus koca bir tas parcasina
ya da dagiip evrene sagimak tizere olan bir
nesneye benzetilebilecek bu  yapmn  bir
uzantisidir. Esasen burada bir bastan ¢ok, bir
ylz-den, yuzdeki belirgin, abartili ifadeyi
heykelin merkezine koyan bir yaklasimdan

s0z etmek daha dogru olur. Yiiziin, kompo-
zisyonun gel-gitleri iginde gercege yakin saf-
halardan gercek dist safhalara kayis: hissedi-
lir.

Ifadenin keskin ac1 ve tehdidi icten disa dog-
ru yayan gict, yizin ¢eneden itilmis gibi ta-
mamen yukart ¢evrilmesinden ya da goz ¢u-
kurlarinin ve agik agiz boslugunun 6n plana
alinmasindan ¢ok, bunlarin sunulusundaki
sasirtict tercihlerden kaynaklanir. Gozlerin,
basit bir teknikle, sade bir dokunusla c¢ak-
maklastirlldigt, kaglar arasinda yiiksek-tuhaf
cikinti olusturan ve yilize bir bagkalagim etki-
si kazanduan yumru hattyla gdomilmuslik
etkisinin arturildig gorilir. Agiz boslugu sert
bir aletle abanilmus izlenimi veren ve kitleyi
yaracakmig¢asina derinlesen bir oyuk haline

getirilmistir. Bunlara yuziin yukari kayisini
, vurgulayacak bicimde iki yandan sikistirdl-
misc¢asina yassilastirlmasiyla olusan deformasyon eklenebilir.

Ama hepsinden once Karagcom'un dogatistii siddet ve tedirgin ediciligini



saglayan iki ana neden vardir: yiiziin saga dogru yamultulmasi ve agkin ola-
rak tanimlanabilecek isaretlerin kitleye yayilmasi.

Cenede kesisen bu yamulma, bir yandan tabandan baslayip boyun bolgesi
boyunca yukart dogru, diger yandan ¢ikik elmacik kemiklerinden itibaren
yatay olarak ilerler ve burun dahil yiizti egen bir kirtlma yaratir. Bu hemen
secilmeyen ama dikkatli bakidmasa da herkesin fark edebilecegi, daha dog-
rusu etkisi yapitin bitiintine yayddigt icin kaginidmaz olarak hissedilen bii-
kiilme, ilk ve asil goras agisindan ({istten), yazin bir kisminin boslukta kal-
masina neden olur. Buna tim ¢ene, dolayisiyla agzin oyugu da dahildir;
boylece oradaki bosluk kiitleyi ¢evreleyen bosluga degecek gibi yaklastiri-
larak ivice derinlestirilmistir. Karsit olarak boyun bolgesinin sag yant ve ar-
kaya dolanan kismi asiri sekilde doldurularak agirlik merkezinin kaymast
saglanmugtir. Bu midahale formdaki yapisal degisimin yonii, hizi ve sarsici-
lig1 hakkinda da fikir verecek niteliktedir.

ikinci neden tiim ylzeyi farkli karakterlerde-oranlarda saran ve yiizeyler-
den kitleye kontrol dist hissi verecek bicimde, denebilirse dalip-¢ikan, alt
ust edici dokusal tavirdir. Kitleyi purtzler, puttrler, cizgilerle kaplayan, to-
paklar, girinti-cikintlarla ve 6zellikle de darbe izleriyle (kopuklar, kiriklar,
delikler..) dolduran bu tavrin, kendiligindenlik, tepkisellik, dogaclamaya
bagl: bir heyecan ve hiz ve ayinsel bir hezeyan tasidigr aciktir. Sag yanagin
ortasinda obiirinde olmayan derin kisa bir ¢izik ve ¢arpma sonucu olus-
mus izlenimini veren kii¢iik bir go¢lk vardir. Sag gbziin bitiminde kopmus
bir parca kalmtisina benzeyen bir delik secilir. Sol gozin yukarnsindaki
yumrularla birlestigi noktada bir bagka parca kirilip kaybolmus gibidir. Or-
negin kas bolgesini boydan boya orten ve ortadan ¢ asimetrik-farkl kesik-
le ayrilmis yumru hattinin sag ucunda 6biir ucgta bulunmayan boynuzumsu
bir ¢ikinti fark edilebilir. Yz ve On kismin genelinde yonelisi belirtecek se-
kilde egimli c¢izgisel kabartilar daginik beneksi pitlrlerle karisir. Arka sag
bolgesinin ortasinda altt dokiilmiis gibi duran iri topaks: bir parca ve gol-
geleri yutacak kadar derin girintiler bulunur. Calismanmn her tarafinda bu
tiirden izler gorilebilir ve herhangi bir bagka ¢alismada kusur ya da eksik-
lik sayilabilecek bu emareler, hi¢ kuskusuz Karacom’a has biittinligin ay-
rilmaz, dogal bir uzantist haline getirilmistir. Bu tavir ¢calismadaki dehseti,
yakicihigt sadece teatral bir ifadeye sikistirmayip, formun igine dogru ittire-
rek her tarafina yayan, formun yapisina 6zgl kilmay: hedefleyen, hatta bi-
zatihi onu yok etmeye yonelik belirtiler islevi kazandirarak, ikilemine kav-
ramsal (askin olanla i¢ckin olanin sinirlarini yok etmek) bir tin1 da eklenme-
sine katkida bulunan bir sekilde kullanilmistir.

Acikca saldirgan sayilabilecek bu anlayisin denetlenmesi olanaksiz sonug-
larinin goze almip mitkemmel bir eserin olusmasinit saglayan yontemlerden
birine doniistiriliivermesi sanat¢inin estetik tercihleri konusunda ornek



gOsterilebilir nitelikler de tastr.

Bu heyecanin dogrudan ¢amurla, heykelcinin malzemeye tanidigt (daha
dogrusu her malzemenin dogasinda bulunan, bu ytizden de gerekli serbest-
lik alanlari acilmadiginda eser icin ek problemler ¢tkaran ve ¢camurda drne-
gin mermere oranla, ahsap ya da demire oranla daha gicla oldugu iddia
edilebilecek) bagimsizlikla baglantli olan yonleri de, elin ve viicudun, yo-
gurma-oyun-enetjinin bosaltimasi ile ilgili yonleri de dikkate alinmalidir.

Bu arada sanatginin ana malzemesinin ¢amur oldugu, ¢ok farkh malzeme-
lerle calisa gelmis olsa da, hizlt ve kolay bicimlendirilebitir, cabuk sonug ali-
nabilir, elin, dolayistyla da tiim bedenin hissedebildigi, her turlii hareketi
saptayan Ozellikleri nedeniyle sik stk camura dondiagi misahede edilir.
Dokiim veya samot ¢camuru ile yaptig islerinde, calisma tarzi ve yaklagimi-
nin dogal sonucu olarak kalip veya pisirme asamalarinin formalite haline
dontsmus, ebat sinirlamalart dayatan ya da kimi imkanlarla baglantdi, ya-
raticilikla degil teknikle ilgili tatsiz yanlart karsisinda hep zorlandigi, hatta
zaman zaman sogudugu tespit edilebilir. Bunlara ragmen istedigi boyutlar-
da kotaramadi@y islerini, farkli uygulamalara tabi tutarak, model halinden ¢i-
kardigi, bir biitin olarak tasarlayip, kendi iginde tutarli, saglam bir yapiya
kavusturdugu gozlenebilir. Onlara ebatlarn diginda isleyen bir hareket ala-
nt agtigl, bu alana yayilan bir gérkem, bir dikey perspektif sagladigi, nispet-
lere dayali bir ‘kocaman (kalossal)’liktan ziyade, asagida deginilecek kimi
mekanizmalardan kaynaklanan iki yanli bir akis kazandirdigy, hatta islerini
ozellikle kiicik yapip blylimeye biraktigt ve izleyicinin bu bityiimeyi gore-
bilecegi izlenimine kapidmasini saglayacak kadar ustalastigt soylenebilir.
Elbette Karacom, yaklasik 25 yildan bu yana degisik ortam ve cografyalar-
da yapila gelen, degisik yaklasimlarin, yontemlerin, malzemelerin kullanil-
digt cok sayida — sayi belirsizdir — heykelin olusturdugu butiniin bir parga-
sidir. Dolaysst ile bu bitine iligkin kimi temel ozelliklerin belirtilmesinde
yarar vardir.

Genel goriinimun ¢ok farkli igleri kapsamasi sanat¢inin teknikleri gecici
Oneme haiz birer aracgtan dte anlam yiklemeden kullandigini gosterir. Her
hangi bir teknigin kazila kazila icinden tekrardan, en iyi olasilikla benzer-
den bagka bir seyin ¢ikmadigt kisir bir kuyu haline getirilmesi seklinde de
tanimlanabilecek ‘Gslup’ kavramina dair tuzaklar 6zel bir ¢aba harcanma-
dan devre disi birakilmistir. Sistematik olmaktan uzak durusun olumsuz
yanlarindan ¢ok olumlu yanlarma tanik olunur; yani kimi arayslarin Gsti-
ne gidilmemesi nedeniyle ulasilabilecek noktalara iligkin degerler incelikle
arastirldmamis, buna karsin gorsel bir istahin cogkusuyla cesaretle ve 6zgiir-
ce ele alinan bigimlere tazelik, yenilik kazandirlmistir. Tutarlilik degil ara-

yislar onemlidir. Bu yaklasim ¢alismalarin siniflandirdmasiru zorlastiran ve



cogunlukla tek tek ele alinmasini gerektiren tarz ¢esitlilikleri sunar. Gtincel
akimlarin baskin, kandirict yanlarindan ve sanatsal gorislerin modaya do-
niisen cezbediciliginden yapitlarini kurtarabilmeyi ve onlara degisen oran-
larda zaman disiik niteligi kazandirabilmeyi basarmast genis, karigik, plas-
tik paralellikler tasgimayabilen, bir ilgi ve kaynak alant olmasina da baglana-
bilir.

Ezcumle, elin ve gozln- fikirlerden, gidi ve durtilerin- kavramlardan, al-
ginin- kuramlardan, yaratma stirecinin- yapittan daha ¢énemli ve oncelikli
olabildigi bir siire¢ s0z konusudur. Bu da gorsel ve govdesel kavrayisinin
keskinligi, benligin alt katmanlarindan gelen sinyallerin dislastirilabilmesi,
sezgisel saiklerin belitleyiciligi, duyarlikla ilgili giicli akisa bagli sikismala-
rn gegici rahatlatlmast ve ruhsal doyum hakkinda ipuglari verir. Zortama-
lardan, bos ve sahte gosterilerden kacimilip felsefe ve estetigin bu stirecin
dogal sonuclarina birakildigi, cok gliclt islerle siradan olanlann yan yana
durabildigi dalgalanmalar tasiyan, kisisel egilimlerin yonlendirici glictiniin
su ya da bu dlctide hissedildigi, her daim sasirtict ve heyecan verici olma-
yt basarabilmis bir Uretkenlik gozlenir.

Bu asamada sanatsal yaratinin 6nsel olarak tanimlanamayacagi, duygusal ya
da fikri faaliyetlerden tiireyen heyecanin bir sonucu oldugu gercegini vur-
gulamak yerinde olacaktir. Yaratciligin kokenlerine iliskin kuramlarin, ben-
ligin ilkel-derin yanina vurgu yaparak - yaraticit egonun ide dogru gidip tek-
rar dondsa - ilk insan islerinden ¢agdas kimi uygulamalara genis bir kanat,
dogrulama alant ortaya koyusu goz ardi edilemez. Ayrica modern yaratict
disiincede kigisel yonelimlerin, 6grenilmis olana baglt uygulamalardan
uzaklagmanin, hayal glctinlin ve her tiirli yogun duyarligin teknigin haki-
miyetinden kurtarilmasinin ve kendini ifade ihtiyacinin 6n plana ¢ikist unu-
tulmamahidur.

Baslangictaki alintida, sairin, bagli bulunulan kultiiriin dogal belirleyiciligi-
ni, hatta otantik olant vurguladigi aciksa da, ‘kendi ve 6z olmak’tan, belki-
de oncelikle kisiyi bagimsiz, benzersiz kilan, kildig: olciide basta i¢ine dog-
dugu kiltiir olmak tizere diger kiltiirlere dyktinmekten, her tirlt kopyaci-
liktan alikoyan bilince iliskin bir isleyis, denebilirse ‘bireysel benlik kulti-
i’ ve ona bagh ozglrliik alani anlasilmalidir.

Sonugta denemelere, degisik faktorlerin etkisine acgik farkli donemlerin,
farkl itkilerle hareket edilen, yer yer belirsizlikler de iceren evrelerin tirti-
ni saywisiz heykelin olusturdugu panoramada, tim degiskenligine ragmen,
ta bastan beri izi stirilebilen bir ana damarin besleyiciligi ayut edilebilir.
Bu ana damara iligkin i¢ ice gecmis unsurlar ve uzantidan dikkate alinma-
dan, cok genel anlamda Ozdemir heykelinin, 6zelde ise 6rnegin Misttl’min
ya da Battal Gazi'nin (80’lerin baslarinda yapilnus, simdi nerde oldugu bi-



linmeyen ve her nasilsa fotograflart ¢ekilebilmis bu calisma, anitsal giictiy-
le ve bu giici kolayca, oyun hamuruyla oynarmiscasina saglayan rahat bi-
¢imlendirilisiyle olaganiistii degerlere sahiptir) ya da agulikls olarak son yil-
larin Girind, toprak rengi korunarak pisirilmis ¢alismalardan bazilarinin ve
tabii ki Karagcom’un anlasilabilmesinin musgkil olacagi savunulabilir.

Bu unsurlar, karsitlik etkilesimi ve ondan hareketlenerek belirginlesen yu-
celik duygusu ve uyumsuziuk olarak adlandmilabilir. Ogelerin bicime dog-
ru giden ve bi¢cimden ddnen zincirleme etkilerinin, sarmal bagmtilarinin ay-
ristirlip yerli yerine oturtulmasi baska bir yazinin konusu olacak kadar de-
tay igerir. Bir anlamda yapitt tastyan bu elemanlarin bazt ozelliklerini 6zet-
lemek aciklayict olacaktir,

Her seyden once kargitligin varolma-yokolma temelinde sekillendigi belir-
tilmelidir. En ayurt edici yani bu dirimselligidir. Dogrudan hayat-6lim ikile-
mine bagli, bu ikilemin her iki yanina yakin farkli katmanlarla o6rtilmis, ba-
sit kutupsal zithgin 6tesine gecmis bir bitiin ve bu bitline 6zgli huzursuz
bir igleyis a¢iga ¢ikar. Karsit uclar arasinda, her zaman ortadaki nétr bolge-
yi atlayan hizly, yer yer ceperleri zorlayict bir savrulusun ya da bir ug¢ bo-
yunca salinigin goriilebilecegi karmagtk, daima karsitint da siirtikleyen bir
devinim ve bunun sonucu olarak a¢iga ¢ikan enerjinin formiara yansimast
soOz konusudur. Bu enerji (ya da gli¢) bir ¢ikis noktasidir, hem tim stirece
hem diger faktorlere yon verir. Diger tim c¢eliskiler (guzel-cirkin, iyi-ko-
tii...), bu varolussal temele eklenebildikleri dl¢iide anlam ifade ederler;
ikincil bir dneme veya role sahiptirler.

Yiicelik duygusunun, sadece ulu-ali olanla sinirli kalmayip asagi olana ilis-
kin vurgular: da barindiran, sadece yukari degil asagi dogru da hareketlen-
menin, yukselme ve derinlesmenin oze iligkin ¢ift yonlt, sozgelimi goksel
ve-veya cukursal, varlik-hiclik kavramlariyla Ortiisen etkiler tasidign soéylene-
bilir. Bu etki ‘daha buytik bir 6z ve bi¢ime dogru hareket halinde olma’ iz-
lenimini pekistirerek yayar. Formun ol¢llerine ve boyutlarina sikisip kal-
maz, tek yanli bir azamete ulasan bigimsel oyunlardan armnmustir, anit hey-
kelciliginin ¢okmesine neden olan 6z kopukluklarindan, oransal mahkumi-
yetlerden uzaktir. Tersine anitsal ifadeyi de stirtikleyen bir derinlesmenin,
ice dogruda kayan bir biiyimenin iki yanlihgiyla, iten ve ¢eken yanlariyla
oralmus, dirimsel (‘can’a dontik, govdesel ve belirsiz yan kadar manevi
baglart da kapsayan) kaynaklar giicli (6rnegin cennet ve cehenneme dair
yonleri, gdbmilenden yitkseleni cagristiran) bir devinimi icerdigi secilir.

Ve bir sikintiun, bunaltinin, bagkalduinm ya da dogrudan baglantli kav-
ramlann eslik ettigi uyumsuzluk, sadece temaya ilskin olarak degisen dere-
celerde beliren, diger faktorlerin arkasinda kaldigi zamanlarda bile esere
huzursuzluk denebilecek boyut katan bir 6zellik degildir, ayni zamanda



formlara, 6rnegin kitle mekan iligkilerine yansiyan uzantilar icerir.

Iste sanatcinin heykeli, ic ice gecmeleri nedeniyle tek olarak da ele alinabi-
lecek bu ti¢ unsurun olusturdugu temel Ustiinde yikselir. Bu temel yap: Ka-
racom’a disa yukari dogru sert bir atilis, dagilis, 6rnegin Misirli'ya agirhkls
olarak tam ters yonde ice dogru sessiz bir kayis olarak yansir. Birine trajik
bir agmaz, Obirine sakin, minzevi bir kistirilmishik etkisi katar. Birinde
coskun, bitiinl zorlayan, digerinde duragan, saglam, kismen geometrik bi-
cimlendirmelerle belirir. (Yizlerin yukart dontk olusu simgesel bir yakart
anlami tasir.) Sonucta ortak koken ve sonuclarin (agagi ya da yukart tim
akiglar aym sonsuzluk noktasinda kesisir) farkl teknikler, formlar, anlam
zenginlikleriyle, farkli biresimlerle ortaya konusu ile karsilasilic. Bu temel-
den kaynaklanan etkilerin farkli faktorlerle etkilesip degisen karakterinin,
ayni Karacom adint tagtyan baska bir bas heykelinde (daha kucuk, sartya
yakin dogal kil renginde) kismen kontrolli bir bicim anlayisiyla birleserek,
agir, kararli bir agisa dontistiigli, son yillarda yapilan ‘manyetik telefon’la-
rin bazilarinda son derece sade tekniklerle ve ironik, kara mizaha yakin ara-
yislarla Ortiserek asagt dogru dagitildigs ya da ahsap islerde daha stilize,
kurgu ve kompozisyonu ¢ne alan yaklasimlarn arkasina itilerek belirsizles-
tigi saptanabilir.

Bu ana yapmin unsurlarina, bicim arayisimin i¢ gereklilikleri olarak da, dig
faktor ve nedenlerin evrilmis halleri olarak da bakilabilir. Bigimin sadece bir
amag ya da sonug¢ degil, aksine bir baslangic bir ¢ikis noktast da, yani ¢z
de olusu énemlidir. Oze iliskin olanmn bicime katilis1 kadar, bicime iliskin
olanm dze dénlsivermesine de dikkat etmek gerekir

Hi¢ kuskusuz bir sanat eseri tiimiyle ve eksiksiz olarak saptanmasi imkan-
s1z cok sayida etkenle cevrilidir. Ozdemir heykelinin, bazilar su ya da bu
derecede Karacom’la da ilgili belirgin 6zelliklerinden birkagina deginmek
yararli olacaktr. Bu dzellikler kismen temel yapinin uzantist kismen bagim-
stz fonksiyonlartyla yaratma siirecine katilirlar.

Zaman zaman terdrize edici marazi bir elestirellik, isyan belirtileri, 6diinstiz
bir kendine donuklik, toplum disiliktan ¢ok bir sosyal kenarda durusu, yal-
nizlik, hiiziin tonlart iceren bireysellik bunlardan biridir. Bir digeri ruhsal
yogunluk denebilecek tinsel, mistik olanin giiciyle, 6rnegin tevekk(l ice-
ren isaretlerle, sonsuzun tanimlanamazlhiina ya da bir baska boyuta gon-
dermelerie ilgili olanidir. Destansi, dramatik, yer yer trajik, zaman ve me-
kan dist olma egilimi de bu baslik altinda degerlendirilebilir. Tavirsallik-
govdesellik diye adlandirilabilecek bir diger onemli 6zellik aynntlardan
uzak, kaba tabir edilebilecek, yarim birakilmisliktan ¢ok {istiinde incelikle
durulmasmi gerektiren bir neden kalmamislik hissi veren, oylumlu, hemen
her zaman volimu yiksek, diri, flitursuz bir yapiya, sert, cisimsel, yalin,



net, carpict koyusa dair olanidir, Tinsel alandan ¢ok, enerjinin yatirildig
alany, yaratma cogskusunu, oyunu, malzemeyle iliskileri- bogusmay: ayinsel,
ritiiel, disavurumsal tavri kapsayan torensellik ve-kara mizaha, traji-komige
yatkin, kimi yapitlan tek tarafli bir boguculuktan kurtaran, zaman zaman
karikatlre, modern sanata ait espri-bulus denebilecek kimi ayrintilarin kul-
lanumuyla ilgili ironi diger iki 6zellik olarak siralanabilir. Elbette Ozdemirin
sanatt simdiye kadar sayilan ve sayilamayanlarla ve gorsel olanin yazinsal
olana tahvil edilmesi imkansiz yanlart sebebiyle sayilamayacaklarla birlikte
bitiin 6gelerin su ya da bu ol¢tude i¢ ice gegmis, kimi uyumlu, ilintili, kimi
paradoks olusturan etkenlerin, takip edilmesi zor, surprizlere acgik sekilde,
eserden esere degisen tercihler ve oranlarda bir araya getirilmesinin bir so-
nucudur.

Iste Karacom’daki siddeti, actys, tedirgin ediciligi boylesine sarsict kilarak,
izleyicinin heykelle kurabilecegi baglart koparacak sekilde geren, onu ya-
sanilmus-yasantlabilir olandan uzaklastirarak, dogatstd bir boyuta siirlikle-
yen carpicihigin kaynaginda bu yapinn bicimle igerigi birbiri i¢inde eriten
dirimsel yani yatar. Calismanin 6lim-kalima dolaysizca, ¢inl¢iplak egilisi ve
bunu sert isaretlerle 6rerek temaya iliskin dozu arttirmasi, varolussal endi-
selerle dogrudan ilintili iceriklerin sdzgelimi intihar ya da katliamla kolayca
baglantilandirilabilecek Grkiitict noktalarin ¢evresinde dolastirmast, tstelik
bunu karsitlarinin, 6rnegin yasama sevincinin ya da hayatta kalma dartisi-
nin canlt etkileriyle yogurarak, arka planda hissedilir dirilikte tutarak deh-
sete baglamasi, yapitt bir bitiin olarak giinlik hayatin stiradanligy icinde ya-
sanabilir, duyulabilir olanin dtesine, istisnai olanin alanma, doga 6tesi ya-
sam ve duyarliklarin bolgesine iter.

Sanat¢inin bir donem yogun sekilde yaratik olarak adlandirilabilecek, bir
baska evrene aitmis gibi duran kimi organ ya da uzantilara sahip ‘insanum-
s’ tanimina uygun bir dizi figlir calismasi yaptigi bu noktada belirtilmelidir.
Elbette Karacom onlarin devami degildir. Ama kimi baglantt ve paralellik-
ler bulunabilir olusu sure¢ hakkinda ipuglart saglayabilecek, incelenmeye
deger bir husustur.

Heykel varolusun belirsizliklerle dolu korkutuculuguyla, tim rahatsizlikla-
ra, boguculuklara ragmen, ‘can’a dair direncin ¢ikmazinin, yilginliginin,
umutsuzlugunun tam ortasinda kalmus insana yakilmis bir agit gibidir. (Yi-
ne tam bu noktada sanat¢inin insant hep tek basina ele aldigi, onun iki ya
da daha cok figir iceren herhangi bir kompozisyonunun hatirlanmadig -
varsa bile onca yapit icinde son derece kiicik bir yizdeye sikistiklart - ek
olarak uyumlu, barisik, huzur ya da seving iceren temalart, bicimleri 6n pla-
na ¢ikardigt bir ¢alismasinin olmadigt da vurgulanmalidir — bunlar yapinin
baskin problemini belirtecek bigimde kulanilirlar.)



Karacom isminin-lafinin Ozdemir’in intihar eden bir sanat¢i arkadastyla
baglantli olusunun, otobiyografik 6zellikler icerdiginin bilinmesi, yukarida
actklanan hususlart da, sanat¢inin figlir ¢ercevesinde ulastigt ‘gercekeiligi-
nin’ agagida anlatilmaya ¢alisilacak yonlerini de zedeleyebilecek nitelige ha-
iz degildir. Yine de yapitin degerlendirilmesi acisindan belirleyici bir bilgi-
dir. Ama hemen sanat¢inin yasayan birinin (modelden, fotograftan, vs.)
heykelini yapmaktan uzak duran tavrinin altt ¢izilmelidir, Bire bir aldig: ka-
liplarda yiizler ya yoktur ya gorinmezler. Ayrica Yunus Emre, Battal Gazi,
Borklice gibi zaman zaman ele aldig tarihi sahsiyetlerin efsanelerle 6rila
yuzleri anonimlesmistir, dolayistyla da sanat¢iun Gzgirlik alanmi kisitla-
mazlar. (Uzerinde durulup ayrmtlandirlmas: gereken bir baska husus ta sa-
nat¢inin bas heykellerinin bir kismunin biist geleneginden ¢ok, mask gele-
negine baglanabilecek dzellikler tasimasicir.)

Sonucta Ozdemirin insant - Karacom’'da oldugu gibi kimi dogrudan refe-
ranslar tagidiklarinda bile - daima tasavvurundaki (siklikla act icinde, kay-
bolmus ya da izole) insandir. Bu tasavvur anilan basat niteligin bir uzantist
olarak, obur dinyalara, boyutlara gondermelerle kusatidmus, yerin altiyla iis-
ti arasinda gelip giden, yani bilinen dinyaya ait her tirld platformdan,
elestirel, sancilt bir karamsarligin, uyumsuzlugun gliciyle asma miicadele-
sini birakmayan, dolayistyla her zamanki yagama dair goriinta ve duyarlik-
lari, siradan gergeklikleri ya deformasyondan metamorfoza ve mutasyona
dogru yok etmeye ya da ice dogru kapanarak, gomilerck yok saymaya, do-
layistyla her iki sekilde de reddetmeye yonelik aynintilar barindirir, Gergek-
likle olan baglar en aza, yer yer gorantiisel kimi benzerliklere indirgenmis-
tir. Bire bir kaliplan kullandig islerindeki midahale ve dizenlemelerin bu
acidan dogrusal gercekligi kirmaya yonelik oldugu ileri stirtilebilir. Cogu za-
man tedirgin, yer yer tehdit ediciliginin sebeplerinden birisi de bu olmak
gerektir.

Gercekten de biraz uzaktan ya da arka ve yanlara yakin planlardan heykel-
deki insani, yizi se¢ebilmek hemen hemen imkansizdir, koyu (dalgalanip
derinlesen golgelerle desteklenen) bir kitleyle kargilasilir. Renklendirme de
sastrtict sekilde bu etkiye katkida bulunur. Hakim soluk kif yesilinin altin-
dan goriinen, goz piarlanyla agiz oyugunda birikerek koyulasan ve arka
bolgede yogunlasan parlak bakir rengi, tuhaf, doga tsti izlenimi pekistirir,
Bu boyama isleminin malzemenin kendi alanini ve yalinhigr zedeleyebile-
cek sakincalart yapitin bittint agisindan bir problem olmaktan ¢ikarilmus,
tersine cevrilerek etkiyi berkiten bir sekilde kullanilabilmistir.

Bununla birlikte, 6n ve arka bolgelerin yiizti (kurtulmaya ¢alisan act dolu
varligl) cepegevre saran ve goziin ister istemez yapacagr karsilastirmalarla
kuracagt, boyun ve sactan ¢ok, sozgelimi yasli, kurumusg bir agacin gévde-
sine, denizin dovdiagl kayalara ya da islenmemis bir maden parcasina ben-



zetilebilecek gorsel ozellikleri, diinyaya dogaya kosut belirsiz cagrisimlar,
sembolik kimi okumalara acik ikinci derecede dneme sahip ilging ayrintilar
olarak degerlendirilebilir.

Bilhassa belirtilmesi gereken temel” konu, taban bolgesi boyunca olus-
turulan doluluklarmn vurgusundan kaynaklanan ters yonlt degerlerin, yiiziin
carpitmalarla uzatdan yukan yonelisine katkida bulunan karsit niteligidir.
Bagl olarak, konumlandirilis ve oylumsal gictiyle, kurgulanis ve kopus et-
kileri bakimlarindan, kitesel anlamda, eserin icinde bulundugu mekanla
baglantlarini yok sayarak baska mekan arayan bir uyumsuzlugu agiga
cikaran plastik degerler gézden kacirilmamahdir.
Varolmayan-varolan-varolmayan formiliuyle basitlestirilebilecek bu yak-
lasimin  kokenleri ve sonuglariyla neredeyse tamamen soyut degerler
tastyisinin ve iki evre arasinda nesnel olana soyle bir el atilivermis gibi
durugsunun, ger¢ekeiligi bir ara konuma verlestirdigi One stirilebilir. Sanat-
¢inin soyut tek heykelinin bulunmayisina - bunlara degisik zamanlarda yap-
t1g1 ilk bakista soyut izlenimi veren formlart da dahildir; incelendiginde on-
larin- da insandan yola ¢iktiklan ve gériinenin sematikligi disima tagmayan
bir nesnellige yaslandiklart acik¢a gorilebilir - bu kadar yogun soyut
elemanlarla ¢alismasina ve figiiratif olarak kategorize edilebilir olmasina
ragmen hic¢ de gercekci olmayisina, denebilirse bir tir ara gercekgilik, ice-
disa stiziilen-atdan (saga ve sola, yatay devinimin giidiik kalmasinin nedeni
o dogrultuda, bilinen siradan dinyadan, kanitksanmis gercekten bagka bir
sey bulunmayisinda aranmalidir) formlarin sonugta aynit hiclik noktasina,
aynt belirsiz boyuta ulasacaklart dikey enerjinin sezdirdigi, bir gecici ger-
¢eklik konumuna oturuslarina bakarak sasmamak gerekir.

Karacom’un patlayict bicimsel ozellikleri ve bu ozelliklerle ustaca Ortiisen
yogun ifadesine bagli duyarliklar izleyiciyi alt ist edebilecek, olasilikla
onun ciddi bir kusku ve tirkeklige kapilmasina neden olacak keskinliktedir.
[zleyici yapiti kendi yasaminda, diinyasinda ya da bildigi gercek icinde bir
yerlere oturtmakta isteksiz kalsa ya da zorlansa bile, kayitsiz kalinamayacak
actk bir durum vardir ortada, onu huzursuz olmaktan alikoyamayacak, gtin-
lik hengame i¢inde st Ortitlen ya da agik¢a kaginilan varolusa iliskin soru
ve yanitlarin belirsizligiyle, Urperticiligiyle yuz yiize getirecek, bir biitiin
olarak asir, bicim ve manalarin smirlarinda dolasan yapsiyla, saheser
olarak nitelendirilmeyi hak eden sarsiai etkileyicilik.

Hi¢ kugkusuz bu eserin; ¢rmegin, Bernini'nin "Azize Teresa’nin kendinden
gecisi" heykelinin coskun-mistik ¢zelliklerinden, Munchiin "Gighk" resmin-
deki ylzin ¢arpitihsina ve basit elemanlarin yizii odaklayacak bicimde kul-
lanilisina, Rodin’in ¢alismalarindaki hareket ve dokudan, disavurumcu
gelenegin ifade yogunluguna, Dadaizm’den, Michelangelo’nun c¢alis-



malarindaki atmosfere, Strrealiza’in kimi uygulamalarindan, 20.ytzyidin
bireysellik, bunalim ve birakilmuslik iceren felsefelerine, Sergio Leone’nin
filmlerinden ya da sinemayla ilgili kimi degerlerden, 1960 ve 70’lerin yakici,
isyankar havasina ve muzigine, borglu ve baglt oldugu yanlar bulunabilir.
(Bunlardan bazilarinin kapsamlt olarak arastirilmast diger heykeller icin de
aydinlatict ipuglarina ulasilmast acisindan dnemlidir.) Ama hepsinden dnce,
Karagom, hayata ve olime dolaysiz egilisin bir tirinidir. Hemen arkasin-
da hayati da, olimd de insan icin zorlastiran sahteliklere, Onyargilar,
yikiciliklar ve ¢ikarciliklara duyulan nefret, act ya da utanctan kaynaklanan
siddetli duyarliklar yatar. Yani plastik paralellikler kurulabilecek dis kay-
naklarin yaninda, onlart da kendi potasinda eriten duyusal- i¢sel degerlerin
baskin niteliklerine dikkat etmek gerekir.

Bunlara ek olarak heykellerdeki cesitliligin, ilkel kabile islerinin temel
yapistyla, mezar taslariyla, endistri tasarimi Uriinleriyle, ‘modern sanat’in
deneysel ruhuyla, eski uygarliklara 6zgti motiflerle iliskilendirilebilecek
zengin bir esinlenme alanina dayandigi soylenebilir.

Velhasil Karacom, temelde binlerce yildan beri kullanidan yani hicte farkl
olmayan bir yonteme ve ilk bakista her tirli ¢esitlemesi yapimug gibi gori-
nen bir figl’jrasyona yaslanmast agisindan, 20. ylUzytlin ikinci yarisindan
itibaren gittik¢e artan oranda kavramlardan ve teknolojiden hiz alan cagdas-
glncel sanatsal yonelislerin belirledigi ortamda, her c¢agda varolagelmis
kliselerin giine 6zgi sekilleriyle baglantili algt ttkanikliklarinin kurbani ol-
ma tehlikesiyle karst karsiya kalan degerlere sahiptir.

Heykelin benzersiz ayrintilarint ve orjinalligini kavrayabilmek igin, ¢caga ¢z~
gl bazi saplantilardan, zamanin bas dondirictiliginin, imaj bombar-
dimaninin, kiltirel dayatmalarin, yabancldasmanmn, modaya, tiiketime
doniikligin ve bagka bir ¢ok faktoriin yarattgi kesmekesin sonucu olan
kimi estetik kosullanmalardan, sanatsal yonlendirmelerden kurtulmak
gerekebilir.

Sonugta Karacom, alelade olmaktan kaginmadig ol¢tide siradisi, eski ol-
maktan korkmadig olclide 6zgln, zanaatkar olmaktan erinmedigi ol¢ude
yaratici, etkilenmekten ¢ekinmedigi olciide kendi olabilmis has bir sanat-
¢inin, gizli bir bildigi varmiscasina, derin bir sura vakif olmuscasma
caligarak urettigi has heykellerden biridir.
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