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Camin sanatsal bir malzeme olarak kullaniminin ya da plastik sanatlar
icinde yer almaya baglamasinin ¢ok uzun bir ge¢misi bulunmamaktadir.
1950’'lerde Pilkington gibi endustriyel cam fabrikalarinin cam {retim
teknikleri ve teknolojilerine getirdigi yenilikler, 1900’lerin sonlarina dogru
camun plastik bir ifade aract olarak sanatgilar tarafindan tanmma ve
arastirilmasina zemin hazirlamustir. Bu teknolojik gelismelerin 1s18inda cam
plastik sanatlar icinde yer bulmaya baglamis, &zellikle Amerika, Ingiltere,
Almanya, Cekoslovakya, Japonya gibi tilkeler bu konuda 6nemli sanatgilar
ve eserler brtaya ¢tkarmislardir.

Plastik sanatlarda camin en yogun goruldigli disiplinlerden bir tanesi
heykeldir. Cam, heykel sanatinda farkli bicimlerde ele alinmus, plastik bir
ifade aract olarak forma farkli anlam ve iglevier kazandirmistir. “Belirsizligi
olan bir kiitle etkisi veren cam, sert gorinmesine ragmen yumusak bir
dokunsalliga sahiptir. Isikla olan iligkisi diger maddelerden farklidir. Isigt
hem yansitir hem de transparan o6zelligiyle icinden gecirerek kirilmalar
sonucunda 511 farklt etkilerde ytzeyine aktarir. Isiktan aldigt parlamalarla
heykel tizerinde 151k golge planlarint stirekli degisen ve yasayan bir varlik
gibi canli tutar” (Atalay, 2007, s. 340). Ancak Cam malzemenin heykel for-
muna doénismesinde malzemeden kaynaklanan niteliklerin iyi irdelenmesi
gerekir. Cinkd malzemenin formun bedeninde ruhsal bir varliga
dontismesi, Oncelikle malzemenin ifade olanaklarinin bilinmesiyle olur, bu
da sanatcinin teknik anlamda yetkinligiyle dogrudan iliskilidir.

Camin plastik ifade unsurlarinin irdelenmesi baglaminda, heykel plastiginin
temel estetik degerleriyle cami bitiinlegtiren, bdylece 6zgtn ve etkili ifade
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glictine sahip olan eserler tireten en 6nemli cam sanat¢ilardan
biri Cekoslovak cam sanatcisi Stanislav Libensky'dir. Libensky
camin baska malzemelerde olmayan kendine Ozgili nitelikleri
tzerinde durmus ve bunu eserlerine yansitmustir, Eserlerindeki
bu temel yaklasimlar sanatsal cam alaninda “i¢ 1s1k”, “seffaflik”
gibi kavramlarin sorgulanmasimin yvolunu acimus, s1@1 neredeyse
heykellerinin bir maddesi gibi gormiistiir. Ozellikle 1960-70 ve
S0'lerde mimaride cam eserlerindeki optik cahismalarinda bu
temel sorunsalla hesaplasmasimin izlerini tasimakiadir, “Canun
sekli ve renkli seffal camin yogunlugu heykelde s1@1 nasil tuta-
cagii, asimile edecegini, yansitacagimi veya onu cevreleyen
ortam etkisini nasil bozacag gibi temel sorgulamalar
vapitlarinda rahathkla algilanmaktadir™ (Kehlmann, 2002, s, 24).
Libensky've gore cam sanatcilan icin asil sorgulanmasi gereken
sorun astkur. Libensky bu konudaki goriislerini belirtirken
“benim icin cam sikur, 1s1k kolay ele gecemeyen ve hayali
olandir. Nerede baslayip nerede bitecegini sen belirleyemezsin.,
Isik belli bir i¢ boslugun icinde varolur” der (Kehlmann, 2002,
s. 24). Bu baglamda camun sekli, kalinh@ ve yogunlugu, s1gin
eserin tzerindeki varhik nedenini belirleyen en énemli unsurlar
olarak algillanabilir. Ctinkti formlarin kalinhgma bagh olarak
degisen 1sik stizilmeleri eserlere farkh anlamlar kazandirmak-
tadhir. Bu nedenle Libensky'nin eserlerinde 1sigin; seffafhik-
mathk, bosluk-doluluk va da kutle etkisi, negatil-pozitif gibi
divalektik yaklasimlarla ele alindigi  bir vargi olarak benim-
senebilir.

Libensky'nin ¢alismalarmda bosluk etkileri formun bedeninde
5181 tek noktadan almasivla farkh gerilimler olusturmaktadhr,
Formlardaki kapamiklhik ve kapanan form etkisinin verdigi
kiitlesellik icten ve tek noktadan verilen bir 1sikla yeni bir ruh
kazanmakta, formun kiteselligini ve hantalhgim azalup hafi-
fletmekte, ayrica sanatcimn  deyimiyle “yasamin icindeki
canliiga gonderme yapmaktadu” (Kehlmann, 2002, s.14). Uzun
ve zorlu bir gekillendirme asamasmin sonucunda ortaya ¢ikan
eserler ashinda isikla birlikte tamamlannus olmaktadir,
Libensky 1s1@1 heykellerinin icinde tutma vollanmi yiizeylere
vapug negatif — pozitif' rolyeflerle sanki icinde gezinilen bir
labirente déntstirmistiir. Bazen de hevkellerde olusturdugu
genis diizgiin yiizeylerle igin sanki uzaysal mekanda erivip

kaybolma hissini doguracak etkiler sunmustur. “Libensky bu
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eserlerinde formlan uzayi ve 1131 davet etmek icin acudint ve genis plan-
lart 1sik emen yiizey alanlanm arttirmak, parcanmin etrafindaki uzayr ona
dahil ederek, fiziksel sekilde birbirlerinden ayirmalk icin kullanchgin belir-
tir” (Kehlmann, 2002, s. 36).

Libensky'nin l]chkcll(:riﬂdc isigin - etkisini giclt kilan diger bir unsur
seffaflik olarak gorilmektedir. Sanatct seffathig form Gizerinde farkl planlan
olusturmakta kullanmus, formlardaki eklentiler, negatill ve pozitif ic bosluk-
larla desteklenerek gorsel ifade olanaklarini arttirmustir. Baska bir devisle
camin seffafhigr diizlemsel eylemlerine karmasikhk ve strprizler ekler.
“Sekiller bir uctan diger uca ve iceriden disariva veniden tanimlanir. Cukur
bosluklar ve cilantt meydana getiren prizmalar bir tarafta, ic hacimlerin
camin ici boyunca yer ahslanmin tersi seklinde belirirler. Dis planlardan

birinin tizerinde mat bir bitirisin icten farkl bir goriiniimi olacakur. Kalin
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alanlar en yogun olmak tzere, disaridan iceriye dogru renk de degismek-
tedir” (Kehlmann, 2002, s. 36).

Sonug olarak Libensky’nin ¢agdas cam sanat ortamina getirdigi ve 6nerdigi
en onemli olgulardan biri olarak kabul edilebilecek “stk — i¢ 15181 —igsel
1s1k” kavramlart onun eserleriyle ginimuizde pek cok cam sanatgisina farkl
bakis agilart kazandirdi. Stanislav Libensky 2002 yilinda yasamuni yitirdi.
Ancak eserleri, camin plastik ifade olanaklarinin sorgulanmasi ve cam
heykel konusunda pek cok sanat¢tya merak ve ilgi uyandirmast baglaminda
Onemli izler birakti. Sade ve gosterissiz sanat yasaminda, eserleriyle gosteris
ve Ovglleri aldi. Libensky sanat anlayisini; “Nesneler tretmenin hicbir
manast yok. Anlamli olan fikirler uretmek.” diyerek, eserlerinin kalbinde
yatan derin karar ortaya koydu. Yasamini cam teknolojisi cahisarak glzel
nesneler yaratmak icin degil, diisiincelerle ugrasmaya adadi. Bu anlayisla
Libensky’nin ¢agdas anlamda cam sanatinda teknoloji, bilgi ve becerinin
gerek sart, ancak sanatsal anlamda bir kimlige buriinmesinde yeter sart
olmadigint vurguladigint sdylemek hi¢ de yanlis olmaz.
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