SANAT TARIHININ FELSEFESI

Ahmet CEMAL*

“Tarihcilik, aslinda felsefedir.”

Avusturyali kiiltiir tarih¢isi Egon Friedell’in (1978-1938) bu
savi!, ¢ikis noktasi olarak tarihgiligin salt bilim olma karakterinin
sintrlandiriimasin alir. Friedell, “Yenicag’in Kiiltiir Tarihi” adli
bagyapitinin hemen giriginde: “Tarihgilik. olup bitenlerin felsefesidir”,
dedikten sonra, felsefeyle baglantili su diisiincelere yer verir: “Her seyin
kendi felsefesi vardir; dahasi, aslinda her gey felsefedir. Biitiin insanlar,
nesneler ve olaylar, belli bir doga diisiincesinin, kendine 6zgii bir
diinyaya bakigin cisimlegmesidir. Insana diisen, her olguda gizli olan
diisiinceyi aragtirmakdir... Bir seylerin olup bitmesi, heniiz hi¢birsey
demek degildir; Onem tasityan tek nokta, olup bitenlerin
bilinmesidir...”2

Friedell’in Platon’un idealar felsefesini ¢agristiran bu goriisleri,
gercekte hangi olgularin dokiimiiniin yapildigini degil, fakat sayilan
olgularin yorumunu 6n planda tutan bir tarih¢ilik yonteminin dile
getirilmesinden bagka bir sey degildir. Bu yonteme gore, ge¢miste
olanlar biitiiniiyle bilebilmek-olanlara iligskin tiim ayrintilarin elde
oldugu varsayilabilse bile-olas: degildir. Her seyden 6nce aradan gegen
zaman, aym olaylara iligkin bakig acilarini-degisen kosullar
dogrultusunda olmak iizere-degistirmistir. Ayrica, drnegin belli bir
donemin tarihi lizerinde odaklagilmasi durumunda, hicbir donem

* Ogr.Grv., Anadolu Universitesi, Iletisim Bilimleri Fakiiltesi.

1 Egon Friedell : Kulturgeschichte der Neuzeit 1, dtv, Miinih 1976, s. 3 vd.
2 Friedell, agy., s.4.
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agisindan her olayin bilinebilmesi gibi bir olasilik, s6z konusu degildir.
II

Simdi, yukaridaki son ciimlenin tersine, belli bir donemde yer
alan her olayin bilindigini varsayalim. Acaba boyle bir durumda bilinen
her olayi siralamak, o donemin tarihini yazmakla esanlamli m1 olacaktir?
Aslinda Friedell’in desmek istedigi soru, budur.

Soruyu soyle de dile getirebiliriz: Bir donemin bilinmesi,
yalmizca olaylarin dokiimiintin yapilmast muidir?

Elbet hayir.

Cunkl bizim i¢in bir donemin resmini ¢izecek olan sey,
olaylarin dokiimii degil, onlardan ¢ikarilacak sonuclardir; bagka degisle,
olaylarin bir neden-sonug iligkisi temeline yerlestirilmesidir.

Tarih diizleminde hangi olaylarin ne gibi sonuglara yol agtiginin
saptanmas! ise her zaman bilimin klasik kesinligi dogrultusunda
gerceklesmez. Bu durum, biraz yakindan incelendiginde, “en kesin”
diye nitelendirilegelmis tarihsel sonuclar i¢in bile gecerlidir.

1789 Fransiz Ihtilali ile Napoleon’un 1805 yilinda, yani
Fransa’da monarsiyi deviren hareketten on alti yil sonra imparator
olarak tahta ¢ikmast arasindaki - hemen biitiin ayrintilar1 /olgular:
bilinen-¢izginin dahi bilimsel bilginin kesinliginini tasidigini
soyleyebilmek, ¢cok zordur.

Kimi tarihgilere gore Napoleon, dogrudan Fransiz Ihtilalinin
cocugudur ve eski “Fransa Kralindan” farkli olarak, artik “Fransizlarin”
Imparatorudur. Bagka bazi tarihgilere gore ise ayni Napoleon, ihtilalin
fikirlerinden ¢ok zaaflarini iyi degerlendirebildigi icin Fransa’da yeniden
tacin ve tahtin egemenligini saglayabilmistir.

Dikkat edilirse, bu iki goriisten kaynaklanan iki Napoleon resmi
arasinda biytik farklar vardir.

Iki resimden hangisinin “gercek” Napoleon oldugunu bilimsel
bir kesinlikle saptayabilmek ise neredeyse tiim zamanlar i¢in
olanaksizdir. Ciinkii boyle kesin bir sonucun yalnizca “olaylar bilerek™
elde edilebilmesi, s6z konusu degildir.
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Durumu, bu tez sanat tarihinden alinacak bir Ornekle
somutlastirmaya caligalim.

Sanat tarih¢isi Arnold Hauser, “Sanatin ve Edebiyatin
Toplumsal Tarihi” adli eserinin hemen baginda, “en eskinin ayni
zamanda en iyi olmasi insanlarda bugilin de ¢ok yerlesik oldugunu

belirttikten sonra3, sanat tarihgilerinin ve arkeologlarin kendilerine en
cok seslenen sanatsal bicemi (lislubu) en eski ya da ilk bigem diye
tanitabilmek amaciyla tarihi ¢arpitmaktan bile cekinmediklerini sdyler.
Bu dorultuda olmak tizere, Hauser’e gore sanat tarihinde kimileri kati-
bigimci, yasamu bicemlestiren ve idealize eden betimlemeleri, kimileri de
dogalct (natiiralist), nesneleri dogal varliklariyla kavrayip yansitan
betimlemeleri insanoglunun sanatsal ¢abalarinin en eski/ilk tiriinleri diye
tanitir. Yine Hauser’e gore bu baglamdaki tutum, sanatin gerceklik
tizerinde egemenlik kurmaya yarayan bir ara¢ ya da kendini dogaya
adayisin bir organi sayilmasina gore farkli olmaktadir. Hauser, bu ¢ikis
noktasinin ardindan elde bulunan kalintilarin agikca en eski bicemin

dogalc1 bigem oldugunu gosterdigi, bunun tersini savunmanin giderek
gliclestigi savini ortaya atar.

Buna karsilik modern arkeolojinin biiyiik adlarindan Adama von
Scheltema, “Tarihoncemizin Sanati” baglikli eserinde ayni kalintilardan

yola ¢ikarak Hauser’inkine tam karsit bir sav ileri siirer®.

3 Arnold Hauser : Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Verl.C.H.Beck,
Miinih 1975, s.1 vd.

4 Adama von Scheltema : Die Kunts unserver Vorzeit, 1936; alint1 i¢in : Hauser;

agy., s.1032.
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Genel tarih gibi, sanat tarihi de ayni olgulara ve olaylara farkl

sonuglar baglanmasinin neredeyse sayisiz drnekleriyle doludur.’
IV

Ayni1 olgulardan - olaylardan yola ¢ikilarak degisik sonuclara
varilmasi karsisinda, tarih¢iligin “bilimselligini” nerede aramak
gerekecektir? Ister genel tarihte, ister sanat tarihi alaninda olsun, olaylar
ve olgularla, bagka deyisle nedenlerle sonuglar arasinda kurulan bag, bu
durumda nasil bir temele dayandirilmis olmaktadir?

Once ikinci sorudan baglayalim. Tarihgilikte - hangi alanin tarihi
alinirsa alinsin - neden ile sonug arasindaki kopriintin dayandig temel,
yorumdan bagka birgsey degildir. Ciinkii toplumbilimler,
dogabilimlerden farkli olarak matematiksel hesaplari, laboratuar
deneylerini temel almadiklarindan, bu bilim dallarinda akil yoluyla
¢cikarimlar yapmak zorunludur. Kimyasal bir siirecte belli maddelerin
birbirlerini etkileyis bi¢imlerinin kigisel yorumlara gore degismesi
diistinelemezken, kimya alaninda bilimsellik kisisel yorumlar1 6zii
geregi diglarken, gecmisin olaylarina baglanabilecek sonuglar ancak o

3 Sanat tarihinde, 6zellikle arkeologlarin diistincelerini derinden etkilemis olan bu
tiir farkliliklardan biri de, sanat tarihgesi Alols Riegl ile mimar ve sanat kuramcist
Gotthfrieth Semper arasinda sanatin kaynagina iligkin olarak bag gosteren goriig
aynilhigidir. 19. yy.un en biiyiik mimarlarindan olan Gottfried Semper (1803-
1879), kuramsal yazilarinda, 6zellikle 1860 yilinda ¢ikan “Teknik ve Tektonik
Sanatlarda Bicem” (Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten) adhi
eserinde, sanatin aslinda zanaatin bir yan Urlintinden bagka birsey olmadigini,
dogrudan malzemenin kendine 6zgii yapisindan, bu malzemenin iglenis bigiminden
ve triniin kullanim amacindan kaynaklandigini Savunur. Buna karsilik sanat
tarih¢isi Alois Riegl (1858-1903), her tiirli sanatin dogalci-Oykiinmeci bir
kaynaktan geldigini, geometrik bicem tagiyan formlarin sanat tarihinin baginda yer
almayip, epey bir ge¢ doneme ait oldugunu ileri siirer. Burada da her iki

kuramcinin ¢ikis noktalarin1 ayn: olgular olugturmaktadir.



sonuglar1 arayanlarin kisisel bakig agilarinca belirlenebilir. Ornegin 1.S.
l.yy. da, Antonius ile Octavianus arasinda gecen Aktium deniz
savaginin Roma Imparatorlugu’nun gelecegini nasil yonlendirildigini ya
da Birinci Diinya Savast’nin 20.yy. 1n sanata bakisini hangi
bakimlardan etkiledigini biitliniiyle ve laboratuar deneylerinin
kesinligiyle ortaya koyabilmek, herkes i¢in gegerli, bu baglamda
dogrulugu tartigilamaz bilgilere ulasabilmek olas1 degildir.
O zaman tarih alaninda bilmek ne anlam tastyacaktir?

\%

Yukaridaki soruyu sormakla, birlikte bilgi felsefesi alaninda,
bilgi kuraminin odak noktasini olusturan sorunlardan birine de deginmis
oluyoruz. Ama bu yazi baglaminda niyetimiz, sozii antik¢ag Yunan
felsefesine kadar uzanacak bir yolculuga ¢ikarmak degil. Yanliz su
kadarint belirtelim ki her bilgiden klasik bilimsel kesinlik niteligini
tasimasint beklemek, bagsta felsefe olmak lizere, kimi alanlarin
bilinemeyecegini ya da bu alanlarda bilginin olamayacagini ileri
stirmekle es anlamlidir.

Her alanda bilimsel bilginin kesinliginde bilgiler edinmeye
caligmak yerine, felsefede oldugu gibi, dogru soruyu sormays: bilginin

oOlciitii almak, amaca uygunluk bakimindan asil elverisli olan yoldur.6

Felsefede dogru sorunun olciitii, bizi herkesi baglayici
kesinlikte, herkes i¢in gecerli yanitlara gotiirmek degildir; felsefe
sorusunun dogrulugu - elbet 6zet bir tanimlamayla -, daha sonra yeni
sorulara kaynaklik edebilmeye, sorgulamayi kavramlar diizeninde daha
ileri boyutlara vardirabilmeye elverisliliginden bagimlidur.

Kanimizca felsefe sorusunun bu 6zelligi, felsefenin yapisal ve
kendine 6zgii nitelikleri sakli kalmak kosuluyla, toplumbilimlerin Gteki
dallar1 agisindan da gecerli sayilabilir. Bagka deyisle, dogru soru

6 Felsefede dogru soru sorabilmek konusunda ayrintili agiklamalar igin bak.

NermiUYGUR: Felsefenin Cagrisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1995, 5.13 vd.
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sorabilmek, toplumbilimler alaninda da bilimselligin temeli
sayilabilir.”

Dogru sorulardan yola ¢ikilarak varilacak farkli yorumlar ise ,bir
bilgi bulanikligina degil, fakat, bakis acilarinin ¢esitlenmesi nedeniyle,
diistince zenginligine yol agacaktir.

Bu durumda tarih alaninda bilmek, dogru sorulardan yola
cikarak boyutlar baglaminda zengin bir diisiince dagarcigini

olusturabilmek diye tanimlanabilir.®
VI

1989 yilinda Fransa’da, Fransiz Ihtilalinin 200.y1ldoniimii
nedeniyle diizenlenen programlar cergevesinde olusturulan bir “Halk
Mahkemesi”, ihtilal mahkemesince 6liim cezasina ¢arptirilan Fransa
Krali XVI. Louis ile Kralice Marie Antoinette’i yeniden yargilad:. Bu
kez, aradan iki yiizy1l gectikten sonra ¢ikan karar, beraat karar1 oldu.

Yeni kanitlar ya da olgular m1 bulunmustu? Hayir.

Degisen, suclamalara yonelik bakis acisiydi.

Yirminci ylizy1l Fransasi, “vatana ihanet” kavrami konusunda
18. yy. Fransasi’ndan farkl: diigiiniiyordu.

O zaman, daha eski tarihlerde kralin ve kraligenin su¢lulugunu

7 Nermi UYGUR, Felsefe alanindaki bulanikliklarin ¢cogu kez felsefe sorusunun

dogru sorulamamasindan kaynaklandigini 6zellikle vurgulamakta, bir felsefe

sorusu nedir? tarzindaki temel sorunun ancak cagimiz Ingiliz felsefesinde,
G.E.Moore ve L.Wittgenstein tarafindan ele alindigini belirtmektedir. Bu baglamda
dogru soru sormanin genelde konuyu yonlendirme giicii géz oniinde tutuldugunda,
toplumbilimlerin biitin alanlarinda dogru soru sorabilmenin Onemi de
kendiliginden ortaya ¢ikar.

8 Bu tanim cercevesinde, tarihin yaraticisinin insan oldugu da unutulmamalidir.
Insanlarin ge¢misteki hemcinslerinin, yani kendisi gibi degisken varliklarm
yarattiklari olaylara bakisi, yasanan dénemlerin 0zel toplumsal kosullarina gore
hep degisecektir. Bu durumda tarihsel bilgi, zaten baglangigta gorece bir temele

oturmaktadir.
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ileri siiren tarihgilerin tezleri dogrulugunu yitirmis mi saytlacakt:1?

Bu soruya hemen “evet” yanitin1 vermezden 6nce, sorunun nasil
sorulmug olduguna bakmak gerekiyor.

Iki yiiz yul 6nceki Ihtilal Mahkemesi, heniiz hanedanlar arasi
iligkilerin devletler arasi iligkilerden 6nce geldigini bir Avrupa’da, kralla
kraligenin bagka hanedanlardan, yani “yabanci giiclerden” yardim
istemelerini “vatana ihanet” sayarak, sorgulamasi i¢in yanlig bir ¢ikis
noktasi se¢misti.

- 1989’un Fransasi ise, olaya iki yiiz yillik bir uzakliktan
bakmanin sagladig: ayricalikli konumla, dogru kavramlarin
yoriingesinde dogru soruyu sorarak yoruma gitti.

VII

Egon Friedell’in: “Tarihgilik, aslinda felsefedir” s6zii, yukarida
anlatilmaya caligilanlar baglaminda degerlendirildigi takdirde varmak
istedigimiz sonug sdyle dzetlenebilir: Tarihciligin 6z, zaten cofu kez
elde edilebilmesi olanaksiz kesin bilginin pesinden kosmak degil, fakat
gecmise dogru sorular yoneltebilmektir.

Duruma sanat tarihi agisindan egildigimizde ise ayni sonucu
sOyle dile getirebiliriz: Sanat tarib¢isinin ugrasinin odak noktasini ve
basar: temelini, sanati gecmisi ve bugiiniiyle dogru sorgulayabilmesi
olusturur.

Tarihgi, ele aldigt donemler ¢ercevesinde her zaman o donemleri
en 1yi karakterize edebilecegine inandigi olaylar1 sayisiz olaylar
arasindan cekip c¢ikaran kisidir. Bu olaylar, tarih¢inin yorumlarini
istline oturtacag temellerdir.

Ve tarihgi, her seyden 6nce gecmigin gecmis oldugunun,
lzerinde artik egemenlik kuramayacagi, dolayisiyla ne denli caba
harcarsa, biitlin kdése bucaklarini aydinlatamayacagi bir zaman
oldugunun bilincine varmakla yiikiimliidiir. Bu biling, tarih¢iyi
bilimselliginden bilimin alisilagelmis kesinligini bekleme yanilmasindan
korumak i¢in en giiclii caredir.
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Kiiltiir tarihgisi ve diisiinlir Walter Benjamin, “Tarih Kavrami
Uzerine” baslikli {inlii incelemesinin bir yerinde soyle der: “Ge¢misin
gercek yiizli hizla kayip gider. Ge¢mis, ancak goze goriindiigii o an, bir
daha asla geri gelmemek lizere, bir an icin parildadiginda,bir goriintii
olarak yakalanabilir...Gecmisi tarihsel olarak dile getirmek, o gecmisi
‘gercekte nasil olduysa, dyle bilmek deg“ildir.”9

Gecmigin gercegini yakalama c¢abasinin sonuglarinin gorece
niteligi, yukarki satirlarda agikca vurgulanmaktadir. Bu arada Benjamin,

(31

ayni incelemesinin “Tarihsellik, tarihin degisik anlarn arasinda bir
neden-sonuc baglantist kurmakla yetinir. Ama hi¢bir olgu. bir neden
oldugu i¢in zorunlu olarak tarihsel olgu niteligini de kazanmaz. Bu
niteligi, olup bitisinin ardindan, binlerce yil sonra ortaya ¢ikan kosullar
aracilifiyla kazanir. Bunu cikis noktas yapan tarihgi, olaylar dizisini bir

tesbih gibi parmaklarinin arasindan kaydirmaktan vazgecer. Kendi
cagimn gecmisteki son derece belirli bir cagla pavlastigi konumu

kavrar...”10

Bu satirlarda, tarih¢inin yorumuna ve sorgulamalarina temel
alacagl olaylar1 nasil se¢mesi gerektigine iligkin bir ipucu da
verilmektedir. Tarihgi, sirf “ge¢miste oldu” diyerek her olgunun ve
olayin pesine diigsen kisi degildir/olmamalidir. Onun ugragim asil
anlamlandiran 6ge, “kendi ¢aginin gegmisteki son derece belirli bir
cagda paylastigi konum”dur, bagka deyisle, gegmisten giinlimiize
etkileriyle yagayan’dir.

Bu 6ge ayn1 zamanda tarihgiyi gegmis zamanin gercekten 6li
kalintilariyla dolu bir miizenin bekgisi konumundan ¢ikaran etkendir.

9 Walter Benjamin: Pasajlar, Tiirk¢esi: Ahmet Cemal, YKY Kazim Tagkent
Klasik Yapitlar Dizisi, 2.basim, Istanbul 1995, 5.35.

1o Benjamin: agy., s.43.
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VIII

Tipki felsefenin “madde nedir?” ya da “diyalektik nedir?”
tarzindaki tipik sorular gibi, tarihcinin yol gostericisi de ancak siirekli
bir: “Tarih, nedir?” sorusu olabilir.

Sanat tarihgisi de bu sorunun rehberligini yadsimadig: olgiide
sanat1 bir ge¢cmis-bugiin ekseninde, hep canli kalan bir organizma
niteligiyle sorgulayabilecektir.

Bagka bir deyisle sanat tarihinin felsefesini yapmak, sanat
tarih¢isinin u8rasinin 6ziinde yatan bir ozelliktir ya da 6yle olmak
gerekir.

“Sanat tarihi nedir?” sorusu, canli siirekliligi icerisinde hem
biitiiniiyle 6lii, herhangi bir asilamaya olanak tanimayan-bir zamanlar
“sanatsal” diye adlandirilmig - dokularin ayiklanmasini saglayan, hem
de bununla eszamanli olarak, dogrudan “sanatin ne oldugunu” siirekli
sitnamaya iten bir sorudur.

Eger sanat tarihg¢isinin ugrasi, yalnizca sanatin diglama
bi¢imlerinin gegmisini arastirmakla sinirlandirilirsa ve “sanat nedir?”
sorusuna yamt aramak-hi¢ iglevsel olmayan bir ig boliimii sonucu-
yalnizca sanat felsefecilerine ve kuramcilarina birakilirsa,bu sanat
tarihcisini ugraginin zorunluluk benimsendigi takdirde olasidir. Ve
ancak bu zorunluluk sayesindedir ki “ge¢mis”’in yeniden
degerlendirildiginden stz edilebilir.

Boyle davranilmadig: takdirde tarih - hangi alanda olursa olsun-,
yillanmig kaliplarin yinelenmesi olmaktan ileri gidemez.

Giintimiizde Bat1 kaynakli olarak sanatin ¢esitli alanlarina iligkin
siirekli yeni tarihlerin yazilmasinin nedeni, yalmzca yeni olgularin
bulunmas: degildir. Ornegin antik¢ag Yunan tragedyas: {izerine bugiin
maddi anlamda bilinen, artik bilinmektedir ve bunlara ¢igir acici yeni

(5]
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maddi bilgilerin eklenmesi, ¢ok zayif bir olasiliktir. Buna karsin
tragedya lizerine yayinlarin slirdiiriilmesinin nedeni, bugiiniin insaninin
“trajik olan”1 degerlendirme baglaminda bundan 2500 yil oncesiyle
durmadan “yeni paylasim noktalar’” bulmasindan bagka birsey
degildir.!!

M Ornegin Almanya’daki Bayreuth Universitesinde karstlastirmali edebiyat bilimi
profesorii olan Erika Fischer-Lichte, 1990 yilinda yayimlanan iki ciltlik “Drama
Tarihi” adli eserinde yalnizca tragedyanin gegmisini degil, fakat Bat: tiyatrosunun

tarihini bir kimlik arama cabasi’nin bakis acisindan ele alarak degerlendirilmistir.

Bu ¢ok ilging deneme i¢in bak. E.Fischer-Lichte: Geschichte des Dramas -
Epochen der Identitat auf dem Theater von der Antike bis zur Gegenwart, UTB
Francke-Verlag, Tiibingen 1990.
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COCUK MOBILYASINDA TASARIM VE KULLANICI
OLARAK 3 YAS - 6 YAS GRUBU

Fiisun CURAOGLU*

GIRIS

Canlilar arasinda en korunmasiz olarak diinyaya gelen ve
dogumundan sonra uzun siireli bakima gereksinim duyan canli tiirii
insandir. Yasami boyunca bircok donem geciren insanin, bebeklik ve
cocukluk donemlerinde bakiminin saglanmasina ve gelisiminin
desteklenmesine gereksinimi vardir. Aile ortamt ve diizeni, bu
donemlerin saglikli ve problemsiz yaganmasinda dnemli bir unsurdur.
Ozellikle, bebeklikten ergenlige kadar yaganan siiregte aile bireylerine
bircok gorev diismektedir. Dogumdan ergenlige kadar gecen bu siireg
kendi igerisinde farkli donemlere ayrilmaktadir.

Bu konuda aragtirmalart bulunan Arnold Gessell, insan beyninin
okul 6ncesi yaglarda hizla gelistigini ve alt1 yasina gelmeden 6nce hemen
hemen olgunluga ulastiini belirterek su ifadeyi kullanmaktadir: “Insanin
zihni, karakteri ve istekleri, bu biiylimeyi sekillendiren okul 6ncesi
donemdeki kadar bir daha asla gelisemeyecektir. Biz zihin sagliginin
temellerini kurmada buna benzer bir sansa bir daha sahip olamayacagiz”

Aynt konuda calismalar yapan Benjamin Bloom da
aragtirmalarinda insan zekasinin % 50’sinin hamilelikle 4 yas arasinda,
% 30’unun 4-8 yas arasinda, % 20’sinin de 8-17 yas arasinda gelistigini
one siirmektedir. (Ustiinoglu 1990:51).

Bir grup arastirmact da ¢ocugun zihinsel gelisiminin, onun
kalitimla getirdigi zihinsel potansiyelin, cevre ile siirekli etkilesimi

* Ogr. Grv., Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
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sonucunda gelistigini ve ¢evrenin etkisinin yasamun ilk yillarinda, daha
sonraki yillara oranla daha etkin ve kalic1 oldugunu 6ne siirmiiglerdir.
(Ustiinoglu 1990: 51).

Bu kritik donemin etkin bir bigimde kullanimi, toplumun ihtiyag
duydugu bireylerin yetistirilmesi ac¢isindan da 6nemlidir. Bunu saglamak
ise Oncelikle egitimle miimkiin olacaktir. Cocugun iginde yasadig: ilk
sosyal ve fiziksel ¢evre olarak ailenin bu egitimdeki pay1 ve onemi
yadsinamaz.

Clinkii cocuk ayrintisina sahip olmadigi bir diinyaya
hazirlanmaktadir. Toplum denilen bu karmagik diinyaya, ¢ocuklarimiz
ailede baslayan egitimle adim atacaklardir. Aile icerisinde ¢ocugun
dogasi, gelisimi ve gereksinimleri 1yl gozlenmelidir. Bu donemde
cocuga sevgi ve giivenle birlikte verilen zihinsel uyarilar, cocugun erken
duygusal ve zihinsel gelisimine temel olusturmaktadir. (Ustiinoglu
1990:50).

Yapilan aragtirmalar, ¢ocugun ilk iki yilindan itibaren anne-
babanin c¢ocuklar: i¢in ¢evresinin organizasyonunda diizenli ve yol
gosterici bir rol {istlendiklerinde, cocugun iglem dncesi donemi olan 3-6
yaslar1 arasinda yeteneklerinin daha hizli gelistigini gostermektedir
(Altman 1980: 42). Okul 6ncesi donemde dogru tasarlanan fiziksel ¢evre
ve bu ¢evreden gelecek fiziksel uyarilar ile gocugun zihinsel geligimine
yardimci olunacag1 gibi, bu fiziksel ¢cevre cocugun sosyallesmesinde de
onemli bir rol oynayacaktr.

Bu nedenle, ¢cocuk bu ¢evre igerisinde kendine ait bir mekana ve
bu mekanda fiziksel ve zihinsel gelisimine yardimci olacak mobilyalara
Ozetle-kendisi ig¢in tasarlanacak fiziksel bir ¢evreye gereksinim
duyacaktir. Bugiin bir ¢ok ailenin-gelir ve kiiltiir seviyelerine gore
farklilik gostermekie birlikte-bir ¢ocuk odasi hazirladiklarin:
gormekteyiz. Oysa ayn1 yaklagimi, bu oday1 bi¢cimlendirecek ve gergekte
de cocugun zihinsel gelisine yardimci olacak, ¢ocuk mobilyasinin
seciminde goremiyoruz. Bu konuda anne-babalari sorumlu tutmak dogru
bir yaklasim olmayacaktir. Ciinkii kendilerine alternatif sunulmayan
kisilerin se¢me sansi da olmayacaktir.

Cocuk mobilyas: tasarlarken ¢ozlim, elbette ki, dolaplarimizi,
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yataklarimizi kiigtilterek ¢ocuklara sunmak degildir ve olmamalidir.
Ozellikle, 3-6 yas arasinda zihinsel gelisiminin en hizli oldugu dénemde,
cocugun zamanimin biiyiik bir bolimiini geg¢irdigi odasinda, bu
gelisimini destekleyecek ve gelistirecek mobilyalara gereksinimi vardir.
Bu donemde c¢ocuklarin oyun ¢aginda olduklarint da hatirlarsak,
tasarimcilar oyun-6grenme amacl eglenceli ve 6gretici tasarimlar sunma
olanag bulacaklardir.

COCUK VE EV CEVRESI

“Cevre” kavrami sosyal ve fiziksel ¢evreyi birlikte icerir. Bu degerler
cocugun davraniglarini dogrudan ya da dolayl olarak etkilemektedir.
Dogrudan etkiler; sosyal kurum ya da fiziksel etkiler ile olugan bir
stirectir, dolayli etkiler ise; fiziksel veya sosyal etkilerin diger kisi ya da
objeler aracilig1 ile cocugu etkileme siirecidir. Ev ¢evresi, ¢cocugun erken
sosyal ve biligsel (cognitive) gelisiminin olugtugu ilk ¢evredir. Bu erken
sosyal ve fiziksel ¢cevre uyaricilart gocugun sonraki sosyal ve biligsel
geligimi i¢in ilk uyarilar1 vermektedir. Baglangicta ¢ocuk i¢in fiziksel
cevre bilyiik olgiide sosyal ¢evrenin kontrolii altinda bulunmaktadir.
Fiziksel diinya, ¢cocugun ¢evresi i¢inde anne-baba ya da diger sosyal
uyarictlar tarafindan da siklikla kontrol altina alinmaktadir (Altman 1980:
35). Sosyal uyaridan, sosyal kurumlar fiziksel uyaridan ise ¢ocugun
cevresindeki donanimlari, mobilyalari, oyuncak, kitap ve diger fiziksel
objeleri anliyoruz. Tablo-1’de ¢ocugun yasadigi ev ortamindaki bu
cevresel etkiler verilmisgtir.
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Tablo -1 EV ORTAMININ COCUK UZERINDEKiI CEVRESEL
ETKILER MODELI

A.DOGRUDAN ETKILEYENLER B.DOLAYLI ETKILEYENLER
1-DOGRUDAN ETKILEYEN 1-DOLAYLI ETKILEYEN
SOSYAL CEVRE SOSYAL CEVRE
Anne-Baba-Coguk Yetigkin A-Yetiskin B-Cocuk
Akran/Kardes-Coguk Kardes A-Kardes B-Cocuk

Yetiskin-Akran/Kardes-Cocuk
Akran/Kardes-Yetigkin-Cocuk

2- DOGRUDAN ETKILEYEN 2- DOLAYLI ETKILEYEN
FIZIKSEL CEVRE FIZIKSEL CEVRE

Esya, Oyuncak-Cocuk (Sosyal-Fiziksel Degiskenler)

Kitaplar-Coguk Yetiskin-Egya,Oyuncak-Cocuk

Ses-Coguk Esya-Oyuncak-Yetiskin-Cocuk

3-6 YAS GRUBU COCUKLAR ICIN COCUK ODASININ VE
MOBILYANIN ANLAMI

Cogu mobilya uygun bir diizeyde yerlesik yasami
cagristirmaktadir. Lucie-Smith (1979: 7) bu yiizyilda tipik olarak
“modern” sanilan yerli mobilyanin (build-in furniture) ashinda bildigimiz
en eski mobilya tiirii oldugunu ve Orkney Adalarinda ki Shara Brae’deki
neolatik evde yerli, yani mimarlikta biitiinleserek ¢6ziilmiis oturma ve
uyuma elemanlarinin bulundugunu belirtmektedir.

Mekanin vazgecilmez unsuru olan mobilya zamana ve degigen
mimari tercihlere gore de farklilik gostermektedir. Yogun emeklerle
tiretilen mobilyalar ¢agin kosullarina bagli olarak ortadan kalkmig ve
bugiin kiiciilen konutlar ve mekanlarda farkli gereksinimleri
karsilayabilmek amaciyla tasarlanmaktadir. Konut i¢ mekanin, yasayarak
oynadiginiz bir oyunun sahnesi oldugunu diisiiniirsek mobilyalarin da
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siirekli degisen li¢ boyutlu bir arka planinin 6geleri oldugunu
goriiriiz.(Lucie-Smith 1979: 9).

Ozellikle ¢ocuklar igin tasarlanacak bu fantazi dolu mekanlarin
mimari (tavan ylksekligi ya da renk secimi gibi) 6zellikleri 6nemlidir.
Bu secimlerin dogrulugu mekanda yer alacak mobilyalarla birlikte,
cocugun gelisim siirecinde etkili olmaktadir. (Onal 1988: 5).0ysa cocuk
odasi i¢in ayrilan mekan genellikle evin kii¢iik odasidir ve bu oda
aydinlatma ag¢isindan da yeterli olmamaktadir. Boyle bir durum
kendisine ait bir odas1 olsa da, ¢ocugun daha aydinlik bir hacimde oyun
oynayarak odasini kullanmamasina neden olmaktadir (Boysan 1980:
70).

Oysa cocugun gereksinimleri dogrultusunda tasarlanacak fiziksel
gevre ¢cocugun gevresini algilamasina yardimel olacaktir. Sinirly iletigim
yetenegi ve sinirl fiziksel algilamaya sahip olan ¢ocuk icin bu gercekler
gozoniine alindiginda, cevrelerinin tasarlanmasi da oldukca
giiclesmektedir (Onal 1988: 5).

Gergekte cocugun fiziksel ¢cevresi ozellikle anne-baba ve diger
yetiskinlerin kontrolii altindadir. Yetigkinler kendi egilimleri
dogrultusunda bu mekan1 bicimlendirirken, mekanda yer alacak
mobilyalarida yine kendi zevkleri dogrultusunda secerler. Bu nedenle
konutlarin ve mekanlarin bicimlenmesinde mimarlar karar verici
durumdayken, cocuk odasinda yeralmasi gereken mobilya ve
oyuncaklarin secimi ise anne-babanin kontrolii altindadir (Onal 1988: 5).

O nedenle c¢ocuk odasit olarak ayrilacak mekanin
bigimlenmesinde ve ¢ocugun gereksinimlerini karstlayacak mobilyalarin
sec¢iminde, kullanicinin ¢ocuk oldugunu ve onun fiziksel ve zihinsel
gelisimi i¢in bu mekanlarda dogru uyaricilara gereksinimleri oldugu,
oncelikle gozoniine alinmasi gereken Olgtitlerden biridir.

Boysan (1990: 58) calismasinda Abt’a (1972) dayanarak,
cocugun kendine giiveninin azaldig1 zamanlarda, geri ¢ekilebilme
olanaginin olmasinin 6nemine dikkat ¢ekerek ¢ocugun, boyle bir
mekanin bulunmadig1 durumlarda, inat v.b. gibi tepkici davraniglarda
bulundugunu belirtmektedir.
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Bu nedenle, ¢ocugun kendi bagina kalmasi onun mahremiyeti
acisindan da onemlidir. Cocugun mahremiyetinin saglanabilmesi igin,
onun kendisine ait oldugunu bildigi bir mekana gereksinimi vardir.
Ciinkii, ¢cocukta belirli zamanlarda kendi bagina kalma istegi olacak ve
boyle bir ortami bulamadigi zaman da ¢ocuk davraniglarinda-belki-bir
takim sapmalara girebilecektir.

Bunun yaninda ¢ocuk odasi, ¢ocuk icin baslangicta oyun, daha
sonra 6grenme ve calisma mekani olacaktir. Yetenekleri ve egilimleri bu
mekanda bi¢imlenecektir. Cocuk odasi, Oncelikle ¢ocuk igin
diizenlenmis bir mekan olmak zorundadir. Bu odanin orjinalligi ise
mekana verilen bigcimden kaynaklanmaktadir (Expomueble 1991: 8).
Mekani bi¢cimlendirirken oynama ve 6grenme eylemlerini birlestirerek ve
bir ¢cok alternatifi i¢ine alacak sekilde ¢cocuga sunmak gerekmektedir. Bu
nedenle bu odada yer alacak mobilyalarin tasarlanmasi ve tasarim
kriterlerinin dogru belirlenmesi ¢ok dnemlidir.

Oncelikle cocuk odasinda kendisini giivende hissetmeli ve
huzurlu olmalidir. Mekanda yer alacak mobilyalarin tasarlanmasi kadar,
bunlarin mekana yerlestirilmesi ve burada cocugun giliven iginde olmasi
da onemlidir. Bu diizenleme, cocuk iizerinde Onemli bir etki
birakacaktir. Mekan, evin diger boliimleri ile baglanti: olmali, diger
odalardan kopuk,cocugun ev ortamindan ayr1 kalacag: sekilde evin ug
noktalarinda olmamalidir. Ciinkii ¢ocuk, diger mekanlardan gelen 151k,
ses gibi uyaricilarla evin yasamina katildigini hissetmektedir.

Bu mekan ¢ocugun kendi bagina kalabilecegi bir yer oldugu i¢in
i¢ mimarlar ve tasarimcilar bu mekanlari ve bu mekanlara ait mobilyalar:
tasarlarken ¢cocuga uygun bir atmosfer yaratmak zorundadirlar. Yaratilan
atmosfer bir ¢cok degisikliklere acik olmali, oda her bi¢imlenisinde
¢ocuga yeni bir atmosfer sunabilmelidir (Expomueble 1991: 8).

Mekana kendi iginde bir ¢ok fantaziye ve alternatife agik
mobilyalar yerlestirilmeli, ayn1 zamanda ¢ocuga oyun oynamast i¢in bog
alanlar, cocuga yeni ¢oziimler ve alternatifler yaratma olanag1 verecektir.

Ozellikle 3-6 yas arasi, gocugun yiiriimeye bagladig1 ve bedensel
aktivitelerinin artarak, hareket alaninin genisledigi ve sinir tanimayarak
stirekli arastirdigi bir donemdir. Bu nedenle 6zellikle anne, ¢ocugu
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devamli kontrol altinda tutmak ve goéziinlin 6niinde bulundurmak
istemektedir. Oysa bu davranig bi¢cimi cocugu kisitlayacak ve belli bir
siire sonra sinirlendirecektir.

Cocugun giivenligini saglayacak tedbirlerin alindig: bir mekan,
cocuk i¢in kisitlamalardan uzak, tiim enerjisini kullanabilecegi rahatlatic
bir ortam olacaktir. Buna bagli olarak mekanin sec¢imi, evin en kiigiik
odasini degil en biiyiik odasinin ¢ocuga ayrilmasini zorurlu kilacaktir.
Genelde ¢ocuga ayrilan oda evin en kiiciik odasidir. Cocugun tiim
gereksinimini bu kii¢lik odada kargilayabilecegi diisiiniiliir. Oysa, ¢cocuk
odas1 i¢in ayrtlan mekan ne kadar biiyiik olursa, cocugun hareket etme
alan1 o derecede fazlalasacaktir. Ayrica odanin bicimlendirilmesinde,
cocugun dogas: ve egilimleri goz ardi edilmemeli, ¢ocugun mekanda
kendisini mutlu hissetmesi saglanmalidur.

Cocuk odasinin tasarlanmasinda Onemli bir Olglitte de
aydinlatmadir. Cocuk odasinin aydinlatilmasinda, ¢ocugun bir ¢ok
aktiviteyi bu odada gerceklestirecegi goz Oniine alinmalidir. Bu nedenle
genel aydinlatmada 15181 ayarlayabilen (dimmer switchs) anahtarlar
kullanilabilir. Boylece istenildigi kadar aydinlik ya da logluk etkisi elde
edilebilir. Bununla birlikte rayli sistemler de ¢ocuklar i¢in istenilen
yerlerin aydinlatilmasi agisindan ve tasinabilir olmasi yoniinden
yararlidir (Robertson 1990: 81). Gece lambasi veya okuma lambalarinin
da ¢ocugun yatagmin yaninda duvara monte edilerek kullanilmasi
¢ocugun giivenligi acisindan O6nemlidir. Cocuk odasinin
aydinlatilmasinda genel ve bolgesel aydinlatmaya yer verilmesi, cocugun
farkh eylemleri gerceklestirebilmesi igin saglikli bir ortam sunacaktir.

(Cocuk odasinda yer kaplamasinin se¢imi de, aydinlatma kadar
onemlidir. Hali veya ahsap yer kaplamasindan vinyl esashi yer
kaplamalarina kadar genis bir iiriin yelpazesinde, se¢cme sansimiz
bulunmaktadir. Se¢imde dikkate alinmas1 gereken olgiitler, oncelikle,
cocugun glivenligini saglama-siirekli hareket i¢inde olduklarinini
diistiniirsek-temizlenebilir olmast ve giiriiltiiyti onlemesi sayilabilir. Ayni
zamanda bu malzemelerle, farklt doku ve renk olasiliklari ile de cocuk
odasinda neseli ve eglenceli bir ortam yaratilabilinir.
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Mekanda ses izolasyonunun saglanmasida ¢ocuk odasinin
tasarlanmasinda ele alinmasi gereken bir diger Olgiittiir. Cocuk
giiriiltiiden uzak bir ortamda, anne-babanin stirekli giiriiltii yapmamast
yoniindeki uyarilarina gerek kalmadan, rahatlikla oynayabilecektir. Bu
tiir uyarilar bir siire sonra, cocugun hareketlerinin kisitlanmasina ve
kendisini baski altina hissetmesine neden olacaktir (Boysan 1980: 78).

COCUK MOBILYASI VE KULLANICI OLARAK COCUK

Cocuk mobilyasi, tasarim diinyasinin uzun siire gdz ardi ettigi
alanlardan bir tanesidir. Bunun, belki de bir nedeni, ¢ocugun toplumsal
yasamdaki yerinin ve 6neminin anlagilmasinin da zaman almasidir.

Uzun bir siire tasarimcilar ile beraber Ureticiler de, ¢ocuk
mobilyasina ilgisiz kaldilar. Onlarn diistindiiren seylerin baginda-biiyiik
bir olasilikla- cok kisa donemli gereksinimlere cevap veren yatirimlar
yapmalar1 geliyordu. Oysa 1945’lerde Charles Eames, Evans iirtinleri
icin hayvan figiirlii bir cocuk sandalyesi tasarlamisti. (Resim-1). Ancak
bu sandalye hicbir zaman ticari agidan seri tiretime gegemedi (ABITARE
1993: 186).

Cocuk mobilyasinin ele alinmasi endiistri tiriinlerinin gelisimiyle
de dogrudan baglantilidir. Yeni malzemelerin ve teknolojilerin,
dolayisiyla yeni iiretim bigimlerinin uygulanmaya baslamasi, geleneksel
el yapimi ahsap mobilyalarin yerini yeri teknolojilerle iiretilen
mobilyalarin almasi i¢in gerekli zemini hazirlamugtir.

Cocuk mobilyasinin endiistrilesmesi 19. yiizyilda iki farkls
iilkede; Almanya ve Amerika’da ayni zamanlarda baglamaktadir. Metal
levhalarin, dokme demirin kullanilmas: farkl: tasarim arayislarinin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamigtir. (Haskett 1984: 157).

20. Yiizyilda ¢ocuk mobilyas: ve oyuncak endiistrisi bir ¢ok
tilkede kurulmus, ancak konuya yaklagimlar iki farkli noktada
odaklanmigti. Bunlardan ilki, yetigkinlerin c¢agdas diinyasinin
minyatiirtinii ¢cocuklara hazirlamayi, bir digeri ise ¢ocuklara 6zgiir bir
ortamda, kendi diinyalarint bi¢cimlendirmeyi sunuyordu. Bu alanda
onemli kabul edilecek bir isim Alman mimar Dr.Ernst Froebel’dir.
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Froebel, cocuk-egitim kavramlari iizerine bilimsel teorilerle
temellendirdigi deneylerini daha ¢ok egitici oyuncaklarin tasariminda
kultanmugtir. 1930’larda Ole Kirk Christians’de “Lego” sistemini
tasarlayarak; birbirine gecen tuglalar ve renkli modiiler sistemler ile
¢ocuklarin yaraticilifini1 6n plana ¢ikarmak amaciyla bir dizi tasarim
yapmustir (Heskett 1984: 158)

Cocuk mobilyasi, 20.ylizyilin baglangicinda, egitimde
kurumsallagmanin baglamasi, “cocuklugun” 6neminin kavranmasi ve
endiistrilesmeyle birlikte uzun siire “okul mobilyalarinin” tasarimt ve
tiretimi ile sinirli kalmust: (Heskett 1984: 158).

Frank Loyd Wright’da, bu ddénemde Eroebel’in c¢izgisinde
cocuk-egitim kavramlarini birlestirerek, cocuklarin ev cevresinde
kullanabilecegi mobilyalar iizerine ¢alismalar yapmustir.

Ancak bu donemde tasarlanan (Bauhaus oyuncak mobilyalari,
Gerrit Rietveld’in mobilyalari) bile ancak kendi miisterilerinin ¢ocuklari
icin yapilan 6zel tasarimlardi (ABITARE 1993: 186). Bu nedenle
cocuklarla ilgili mobilyalarin tasarlanmasi ve Uretilmesine Onem
verilmesi uzun bir zaman almugtir.

Tasarim diinyasinda ¢ocuk mobilyasinin yeterli derecede ele
alinmadigr 1992 Koln Mobilya Fuarinda bir kez daha gilindeme
getirilmistir. Gazeteci-yazar Ute Blaich’in (TASARIM 1993: 130) fuar
ile ilgili bir yazisinda bu gercek vurgulanmaktadir.

“Walter Benjamin bir yazisinda, cocuk oyuncaklarini ve endiistri
tasarimint inceledi ve en ko6t oyuncaklarin dig diinya
gerceklerinin, insanlarin oldugu gibi bire bir taklitleri oldugunu
irdelemistir. Nig¢in? Ciinkii hazir oyuncaklar ¢ocugun hayal
giliciinii ve yaratma yetenegini ortadan kaldiryor. Ayni sey cocuk
odast ve mobilyasi i¢in de gecerlidir. Mobilya ne kadar sabit ve

dar imkanlt olursa, ¢ocuk i¢in o kadar sikict olur.”

3-6 yas donemi ¢ocuklarmin, okul 6ncesi ve oyun ¢agi cocuklari
olduklarin1 diisliniirsek, onlar i¢in yasayacaklar1 mekani ve
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kullanacaklar1 mobilyalar: tasarlamanin 6nemi daha iyi anlasilacaktir.
Cocuk, oyundan uykuya, kitap boyamadan karigtirmaya, dagitmaya
kadar degisen bir ¢ok eylemi birbirinin ardisira gergeklestirmek
isteyecektir. Onu sinirlamayan, aksine yaraticilifini 6n plana ¢ikaracak
mobilyalar ile bi¢cimlendiren mekanlar, ayni zamanda, ¢ocuk igin
eglenceli ve yararlt olacaktir.

Cocuklar i¢in mobilya tasarlarken, yetigskinlerin kendi
diinyalarinda kullandiklari mobilyalarin kiigiiltiilmiis kopyalarini onlara
sundugumuzda, bu mobilyalar ¢ocuga zevk vermeyecegi gibi ¢abuk
stkilmasina da neden olabilecektir.

Mobilya, oyuncak gibi ¢ocugun kullanmaktan zevk alabilecegi
bir eleman olmalidir. Jaroslav Svooboda’nin vagon bi¢imli yatma
elemanin da (Resim-2), raflart ve ¢cekmeceleri ile ¢ocugun yaratict
diislincelerini ortaya ¢ikararak, hayal diinyasinin zenginlestirilmesi
amaclanmugtir.

Tasarimu Pirkko Stenros’a ait yatma elemani ise mobilyayi birden
fazla cocugun dar mekanlarda kullanmasina ya da odadan daha ¢ok oyun
alan1 kazanmak istendigi zaman kullaniciya kolaylik getirmektedir.
Parcalar birbirlerinden ayrilarak tek tek kullanilabilecek modiiller olarak
diigtinlinlmiis, ayrica depolama birimi ile odada koselerin
degerlendirilmesi amaglanmis (Resim-3).

Michaela Bachman’in tasarladigi oturma elemaninda, cocukta ve
mobilya birlesimini zenginlestirmek amaclanmis. Cocuk kendi
mobilyasini kurup bozarken, glivenli olmasi agisindan sivri ve kesici
elemanlardan kaginarak, koseleri yuvarlatilmig elemanlarin biraraya
gelmesiyle olusturulan bir tasarim Resim-4’de yer almaktadir. Bu
tasarimda cocuk, legolariyla oynarcasina kendi mobilyasim1 bozup
kurabilecek, ayn: zamanda farkli diizenler olusturabilecektir.

Cocuk mobilyasi tasariminda temel 6l¢tit, mobilyanin iglevsel ve
ergonomik olmasidir. Mobilya, ¢cocugun gereksinimlerine gore
tasarlanmali, kullanimda zorluklar yaratmamalidir. Tasarim Slgiitlerinin
tim-malzeme se¢iminden, liretilecek detaylarin ¢oziimiine kadar genis
bir perspektif i¢inde yer almak zorundadr.

Giinlimiiz sartlarinda, mobilyanin kisa donemler icerisinde
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degistirilmesinin ne kadar zor oldugunu diisiiniirsek, dzellikle ¢ocuklar
gibi hizla biiyiiyen bedenler ve artan gereksinimleri i¢in mobilya
tasarlarken, esnek ve modiiler tasarimin 6nemi bir kez daha ortaya
cikmaktadir.

Resim-5’de yer alan yatak modiiliintin alt bolimii depolama ya
da ikinci ¢ocuk icin de yatma birimi olurken, yatagin sonuna eklenen
komidin, baglangigta yatagin iistiinde., ayak ucuna monte edilebilmekte,
cocugun boyu uzadikca yataktan ayrilarak kullanilabilmektedir.
Tasarlanan birim modiil ya da modiillerin biraraya gelmesiyle, cocugun
odasinda bir ¢ok eyleme olanak taniyabilecegi gibi-acilip, kapanarak-
gizlenebilen modiiller ile mekan icerisinde cocugun oyun oynamasi i¢in
bos alan da elde edilebilmektedir.

Resim-6’da Gaysan Mobilya tarafindan iretilen modiiler
elemanlar ile olusturulan mobilya grubunda, kullanim gereksinimi
oldugunda modiillerin bir kismi1 kapatilarak ¢ocuk icin genis bir oynama
alani ortaya ¢ikmaktadir.

Ayni amagla tasarlanarak duvara monte edilebilen, yatak modiili
kapatilarak genis bir oyun alani saglamakta, modiiliin alt kismi ise
oyuncak depolamak amaciyla kullanilmaktadir (Resim-7). Ozellikle
kiictiik mekanlar i¢in iyi bir ¢6ziim olarak goriilebilir.

Cocuk odasinda kullanilan diger bir yatak tipi de ranzadir
(Resim-3). Cogunlukla iki ¢ocuklu ailelerde, mekandan yer kazanmak
amaciyla kullanilmaktadir. bununla birlikte cocuk i¢in yeni bir oyun alan
elde etmek ya da yatagin alt ve list kismini depolama amactyla kullanmak
icin de tercih edilebilmektedir (Resim-8-9).

Sonug olarak; bu agiklamalar ve 6rnekler dogrultusunda, ¢ocuk
mobilyast tasarimi ve se¢iminin ¢ocugun bedensel gelisimleri ile birlikte
zihinsel gelisimi agisindan da ¢ok Onemli oldugunu soyleyebiliriz.
Topluma kazandirilacak her kiigiik bireyin, i¢inde yasadigi topluma
birseyler katabilmesi, onun saglikli bir bedene ve yaratici bir zekaya
sahip olmast ile gergeklesecektir.

“Cevremizdeki insanlara bakalim. En yakin arkadaginiza ya da
bir bagkasina... Bazen hi¢ ¢ocuk olmamig gibi bir izlenim birakirlar
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bizde. Adeta diinyaya ¢ocuk olarak gelmemis, hep biiyiik kalmiglardir.
Yoksa ¢ocuklarimizi kendimiz gibi yetistirmeye, yaratici fikirlerle ve
duygularla dolu diinyalarina 6nem vermeyen bireyler olmaya mi
basladik! Hi¢ bir sart ya da ortam bu diisiinceleri hakli ¢ikaramaz.
Birakilm ¢ocuklar bizim degil kendi fantezilerini yasasinlar, birakalim
kendi diinyalarinda oyuncaklariyla, kendilerine 6zgii mobilyalariyla
dostlugun, sevginin en temizini ve dogalin yasasinlar. Unutmayalim:
“Diistincelerine gem vurulmusg beyinler, mezbahaya gotiiriilen koyunlara
benzer. ” (TASARIM 1993: 130)
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Resim 1: Hayvan Figiirlii Cocuk Sandalyesi
Tasarimel: Charles Eames

Resim 2: Vagon Bicimli Yatma Elemam
Tasarimer: Jaroslav Svooboda.

Resim 3: Modiil Elemanlarla Tasarlanan Bir Ranza
Tasarimci: Pirkko Stenros.

55



Resim 4: Oturma Birimi
Tasarimer: Michaela Bachman.

Resim 6: Modiiler Mobilya Grubu
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Resim 9 : Alt ve Ust Boliimii Depolama Amaciyla Kullanilan
Yatma Eleman:
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