POSTMODERNIST YAKLASIMIN HEYKELE
YANSIMASI

Selcuk YILMAZ*

Postmodernizm terimi 1960’larda Fransa’da ortaya atilmis,
1970’lerde Amerika’da benimsenmeye baslanmis; yine ayni yillarda
Avrupa’li kuramcilar tarafindan gelistirilmistir. Bu kuramcilardan
Francois Lyotard Postmodern durum adini verdigi kitabinda modern
cagin yasallagtiric soylemcelerine siddetle kargi ¢ikar. Lyotard artik tek
bir usdan bahsedilemeyecegini ortada cesitli uslarin olmasindan dolay1
biitiinlestirici bir us diistincesi hakkinda konusulamayacagin: diisiiniir.

“Postmodernizm, Modernizm’e tepki olarak dogmustur.
Modernizmle i¢ice olmakla birlikte, stirekli olarak onu sorgulamaktadir.
XX.ylizyilin ikinci yarisinda geligen bir diisiince bi¢imidir. “Merkezsiz
diistince bi¢imi’'ni, felsefe kabul eder. Kesin, evrensel ve tanimlanabilir
bir gercek olmadigini, degistigini savunur. Postmodernizm goriigi
i¢inde birey, ¢cevreden etkilenen ve ¢evreyi etkileyen biri oldugu i¢in,
ozglir bir kisi olarak kabul edilmez.

Postmodernizm’in karmasik yapisi giiniimiiz yasamina tam
olarak uymaktadir. Modernizm’den daha cagdags ve daha modern birsey
ortaya koymak ister. Evrenselligi reddeder, glinlimiiz teknolojisinin
sagladig: her tiirlii olanaklardan ve degisik malzemelerden yararlanir.
Form karsiti, anarsik, degisebilir, yiizeysel, yoruma karsi ve belirsizlik
ozellikleri gosterir. Postmodernizm bir yandan ge¢misi yeniden
canlandirmay1 savunurken, diger yandan giinlimiiz sanatinin 6gelerini
benimser.” (Ersoy, 1995, s.130)

Postmodernizm’de hi¢bir ilke ve kural edilmeden “her sey her
seyle olur” goriisli hakimdir. Bu goriis dogal olarak eklektisizmi
dogurmustur. Eklektik yapilarda biitiini olusturan 6geler kaynasmis
degil, bir biitlin olusturacak sekilde birbirine eklenmistir. Ayrica biitiinii
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olusturan her birim kendi karakterini korur durumdadir. Ogelerin hemen
hemen herbiri biitiinliik icerisinde bulundugu yere ait degilmis hissi
vererek bizi gergek kaynagina geker.

Audrey Flack’in “Egyptian Rocket Goddes” heykeli (Resim 1)
cok ilging bir eklektik yapidir. Bu heykelde Eski Misir sanat1 ve Art
Deco siislemeciligi yeniden canlandirimistir. Yine Eski Maisir
sanatindaki gli¢lii digilik ve huzur yakalanmugtir. Bu heykelde Audrey
Flack kendinden emin, huzurlu bir disi figiirtinde giiclii bir erkek bacagi
kullanarak feminist sanat yaklagiminin tipik bir drnegini vermuistir.

Eski caglarda dogurganligr ve bereketi simgeleyen kadin
viicudu 6viilmistiir. Erkek viicudu ise bu baglamda kinanmistir. Nancy
Fried bir seri pismis toprak heykellerinde erkek viicudunun dogurganlik
icin ne kadar itici oldugunu vurgulamaya ¢alisir. Dogurganliga ve bu
ayricaligin neden oldugu fedakarliga ragmen, erkeklerin kadinlari
anlamadiklari, kadinlara karg: bir 6fke icinde olduklar1 bu pigmis toprak
heykellerde hissedilebilir (Resim 2).

Postmodern felsefenin temel ilkesi, “daha baslangigta da hemen
vurgulanan, birlik ve beraberlikten ¢ok, biitiinliikten ziyade, cogulculuk
ve ¢ogulculuga gecistir. Bu diiglincenin sanata yansﬁnas1 ise; biraraya
getirme, bu amacgla derleme ve yeniden biitiinlestirmedir. Gorsel
sanatlar i¢in ozellikle, bu yaklagim tek bir climle ile $0yle vurgulanabilir:
Tek bir diinya i¢indeki ¢esitlilik...” (Ering, 1994, sf.39).

Bu baglamda Ingiliz heykelcilerinden Bill Woodrow ve David
Mach’in heykellerini diislinebiliriz. Her iki heykeltras da cesitli
teknolojik nesneleri deforme ederek, tahribat yaparak veya fonksiyon
dis1 birakarak modern endiistriyel yagama farkl: bir hayat onerirler.

Bill Woodrow farkli kullanim aletlerini ve bazi endiistriyel
tirtinleri kullanim dig1 birakarak onlarin insan yasamindaki yerini
sorgular (Resim.3).

David Mach ise birtakim mutfak makinalarini (ocak, mikrodalga
firin, buzdolabt) fonksiyonunu yitirmis hurda bir sekilde
konumlandirmigtir. Yapittaki ¢irkin insan satir, glileryiizlii goziikmesine
ragmen, onlar1 ayaklarinin altina almug, onlarla alay eder, dalga geger
durumdadir (Resim.4).
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Postmodern bir yapit gegmigin tiim sanat Urilinlerine agik
olmaktadir. Bu agiklik ister Modernist bir eser, ister Barok, ister Gotik
bir diizenlemeden alinmig olsun bunlardan birinin veya birkaginin tek
bir yapitta birlestirilebilmesi anlamindadir.

Doug Davis, postmodernizmin alayci bir tavirla sanatin hizlica
tiketilmesini, bir ge¢ kapitalizm olay:r olarak tanimlar.
Postmodernizmin; Modern sanatin diizenli goriintiisiinden ¢ok karisik,
kaba ve eklektik bir yapiy: tercih eden; bayagi (siradan), gosterissiz,
iddiasiz ve diizensiz yapida olusu Doug Davis’in bu konuya bakis
agisint belirler. “Hizli tiiketimde 6nceden planlama yoktur, yani bu hizh
tiiketim bigimi dnceden sekillendirilmemis olup igerigi yoktur, bilimsel
formiiller aza indirgenmistir, teknolojiksel ve arittlmigtir.
Postmodernizm ge¢ modernizmin biitiin kalitelerini sergiler. Bu
karsikliga neden; bu iki donemin i¢ice ge¢cmesidir. Ryman, Marden ve
Conceptualist sanattaki bir¢ok minimalist heykeller sanatin sonu
oldugunu isaret ederler. Bu periyodun (ge¢ modernizmin) son
doneminin bdyle olacagi daha 6nceden hazirlanmamisti. Geleneksel
karakterler en u¢ ve asir1 bigimde kullanilarak inceden inceye
iglenmigtir. Modern formlarla oynamak, onlar1 inceden inceye islemek,
onlar1 en u¢ noktasin kadar yapmak, dekoratif etkilere ve gorliniime
biiyiik énem vermek -(yapisal diirlistliik)- sanatta, mimaride ve hizli
tiiketimde oldugu gibi bir ge¢ modernist 6zelligidir. Bu durumda geg
modernizmin agirthift ve postmodernizmin geriye doniisii arasina
cizilecek ¢izgi kestirilememektedir.” (Hertz, 1985, 5.6)

“1980”lerde postmodern anlayis heykeli dekoratif olmaktan
biisbiitiin ¢ikartti. Her bir artistik obje, her bir heykel sembol niteligini
kazandi. Heykeltraglarin pek ¢cogu gercek diinyanin igerie ve gorlintisii
lizerine yeni ve etkin yorumlar yaratti. Sanatgilar, pek ¢ok siradanlagmis
objenin kendi ig¢lerindeki degismelerin onlarin giizelliklerini, yada
tasarimlanmalarindaki duyarligr irdelenir ve bu tiir objelerin
fonksiyonellikleri digindaki varliklarini ya da sosyal igeriklerini bulup
cikarttilar ve metamorfoza ugratilmig heykellere dontistiirdiiler. Artik
Amerikan heykeli pluralizm i¢indeki belli sentezlerden olusuyordu.
Cevreselci sanattan metamorfoza kadar biitiin akimlar birlikte ve bazen
de i¢ ice kullanildi. Kimi zaman da bir tek yapitta hep birlikte... Ornegin
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Robert Hudson’un 1982’de yaptig1 Plumb Bob’u (Resim.5) gibi.”
(Ering 1993, s£.97-98)

Kent ortaminin degisimi ile glinliik hayattaki yabancilagsma ve
dejenerasyon sanat yapitlarina da yansimistir. Bu yabancilagsmay
“metalagma” terimi ile ifade edebilirz. Bu kentsel yozlagma, insanlarin
foto gercekei sehir manzaralanyla igice yasamindan dogan farkli gorsel
yapilanmalar1 olusturmaktadir. Bu degisimin gilinlimiiz sanat yapitlarina
nasil yansidigint Duane Hanson’un heykelinde gérmeye caligalim:
(Resim.6).

“Yeni estetikte uzanim temsilinin bedenin temsili ile uyum
olusturmayacaginin artik kesin bir sekilde belli olmasina ragmen ki bu,
manzara ile ilgili daha eski ve daha erken kavrayiglardan ¢ok daha fazla
vurgulanan estetik bir ig bolimii ve gergekten daha mesum bir belirtidir-
insan figiirlinlin de bu arastirmanin diginda kalmamasi gerekmektedir.
Doug Bond’un yapitlarinda kargimiza ¢ikan bos banyolarda oldugu gibi
yeni sanatin ayricalikli uzami koktenci bir sekilde insan big¢imine
kargidir (anit-anthropomorfiktir). Bunula birlikte, insan bedeninin son
kertede ¢agdag fetisize edilisi Duane Hanson’un heykellerinden ¢ok
farkli: Kendine 6zgii islevi Sartre’in giindelik yagami cevreleyen tiim
diinyanin “gergeklikten arindirilmasy’” adinr verecegi siirecte yatan ve
benim benzemis adint verdigim bir yone dogru gelisir. Diger bir deyisle
bu polyester figiirlerin nefes alig verigi yada beden isilarinin olup
olmadigi konusunda duydugumuz sliphe ani, miizede cevrenizde
hareket eden insanlara yansiyor ve bir an i¢in onlar1 da, 6li et rengi
benzesimlere doniistiiriiyor. Boylece diinya gecici bir siire igin
derinligini bitiriyor ve cilali bir ten, stereoskop bir gdz yanilsamasi
yogunluktan yoksun filmsel imgelerin bir akigina dontisme konusunda
bir tehdit bi¢imini aliyor.” (Jameson, 1994, 5.63-64).

1960 sonralarinda 6grenci hareketleriyle ortaya cikan yeni
uyaniglar sanattaki parcalanmalar: karg1 konmaz bir gercek olarak kabul
ettirmistir. Bruce Neumen, Dan Flavin, Richard Long, Lucas Samaras,
Carl Andre, Richard Serra gibi heykel sanatg¢ilar: bu kuralsizlik i¢inde
anlam tiretmeye ¢aligsan sanatgilardir. Adi gegen sanatgilarin eserlerinde
goriilen 6zellikler lizerinde bir genelleme yapilacak olunursa bu, soyle
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Ozetlenebilir:

“Resim, heykel, mimari, yazi gibi cesitli sanat aracilar: arasinda
belirleyici sinirlar kalkmus, resimler ii¢ boyutlu olabildigi gibi, mimari
duvarlar resimli, heykeller ise boyanmis olabilmektedir. Bu sinir ve
ayrim ayn: zamanda sanat¢inin esinlendigi konu, iislup ve teknik
arasinda da yok olmustur. Bir sanat¢i sergisinde farkli iisluplar:
kullanabildigi gibi tek bir resim ic¢inde birbiri ile goriiniiste bagintisiz,
ancak serbest bir diis iliskisi i¢inde biitiinlesebilecek imgeler de
kullanabilmektedir. Transavangard, sanatin gelecege dontik tavn ile
gecmise doniik 6zlemini de biraraya getirmis, tarih kullaniminin farkl
kapsam ve anlami icinde yepyeni bir sekilde zaman referanslari
liretmeye baslamistir. Bigimsel yaklasimda deger yargilarinin ya da
begenisel onceliklerin yok olmasi, sanat¢inin bicimsel tercihlerinde
estetik secimin degil anlam tliretiminin yonlendiriciligini benimsetmistir.
Bu bakimdan bugiin herhangi bir sanat {irliniinde goriilen bigim
uygulamalarinin altinda ya kavramsal ya da icerikle ilgili niyetler vardir.
Ancak, ‘begeni ve bicim Olgiilerinin yok olmasi sanatta biiyiik bir
Ozgiirliigii olasi kilarken sanat ve sanat olmayan arasinda biiyiik bir
belirsizlik getirmis, elestirel tavrin ¢oziilmesine yol agmustir.” (Erzen,
1991, s.24)

Gegmige doniik ozlem ile gelecege doniik tavri Spooner’in
“Momento Mori” drnegiyle degerlendirelim. Spooner’in “Momento
Mori”si 6liimii hatirlatict mekanik bir yapiya sahiptir (Resim:7). Bu
heykelde maske (baglik) hareketine, ge¢cmiste bazi topluluklarin cenaze
torenlerinde de rastlamaktayiz. Giinlimiiz insaninin 6lim
merasimlerinden hoglanmamasina ragmen buradaki ilkel, mekanik yap1
cok biiyiik ilgi ve begeniyle karsilanmustir. Kol ¢evirilince maske yavag
yavas iner mumyalanmig kafa tamamen ortaya c¢iktiginda kolun son
haraketiyle maske hizlica eski konumuna gecer. Bu kapanma iirkiitiicii
bir sesin ¢ikmasiyla izleyicide tedirginlik yaratir. Bu ani hareket bir
Olim tanrist olan “Anubis” icin bir hata olarak degerlendirilir. Bu
davranis ¢ok raslantisal, cok alisilmig ya da ¢ok sasirtict olabilir. Biitiin
bu diistinceler Spooner’in “Momento Mori”sinde gerceklestirilmistir.

Postmodernist yaklagimin, sanatin diger dallarinda oldugu gibi
heykele de bir ¢cok yansimasinin sdz konusu oldugunu bu 6rnekler bile
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ifade etmektedir. Heykelde kullanilan malzemelerin yapisindaki
gergekligi arama ve ii¢ boyutlulugu sorgulama postmodernizimle birlikte
terkedilmistir. Bunun yerini fabrikasyon elemanlarin,
konstriiksiyonlarin ve her tiirden nesnenin heykel malzemesi
olabildigini gozlemlemekteyiz. Bu anlamda Duchamp’in Ready-
made’leri ilk ornekleri olusturur (Resim:8). Yine Joseph Beuys’un
sanatsal tavrinda malzemeye yaklasimindaki farklilikla karsilasiyoruz.
Beuys denince akla ilk gelen malzeme olur. Bunlar; yag, kece, bakir,
kablo, trafo, ampul, cep saati, akii, askt gibi bir cok malzeme... Bu
malzemeler giizel goriintiiden ¢ok diiglincenin gelisimine hizmet ederler
(Resim:9). Bunun yaninda heykelin dig mekanlara tagtigini; Cristo’nun
ambalajlar1, Dan Flavin’in 1s1kli floresanlari, Tinguely’in mekanik
caligmalarinda gormekteyiz. Bunlar birbirinden farkli yapilanma ve
diisiinceye sahip olmalarina karsin ayni savi sergileyebilmektedirler.
Yine bu yillarda sanatgilar yaptiklari heykellerde sadece heykel
problemlerini degil heykel-mekan problemini de biiyiik olgiide
tagimislardir. Bu baglamda Art Povera, Minimal Sanat, Kavramsal
Sanat ve Enstalasyonlar diisiiniilebilir.

Boylece, heykel bir mimarlik ve tasarim 6gesi, bir estetik obje,
olaylar1 anlatan estetik bir {iriin olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
degisimler ve gelismeler heykeli geleneksel tavrindan uzaklagtirmis,
cogu zaman bir yapitt heykel diye tanimlamak yerine daha farkli ya da
daha genel bir sanat terimiyle tanimlama hissini ve gereksinimini
uyandirmigtir. Bu gereksinimin Postmodern felsefenin bir yandan
gecmisi yeniden canlandirma, diger yandan gilinlimiiz sanat dgelerini
benimseme tavrindan dogmus oldugunu disiinebiliriz.
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Resim 1: Audrey Flack, “Egyption Rocket
Goddess,” 1990 Bronz, Y. 106.5 cm.

Resim 2: Nancy Fried “Exposed Anger”, 1988,
Pismis Toprak, 28x30.4x16.5 cm
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Resim 3: Bill Woodrow, “L’usine, I'usine”, 1984,
Karisik Malzeme.

Resim 4: David Mach, “Ever Home Should Have
One”, 1989, ocak, mikrodalga firin,
buzdolab:1 ve plastik gargoyle.
211..127..162 cm.
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Resim 5: Robert Hudson “Plumb Bob3, Celik, ayna,
boynuz 102 1/2x82 1/2x72 1/4 inch, Ozel
Koleksivon, 1982,

Resim 6:

1990, Poliester. Art News, April 1991,
sf. 17.



Resim 7: Paul Spooner, “Anubis”, Ahsap, 21x7x5
cm Crafts, March/April s.21 (Foto: Geof
Brightling).

Resim 8: Marcel Duchamp, *Gizli bir giiriiltiiyle”,
1916, 12x12x12 cm.

Resim 9: Joseph Beuys *“Lahana tursusu notasi™,
1969 29x140x131 cm. (Foto:Werner
Zellien)
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