SERAMIK SANATININ KiMLIK SORUNU
Kemal ULUDAG*

Sanatin her yoniiyle sorgulandigr ve kurumsal temellere
oturtuldugu gilinlimiizde, Seramik Sanatinin sahip oldugu farki yonelim
ve niteliklerinin birbirine karistirtlmast,bu kanstirmanin yarattigi kavram
kargasasi karsisinda, seramik sanat¢ilarinin ve akademik seramik
egitimcilerinin yeterince duyarli ve bilingli davranmayislari
disudiiriiciidiir.

Sozciiklerden ortak kavramlara gidebilmek i¢in, 6ncelikle
seramik nedir sorusu yamitlanmalidir: “Hammaddesi kil olup elle,
kalipta ya da tornada bicimlendirilmis ve firinlanmis her tiir obje
sOzcligiin kapsamina girer (S6zen-Tanyeli 1986: 213)”. Seramik, genel
olarak soyle de tanimlanabilir: Inorganik malzemelerin olusturdugu
bilesimlerin, ¢esitli yontemlerle sekil verilip, kurutulduktan sonra sirli
ya da sirsiz olarak sertlesip dayaniklilik kazanincaya kadar pigirilmesi
bilimi, teknolojisi ve ayn1 zamanda sanatidir.

Yukaridaki tanimlardan da anlagilacagy gibi, seramige bir biitiin
olarak bakildiginda, tarihsel stirecte klasik ve endistriyel yapisiyla ve de
cagimizda kazandig§1 modern plastik yonelimiyle karsilasilr.

Atilla Galatali “Elestirim” baglikli sempozyum tebliginde
seramik sanatin {ice ayurir:

- Klasik Seramik Sanati,

- Endistriyel Seramik Sanati,

- Soyut Seramik Sanat.

Kendi icinde klasik, endistriyel ve soyut olarak li¢ alana ayrilan
seramik sanatinin bu ayriminin temel gerekgeleri ve nitelikleri
saptanmadigi ve kavranmadigi stirece, hem seramik sanati alaninda,
hem sanat ¢evrelerinde hem de alicilar boyutunda kimlik bunalimindan

* Yrd.Doc.. Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim Uyesi.
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kurtulamiyacagi ortadadir.

Diger sanat dallar1 gibi, seramik sanatit da insanoglunun
ihtiyaclart dogrultusunda zekasin kullanmasiyla, sanatlarin en eskisi
olarak, seramik kap sanati niteligiyle ortaya ¢ikar.

Klasik Seramik Sanati, baglangicinda ve sonraki gelismelerinde
temel olarak kullantma yonelik, her tiir esyanin kilden sanatkarane
sekillendirilip pisirilmesidir. “Bugiin Seramik Sanatr dedigimiz gercek,
ilkel insanin kap gereksinmesiyle ortaya ¢ikan, miitevazi bir kap
sanatidir (Galatal 1985: 93)”.

Klasik yonelimiyle seramigin temel ve yegane amacinin,
giindelik ihtiyaca yonelik bir islev oldugu gergegidir ve bu islev
diglanamaz.

Klasik Seramik Sanati kullanima yonelik iglevsel kaplarin
disinda, Uzakdogu, Misir, Yunanistan ve Anadolu’da, ¢ok tanrili
uygarhiklar doneminde, tapinma, korku ve bliyii gibi ilkel insan
inanclarini ifade eden estetik ve sanatsal degerleri barindiran seramik
heykelcikleri de icermektedir.

[lk¢ag sonunda kap ihtiyacinin biiyiik oranda artigtyla niteliksiz
yogun Uretim, Hiristiyan dininin resim ve heykel sanatini amaglarn
dogrultusunda yicelterek kullanmasi, scramigi ikinci plana iter ve
zamanla estetikten yoksun, sadece kullanim ve siis esyast konumuna
indirger. Hiristiyan dininin resim ve heykel sanatinin yaninda seramigi
de islevsel kap ihtiyacinin diginda ‘tasvir’ amach kullandigr goriiliir.
“Burada dikkat edilmesi gereken , scramik yiizeylerde yer alan
tasvirlerin, donemin tinlti ustalart tarafindan degil de higbir sekilde sanat
yetkisi ve sorumlulugu olmayanlarca yapilmis olmasidir ki, seramigi el
sanatlar ve zanaata doniistiirerek siis esyast kiligima sokmustur (Galatah
1985:95)”.

Seramik sanatinin Ortagag’da cizdigi bu tablo, geleneksel
cer¢evede yoresel farkliltklar diginda bir yonelim ve gelisim
gostermeden ‘Endiistri Devrimi’ne kadar siirer. Endiistri devrimiyle
Seramik Sanati el sanati konumundan Endistriyel Seramik Sanati
konumuna yonelerek yeni bir alana kavusur.
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Endiistriyel Seramik Sanati, ihtiyaca doniik iglevlere hizmet
eden, tamamen seri liretime yonelik, piyasa kosullar icinde gerceklesen
bir alandir.

Endiistri devrimiyle Ingiltere’deki geleneksel iiretim yapan
comlekci atolyeleri, endiistrilesme siireciyle hizli ve ucuz iliretim
mantigiyla, tekdiize, yoz, siisli ve ucuz seramik tirtinler sunmaya
baglar. Endiistri devrimi seramige teknik ve iiretim kosullarinda biiyiik
kolayliklar getirip bu yonde gelisme olanaklari saglar.

Endistri devrimini insanligin kendisine getirdigi en biiyiik felaket olarak

goren Morris, El Sanatlart ve Sanat akimint baglaur (Tansug 1988:93).

Bu yaklagtmiyla William Morris’in Ingiltere’de 6nciiliigiinti
yaptigl tepki ‘Arts and Crafts Movement’, endiistrinin tiretim ¢arkina
kapilmig seramik Uretimini, daha nitelikli bir ¢izgiye tasiyarak, el
sanatina duyarlihgin arttirtlmasini ve hatta el sanati konumundan
kurtulmasini saglayarak, gelisimine yon vermek amacini tasir.

Ayrica Bernard Leach, Japonya’da ¢omlekgiligi dgrenip
Ingiltere’ye donerek, Uzakdogu seramiklerinin anlam ve degerini
Bati’ya tagimasiyla, daha nitelikli, teknik ve estetik yonden zengin
tirtinlerin ortaya ¢ikmasint saglar. “Boylece, tiim iglemleri kendisi
yapan, sir ve form miikemmeliyetini arastiran ve uygulayan ¢agdas bir
sanat¢t niteligini ortaya c¢ikarmistir (Agatekin 1993:8)”.Bu tiir
yaklasimlarla seramik gelismeye baglar ve yeni pazarlar edinir, seramik
okullarinin agilmasi ve akademilerde bolim olarak yer edinmesi
sdzkonusu olur.

Tiirk Seramik Sanatinin gelisimine de kisaca deginelim: 13.
yuzyida Anadolu Sel¢uklulariyla baglayan ve Cumhuriyet dénemine
kadar devam eden siire¢, ‘Geleneksel Tiirk Seramik Sanati’ olarak
adlandirilir. Islam diisiincesi dogrultusunda gelisen Geleneksel Tiirk
Seramigine; Anadolu Selcuklulari doneminden Beylikler donemine
kadar, geleneksel iiretim, soyut siisleme ve bezeme hakimdir. Osmanh
doneminde ise, tretim merkezlerinin sayisi artar ve yerleri degisir,
stisleme ve bezemenin ¢izgi dili Bati’daki natiiralist yaklagima yonelik
ama daha soyutlayict bir gelisme gosterir.

Osmanli devletindeki gerilemeye paralel olarak Geleneksel Tiirk
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Seramik Sanatt da bundan payint alir. Cumhuriyet’ten sonra
Bati’lillagmanin hedeflenmesiyle siislemeye yonelik, iglevselligin amag
oldugu gelenekse: yaklagimin disinda yeni bi¢cim dilleri ve arayiglar
donemi baglar.

Ronesans ve sonrast natiiralist egilimlerle doganin dikkatli bir
sekilde ele alinigi, degisen ¢cagin ve onun getirdi8i yenilikler diger sanat
dallart gibi seramigi de etkiler. Modern sanat akimlartyla bu etkilegim
doruk noktaya gelir ve Soyut Seramik Sanatinin ortaya ¢ikisini hazirlar.

Soyut Seramik Sanati, daha bagsindan biiyiik bir soru isareti
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Atilla Galatali’ nin ‘Soyut Seramik Sanati’
diye adlandirdig1 bu alana, seramik ¢evresinde bile ortak bir adlandirma
ile yaklagiimamaktadir:

- Soyut Seramik Sanati,

- Cagdas Seramik Sanat,

- Artistik Seramik Sanati,

Modern Seramik Sanati,

1

- Sanat Seramigi.

Ortak bir dil ve kavram olugturmakta en yetkili ve sorumlu
olan, Giizel Sanatlar Fakiilteleri Seramik Bolimiciinue vu afant
kapsayan ya da kapsamasi gereken derslerin adlar1 da, yukarida
stralananlardan farkli ve neredeyse daha fazla sayidadir. Bu derslerin
icerikleri ise daha biiyiik bir sorundur.

Ulkemiz sanat ortaminda, seramik cevresinde ve akademik
diizeyde bir kavram birligi yaratmak gibi bir sorumlulugu bu agamada
tstlenmek ve diretmekten Ote, en azindan bu metin icinde dil birligi
adina ‘Modern Seramik Sanati’ adlanduiimas: yerinde olur diye
diisiiniilebilir.

Klasik ve Endiistriyel Seramik sanatinin kargisinda Modern
Seramik Sanatinin en belirleyici ve ayrilan niteligi, geleneksel islevi
diglamast ya da diglama ¢abasi icinde olmasidir. Ortaya ¢ikisina, baska
bir ifadeyle, ilk drneklerine bakildiginda bu yonelimi ilk olarak resim ve
heykel sanatgilarinin gergeklestirdigi dikkat ¢ekici ve diistindiirtictidiir.

Picasso, Matisse ve Miro, seramigin geleneksel islevci ve
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dekoratif tiretim mantigini diglayarak, seramik malzemenin bireysel,
estetik, bicimsel ve diisiinsel yorumlari ortaya koymada, sanatgiya
sagladigr ifade imkanlarini gormiis ve ortaya koyduklari Modern
Seramik Sanati Ornekleriyle de seramigin bu ayricaliklarini
gostermislerdir. Bu tir uygulamalarla seramik, gorsel plastik sanat
olarak modern boyutuyla bigimlenirken yeni anlatim diline kavusur,
seramik artik sanatsal bir ifade aracidir.

Klasik Seramik Sanatinda sanatgi, yaraticihiga dayals, yenilikgi
ve sentezden kaynaklanan yeni bir gorlis ve eser ortaya koymaktan ¢ok,
yaptlanin en iyisini yapan, beceri sahibi, zanaatkar, usta kimlifi tasir.
Modern seramik sanatgist ise, elestirici tavri, bigim ve icerik yaraticist
olanak, kendine 6zgii anlatim dilini olusturmus, gercek sanat¢i niteligine
sahiptir. Klasik ve Endiistriyel ile Modern Seramik Sanatinin temel
ayrithigimun nedeni burada gerceklesir.

Modern Seramik Sanatinin ortaya ¢ikig, olusum ve gelisim
stirecinde sanatgilar; anlatim dili agisindan soyutlamaci tavirlarinda,
yelpazede bulundugu ver, konusunu ele aliy, irdeleyis ve sunus
acisindan farkldiklar gosterir.

Modern Seramik Sanatina bu agidan bakildiginda ii¢ farkh
yonelimle kargilagil:

- Klasik - Modern Sentezci yonelim,

- Soyut - Ozgiin Form yonelimi,

- Seramik Heykel yonelimi.

Klasik-Modern Sentezci yonelim; Klasik Seramik Sanatindan
hareket ederek, islevsel, slislemeci mantigini ve bi¢imlerini kullanarak
modern yorumlamalarla yeniden tiretmedir. Klasik Seramik Sanatindaki
cizgi, renk ve kompozisyonu zorlamadan, farkli bir ifadeyle,
sistematigine aykirt diismeden, kullanima yoOnelik ¢aligmalar ortaya
koymak ya da deforme ederek ve islevi diglayarak, bicime yeni gorsel
plastik bir icerik kazandiran ¢aligmalar ortaya koymaktadir Klasik-
Modern Sentezci yonelim.

Klasigin modern yaklasimla yeniden iiretimi olarak
tanimlayabilecegimiz bu calismalar, Modern Seramik Sanatindaki
Klasik-Modern Sentezci yonelimi yaratmaktadir denebilir.
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Ancak kullamimi yani 67’4 diglamig olan bu ¢agdas sanat¢ilarin seramigin
klasik temeline de yonelerek, agirt nitelikler tagiyan plastife yonelmis

Ozgiir yorumlamalart kanigiklik yaratmaktadir. Bu noktada 6nemli olan, bir
¢omlek yorumlanirken i¢ bosluk bulunmasina ragmen i¢ boslugun

baglanusindaki kullanim 6z’iintin diglanmig olmasidir. Bu 6nemli ayrinti
bilinmeden seramidin tamamen soyut cagdas boyutuna hazirliksiz

yonelmek isteyen sanatcilar da ayrica bir kanstklia neden olmaktadirlar
(Galatah 1985:97).

Sanatta Natiiralizmin etkisini yitirmesiyle, ¢cagdas sanat

akimlariyla baslayan koklii degisim soyut sanat donemini baglatlr ve
Kiibizm, sanat tarihinde bir doniim noktasi olur. Soyut sanat
anlayisiyla, sanat doga ile baglarimi kopardiktan sonra bu gelismenin
uzaginda kalamayan Modern Seramik Sanat¢ilarindan bazilart Klasik

Seramik Sanatiyla baglarini tamamen koparirlar.

Soyut seramik bir eser, sadece dzgiin bi¢imin ifadesinden ibaret olmalidir.
Sanatginin 6zgiin sanatsal ifadesinin temeli dstiinde vicut bulmahdir
(Galatali 1985:98)”.

Soyut-Ozgiin Form yonelimci seramikgilerin, Modern Seramik

Sanatina estetik ve 6zellikle bicimsel yonden yeni form kapilart agtiklari

ve yeni olusumlara olanak sagladiklar1 yadsinamaz bir gercektir. Fakat

bir igerik barindirmayan {iriinleri, sadece ‘form’a indirgemelerinden

dolay1, alicida anlamlandiramama karmasasti, ortaya ¢ikan ¢alismalarda
ise niteliksizlesme ve yozlagma gibi bir sonug dogurmustur.

Bu ¢eligkilerin sonunda hi¢ bir ifade tagtmayan dzgiin bigimlerin ortaya
ciktiginn gorliyoruz. Burada 6nemli olan husus, sanatgt seramige tamamen
soyut nitelikte yaklagtigindan 6z’le birlikte temel yapr ayaklarinin altundan
kaymaktadir ve bir anda plastik gorsel boyutuyla karsi kargiya kahr
(Galatali 1985:98).

I¢eriksiz bi¢cimin olamayacag ve de sanatin bir tiir iletigim araci

oldugu gercegi unutulmamalidir.

Picasso, Matisse ve Miro gibi ressamlarin seramige yeni bir

sanatsal ifade alani yaratmalarinin sonrasinda heykel sanatcilarida,

cagimizda on plana ¢ikan seramigin sanatsal bir ifade araci olarak
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niteliklerini kavramig ve malzemeyi kendi alanlarinda kullanmaya
baglamiglardir. Seramik sanati, diger dallarda ugras veren sanatcilarin
clinde bir ifade araci olarak tamamen farkli bir nitelik ve kimlik
kazanmugtir.

Modern seramik sanat¢ilarindan bir¢ogu, bu gelismelerden ve
cagdasg-cagell yaklagimlardan dolay1 ‘Klasik-Modern Sentezinin’ ve
‘Soyut-Ozgiin Form” yoneliminin kendilerini ve alicty1 sanatsal agidan
doyurmadigini diistinmektedirler.

Seramik, sanatgryt iglevsellik ve kavramsallik arasinda se¢im yapmaya

zorlayan bir malzemedir. Eger sanat¢1 orta yolu seg¢ip seramik sanatinin

dekoratf ve glizel sanatiar yoniyle ¢alisirsa sonug daha az doyurucudur

(Madra 1992:2).

Modern seramik sanati i¢inde, son yonelim olarak karsimiza
¢tkan ‘Seramik Heykel’, salt ve yetkin sanat niteligine ulagmakla, resim
ve heykel sanatinin karsilastigr estetik ve gorsel plastik sorunlariyla
kargi karstya kalmaktadir. Seramik Heykel yoneliminde seramik artik
bir malzeme niteligiyle plastik sanatlarda yer cdinmistir denebilir.
Seramik, sadece sanatsal ileti aract olarak malzeme niteligiyle
kullantimmin yaninda, ayrica eserde verilmek istenen iletiye bagl olarak,
mesajt giiclendirmek i¢in baska malzemelerle de kullanilir,

Bazi elestirmen ve kuramcilarin seramik sanatcilarinin eserlerini
‘heykel” olarak adlandirmalart ve bazi seramik sanatgilarinin sergilerine
“Seramik-Heykel Sergisi” ya da “Seramik Heykel Sergisi” adim
vermesi gozden kaciriimamalidir.

Bazi seramik sanatgilari, seramigi bir malzeme ve uygulama
alant olarak gormeyip, ‘belirgin 6zgiil bir deger’ olarak kabul
etmektedir. Filiz Ozgiiven Galatal’nin “Seramik kili bir malzeme degil
bir dosttur” ifadesinde de bu gozlenmektedir. Bu yaklasimlar
dogrultusunda soyle bir kaniya varilabilir: Seramik kendi basina ‘6zgiil
bir deger’ olduguna gore, seramik olan hersey bu degeri barindirir;
giizel, nitelikli ve degerlidir!

Bir sanat objesinin seramikten yapilmis olmasi, 6zgiin
degerinden otiirdl, kosulsuz ‘basarili” ve ‘degerli’ bir sanat yapiti
olmasint saglayabilir mi?
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‘Seramik’ sozcetigiinii kullanmaya gonliim clvermiyor, Atilla Galataly’ nin
maddeye insanin gozalicr yarau giiciinii akitan bu varsil sergisi i¢in. Ciinkii
gclencksel anlamda seramik pratik bir eregi olmayan sanatsal iirtinlerden
¢ok, nesncl varligindan bir yarar beklenen cyyalar i¢in kullanihir. Nitekim
Galatal’min yapttlarma geleneksel anlamda seramik’ demek, belki de
yalnizea olusturulma siirecindeki teknik islemier bakimindan olanakh, ama
sonugta ortaya ¢ikan Uriiniin kesin sanatsal niteligi yoniinden sakincah

(Comert 1978:4).

Seramik Sanatinda, Klasik, Endiistriyel, Modern; Klasik-
Modern Sentezi, Soyut-Ozgiin Form ve Seramik Heykel yoneliminde
gercekte hangisinin sanat olduguna gecmeden, burada ‘sanat’ derken ne
kastedildigi ve ne anlagildigr konusunda fikir birliginin saglanmast,
kavram karmasasindan kurtaracaktir.

Sozeiik olarak sanat bir igi ustast gibi yapma ve yapilan igin de, ¢ikan

iirtiniin de usta i1 olmasr anlamint tagir. Politika sanat, 6gretmenlik

sanatt gibi ifadelerde kullanilan, demeye getirilen, sozciik anlamindaki

sanattie ve bir hiineri, bir beceriyi imler (Ering 1995: 19).

Sozciik anlamuyla giinliik dildeki sanat ifadesiyle, seramik
biitlin dallar1 ve yonelimleriyle, bu agidan genel anlamda sanat niteligi
ve kimligi kazanir. Ozel anlamda giizel sanatlar alani agisindan, kavram
olarak sadece Modern Seramik Sanatinin, sanat niteligi ve kimligi
kazanabilecegi soylenebilir. Modern Seramik Sanati i¢indeki Seramik
Heykel yonelimi kavramsal anlamda sanat kimligi kazanmada ve
tagimada one ¢itkmaktadir.

Ustelik cagdag sanat uzmam (') bazi ezberci oloriteler ve otoritelige

soyunan c¢agdag sanatcilar, gorsel dil olaymin igerigindeki ayrintifart pek

kavrayamadiklarindan m1 nedir, ¢anak-¢dmlcgi plastik sanatlarla
karigtirmaktadiriar. Bir ¢anagin Victoria Albert miizesine girmesi kugkusuz
onun niteligini kanitlar, ama bu o canagin plastik eserlerle ayni kefeye

konacaktir anlamini hi¢ bir zaman icermez (Galatali 1990:28).

Bir obje cagdas ve ¢agcil sanat kuramlarimin diginda, sanat
tarihi a¢isindan tasidig degerle ve antika niteligiyle de sanat eseri sifatini
kazanabilir.
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Ote yandan Colakoglu, seramifin olugum siirecini, gene seramigin
dayandigr teknik ¢ozlimlere uygun bir yol Gzerinde gergeklestirmekte bir
baska deyigle, seramigi heykele yaklagtiracak deneyimlerden uzak
durmaktadir. Ozcllikle son yillarda, seramigi heykele doniistiiriicii ya da
scramige Ozgli yontemleri heykel yararina kullanmaya yonelik cabalarin
yayginlagugi dastlinilirse, scramigin gelencksel kurallarina uyum
saglamayr amaglayan bu ¢abanin, alan sinirsalli@s ilkesi agisindan yeni bir

sahiplenmeyi giindeme getirdigi sdylencbilir (Ozscrgin 1993:2).

Seramigi ‘ozgiil bir deger’ olarak kabul etmek ne denli sakincali
ise, “alan sinrsalligy ilkesi” gibi bir yaklagunla seramik sanatini fildisi
kuleye hapsetmek o denli sakincalt olabilir.

Seramik sanatinin kimlik sorunu her yoniiyle ve her ¢evrede
ivedilikle tartigtimahidir. Cagin sanat olgusunun yonelimiyle seramik ve
heykel gibi bir ayrima gitmeden ‘Plastik Sanat’ adi altinda
degerlendirmek yapay ve gecici bir ¢oziim gibi goriinmektedir.

CAGDAS SERAMIK SANATCISI, SERAMIK SANATININ

TARIH ICINDEKI YAPISINA YONELTECEGI ELESTIRIM

ILE SANATI, EL SANATI VE KULLANIMA ACIK KAP

OLGUSUNDAN SOYUTLAYABILEN, CAGDAS GORSEL

SANAT YAPISINI GELECEGE DE ISIK TUTABILECEK

SEKILDE EVRIMSEL KOSULLARLA ORTAYA

KOYABILEN KIMSEDIR (Galatali 1985:99).*

Seramik sanati gelisim silirecinde tarth boyunca farkh
uygarliklara ve degisen yasam bigimlerine, farkli teknik ve estetik
degerlere gore, degisik yonelimlere girerek giinlimiize kadar
yayginlasarak ve geliserek gelmigtir. Bugiin ¢agin kosullariyla ve
diisiince yapistyla yeniden bicimlenmekte ve kendi kimligini
olusturmakta ve kazanmaktadir. Seramik Sanatinin kimlik sorunu
oncelikle seramik sanatgisinin sorunu ve sorumlulugudur.

* Bu paragral Atilla Galatalr’ min ‘Elegtirim’ tebli@inden aynen alinmigtir.
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