CIPLAK RESIMLERIN MITOLOJIK OYKULERi**
Ayse Cakir ILHAN*

GIRIS

Hangi tiirden olursa olsun, bir sanat yapitinin anlagilabilmesi,
ancak onun olugtugu ve parcast haline geldigi kiiltiir ortami i¢inde; yani
doneminin felsefesi,toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel ortamu, politik
ve ekonomik durumu vb. olgulart ile birlikte ele alinip incelenmesi ile
olanaklidir. Biiyiik sanatcilar bilerek ya da bilmeyerek gelecege de
damgasini vuran belli bir diinya goriisiinii yapitlarina tagirlar.

Sanat yapitint salt bir bigim olarak ele almak ¢ogu kez onu
aciklamaya yetmez. Kuskusuz her sanat yapitinin bir bi¢imi (formu)
vardir. Ama ayn1 zamanda bu yapitin bir de konusu, tagidig1 bir anlami,
iceri8i vardir.

“Ciplaklik” ve “Mitoloji” resim sanatini hep ilgilendirmistir.
Ozellikle mitolojik Oykiiler ¢ok eski donemlerden bu yana degisik
sanatgilar tarafindan tekrar tekrar yorumlanmistir. Resim sanatinda
“Nii” olarak adlandirilan glplak; insan bedeninin biitliniiniin veya bir
boliimiiniin 6zgiin bir anlam i¢inde soyunuk olarak gosterilmesidir.
Sanat tarihinde ilk ¢iplak betimlemelere tarih dncesi donemlerde
rastlanmaktadir. Bu ¢iplakiar genellikle “Ana Tanri¢a’y1 veya Tabiat
Ana’yr betimlerler, daha c¢ok bolluk ve bereketi simgelerler”. O
donemlerde ¢ofalma Tanrisal bir gii¢ olarak agiklandigindan ¢ocuk
doguran kadin kutsal kabul edilmis ve ¢iplak olarak gosterilmigtir
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(Meydan Larousse 217-218). Ayrica ¢ok uzun siire Yunan mitolojisini
ya da tarihsel kisileri gosteren bir resim, diger resim tiiriinden daha
degerli sayillmigtir. Cok yakin zamana dek-bazi ¢evrelerde bugiin bile-
klasiklerin incelenmesine bliylik 6nem verilmektedir. Bunun en 6nemli
nedeni klasiklerin, degerleri ne olursa olsun yonetici sinifin iist
tabakalarina bir oOlgiitler dizgesi sunmalaridir. Yonetici sinifin iist
tabakalar1 kusursuz davraniglarimi bunlara bakarak olgebiliyorlard.
Klasik siir, mantik ve felsefeyle birlikte iyi davramglar dizgesi
olusturabiliyorlardi. Bunlar yasamin yiice anlamini kahramanhk
eylemleriyle, giiclin onurlu bir bicimde kullanilmastyla, tutkuyla,
goziipek Oliime gitmekle, soylu bir bicimde zevk pesinde kogmakla
nasil yasanmasi gerektigini ya da hi¢ degilse yasamin nasil goriilmesi
gerektigini Ornekliyorlardi. Bu mitolojik resimlerin amaci, sanat
tilketicisini yeni yasantilara gotiirmek degil, aksine zaten yasadiklari
durumlart onlara yeniden gostermekti. Tiketici bu tiirden resimleri
izlerken kendisini yeniden kesfetmek istiyordu. Boylece gordiigii
kusursuz goriintiiler kendisini degerlendirmede onlara yardimci ve
destek oluyordu. (Berger, Tarihsiz 102-103).

Bilindigi gibi mitoloji, bir halkin ya da uygarligin ortaya
koydugu mitoslar ya da efsaneler toplamidir. Mitos ise; tanrilarin, yari
tanrilarin, kahramanlarin yasantilar ile ilgili ger¢ek dig1 oykiilerdir. Her
bir mitos insanlikla iligkili bir durumu ortaya koydugu i¢in simgesel bir
ozellik tagir ve her bir mitos; insan gercegi ile, evrenle, insanin
evrendeki yeri ile, insanlik durumlariyla ilgili simgesel anlatimlarla
yukliidiir. Sanatta digsallagan duygu-diisiince bilesimlerini simgelere
bagvurmadan anlatmak neredeyse olanaksizdir. Bu nedenle simgesel
anlatim en eski zamanlardan beri sanatta kullanilmaktadir. Bu ve benzeri
nedenlerle sanatgilar insan(lik) la ilgili itk 6rnekleri iceren mitolojiden
hep yararlanmiglardir. (Timugin, 1994, 179-180)

Bu inceleme resim sanatinin dogusundan giiniimiize dek
vazgecilmeden siirdiirilegelen ¢iplak ve mitoloji iligkisini kimi
orneklerle aciklamay: amaglamaktadir. Incelemede 6zellikle ¢iplak
resimlerin mitolojik Oykiilert verilmekte resmi yapan sanat¢inin
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tzgegcmisine ve resmin bicimsel yaprsina kisaca deginilmektedir.
1. CORREGGIO: (1489-1534)

Asil adi Antonio Allegri olan sanat¢i Italya’da yasamstir.
Kendisinden sonraki kusaklarca ¢caginin en ilerici ve atilimer ressami
olarak tamimlanan sanatgi, resim alaninda agik-koyu degerlerle yeni
etkiler elde etmig ve daha sonraki sanat¢ilara 6rnek olmustur.

Resim1: Antiope’nin Riivasi: (190x124 cm)

Correggio yasaminin son on yili icerisinde mitolojik seriler
yapmustir. Bu serinin biiyiik bir olasikla ilki olan “Antiope’nin Riiyas1™
sanat¢inin yaratma giliclinii ve modelin yumusak islenis tarzim
gostermektedir. Correggio bu yabansi ask hikayesini duygusal bir
anlatimla dile getirmistir.

Resmin mitolojik dykiisiine gore: Antiope, Zeus tarafindan
sevilen giizel bir kizdir. Bir giin Antiope yiiksek agaglarin golgesinde
bir ortiiye sarinarak uyurken, Bas Tanr Zeus keci ayakh bir Satyrs
seklinde giizel kizin koynuna girer ve onunla birlikte olur. Bu
birliktelikten hamile kalan Antiope’ye babasi ¢ok kizar. Ciinkii kimden
hamile kaldigini bilmemektedir. Baba kizina sik sik hakaret eder ve
stirekli glinah isledigini soyler. Bu baskilara dayanamayan Antiope
babasini terk eder. Bagka bir iilkeye gider. O iilkenin krali Antiope’ye
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asitk olur ve onunla evlenir. Bu haber etrafa yayilir, babasi
Uziintisiinden kendisini 0ldirlir Ancak Olmeden ©nce kendi
kardesinden Antiope’nin kocasin dldiirmesini ister. Amca, Antiope’nin
kocasim ¢ldiiriir Antiope’yi de tutsak ederek zincire vurur. Yolda ilahi
esir iki gilizel ¢ocuk diinyaya getirir. Amca onlari terk etmek zorunda
kalir. Cocuklar ¢obanlar tarafindan bulunur, beslenir ve biiyiitiiltir. Bu
iki kardes (Zethos ve Amphion) kral olup Thebai sehrini kurarlar. Bu
sehrin kurulmast kardesler i¢in hi¢ zor olmaz. Ciinkii kutsal Antiope
lirini ¢aldik¢a kayalar kendiliginden daglardan kopup duvarlarin tizerine
yigilir. Bu arada stirekli igkence gorerek yasayan Antiope’nin nazik
bileklerini ¢iiriiten kelepceler bir giin kendiliginden acilirlar. Bu mucize
sonucu tutsakliktan kurtulan Antiope’yi ¢ocuklart bulur, g¢ocuklar
annelerinin bagindan gecenleri 6grenirler ve acimasiz amcalar1 Dirke’yi
yakalarlar. Onu vahsi bir boganin boynuzlarina baglayip pargalattiktan
sonra, viicudunu bir kaynaga atarlar. Bu yer daha sonra “Dirke
Kaynag1” olarak anilir.

Resimde Antiope ormanlik bir yerde yesil bir Ortiiniin tizerinde
¢iplak olarak uyumaktadir. Tablonun isminden de anlagtlacag iizere
rilyasinda Zeus’u goriir. Zeus, Antiope’nin sag yaninda kegi bacakli
yakisikli sevgi dolu bir geng olarak betimlenmigtir. Arkadaki ormanlik
alan Ozellikle Leonardo’nun resimlerini animsatmasina karsin,
viicutlarin abartili duruglar1 Barok olarak nitelendirilebilir. Correggio bu
tablosunda Zeus’u Antiope’nin iizerindeki ortiiyli kaldirmig ve onun
viicudunu seyreder sekilde gostermistir. Boylece tabloyu seyrederken
diger kisiler Zeus’la birlikte Antiope’ye bakmaktalar. Ciplak olarak
gosterilen Antiope seyirlik bir konumda sunulmakta, giizelligi
vurgulanmaktadir.

2. LUCAS CRANACH (1472-1553)
Diirer kugaginin tigtincli Alman ressami olan Lucas Cranach’in

genglik yillar1 Giiney Almanya ve Avusturya’da gegmistir. Sanatgt daha
¢ok dogayr ve romantik goriiniimleri resmetmistir. Cranach ileri
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yaslarinda Saksonya sarayinda moda ressami olarak calismig ve
caligmalar bu cevrede biiyiik etki yaratmstir.

Resim 2: Veniis ve Bal Petegi ile Ask (169x67 cm)

Mitoloji”de 6nemli bir yere sahip olan Veniis (Aphrodite) ask ve
glizellik tanricasidir. Veniis 6nceleri 151k tanrigas: olarak da kabul
edilirdi. Isik, yeryiiziindeki ve gokyiiziindeki biitiin ihtisamin ve
glizelligin nedeni oldugu icin 151k tanrigasi olan Veniis giizellik tanrigasi
olarak da amhr. Agk, giizel olan herseye esin kaynagi oldugu igin
giizeller giizeli Veniis de ayni zamanda agk tanrigas: olarak benimsenir.

Mitolojik dykiiye gore tath giiliiglii Veniis Finike kiyilarinda
dalgalarin kopiigiinden dogmusgtur. Oradan bir sedef icerisinde Kibris
adasina gider ve Olmezler arasinda verini alir. Ancak Veniis'iin
kralicelik tahtina ¢ikmasi pek de kolay olmaz. Bazi tannlar 6zellikle de
tanrigalar onun giizelligini kiskamrlar.

Cranach’in 1531 yilinda yaptig: bilinen *“Veniis ve Bal Petegi ile
Ask™ adh tablosu, konusunu Teokrit’in dizelerinden almaktadir. Teokrit
tahminen M.0.310-300 yillarinda Sirakuza’da dogmus bir Yunan
sairidir. “ldylles™ ve “ipigrammen” adli 6nemli iki eseri vardir.
Dizelerinde askin doyulmazlifindan ve essiz zevklerinden soz
etmektedir. Tablodaki bal petegi de bunu simgelemektedir. Veniis'iin
biitiin giizelligi gozler 6niine serilmektedir. Veniis ¢iplak olarak
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gosterilmigtir. Elini bir afaca dayamustir ve dimdik ayaktadir. Veniis’e
oranla minimini bicimde sunulan Agk, onun hemen yaninda durmus,
kaygili gozlerle ona bakmaktadir. Kanatlarinin da ac¢ik durumda
olmasindan dolayi, yere, Veniis’liin ayaklart dibine heniiz indigi
diisiiniilebilir. Agk’in ten renginin canli ve saglikli olmasina karsin,
Veniis’lin teni donuk ve mat bir renkte gosterilmistir.

Tablo’nun arkasinda Teokrit’in dizelerinden bir doértliik
bulunmaktadir. Ressam bu dortliikteki anlatim betimlemek istemistir.
Dértliikte, diinya nimetleri arasinda askin her tiirlii ayricaligi hak etmis
oldugu anlatilmakta, aski bir bal petegi ile 6zdeslestirdikten sonra ar1
sokmast da agkin beraberinde getirdigi aci olarak kabul edilmekte,
baldan saglanan tadin, ar1 sokmast sonucu duyulan act ile daha da artug:
ve askin daha da doyulmaz hale geldigi vurgulanmaktadir.

3. PIETER PAUL RUBENS (1577-1640)

Almanya’da dogmustur. Diinya ¢apinda iinlii bir ressam olan
Rubens Barok Sanatin en énemli temsilcilerinden biridir. O donemlerin
tinli sanatgilarint inceleyerek kendisini gelistiren Rubens, 1609 yilinda
kendisinden 35 yas kiiclik sarigin sevimii bir kizla evienir. Bu kiigiik
kadin sanatgiya esin kaynagi olur. Resimlerinde bazen sevince, bazen
actya blirlinmiis sedef tenli, daginik kadinlar ve mitolojik tanrigalar hep
kiiglik kartsinin ¢izgilerini tagir. Sanat¢1 dnceleri dinsel, daha sonra
mitolojik ve yasaminin son yillarinda doga konularinda yapitlar verir.
Tablolarinda 1s1iklt ve log boliimlerin renklendirilmesini aragtiran sanatgi,
viicutlarda kuvvet gosterisini saglayan erkek adalelerini abartir. Kadin
viicutlarinda derinin inceligini, adeta nefes alan tenin durumunu ve etin
biitlin canliligini tuvale yansitir. Hareketli firca vuruglart yalniz optik
goriintiiniin duygulu bir anlatisi ile sinirlh degildir. Sanatci 151kli yerleri
mat, golgeli yerleri ise saydam, soguk yerlerle boyayarak yeni bi¢imler
yaratir. Rubens, soguk, renkli, golgeli boltimleri kizil ve kahverenginin
tonlart ile degerlendirir, boylece maddenin devamini, golgeli olan
kisimda da siirdiriir. Goriildiigli gibi Rubens, yapitlarina duygularin
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yansitmakla kalmaz, izlenimlerini yansitmak i¢in teknigini de birlikte

gelistirir.

Resim 3: Leukkippos (Lokipos) Kizlarimin Kacirihs:
(222x213 cm)

1617 yilinda yapilan resim Miinih Alte Resim Miizesindedir.

Zeus'tan Helena ve Kostor adh iki ¢ocuk sahibi olan Leda;
Sparta krali Tyndareos’un kanisidir. Tyndareos™in ii¢ erkek kardesi
vardir.

Bu kardeslerden ikisinin adlart Apharcus ve LeukKippos tur.
Leukkippos’un iki kizi, Ahpereus’un da iki oglu vardir. Bu gencler
aralarinda nisanlanirlar. Nisan torenine de iki Dioskur'u!
caginirlar. Bu iki Dioskur Leuskippos’un iki giizel kizini kagirr.

Rubens bu yapitinda kagirma sahnesini betimlemektedir. Ancak
kagirma olayi tabloda bir giddet gosterisinden ¢ok, destansi bir hava
icerisinde verilmigtir. Kizlar sagskinhk i¢indedirler ve pek de kagirma

1 Kastor ve Polluks Zeus'un ogullanidir. Kastor iyi bir binici. Polluks ise iyi bir

dogtiscudir. Bu yeteneklerinden dolayr bu genglere “Zeus un delikanhilan™

anlamina gelen Dioskur’lar denmektedir.
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olayina direnmemektedirler. Dioskur’lardan biri yerde biri atinin
tizerindedir. Yerde olan Dioskur iki kiz1 da tutmaktadir ve kizlardan
birini atin tizerindeki Dioskur’a vermek iizeredir. Resim dort ¢ift
figiirden olusmaktadir. Leukkippos'un iki kizi, iki Dioskur, iki ask
melegi ve iki at. Daire biciminde gdsterilen kompozisyon, heykeller
toplulugu gibidir. Her bir figiir ayri bir yonde, abartili bir ifade ile tam
Barok tarzda islenmistir. Olay bir tepenin iizerinde gerceklesmekte,
boylece Oykii daha da dramatik hale sokulmaktadir.

4.VELAZQUEZ (1599-1660)

Velazquez sanat yagaminin ilk yeniliklerini genclik yillarinda
gerceklestirmis, gercek yasamdaki konulara egilmistir. Oysa o
dénemlerde Ispanya’da daha ¢ok dini konularda resim yapilirdi.
Velazquez mitolojik konulu resimler de yapmustir. Ancak mitolojik
oykiileri o donemin gergek yasam ile kaynastirmistir. Ornegin Onun
resminde yer alan bir ¢iplak o donemde yasayan bir kadindr.

Velazquez resimlerinde onceleri 151k-golgeye onem verirken,
sonradan daha c¢ok bicimlerde sadelestirme iizerinde durmustur.
Boylece 151k golgeyi yiizeyleri modle eden bir araci olmaktan
cikarmustr.

Resim 4: Aynah Veniis (123x175 cm)
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Resim, “Frankfurt Ulusal Galeri”sinde bulunmaktadir. Veniis
daha onceden anlatildig1 gibi agk ve giizellik tanrigasidir. 1660 yilindan
Once yapildig: disiiniilen bu tabloda bir melek tarafindan tutulan bir
aynada Veniis hayranlikla kendini seyretmektedir. Biz seyirci olarak
Veniis’iin yiiziinli aynadan goriiriiz. Burada vurgulanan bir seyretme
edimi vardir. Boylece o da kendisini seyreden bizlere katilir.

Ayna, resimlerde ¢ogu zaman kadinlarin kendilerine
hayranliklarini anlatan bir simge olarak kullanilmistir. Ayna kadinin
kendisini herseyden Once ve herseyden ¢ok seyirlik bir sey olarak
gordiiglinii anlatmak icin resme konmustur. (Berger:52)

Yapittaki renkler firca darbelerinin izlerini tasimaktadir.
Buradaki ciplak idealize edilmis bir insan bedenini betimlemiyor.
Sanatg¢1 eski Yunan’dan bu yana idealize edilmis Veniis’ii kendince
yeniden resimliyor. Bu Veniis herhangi bir giizel kadindir. Aynali
Ventis’te kadin viicudu bir biitlinliik i¢cinde ele alinmistir. Yapit ana
motifin egemenligi altindadir. Viicutta simetri daha az hissedilmektedir.
Figlir mekanla biitiinlesmistir. Bir barok tarzi olan bu yaklagim
Velazquez’in bu resminde 6zellikle vurgulanmaktadir.

5. NICOLAS POUSSIN (1594-1665)

Resim konularimi daha c¢ok kutsal kitaptan alan, simetriye,
tablodaki gruplarin dengelenmesine, kompozisyona son derece dnem
veren klasik bir ressamdir. Genglik yillarinda maniyerizmin etkisinde
kalan sanatgi, daha sonra sekillerini sadelestirir, ¢izgilerini de
yalinlastirir, Antikite’nin aydinlik peyzajlarini benimseyen sanatgi, agik
havada doganin giizel, tatli etkilerini inceler, ancak dogayi klasik bir
tarzda betimler.

Ronesans, insani evrenin merkezi olarak goriiyordu.
XVIl.yiizyilda Bati sanatgisi ise insani doganin bir parcgasi olarak
degerlendirir. Bu donemin resimlerinde insan ve doga bir biitiin
olusturur. Oylesine bir biitiin ki doga fonda bir dekor degil, resimdeki
figiirlerin ayrilmaz bir pargasidir. Poussin’de bunun en giizel
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orneklerini goriiriiz. Poussin’in ¢iplaklan da kendi doneminin Fransiz
ressamlarinda oldugu gibi dogal bir goriiniim i¢indedir. Ciinkii bu
donemde soylular kirlara ¢ikmaya, dogaya agilmaya baslarlar. Poussin
dogay1 nasil betimlemek istiyorsa ona dyle bakar. Alisilmis konulara
yonelmez. Sanat¢inin natiirmortlan ve doga resimleri giinliik olaylari
belgelemekten uzaktir.

Resim.5: Satyr’lerin Eline Gecen Veniis
(77x100 cm)

Resim Ziirih’te Kunsthaus'tadir. Silen’ler adi verilen Satyre’ler
Yunanlilarin ikinci dereceden kir tanrilaridir. Sivri uzun kulakli,
boynuzlu, yassi burunlu, kegi ayakli, kisa kuyruklu ve govdesi bastan
asagr killarla ortiilii acayip yarauklardir. Bunlar Dionysos’un?
yaninda gezip dolasan tembel, basibos, eglenmekten, dansetmekten,
zevk pesinde kogmaktan bagka birgey diisiinmezler. Genelde cinsel

Dionysos (Bacchus=Bakkhus) ilkbaharda agag¢larn ve bitkileri ¢igeklendiren besi
suyunun tannsidir, Ancak daha sonradan iziimdem ¢ikarilan giizel renkli sarabin

yaraticist olmus ve sarap Tannisi olarak kabul edilmistir
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diirtiileriyle hareket ederler. Satyr’ler daha ¢ok gorsel sanatlarda
canlandirmistir. Efsanelerde pek 6nemli rol oynamazlar.

Resim’de Venis kirlik bir yerde kendinden ge¢mis bir sekilde
uyumaktadir. Cevresinde olup bitenden habersizdir. Burada Veniis
giizel bir kadin olarak asktan ¢ok cinselligi vurgulamaktadir. Ciinkii
olay1 agacin arkasindan seyreden ve Veniis’lin iizerindeki ortiiyit agip
cinsel organina bakan iki Satyr’in de yiiz ifadesi cinsel arzularini agiga
vurmaktadir. Veniis’iin hemen yaninda kirmizi bir Ortiiniin Gizerindeki
melek gaskin bir haldedir. Resimde arka fon olarak verilen ormanlik
alanda yine bir erkek, bir kadinla eglenmektedir. Boylece ana tema daha
da vurgulanmaktadir.

6. FRANCOIS BAUCHER (1703-1770)

Fransiz ressami ve graviirciisidiir. Resimlerinde ¢iplaklik 6n
plandadir. Insanlar, bahgeler, havuzlar, fiskiyeler, doga goriiniimlerinin
yani sira din ve mitolojik konular iizerinde de ¢alismistir. Genelde
siislemeci bir tarzda resim yapan Baucher, rokoko sanatindan
etkilenmigtir. Ancak stisleme ile resim sanati arasindaki ayrimi
gorebilmigtir. Baucher ¢ok sayida ¢iplak resimler yapmustir. Bu
ciplaklar belki de Bati resim sanatinin en ¢iplak resimleridir. Sanatgi
siradan bir insan bedeninin ¢iplaklifint resmetmez, istek dolu,
sevismeye cagrida bulunan ciplagt resmeder. O, kadin bedeninin
anatomik yapisindan ¢ok, istek uyandiran yanlarini on plana ¢ikarir.
Ancak sanatcinin ¢iplaklar cinselligi ¢agristirmaz.

Baucher’in resimlerinde biitiinlik onemlidir. Unlii sanat
tarihg¢isi Wollflin, Baucher i¢in goyle der: “Baucher’in bir ¢iplaginin
tizerine uzandig1 divanin garsaflarini resimden kaldiramazsiniz. Bir ¢ok
sanatginin resminden bir ayrint1 alinip cergevelendiginde, bazen resmin
biitiiniinden daha c¢ok etki yapabilir. Ancak Baucher’de de (genelde
Rokoko’da da) ayrintilar pek bir ey ifade etmezler.”
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Resim 6: Leda ve Kugu Kusu. (60x74 c¢m.)

1741 de yapilan resim, Stockholm’'de Ulusal Muze dedir.
Efsaneye gore Olympos’un Ulu Tanrsi Zeus goniil verdigi giizel bir
kiz1 elde etmek i¢in yakisikli bir kugu olup yere inmistir. Zeus'un goniil
verdigi giizel kiz Aetolia kralinin kizi Leda’dir. Zeus yere indiginde
Leda’y1 olii bir kralice gibi uyur bulur. 1lahi kugu biiyiik kanatlarin
birbirine ¢arparak etrafina giizel kokular yayar: Leda birdenbire
sicrayarak uyanir ve yaninda parlak renkli bir kugu kusu goriir. Beyaz
tiiyleri olan bu ilahi kus uzun boynu ile Leda nin yiiziinii oksar. Kugu
kusu ona “hi¢ bir seyden korkma™ der. “Ben aydinlik Tanrisiyim,
istiyorum ki sen birbirinin esi olan iki meshur ¢ocugun anas: olasin,
onlar ay ve giines gibi birbirini takip ederek yasasinlar, birinin adi
(Kastor) digerininki (Polliiks) olsun ve onlar 6liim acisim hafifleterek
insanlara 1yilik etsinler, aci i¢inde kivranan ve can vermek iizere olan
gemicilerin yardimina kogan Tanrilar olsunlar. Azgin dalgalarla bogusan
gemiciler yardim istedikleri zaman, hizli kanatlan ile gokleri yararak
senin iki oglun, bulutlarin i¢inden goriinsiinler, zincirlerinden bosalmis
gibi esen riizgarin solugunu kessinler, dalgalann giirtiltiilerini azaltsinlar
ve gemileri giivenli bir gekilde limana ulagtirsinlar”. Evrenin sahibi ve
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buyruk¢usu tanrilar tanrist Zeus’un bu sozlerinden dokuz ay sonra Leda
ormanin i¢ine bir yumurta yumurtlar. Bu yumurtadan bir siire sonra
birbirine tipatip benzeyen iki erkek ¢ocuk ¢ikar. Parlak bir yildiz ikisinin
de bagina nur doker, sonra iki kardes ayni ata binerler ve ellerinde ayni
muzraklari tastyarak uzaklagirlar.

Sanatg1 bu tablosunda efsaneden farkli olarak Leda’y1 bir kiz
arkadas ile birlikte uyanik olarak betimlemistir. Kugu kusu (Zeus)
Leda’nin hemen yaninda ayaklarinin dibindedir. Kugu’nun durusu
onun ¢ok kuvvetli ve yetkin oldugunu vurgulamaktadir. Leda kugu
kusunun ani gelisinden lirkmiis gibidir. Bir kolu ile arkadasina sarilir,
diger kolu havadadir. Sanki kugunun gelisinden korkmustur ve
kendisini hafifce kugudan ¢ekmistir. Ancak her iki kadin da biiyiik bir
hayranhkla Kugu’ya bakmaktadirlar. Resimdeki ortam hayalidir.
Cigekler ve bitkiler bu masalst havayi pekistirirler.

Baucher’in bu resminde yer alan ¢ figiir (iki ¢iplak kadin ve
bir kugu) bir piramit olusturmakla birlikte yapita daha ¢ok yuvarlak
cizgiler hakimdir.

7. JEAN-AUGUSTE DOMINIQUE INGRES
(1780-1867)

Heykeltras bir babanin oglu olan Ingres XIX. ylizyilin ilk
yarisinin tutucu egilimli ressamlarindan biridir. Siirsel bir yaraticiliga
sahip olan sanat¢1 miizikle de ilgilenmistir. Yapitlarindaki modellerin
duruslari, tenlerinin ipeksi goniisleri, hareketlerin yumusakligi,
kontiirlerin netligi sanatgimin analiz giicilinii ortaya c¢ikarmaktadir.
Resimlerinde dogadaki renkleri kullanan sanatgi, dzellikle kontiirlere
Onem vermis, hacimleri ve uzakliklari genis renk yiizeyleri ile
betimlemeye calismigtir. Klasik resmi kendine 6zgii bir bi¢cimde
Oziimleyip yorumlayan sanat¢i, konularinin zenginliini ve
degiskenligini herkese kabul ettirmigtir. Yasaminin son donemlerinde
klasisizmi unutarak cinsel gortiniimli Nii’ler gerceklestirmistir.
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Resim 7: Angelica’y1 (Anjelik) Kurtaran Ruggero
(145x185 cm)

[819 yilinda yapilmustir. Paris’te Louvre miizesindedir.
Ingres’in mitoloji konularini isleyen yapitlari arasinda bu resim en
onemlilerindendir. Sanat¢i bu resmi 80 yasindan sonra yapmustir.
Resimde sanat¢inin yaptigr biitiin ¢iplakliklarin bir sentezi
goriilmektedir.

Angelica, sifat olarak melek karakterinde olan anlamina
gelmektedir. Hiristiyan mitolojisine gore Angelica, zarif bir kadin
kahramandir. Donemin en tinlii sovalyeleri onu elde etmeye cahsirlar,
ancak o hig birine yiiz vermez. Giiniin birinde korsanlar onu kagirirlar
ve yiyecek olarak bir canavara sunarlar. Fakat kanatl at {izerine binen
Ruggero tarafindan kurtarihir. (Ruggero; kartal bash, kanath, 6n
ayaklar pengeli arka ayaklan at ayag olan bir yaratiktir.) Angelica
savas¢l Marphise (kadin) ve gururlu Bradomonte (kadin) ile zithik
olusturan siirsellestirilmis bir kadin tipidir. Angelica, kaprisli ve
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yumusak, ayn1 zamanda zayif ve glicliidlir. En kahraman govalyelerin
ona karst olan begenilerini kabul etmez. Giinilin birinde yarali geng bir
Medor’a (arap-miusliiman) asik olur. Ciinkii bu Medor’un bagina gelen
felaketler kendisinde 6zveri ve comertlik duygulart uyandirmustir.

Resimde Angelica zincire vurulmus, caresiz bir sekilde
betimlenmigtir. Canavar Angelica’y: parcalamak lizereyken Rugerro onu
kurtarmaya gelir. Ruggerro’nun zirhinin sert ve soguk anlamini,
Angelica’nin  heyecan verici sal ¢iplakligt biitiinleyerek
yumusatmaktadir.

Ingres bu resminde klasik ol¢iileri benimsemis, konuya
siirsellik katmistir. Resimde yer alan biitiin sekiller son derece
giicliidiir. Ingres’in sanati, bu resimde goriildiigii gibi her yoniiyle
anlamli, ayni zamanda miizikal bir uyum i¢indedir.

Cesitli sanat akimlarinin aynr anda ortaya ¢ikmasima ve
gelismesine tanik olan XIX. yiizyilda, kurulu diizene, varolan degerlere
karst ¢ikan yeni dengeler yaratmak isteyen sanat, her yerde her zaman
tepkiyle kargilagsmugtir. Tepkiler sanat tiiketicisinden ¢ok, ya da daha
once, bagka sanat¢ilardan gelmisgtir.

Romantizme tepkiler de resim alaninda, once Ingres’ten
gelmigtir.Ingres, romantizmi resim sanati i¢inde bir tehlike olarak goriir.
Gergekte Ingres’in karsgt oldugu, algilayamadigi, romantizmin temelinde
yatan asiry 6zgiirliik, bagkaldirt, anarsidir. Gorkem, biiylikliik, giizellik,
Ingres’in resimlerinde yiicelestirdigi ve romantizmin yikiciligina kars
koymaya ¢alistigi kavramlardir. Ingres’in ciplaklan klasik giizelligi
yansitir. Romantik resimlerdeki tedirgin edici devinim, bi¢imler, renkler
yoktur. Antikite ¢caginin idealizmine benzer bir idealizmdir onunki.
Dogaya ve insana ering i¢cinde bakar. Onlar anlamak, yorumlamak
istemez. (Edgii, 1978: sayta:18-24)

8.ODILON REDON (1840-1916)

Fransiz ressami ve graviirciisiidiir. Daha ¢ok sembolistlere ve
nabilere yakindir. Empresyonistlerin ¢agdasi olan bu sanatgl,
baslangictan beri sadece duygularla sinirlandirilmig bir sanattan
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kacinmaya calismistir. Redon, katiksiz durumuyla diisii, en giiven
verici goriintislerin arkasindan sokiin eden gizi ve her zaman giindelik
dogmaya hazir olan fantastigi yorumlamistir. imgenin gercegi diigsele
dontigtiirmesi, bitkinin bir yiiz, topun bir g6z olmasi onun sanatinda
¢ok dogaldir. Fantastik bir tema, bir mitos degildir, dogallikla ortaya
¢tkar. Ancak, Redon’un yapitlarinda gercek disi diigsellik yasamin
giiven verici temalariyla birlesir. Yasaminin sonuna dogru Redon’un
diinyasina uzun siire egemen olan karamsarligin yerini gliven ve nese
alir. Ozellikle pastel ¢alismalarinda ve gigek resimlerinde daha 6nceki
resimlerinde kullandig siyahlarin yerine canli ve parlak renkler gecer.

Resim.8: Pandora (1910)

New York'ta Metropolitan Miizesindedir Pandora, Yunan
Mitolojisinin ilk kadimdir. Zeus, usta bir Tanr olan ve elinden hi¢ bir
sey kurtulmayan oglu Hephaistos™u ¢agirir. Ona ilk kadini yaratmasin
emreder. Hephaistos babasinin emri iizerine balcig su ile yogurur ve
gorenleri sagirtacak giizellikte bir bakirenin viicudunu model olarak
kullanir. Heykel bitince onun kalbine, ruh yerine bir kivileim koyar. O
zaman heykelin gozleri ac¢ilir, kollan, bacaklarn kimildamaya ve
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dudaklar1 konusmaya baglar. Onu siislemek i¢in biitiin Tanrilar ve
Tanrigalar yardim eder. Herkes kendinden ona birseyler armagan eder
ve ona Rumca “biitlin armagan” anlamina gelen Pandora adi takilir.
Gergekten ela gozlii Athena ona glizel bir kemer ve siislii elbiseler
verir. Letafet perileri beyaz gogsiine parlak altin gerdanlik takarlar.

Cekici bir giiliimseyisi olan Aphrodite onun basina giizellikler‘
sagar, giizel sach “saatler, Horalar” ilkbahar ¢icekleriyle onu siislerler.
Hermes, Pandora’nin kalbine, ihanet ve aldatict sozler yerlestirir. Zeus
da ona esrarli bir kutu armagan eder ve ona der ki, “Sakin sana
verdigim kutuyu a¢ma, onun igindeki iyi seyler uzaklara kacarlar ve
onlarin yerine fenaliklar gelir, seni rahatsiz ederler. Kisacasi bu kutuyu
iyi sakla, ¢iinkii yalniz senin degil, biitlin insanlarin huzuru ve felaketi
bu kutunun agilip agilmamasina baglidir”. Boylece Bag Tann ilk kadinm
yeryliziine indirir.

Kadin, meraklt bir yaratik oldugundan diinyaya gelir gelmez
kutuyu acar. Kutunun i¢inde hastalik, keder, ac1, yalan, sehvet kisacast
insanlar1 rahatsiz eden ve onlarin felaketini hazirlayan ne varsa, onlarin
hepsi agilan kutudan kuslar gibi ugusurlar. Pandora hatasini anlar,
hemen kutuyu kapatir. Isin ilging yani, kutuya kapatilmig kotiiliiklerin
arasinda, insanlar1 yasatacak, tesselli edecek “limit” de vardir. Fakat
“iimit” disartya ¢ikamamisg, kutuda kalmistir. Iste boylece Zeus ilk
kadin1 yeryliziine gondermekle kotiiliikleri ve acilar1 da onun kutusu
icinde diinyaya yollayarak 0¢ almustir.

Redon, Pandora adli yapitinda kadint ¢iplak olarak gostermistir.
Kadinin etrafinda mitolojideki gibi ilkbahar ¢icekleri vardir. Elinde
tuttugu kutuya biiyiik bir merakla bakmaktadir. Sanat¢inin bu ¢iplags,
giizelligi yansitmaktadir. Redon ¢iplak konusundaki diigiincelerini goyle
aciklar “Bir c¢iplaga bakarken gozlerimiz bizim degildir. Bunlar bir
sanat¢1 tarafindan yaratilan hayal diinyasindan gelen bakiglardir.
Giizelligin dogdugu ve yayildig1 yerde hi¢ bir zaman ahlaksizlik
yoktur”. Bu resimden de anlasilacagi gibi Redon, mitolojik konulart
calisirken gercege hi¢ bir zaman bagh kalmamistir. Onun gergegi kendi
bilin¢altindan c¢ikmaktadir. Alisilmamig goriintiiler Redon’un
resimlerinde her zaman olaganiistii bir 6nem kazanir, bu nedenle bizi
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diigtindiiriir ve allak bullak eder. Fantastik onda i¢ yasaminin bizzat
ifadesi haline gelir. Redon yagaminin sonuna kadar gercekdisinin ve
diigselligin ressami olmustur.

9. GIORGIO DE CHIRICO (1888)

Sanat¢imin ilk genglik yillan Atina’da gegmigtir. 1911-1915
yillar1 arasinda Paris’te bulunan sanatg1 Kiibizm ve Fiitlirizm’den uzak
durmustur. 1917°de bir kag ay siire ile Metafiziksel Resim akiminin
etkisinde de kalan sanatgi, daha ¢ok klasik temalan igler. 1918 den
sonra ¢ogu zaman Floransa ve Roma’da yasayan sanatgi, yirmili ve
otuzlu yillarin ortalarinda zaman zaman Paris’e gider. Siirrealistler,
Chirico’nun ilk resimlerini begenirler; ancak yirmili yillarda R6nesans
temeline dayal bir kalsisizm ugruna tutkularini terk eden sanatgi,
modern sanattaki klasik karsiti egitimleri suclar.

Resim 9: Ruggero ve Anjelik
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Resmin mitolojik Oykiisii daha 6nceki kistmda anlatildig icin
burada tekrarlanmamustir. (Bakimiz sayfa:..)

Bu resim sanat¢inin en onemli yapitlarindan biridir. Klasik
Olgiitlerde betimlenen Angelica magaranin i¢inde bileklerinden
zincirlenmis ve lzglin bir sekilde gosterilmistir. Hemen yanindaki
melek sanki onun kurtulacagini miijdelemektedir. Ruggero ise zirhina
biirlinmiis, atina binmis, bulutlarin arasindan Angelica’y1 yok etmeye
calisan canavar1 oldirmek tizeredir. Sanat¢inin 6zel bir gekilde
tasarladigr bu eserde kromatik zenginlik, planin kati yapisina eslik
etmektedir.

Sonug¢ olarak Ronesanstan bu yana sanatcilarin mitolojinin
konularindan etkilendiklerini goriiyoruz. Burada su noktayi belirtmekte
yarar vardir. Bir resmin sanat yapit1 olabilmesi i¢in, konusundan ¢ok, o
konunun ne sekilde betimlendigi onem tasir. Konu, resmi anlamamizda
bize yol gosterebilir. Ancak yapitin degeri ile bir iligkisi yoktur. Konu
ne olursa olsun, 6nemli olan, sanat¢inin var olan konuyu kendine 6zgii
bir bi¢cim ve yorumda verebilmesidir. bu nedenledir ki resim tarihinde
yiizlerce Angelica, Antioppe, Veniis tablosu yapilmusgtir.

Sanat tarihinin yiizaki olan yapitlarin bilylik ¢ogunlugu, tarihsel
ve kiiltiirel ortamlari icinde anlasilmasi gerektigi kadar isledikleri konu
bakimindan da aciklanmak ve anlastlmak zorundadirlar. Her yapitta
sanat¢1 tarafindan istenerek, bilerek konulmus, anlasmali bir anlam
bulunmaktadir. Yapitlarin degerlendirilmesi ve tadiimasi i¢in hergeyden
once bu anlagsmali anlamin bulunmasi, ¢dziimlenmesi gerekmektedir.
(Comert. 1989, S:1I).
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