SANAT VE ENDUSTRIDE URETIM MANTIGI*

~

Kemal ULUDAG™**

1nsan0glu varlik sahnesine en son ¢ikar, fakat hizli bir gelisim
ve degisim slireci yasar. Bedensel ve diislinsel varligini nce yagama
gidiisti ve de estetik kaygisiyla birlegtirerek, yasamini ve ¢evresini
biitintiyle bi¢imlendirmeye baglar. Edinimleriyle ve yaptigi aletlerle
once kendi cevresini, ardindan da diinyayr egemenligi altina almaya
¢alisir. Aver insan “Tartm Devrimini” gerceklestirir, daha sonra bunu
“Endiistri Devrimi” izler. Pesisira da “Bilgi Devrimi” ve &tesi soz
konusu olur.

Doganin verdikleriyle yetinmeyen insan zekasi, yaraticiligi ve
tasarim giicii ile, yeni bilgiler ve iirlinler Ureterek insanligin kullanim
alanlarina sunar. Bu alan, Endiistri-Teknoloji alani olarak adlandirilan
insanin ‘yapay cevresidir’.

Yapay cevre’ insanla dogal ¢evre arasinda, makinalardan,
karmagik tekniklerden, bilgilerden liretilmis ve doniigiime
ugratilmis nesnelerden olugan bir ortamdir. Bu teknik ortam,
teknolojik buluglarin ve yeni enerji kaynaklarinin uygulamaya

* 16 Mayis 1997 de, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, “Sanayi ve
Sanat” 5. Ulusal Sanat Sempozyumunda sunulan bildirinin gelistirilmis ve
yeniden diizenlenmig seklidir.

#* Yrd.Dog.Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim Uyesi.
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konuldugu, doganin gereksinimlere ve amaglara gore denetim
altina alindig1 bir ortam olarak gortilmektedir (Akdeniz,
1988:1).

Yiizyillar 6ncesinde alet, silah ve barinaklarla yapay cevresini
kuran insanoglu, bugiin endiistri-6tesi ¢cagini yasarken, kendisi igin
uzay teknolojisine kadar binlerce yenilik ve bu yeniliklerin tiriinlerini
yasamina kazandirmis ve kazandirmaktadir.

Insanoglunun yasama giidiisiiniin sonucu olan endiistri ve
estetik kaygisinin sonucu olan sanat, kiiltiiriin en onemli alanlaridir.
Kiltiir sarmalinin alanlart olan endiistri ve sanat ilk bakista birbirine
karsit ya da zit gib1 bir goriiniimdedir.

Bu zitlik yalniz arag ve ifade cesitliliginde yatar. Ciinkii insanin
odak noktas1 olmadig hi¢ bir 6z yoktur. O bilimle gercegi ve
dogruyu, teknikle yararli ve kullanislt olani, sanatla da giizel ve
yeniyi arar. Bu arayislart sonucu maddesel olan ve olmayan
yanini sebeplendirir (Ozgiiltekin, 1988:155).

Kullandiklar1 araglar ve amaclar farkli da olsa, endiistri ve
sanat 6zde insanin insanlara yonelik cabalandir.

Hammaddeleri yapili bir hale sokmak i¢in uygulanan eylemler
ve bu eylemleri uygulamak i¢in kullanilan araclar olarak tanimlanan
endiistri, teknolojinin uygulama alanidir. Hammaddeleri, yapilmis esya
ve araclar haline getiren is ve etkinligin biitiinii olan endéstri, insanin
pratik yasamim hedef alir.

Sanat ise, gercekligin, diisiincenin ya da duygunun ‘estetik’ bir
kaygiyla aktarilmasi, bu aktarim yontemleri ve bu yontemlerde
kullanilan ara¢ ve gereglerin tiimii olarak tanimlanabilir. Bu tanimdan da
anlagstlabilecegi gibi, sanat insanin tinsel alanint hedef alir.

insanliga doniik endiistri ve sanat ilk bakigta birbirine karsit
gibi goriinse de devingen bir kiiltiir ortaminda organik iligkiler i¢cinde
gelisen ve birbirinden soyutlanamayan alanlardir. Bu iki alan, kargilikli
ctkileserek gelisen ve birbirini destekleyen devingen tiretim alanlaridir.
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Endiistrinin sanata sagladig olanaklara bakildiginda, bagka bir
adeyle sanatin endiistriyi kullanigi ti¢ baghik olarak ele alinabilir:

- Endiistrinin malzemelerini (hammaddelerini) kullanmasi,
- Endiistrinin tirettigi arag-gerecleri kullanmasi,
- Endiistrinin objelerini kullanmasi.

Endiistrinin bliylik iiretim kabiliyeti ile malzeme ve hammadde
yelpazesini alabildigince biiylitmesi, kullanim alaninda bir¢ok yapay
malzemenin kendisini gostermesini saglar. Polyester, akrilik,
poliliretan, silikon gibi giinliik egyalarda kullanilan malzemeler,
sanat¢ilarin da malzemest olur.

Endiistrinin bir bagka kolu da hammadde ile birlikte ona sekil
veren, kesen, bicen, delen, parlatan, piiskiirten geregleri
tiretmesidir. Eski aletlere nazaran daha ¢ok, daha diizgtin, daha
kolay ve en insancil yani ile daha ucuza yapan aletlerdir. Cogu
kez seri tireten Uirtintin kalitesini degistiren, ¢ogaltan makina
veya sistemlerdir bunlar (Isingor, 1988:136).

Modern sanat akimlari i¢inde yer alan bircok sanat¢i, metal,
tahta, plastik ve makina pargalarindan yararlanarak modern duyarliliga
yeni kapilar agarlar. Ozellikle plastik sanatlarda ilk kez, iglenmemis
malzeme yerine, islenmis endiistri objelerinin estetik katkist kesfedilir.
Kolajin sanata girmesi geleneksel sinirlarin kalkmasinin ve sanatin her
tiirlii araca acildiginin gostergesidir.

Buluntu objeleri, anlaml1 bir baglantida toplayan Duchamp

1913’de manuel hareketle donen ilk kinetik heykeli yapti. Ama

asil, motorun medium olarak sanata sokulmasi 1920°de Naum

Gabo’nun “Yikselen ve duran dalga” isimli kinetigiyle olur

(Ozgiiltekin, 1988:158).

Endiistri devrimi ile iiretilen triinler nasil yeni bir goriiniim
kazand ise sanat eserleri de goriinti, tiretim gekli ve saysallik agisindan
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farkhihiklar gosterir. Bu farkliliklar sanat eserlerinde ¢agdas bir tavirdan
s0z etmemizi saglar.

Endiistri devrimi ile teknik ve endiistriyel ara¢ ve imkanlarin
artmasi, ozellikle plastik sanatlarda bir patlamaya neden olur. Ayrica bu
patlama ile birlikte bigim gelene§i tamamen standartlarini her yoniiyle
degistirir. Bu degisimin tek nedeni olarak endiistriyel yenilikleri
gostermek yanlis olabilir.

‘Fotograf yiiziinden resim dogayi taklit etmeyi biraktr’,
diyenlere verilecek en 1yi yanit, “hayir resim dyle bir gelisme
icine girmisti ki, fotograf icat edilmck zorundaydi, bi¢iminde
olabilir (Tansug, 1982:206).

Endiistrinin sanata biiyiik olanaklar sagladig: bir gercek. Fakat
bu destegin tek tarafli oldugunu diisiinmek olanaksiz. Sanatin
endiistriye sagladig1 dolaysiz destegin en belirgin drnekleri olarak Arts
and Crafts’, ‘Bauhaus’, ‘Koy Enstitiisii’ uygulamas: ve hareketleri
gosterilebilir.

Endiistri devrimiyle birlikte, insanin pratik gereksinimlerini
kargilamak amacinr giden asir1, faydaci, denetimsiz fabrikasyon tiretim
zevksizlesmeyt dogurur. Faydact ve kazancr amag edinen endiistriyel
tiretim, insan duyarliligini ve begenisini gozardr eder.

Endiistrilesmeyle birlikte sanat ve sanatgiy1 diglayan teknoloji
diinyasi, giderek insan duyarhilifindan ve sicaklifindan uzak,
maniyere (kaliplagmig), birbirinin taklidi, soguk nesneler

tiretmeye bagladiginin ayrimina varinca, John Ruskin ve

William Morris’in (Ingiltere, 1987) ¢abalariyla endiistri

tirlinlerine sanatsal igerik katma diistincesi dogmustur. Endiistri
tle sanat arasindaki ugurumu kapatma, uzlastirma amaciyla,
1919°da Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus, donemin
tinlii sanat¢ilarint catist altinda toplamistir (Gengaydin,

1088:109).
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Endiistriyel dayatma ve makine estetiginin egemen oldugu
¢agimizda sanat¢inin duyarhili§ina her zamankinden daha fazla ihtiyag
vardir artik.

Sanatin ve endistrinin organik, devingen bir iligki i¢inde
oldugu ve biitiin olanaklardan kargihiklt olarak yararlandiklarina
deginildi. Fakat teknik a¢idan ve bi¢imsel yonden bu yararlanma ve
etkilesime karsin, sanatin endiistri ve tcknolojinin yaratmis oldugu
ortam ve degerlerinden uzak durmaya ¢alistigi, tavir koydugu ve cephe
aldig1 da bir gergektir.

Endistrinin insan yagamina getirdigi rahathk ve kolayliklart
yadsima olanagr yoktur. Fakat endlstrinin yarattigt arag-gerég ve
makine diinyasinin, ekonomik ve toplumsal sonug¢larini ve ¢eliskilerini
de gormezlikten gelemeyiz.

Endiistrinin getirdigi yeni lretim bigimi ve makinelesme,
toplumsal yasami biitlintiyle degistirir. Endiistri bolgelerine akin eden
niifus, metropol olarak adlandirilan dev kentleri ve bu kentlerin altyapi
ve sosyal sorunlarint beraberinde getirir.

Insanin yalnizca bir tiretim giicti olarak goriildiigi ¢agimiz is

boltimii diizeninde, c¢alisanin istenci (iradesi) disinda

diizenlenmis olan zaman dilimlerine uyma zorunlulugu, dzgiir
ve dogal olmayan bir ¢aligma disiplinini yaratmistir. Boylece
zamana karsi yarigsan, kalabalik i¢inde yalmzlasan, isteklerini
yeterince doyuramayan, duygularim giderek unutan; kendisi ile
diyalog kuramayan; kendine yabanctlagmaya baglamig bir insan
tipt yaratmigtir ¢agimiz (Gengaydin, 1988: 105).

Endiistri devrimi ile, insan endiistrinin ¢arkinda sisteme dahil
edilip, mekanik bir varliga doniistiiriilmeye yoOneltilir. Endiistrinin
iiretime yonelik irade istegi ve mantigi, insanin kigilik ve sosyal varlik
tasarimina yok denecek kadar bir alan birakir.

Erich Fromm “gagimizda insan i¢in en biiyiik tehlike ne
kominizm ne de fagizmdir. Dev adumlarla yaklasan tehlike, tamamen
mekaniklesen teknolojik toplumdur” der (Armagan, 1988: 40).

Mekaniklesen toplumda bu yonelimin bir pargasi olan sanat¢t da
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eski sanatgidan gok farkli bir kimlik ¢izer. Yeni bir algilama, yorumlama
ve diisiince boyutuyla; akilci-elestirel diisiinceye dayali yeni bir ‘gergek’
anlayis1 yeni sanat¢t kimligini yaratir. Sanatgi her dénemde akilci-
elestirel diislinceye yonelmistir. Fakat endiistri devrimiyle olusan ortam
ve biiytik koklii degisimler sanatg¢ty1 daha dncesinde hi¢ olmadig: kadar
akilci-elestirel diisiinceye ve yani bir gergeklik anlayisina yoneltmistir.

Endistri toplumunun sanatgisi, sayisal ve maddi degerlerle
ifade bulan gergeklik anlayist ile ylizylize kalir. Sanat¢inin istemi
diginda olusan ve toplumsal yasamin her alanini kusatan bu durum
karsisinda sanat¢inin yapabilecekleri bellidir. [lk yapilabilecek davranis,
kuskusuz karst gelmek yadsimak olabilirdi. Sonugta ilk tepki belli bir
sanat¢i kesimi tarafindan boyle gerceklesti. Herseyin endiistri ile
otomasyona doniistliriilmesi, insanin da bu otomasyonun bir parcasi
olmast, bu ortamda da sanat¢inin tavir almast ve yadsimasi dogaldir.

ikinci tepki ‘endiistri ve teknolojiye karsi degil onunla beraber’
slogani yoniindeki yaklagimdir.

Endistrinin yarattiklarini teknik ve bigimsel yonden sanatina
katan sanat¢i, endiistrinin olusturdugu yeni yasama bigimi ve
degerlerine ise kargi durup, daha insancil bir duyarliligin ve degerlerin
savagimina yonelir. Artik sanatin bi¢imi, ifade araglari nasil kokli bir
degisim gosterdi ise, ifade ettifi sey yani i¢erik de degisir.

Sermaye birikimi, yiiksek diizeyde teknoloji kullanimi ve
endiistrilesme gibi ekonomik geligsmeler, insanlararast iligkilerin
ve toplumsal yapilarin koklii bir bigimde degisimine neden
olmugtur. Bu koklii doniisiimlerin bigimsel dizge ve sanatsal
yaratilar iizerinde 6nemli etkileri olmustur (Armagan,

1992:163).

Endistrinin drettigi arag-gerecler sanat¢iya biiylik olanaklar
saglamigtir. Fakat bugiinitin ¢agdas sanatin1 yaratan sadece bu olanaklar
degil, ayni zamanda ve bir o kadar da endiistrinin yarattig1 yeni yasama
bi¢imi ve degerlerine karg1 sanatginin gosterdigi tepkidir denebilir.

Mekaniklesen endiistriyel toplumlarda, sanatin endiistri ile
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organik bir iligki i¢inde olduguna ve biitiin olanaklarindan
yararlandigina deginilmisti. Teknik ve bigimsel yonden bu yararlanma
ve etkilesime karsin, sanatin endiistrinin yarattig1 yagama bicimine ve
degerlerine kargt ¢ciktigina da dikkat cekilmisti. Fakat burada sanatin
karg1 ¢ikiginin, ya da karst ¢itkmasi gereginin daha farkli bir yoniine
deginmek ve tartismak daha Onemli goriilmekte. Burada dikkat cekmek
istenen noktalardan biri de 6zellikle budur.

Sanat kendi dogas1 geregi, liretim mantig1 ve eredi acisindan,
endiistrinin iiretim mantigindan kagmak ve uzak durmak zorundadir.

Bu kagis1 zorunlu kilan gerekge nedir sorusunu
yanitlayabilmenin kosulu; endistrinin ve sanatin liretim bigimlerini ve
amaclarini saptamak ve kavramakla olasidir.

Endiistrinin tiretim bi¢imi ve amact genel bir ifadeyle dogay ve
insan1 seri Uretim manti81 ile niceliksel yonden iiretmektir. Endiistri
insan yasamini kolaylagtirmak gib1 bir gorev bilinci ile isleyen tiretim
sektorlidiir. Endiistrinin genel olarak i amaci vardir:

- Kazang saglamak,

- Insanin gereksinimlerini saptayip, taleplerine uygun mal ya da

hizmet sunmak,

-Kendi varlifin: siirdlirmek ve biiyiimek.

Fakat her ne kadar durum bdyle betimlense de temelde tek
amaci vardir: Ucuza, ¢ok sayida, hizli Giretim yapip tiriinlerini satarak
bliyiik kazang saglamak, kendini bu kazancla biiylitmektir.

Insanin giinliik gereksinimlerine yonelen endiistri, kapitalist
toplum anlayisint yaratmigtir. Buglin icin endiistri en biiylik ve karsi
koyulmaz bir giictiir.

Ayrica ucuz i giicli ve hammadde kaynagi, iiretim fazlasina dis
pazar arama ve genisleme (Ekspansiyon) cabalari yeni
somiirliyli kesfetmigtir (Gengaydin, [1988:104).

Cagimizin yeni somiirge anlayist endiistridir artik. Marksist
yaklagim endiistrinin yarattif1 kapitalist yonelime ve giicline dikkatleri
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ceker. Artuk genel bir obje anlayis1 yoktur, kesin olarak, iiretimle
meydana getirilen ve tiiketilmesi gereken mal vardir.

Maddesel iiretim icin araglara sahip olan sinif, bununla tinsel
liretim araglarina da sahip olur. Egemen diigiinceler, egemen
maddesel iligkilerin ideal ifadesinden baska bir sey degildir
(Tunal1, 1989:86).

Daha Once de deginildigi gibi sanat; gergekligin, diisiincenin y:
da duygunun ‘estetik’ bir kaygiyla biricik olarak bir objede aktarilmas
ve aktarim yonetimi ve araglaridir.

Sanatin islevi agisinda, ¢agdas ve ¢agcil sanat kurumlarinin
ortak noktasini su iki madde ile 6zetleyivermek herhalde hatali
olmaz; ilki alicisinda bir estetik kaygi yaratmak, ikincisi ise
alicisinda bir 6grenme durumu olusturmak (Ering, 1997:71).

Sanat insanin bedensel, diisiinsel, duygusal becerilerinin
estetiksel ve ozgiin bir Uiretim seklidir. Endiistri giinliik ihtiyaca yonelik
olarak niceliksel, sanat ise insanin tinsel alanina yonelik niteliksel tiretim
amaci tasir. Bagka bir ifadeyle sanat bireysel, endustri ise kitlesel tiretim
mantigiyla isler.

Doganin ve insanin korkung bir hiz i¢inde niceliksel yonden
tiretildigi glinlimiizde, sanatsal tiretim iligikleri de ayni siirat ile
tavirlarint degistirerek estetikse! 1iliskilerini yeniden

diizenlemek, dogayt ve insani niteliksel yonden iiretmek
zorundadir (Galatali, 1988:87).

Endiistrt ve teknolojinin herseyi biiyiik bir hizla niceliksel
yonden iiretmesi ve kapitalist yaklagim ile biiyiik bir gili¢ olarak herseyi
denetimi altina almasi, sanati ve sanatctyr da giic durumda
birakmaktadir. Bu ortam ve gii¢ karsisinda sanatci uzak durmak, bu
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{iretim ve titketim ¢arkindan ka¢gmak zorundadir. Endiistriyel tiretim
mantig1 ve ritmine kargi direnmek, bu acidan sanatin en temel varlik
sorunudur denebilir.

Uretimin siirekli artis1 da bir degisme kaynagidir. Giiniimiizde
toplumsal yasamin her alaninda goriilen degisme olgusu,
insanoglunun yasaminin bir pargast ve ilgi alaninin merkezi
haline gelmigtir. Ayn1 egilim sanat i¢in de gegerlidir. Cagimiz
teknolojisi toplumlarinda sanatsal yaratilar bir endiistri alani
haline doniistiigii gibi, sanatsal yaratilarin tiiketimi de sanatsal
gelisme iizerinde etkili olmaya baglamistir (Armagan,
1992:164).

Endistrinin kapitalist yonden ve insanliga sunduklariyla, bir
glic olmanin yanisira kendi hammaddesi ve lirettigi objelerle, kendine
has farkli bir estetik yarattigi ve Léger’nin tabiriyle “endiistri her giin
estetik nesneler tretiyor” (Geng¢aydin, 1988:108) saptamasindan
haraketle, endiistrinin sanat alanmna yoneldigi kuskusu akla gelebilir.
Endustri farkli bir begeni olusturabilir, hatta estetik objeler de iiretebilir.
Fakat bu, sanat objesi Uirettigi anlamini hi¢ bir zaman icermez, iceremez.
Bu endiistriyel mantikla liretim yapan sanat¢inin da sanatct kimligi
tagtmasi olast degildir.

Endiistriyel gelisme ve olanaklari, 6zellikle yapilari geregi bazi
sanat dallart seri tiretim ve yeniden dretilebilirlik olgusunu kabul kilma
egilimi gostermis, kabul etmemizi bekler durumdadir. Ayrica bir kisim
alicilanin istekleri de bu dogrultuda goziikmektedir.

Giintimiizde kitlelerin nesneleri uzamsal ve insani agidan
“yakinlagtirmaya” yonelik, tutku derecesine varan istegi ile, her
olgunun biriciklik niteligini yeniden tretim yoluyla agsmak
egilimi atbagr gitmektedir. Nesneyi betim araciligiyla, daha ¢ok
kopyalar, yani yeniden-liretim yoluyla en yakin goriiniimii
icerisinde el altinda bulundurma gereksinimi giinden gline
artmaktadir (Benjamin, 1995:51).
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Uretim mantig1 ve amaci agisindan endiistri ile sanat arasindaki
bir bagka zitlik da arz-talep olgusudur. Arz-talep olgusu, endiistri ve
sanatta taban tabana zittir. Daha Once de deginildigi gibi endiistri,
gilinliik yasamin pratik ihtiyaglarina yonelik tiretimi hedefler ve
tiiketicinin ihtiyaclarina yonelik tiretim mantigiyla kendini var kilar.
“Engels soyle der: Teknik gereksinimler ortaya ¢ikinca bu
gereksinimleri yerine getirmesi icin toplum, bilim iistiinde on
tiniversiteden daha ¢ok etkide bulunur (Bulug, 1988:57)”.
Insanoglunun belki de yasama giidiisiine bagliyabilecegimiz, bu
giinliik, pratik ihtiyaglara yonelik istegi ve baskisi yadsinamayacak bir
yaptirimdir.

Sanat alaninda, tiim bilim alanlarindan farkli olarak once arz
olusur, sonra da talep. Yani sanat talebe gore liriin vermez,
verdigi tirline gore talep yaratir. Bir baska deyisle, her sanat
yapiti kendi alicisini olugturur. Bunun i¢in de toplumun
ontindedir, bunun i¢in de egemen olmada ilk akla gelen aractir.
Bu nedenledir ki kimi zaman duyulan, hatta yaygin bir sanat
politikastymis gibi benimsendigi hissini veren “halka inme”,
“halkla biitiinlesme” ya da “toplumun istegine gore sanat
yapma” egilimleri, yonelimleri, hatta fikirleri, sanat kavraminin
kendisini degil, ama poptiler kiiltiirlin bir c¢eldiricisi ve
sanat¢inin sanat {izerine diislincesindeki temel arazi, aksakligi
gosterir (Ering, 1997:69).

Cagimizda dogay1 ve insant her yoniiyle belirleyen ve kusatan
endiistri, sanatginin iiretim tarzint ve mantigini tehdit eder durumdadur.
Bazi sanatcilarin ya da kendilerini sanat¢t kabul edenlerin tehditten 6te
gecerll bir yol olarak gormeleri, bu mantik ve yonelimle meta-sanat
trlinleri verdikleri yaygin olarak goriilmektedir.

Sanat¢inin emeginin verimliligi, kendi tasidid fikirsel-sanatsal
niteliklere, etik-estetiksel degere gore degil, pazar konjliktlirline

bagli miibadele degerine gore dlclilmektedir.... “Meta-sanat
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tiretimi” kapitalist ¢ikarlar ugruna, sadece estetiksel degil, her
tiirlii etiksel olgiitleri de zedelemekte, sanatsal kiiltiirii, insan
ruhunu erdemsizlestirmenin bir aract haline getirmektedir
(Kagan, 1982:519).

Sanat, endiistri sayesinde siirekli olarak teknik ve big¢imsel
yonden degisirken ve endiistri gibi biiyiik bir gii¢ karsisinda direnirken,
retim niteligini ve mantigint da degistirecek mi ya da degistirmesi
gerekecek mi? Sanat-endistri iligkisinde 6zellikle tizerinde durulmasi
gereken nokta bu olsa gerek.

Endiistri ve teknolojinin ortaya koydugu bu denli yenilikler ve
degisimler, sanatin teknigini, yaratim siirecini ve yonelimini, bunun
sonucunda da sanat kavraminin kendisini doniisebilecek noktaya
getirmistir. Belki de sanat bu a¢idan kendisini yeniden tanimlamak
zorundadir.
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