TECHNE VE SANAT

Alper ALTUNAY*

“...Yirmi yildan bu yana ne madde, ne
uzam nede zaman eskiden beri oldugu
konumdadir. Bu denli biiyiik yeniliklerin
sanatlarin  teknigini oldugu gibi
degistirmesine, boylece dogrudan bulug
yetenegini etkilemesine ve sonunda belki
de sanat kavraminin Kkendisini
diigiiniilebilecek en sihirli bi¢imde

degistirmesine hazir olmaliyiz.”

(Paul Valery)!

Sanat tarihinde gergeklesen degisimleri tam olarak
kavrayabilmek, hazmedebilmek i¢in bazen Oncelikle uygarlik tarihini,
yani insanlik tarihini gbzden ge¢irmek gerekir. Hatta bazen o kadar
geriye gitmek gerekebilir ki, gidilen donem magara donemi bile olabilir.
Sanatin hem esetetik iglevi hem de iletisim yonii gdzoniinde

bulunduruldugunda boyle bir geriye doniis kacinilmaz olmaktadir.

Insanlik tarihinin ilk donemlerindeki insanoglunun yasamindan
giiniimiize dogru hizli bir ge¢is yapmak, belki de 6nemsiz ayrintilar
olarak goriinen olaylarin arasinda ne kadar biiyiik dnem tagidiginin

farkina varmamiza yardimci olabilir. Ozellikle sanat-toplum iliskisi
icinde yapilacak bu tiir yaklagimlar, giiniimiiz sanatin1 yorumlamada
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bizlere 1g1k tutabilir. Ayrica, sanat kavraminin toplumsal bir tiretim ya
da toplumsal bir ¢ikt1 olarak degerlendirilmesiyle, sanat eserinin salt
estetik yoniiniin yaninda tiretim siireci i¢inde arastirilmasi 6nem
tasimaktadir. Her ne kadar Herbert Read gibi yazarlar sanat iiriinlerinin
bireysel bir ¢ikti oldugunu belirtseler ve sanati, bir ucunda birey diger
ucunda ise toplumun yer aldig1 zit kutuplar arasi kivilcitmlanmalara

benzetseler de? sanatin toplumsal rolii yadsinmayacak bir olgudur.
Sanat iirtindi, ¢ikis noktast oldugu toplumdan bazi ipuglart yansittig
gibi, o toplumun mitlerinden ve ritiiellerinden de etkilenir.

Genel olarak toplumbilim aragtirmalart uygarlik tarihindeki
onemli degisimleri dikkate alarak, insanoglunun yasadigi toplumsal
gelisimi U¢ periyotta ele almaktadirlar. Bunlar, “endiistri dncesi
toplum”, “endiistri toplumu” ve “endliistri sonrast toplum” olarak
adlandirilabilir. Tabi ki bu tiir bir ayrim uygarlik tarihinde insanoglunun
liretim siirecini goz Oniinde tutarak yapumistir ve endiistri devriminin
onemini vurgulamaktadir. Sanatin toplumsal kimligini de g6z oniinde
bulundurarak, yeryiizii lizerinde gelisen sanat akimlari ve sanat dallarini
inceledigimizde, hem bu sanat akimlarini, hem toplumsal ve kiiltiirel
yapilari, hem de ekonomik ve ideolojik soylemleri temelinden sarsan,
kokli toplumsal degisimlere yol agan bir olgu olarak endiistri devrimini
gormekteyiz.

Endiistri devrimi tarim ve zanaata dayali bir ekonomiden,
sanayinin, makine {retiminin egemen oldugu bir ekonomiye gecis
stireci olarak tanimlanir. 18.yilizyilda Ingiltere’de baslayan bu hareket,
daha sonra hemen hemen biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Endiistri
devriminin diinya tarihindeki 6nemi, insan giiciiniin, yani kas giiclintin
yerini makinelerin almasidir. Bir bagka deyisle bilimin uygulamaya
gecmesiyle, insanoglunun alet yapma olgusunun birlesmesi, yani
techne’nin 6n plana ¢ikisidir. Endiistri devriminin bir bagka ¢zelligi
ise, insanoglunun kas giiciiniin yerini alan makinelerle, bireyin
iligkisidir. Birey endiistri devriminden sonra is yasaminda artik farkli
bir islev kazanmistir. Clinkii endiistri devrimine kadar olan yasaminda
birey, dogaya kars1 bir savas vermis, bu savasinda ise kas giiciinii

2 Herbert Read, Sanat ve Toplum, (Ankara: Umran Yayinlari, 1981), s.4.



kullanmustir. Iste endiistri devrimine kadar insanoglunun verdigi bu
savag endiistri oncesi toplum olarak adlandirilabilir.3 Insanoglunun
karakteri ve sosyal iligkilerinin bi¢imi genelde yaptigr islerin tiirii
tarafindan sekillenir. Yani insanoglunun toplumdaki yerini, o
toplumdaki rolii belirler. Bu rol ise genelde bireyin yaptigi isle
iligkilidir. Enduistri dncesi toplumda birey bir bakima dogayla bir oyun
oynamaktadtr. Insanoglu bu oyunda kas giiciinii kullanmaktadir. Ciinkii
endiistri Oncesi tiretim dogadan somiiriilen bir tiretimdir. Insanoglunun
irettigi triinlerinin kaynagi dogadan alinmistir. Tarim, madencilik,
avcilik, ormancilik gibi endiistrt Oncesi toplumda varolan isler, dogal
kaynaklara dayanmaktadir. Insanoglunun bu dogayla olan iligkisini ise
yine dogal olaylar etkilemektedir. Ornegin mevsim, hava sartlari,
topragin verimhligi, maden yataklarinimn zenginligi yine doganin bu
oyununa kattigs etkilerdir. Endiistr1 dncesi yasam dogaya ve dogal
kaynaklara bagimli oldugundan, yasanun ritmi yine bu dogal olasilikla
da iliskilidir. Bir bakima endiistri 6ncesi toplumun yasaminin ritmini
doga belirlemektedir.*

Endistri devrimi ile insan yagsaminda etkin bir rol olan ve
bireyin karakterini, toplumsal roliinii belirleyen i bi¢imleri degismigtir.
Endistri toplumunda insanoglunun kas giicliniin yerini enerji ve
makineler almistir. Endiistriyel toplumda insanoglunun dogasi, yine
insanoglu tarafindan imal edilmis Uriinler ile bezenmistir. Bu kez
insanoglu daha 6nce imal edilmis bir dogaya karg1 oyun oynamaktadir.
Endiistri toplumunda makine agir basmig ve yasama hakim olmustur.
Yasamin ritmi dogal olaylar tarafindan degil, mekaniklesmis bolimler
tarafindan belirlenmistir. Endiistri devriminde zaman kronolojiktir,
saatin ayrimlart ile konumlandiridmugtir. Kas giictiniin yerini enerjinin
almasiyla verimlilik artmig, yagsam bir bakima standartlagmistir. Enerji
ve makinalar isin dogasini degistirmis, hiinerler basit bilisenlere
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ayrilmig, gegmigin zanaatkarlarinin yerini miithendisler ve makineler
arasindaki cark gorevini goren yari kalifiye isciler almistir. Fakat bilinen
bir ger¢ek de, miithendislerin yeni bir makine iiretmesiyle, yar kalifiye
iscisinin de isinin son bulacagidir. Isginin gdrevi, ancak miihendisin
onun yerine bir makine tasarlamasina kadar siirebilir. Daha sonra onun
yerini de bir makine alacaktir. Boyle bir sistemde artik hiiner ve zanaat
yvoktur. Hiiner ve zanaatin yerine dogru zamanda, dogru parcalarin
tiretilmesi ve bir araya getirilmesi vardir. Yani bdyle bir ortamda
bireysel hiinerden ¢ok, kitlesel bir organizazyon ve es giidiimleme
(coordination) gecerlidir. Artik bir liretim siirecini bagsindan sonuna
kadar gerceklestiren zanaatkarlarin yerini, tiretim organizasyonu icinde
sinirlt bir yeri olan ve kigisel hiinerlerine ihtiya¢ duyulmayan yari
kalifiye ig¢iler almistir. Boylelikle bireysel tretim yerine kitlesel tiretim
s6z konusudur. Artik bireyin tek basina yapabileceginden daha fazla
tiretim makineler tarafindan yapilmaktadir. Boyle bir esgiidiimlemede
ancak sembolik iligkilerden bahsedilebilir.Bu yiizden endiistri
toplumunda bireye bir nesne olarak yaklasitdigl soylemi de vardir.
Ciinkd birey ¢alisma yasaminda ve dolayisiyla toplumda hiiner ve
zanaati ile degil, bir digli gdrevi goren nesne olarak yer almaktadir.
Toplumda bir disli olarak yer alan birey bazen kendinden daha biiytik,
bazen ise daha kiiglik dislilerle iletisim i¢indedir. Dolayistyla bireyler
arast iligkilerde bir hiyerarsi ve biirokrasinin oldugundan s6z etmek
miimkiindiir.”

Endiistri devriminin beraberinde getirdigi toplumsal
degisimlerin yaninda sanata ve sanat eserine de 6nemli etkileri olmustur.
Ozellikle insanoglunun “techne” ediminin gelismesiyle teknik olarak
yeniden iiretim kosullarinda hatir1 sayilir gelismeler kaydedilmistir.
Onceleri olduk¢a zahmetli yontemlerle, tahta ve tas baski teknikleriyle
gerceklestirilen yeniden iiretimler, endiistri devrimiyle birlikte 6zellikle
fotografin bulunmasiyla inanilmayacak kadar hiz ve kolaylik
kazanmistir. Bir teknolojik bulug belki de ilk defa sanat tarihinde bu
denli 6nemli etkiler birakmistir. Clinkii fotograf sadece bir imge tiretim

5 Bell, On. ver., 1976, s.148.



aract olarak kalmamuis, sanat ve sanat eseri kavraminda da 6nemli
degisikliklere yol a¢cmistir. Fotografin bulunmasina kadar gorsel
sanatlarda ve Ozellikle resim sanatinda gergegin, “hakikatin”
yansitilmasinin onemli bir yeri varken, fotograf bu islevi ziyadesiyle
yerine getirerek sanatc¢ilarin farkli anlayislara yonelmelerinde 6nemli bir
rol aynamustir.Fotografa kadar betimlemelere 6nem veren sanatgilarin
betimlemedeki basarilari, fotografin bulunmasiyla yara almstir. Ciinkii
fotograf dogayi belki de hi¢ bir sanat¢cininin yapamayacagi kadar iyi
betimleyebilmektedir. O halde sanat¢iya betimlemekten bagka bir ey
yapmak diismektedir. © Fotograf belki de daha sonralan ortaya
cikacak modern sanata zemin hazirlamig, sanat¢ilarin nesnel gergeklik
arayislarina son verip, 0znel gergeklige yonelmelerinde etkin bir rol
oynamugtir. Fotograf sanat kavramu i¢inde sadece betimleme yoniinden
degil, dogrudan sanatgilarin yaratim siireci iginde de 6nemli degisimlere
neden olmustur. Ciinkii fotografa kadar gorsel sanatlarda oldukga
onemli bir iglevi olan el hiineri yani, sanatin zanaat yoniintin de 6nemi
siliklegmig, elin islevinin Oneminin yerini bakan goéziin islevi
almistir.” Fotografla birlikte bazi farkli sanat dallari da sanat tarihi
icinde yerlerini saglamlagtirmiglardir. Yazi, afis gibi grafik sanatlart da
fotografin goze yiikledigi yeni islevden yararlanmistir. Temelleri
fotograftan da eskiye dayanan bu yeni sanat dallari modern tekniklerin
gelismesiyle bagli baslarina birer sanat dallar1 olarak ortaya
¢ikmuglardir.®

Tilim bu gelismeler dikate alindiginda ise Raymond Williams
dikkatleri farkli bir noktaya ¢cekmektedir. Williams’a gore teknik olarak
yeniden iretimin en Onemli etkileri yazinin c¢ogaltilabilmesiyle
baglamaktadir. Ozellikle matbaa alanindaki geligmelerle toplumsal ve
kiiltiirel yeniden tretim s6z konusu olmus, bu en alt seviyesinde bile,
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yeniden tiretim Oncesi agamalara oranla 6nemli 6l¢tide ¢esitlenmistir. Bu
olgu liretict olarak yazarin, bilginin ve sanat¢inin konumunu derinden
etkilemigtir. Williams bu degisimi iki agamali olarak gérmiis, bunlardan
ilkini 6nceden var olan hamilik iliskilerinin yerini pazar iliskilerinin
almasi ve ikinci agamayi da tam olarak pazar iligkilerine gecilmesi olarak
tanimlanustr.”

Yeniden idiretim olanaklarinin sinirlt oldugu donemlerdeki
sanatgtlar ve hamileri goz 6niine alindiginda, yeniden tiretim kosullarini
bir sonucu olan pazar iligkilerinin eskiden varolan sanatgi-hami
iligkisinin yavag yavag sanatgi-tiiketici iliskisine dontistiigii goriilecektir.
Yinc Williams, bu gelisimin, yeniden iiretimlerin yaygin olarak
dagitiminin yeni sanatsal, kiiltiirel bagimsizlik bi¢cim ve imkanlarim da
beraberinde getirdigini belirtmekte, hami-sanatgr iligkisinden tiiketici-
sanatcl iligkisine gegiste toplumsal ve kiiltiirel bagimlilik bigimlerinin,
cesitlenmis yeniden tiretim tiirleri karsisinda, oldukc¢a degiskenlik
gosteren yeni bicimlerle yer degistirdigini ifade etmektedir. '

Endiistri devriminin toplumsal yagsama getirdigi bir baska
yenilik de kitle iletisim araclarinin ortaya ¢tkmast olarak kabul edilebilir.
Dogal olarak kitle iletisimi kavraminin iletileri ¢ogaltarak yaymasindan
dolay1r yeniden dretim kavramr ile olan iligkisini yadsimak yanlig
olacaktir. 19. yiizyilin baglarindan itibaren yeni teknolojiler kitle
kavrami ile birlikte bir anlam kazanmaya baglamistir.!? Ozellikle
modern donemin son donemlerinde iyice 6nem kazanan kitle
kavraminin sanat lizerindeki etkisi de aynt derecede olmustur. Kitle
iletisim araclarmin yeniden iiretim kavramina getirdigi yeni boyutla
sanat eserlerinin salt estetik degerlerinin yanina bir de iletisim islevi
eklenmigtir. Sanatgmin iiretim siirecinde, ne tirettigi, nasil iirettigi gibi
sorunsallarin yaninda, iirettigini hangi kanalla sunacagr sorunsali da
onem kazanmaya baglamistir. Boyle bir ortamda sanat¢inin yaratim
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stirecinin etkilenmesi ise hi¢ zor olmamustir. Clinkii kitle iletisim araglart
bir bagka kavrami da onemli bir konuma sokmustur. Bu ise popiiler
kiltiir kavranudir. Sanat¢i artik yaratim siireci i¢inde iletilerini estetik bir
edimle desenlerken, eserinin tiiketim kosullarini da disiinmek
zorundadir. Hatta bazi teknolojik gelismeler, hem bir kitle iletisim araci
olma 6zelligini tagirken, hem de bir sanat aract olma islevini de yerine
getirmektedirler. Ornegin, film bu tiir bir ¢ift yonlii islevsellige iyi bir
ornek olugturabilir. Teknolojik bir bulug olan film sadece bir kitle
iletigim aracr olmakla kalmamusg, sanatin ortami i¢ine girmis, sanatgilara
yaratim siireclerinde bir sanat dali olarak yeni olanaklar sunmustur. Bir
bakima sanatin, sanat kavraminin degigmesinde etkili olmustur. Ciinki
filme kadar duragan imgelerle estetik enerji yaratmaya ¢alisan sanatgilar,
filmle birlikte bu estetik enerjiyi hareketli imgelerde iiretme arayigina
girmiglerdir. Boyle bir ortam sanatcilarin yaratim siire¢lerindeki
“duragan imge” sinrhiligint ortadan kaldirarak, yeni ufuklar agnustir.
Endistri devrimi toplumsal iligskileri ve ideolojileri sadece iki
béliime ayirmamistir. Ayrica endiistri sonrast toplumdan da s6z etmek
miimkiindiir. Ciinkii endiistriyel gelisim hi¢ bir zaman duraksamamis
stirekli artan bir ivimeyle devam etmistir. Artik glintimiiz toplumu ise bir
endiistri sonrast toplum olarak adlandirilmaktadir. Guntimiizde
tamamen onceden iiretilmis bir doganin varligi s6z konusudur. Insanlar
dogayla miicadele etmemektedir ve makineler arast organizasyonun
yerini de yine bagska makineler almigtir. Endiistri sonrasi toplum,
hizmetler iizerine odaklanmigtir. Arttk toplumsal iligkiler bir hasta-
doktor, O8retmen-dgrenci, alici-satict gibi hizmet iliskilerine
dayanmaktadur. Yine bir esgiidiimliiliik ve organizasyonun varligindan
sO0z edilse de, toplumsal ilskileri daha ¢ok karsihiklt iligkilere, bir
isbirligine dayandirmak miimkiindiir. Endiistriyel toplum bu nedenle,
sosyal bir birim olarak bireysellikten ¢ok toplumsal bir igbirliginin
oldugu komiinal bir toplumdur (a communal society). Boyle bir toplum
yapisinda iligkiler artik simetrik degil asimetriktir. Insanlar arasi
iletisimin bagt degismistir. Bu kurulan yeni hed daha cok aracm, yani
kitle iletisim aracinin ozellikleri i¢inde gelismistir. Insanlar arast iligkiler



artik ¢cok degiskenli boyutlardadir. Fakat insanlar arasi iligskiler ve
ozellikle hizmet iligkileri nesnelerin yonetiminden ¢ok daha zor bir istir.
Bu iletisimde igbirliginin olabilmesi i¢in kaliim bir 6nkosuldur.!?
Artik insanoglunun oynadig1 oyun ne doga ile ne de iiretilmis dogayla
oynanan bir oyundur. Insanoglu endiistri sonrasi toplumda bir
toplumsal kalitim ve isbirligi gerektiren yeniden Uretilmis hatta yeniden
ve yeniden iiretilebilen bir dogayla oynamaktadir. Endiistri sonrast
toplumun en biliylik olanaklarindan biri de dogayt yeniden
iiretebilmesinde, dogay1 déniistiirebilmesinde yatmaktadr.!3

Williams, endiistri sonrast ¢agi lice ayirarak incelemektedir.
Bunlardan ilki Williams tarafindan mekanik ¢ag, ikincisi elektronik ¢ag
ve nihayet iiciinciisii ise niikleer ¢ag olarak adlandirilmaktadir.!*
Williams, her ne kadar toplum ve teknoloji iligkilerinde teknolojiyi
belirleyici bir etken olarak goren “teknolojik determinizm”e dnemli bir
yanilgi olarak yaklagsa da, insanoglunun “techne’™ edimini geligtirerek
cok gii¢lii toplumsal degisimleri yaratmasini gozard: etmek oldukga
gigtlir. Ctinkll insanoglunun bu edimi smir tanimaz bir gekilde,
insanoglunun kendi varlik bi¢imini doniigtiirmesine yol agmaktadir.
Paul Valery’nin ¢ok onceden yaptig1 bir kehanet de, insanoglunun bu
ediminin gliclinii kanitlamaktadir, “Su, guz ve elektrigin en az diizeyde
gii¢ harcanarak ¢ok uzaklardan evimize getirilmesi gibi, elimizin kii¢iik
bir hareketiyle goriinen ve kaybolan, girsel ve igitsel imgelerle
karg‘zla&mcagtz”15 Valery’nin bu kehaneti glinimiizde gercek
olmustur. Giiniimiiziin en yaygin kitle iletisim araci olan televizyon
insanoglunun yasaminda belki de Valery nin tahmin edemeyecegi kadar
etkin bir rol oynamaktadir.

Insanoglunun en 6nemli teknik buluslarindan biri olan

12 Bell, On. ver., 1976, s. 148.
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elektronik goriintii tiretme sistemi taginabilir video kameralarin tiiketici
pazarina sunulmasi ve bir sanat¢i olan Nam June Paik’in bunu satin
almasiyla sanatin ortamina girmistir.'® Kendine 6zgii imge iretme
siireciyle elektronik goriintii, sanat¢ilara bir ¢ok yeni olanaklar
sunmustur. Ozellikle elektronik gériintii liretme sisteminin canli imge
iretebilme 0Ozelligi o ana kadar Happening sanat akiminin zemin
hazirladi§1 sanat eserinin “hemen simdi {retilip, hemen simdi
tiiketilmesi” kavramini gelistirmistir. Sanatgilara belki de hicbir aracin
saglayamadigl olanaklart sunan bu arag, video sanati olarak ortaya
cikmigtir. Sanatgilart stiidyo iginde bagimli kalmaktan kurtaran video
aract, bu “techne ve sanat” yolculugunun son noktasi degildir. Bir
bakima “‘sanatta yaraticiligin 0zii, sanat¢inin sanat eserinde kendine
bzgli gorme bicimini dile getirmesi”!” ne déniismektedir. Video
sanatcilar i¢in sadece bir arag¢ olarak kalmamig, Body Art gibi sanat
tarzlar ile iliskiye girerek sanata, sanat¢iya ve yaratim slirecine yeni
boyutlar kazandirmaktadir.

Magara doneminden baslayan yolculugumuzda gliniimiize
geldigimizde ise artik “elektronik miize” kavramu tartisilmaktadir.
Benjamin’in biriciklik kavramina nazire yaparcasina artik sanat
eserlerinin elektronik ortamlarda yeniden ve hatta yeniden iiretimi ve
yine elektronik ortamlarda tiiketimi s6z konusudur. Toplumun esteiik
efitimini yeterince yerine getirebilecek bu yeni kavram, gelisimin ve
degisimin sadece bir basamagi olarak kalacaktir. Her ne kadar giintimiiz
insant yeniden iretilmig sanat eserinde biricikligi ekranin
coziiniirliiglinde arasa da, nasilsa biriciklik yeniden tretilmesi miimkiin
olmayan canli video gosterimleri gibi yeni sanat dallarinda, belki
hallogramda yasayacaktir.

16" Stuart Marshall, “Video: Teknoloji ve Uygulama”, Video Sanati: Elestirel
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