MODERNLESME SURECi VE XX. YY. SANATI

Ayse Sibel KEDiK*

Ozellikle, diigiincenin nesne kargisinda bagimsizlagmast ve
inancin sarsilarak gergeklige yonelik bir kugkunun sézkonusu olmasi
sanat iizerinde de etkisini gostermis ve cesitli sanat anlayislari, sanatgilar
gerceklige, geleneksel sanat anlayigina kuskuyla yaklagarak yeni, farkli
bir gergeklik olugturma cabasina girimigler ve kendilerine has ifadelerini
olugturarak kendi 6znelliklerinde karsilagtiklar deneyimlere yonelmeye
baglamiglardir. Bu da sanatta yeni, modern anlayislarin ortaya ¢ikiginin
onemli nedenlerinden biri olarak gosterilebilir. Ciinkii, siire¢ igerisinde
sozkonusu gelismelere bagli olarak aklin ve bilginin ilerlemesi,
tecriibenin artmasi bu dénem insaninin doayv/nesneleri ve kendisi ele
alagi, algilayis ve yorumlayiginda, nesnelere yaklagiminda birtakim
farkliliklara, degisimlere yol a¢mig ve dolayisiyla yeni
sanatanlayiglarinin dogmasina neden olmustur.

19.yy. Avrupa sanat: ve ozellikle 19. yy. heykel sanatinda
goriilen kimi gelismeler bu baglamda degerlendirilebilir. 19. yy. heykel
sanatinda klasik, tutucu bir anlayigin yanisira bagta Rodin olmak iizere
Maillol ve Baurdelle’in temsilciligini yaptig1 yeni ve modern olarak
degerlendirilebilecek bir anlayis s6zkonusudur. Boylesi bir anlayigin
temelinde klasigin izleri (6lgii ve uyum gibi) varligim siirdiirmekle
birlikte, gelenekle ¢atigan, modern olarak tantmlanan kimi 6zellikler de
gortilmektedir. Bunun baslica nedeni, bu sanatcilarin 6zellikle Rodin’in
dogayv/nesneleri -insan1 6nceki donemlerden farkli, yeni ve daha 6znel
bir anlayisla ele almalari, nesneleri irdeleme, kavrama ve ¢oziimleme
yoluna gidigleridir. Her alanda oldufu gibi sanat alaninda goriilen tiim
gelismeler esasen, bireyselligin, aklin giiglenmesi, 6znenin kurulusu ve

* Aragtirma Grv., Hacettepe Unv. Giizel Sanatlar Fak., Heykel Boltimii.
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bunun sonucu olarak 6znenin nesneden ayrilmasiyla dogru orantilidir.
Ciinkii 6zne artik dogaya uyum saglayarak etkilenmek yerine, ¢aligma
aracilifiyla ve eylemleriyle ona hilkkmetme yoluna gitmekte, yani 6zne
artik kendisini etkin bir gekilde ortaya koymaktadir. Dolayisiyla sanatin
ozgiil bir etkinlik durumuna gelmesinin, biitiin amaglardan (dinsel,
biiyiisel, siis vb.) arinip kendi bagina bilyiik bir gii¢ olarak ortaya
¢tkmasinin, bir anlamda bagimsizlagsmasinin temel nedenlerini bu
gelismeler ¢ercevesi dahilinde aramak yerinde olacaktir.

XIX. yy, biyiik devrimci dalgalarin etkisiyle baglayan
modernlesme ve modernizmin diigiincelerinin dogdugu ve koklestigi bir
donem olarak ele alinirken, XX. yy.modernlesme siirecinin neredeyse
tiim diinyay:1 kapsayacak kadar yayildig: ve gelisen modernist diinya
kiltiiriiniin sanatta ve diigiince alaninda biiyiik baganlar sagladigi bir
donem olarak ¢ikar karsimiza. XX. yy, insanin doBayla savagiminda
kullandig: araclar arasinda ilk sirada yer alan, birtakim arag, gereg ve
olgular insanli$in hizmetine sunan bilim ve teknolojinin 6niine gegilmez
bir huzla ilerledigi bir donemdir. Buna paralel olarak artik toplumun
yapisinda da 6nemli degigmeler yaganmakta ve toplum kendisine yeni
ozneler gelistirmektedir. Boylece modernizmle birlikte yavas yavas
“bilen 6zne’nin egemenligi sarsiimaya baglamig ve yerini “modern

ozne”’ye ya da “yaratan 6zne”ye birakmustir!. Oznenin kendisini bu

Lyotard, “modern ézne”nin ortaya ¢ikigini Borges’in bir dykiistinden yararlanarak
agtklama yoluna git}nigtir. Oykii goyledir. “Aynalar diinyasiyla insanlarin
diinyasinin birbirinden ayr, bollinmiig olmadi§: bir cagda bir gece ayna halki
diinyay iggal eder. Cikan savagin sonunda, Sar1 Sultan’in biiyu giicii sayesinde
ayna halki alt edilir. Sar1 Sultan iggalcileri aynalara hapsedip bundan boyle
insaniarin hareketlerini taklit etmekle cezalandirir. Artik ayna halki insanlarin
kolesi “yansimalar”dir. Ama birgiin gelecek biiyli bozulup ayna halki da
ozgiirliigiine kavugacakur”. Lyotard’a gore, insanin biling sahibi bir 6zne olarak
ortaya ¢ikist ya da “modern 6zne”nin dogusu tipk1 Borges’in oykiisiinde oldugu
gibi iggiidiilerin, arzulann, o gem tanimayan akici giiglerin hapsedilmesine,
smirlant belirleyen bir aynanin bulunmasina baglidir. ZEKA: Necmi
Postmodernizm-Jameson, Lyotard, Habermas, 1994:8.
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sekilde ortaya koyusu sanatsal ve kiiltiirel iiretim alanlarinda biiyiik
degisimlerin ve doniigiimlerin yaganmasina yol acan en Onemli
faktorlerden biridir.

XX.yy. sanat1 devrimlerin ve doniigiimlerin tarihi olarak
nitelendirilebilir. Bunun baglica nedenlerinden biri de bu dénem
sanatinin yalmizca bilim ve teknoloji alanindaki ilerlemeden
yararlanmakla kalmayip ayn1 zamanda, 6zellikle felsefeyle iligki kurarak
kendi igindeki simir ¢izgisini zorlamast ve bir ¢oziim getirmeye
caligmasidir. ,

Bati sanatinin higbir doneminde 1900’lerin basindaki kadar ¢ok
sanat akimi ortaya ¢ikmamustir. Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm,
Nabiler, Fiitirzm, Siirrealizm, Dadaizm gibi. Bu donem esasen
diigiinsel alanda 6nemli geligmelerin yasandi§i, insanin evrene ve onun
icindeki yerine dair diigiincelerin degistigi, bilimsel bilginin teknolojiye
doniigtiigii, sanayilegsmeyle birlikte hayatin temposunun hizlandi§ ve
birtakim toplumsal olaylarin, savaglarin yagandig: bir donem olarak
dikkati geker. Ozellikle 1.Diinya Savasiyla birlikte toplum degerlerinin
yikilmasi, sanat¢inin modern diinyaya duydugu inancin sarsilmasina
neden olmus ve sozkonusu hayal kirikli§i, giivensizlik ruhsal
huzursuzluk tiim insanlari, sanatg: ve filozoflar etkilemigtir. Insanlik
biiyiik bir bunalim i¢indedir. Bu bunalimli donem igindeki sanatgilar
kendilerine yeni yollar aramiglar ve boylece bazi tepkisel egilimler
(Kiibizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Dada gibi) ortaya ¢ikmustir.
Cinkii, artik dogal diinyanin rahat yansimalan insanli§: tatmin
etmemektedir ya da i¢inde bulunulan duruma uymamaktadir.

Boylesi bunalimli bir dénemin baglica nedeni olarak ozellikle
XX.yy’da “doga”nin ya da “diinyamin”min yalnizca hakkinda
bilgiledinilebilecek bir nesneye doniigmesi gosterilebilir. Ciinkii bu,
Lyotard’in da belirtti§i gibi, insanin i¢inde yagadig1 diinyanin yazgisini
paylagmasi gibi bir duruma yol agmis ve sonugta “6zne”nin yiiceltilmesi
bir anlamda insanin ¢okiigiinii hazarlamistir?. Bu baglamda denilebilir

2 LYOTARD, Jean-Frangois Postmodern Durum Postmodernizm (Cev.Ahmet
Cigdem), 199.
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ki, dogaya egemen olmak igin getirilen araglar artt181 olgiide insanlarin
bu araglara hizmet etme zorunlulugu da artmaktadir.

Kimi diigiiniirlere gore, boylesi bir durum Aydinlanmanin
kendi kendini tahrip edisi ya da XX.yy’da goriildiigii gibi insani bir
diizeye ¢ikmak yerine yeni tiirden bir barbarliga doniigmesidir. Ciinkii
XX.yy. Aydinlanma filozoflarin iyimserlifini darmadagin etmis,
boylesi bir hareket kendisini yikmig ve tiim olup bitenlerin gosterdigi
gibi, baglangicta diinyay: gizlerinden kurtarmak, mitleri pargalamak,
insanlarn kendilerinin dolayisiyla doganin efendisi durumuna getirmek
amacinda olan Aydinlanmanin iimit ve beklentileri tam tersi bir yonde
gelisme gostermis, hersey doga iizerinde evrensel egemenlik diigiinen
Oznenin sadece “Ben”i diigiinmesine yol agmistir. Boylece modernizmle
birlikte 6znenin nesneye yabancilagmasi ya da 6znenin nesneden kesin
olarak aynlmasi, insanlarin iiriinlerinin kendilerine yabancilagmasi gibi
bir sonucu da beraberinde getirmistir. Diger yandan insanlann birbiriyle
olan iligkisinde ve hatta bireyin kendisiyle olan ilisikisinde ortaya ¢ikan
birtakim sorunlarin kaynag: da buna baglanabilir. iste tiim bu
yasananlar 6zellikle 1900’lerden itibaren duyarli sanatgilarin kafasinda
soru igaretleri olugmasina yol agmis ve sanatgilar kendilerine kalanin ne
oldugunu sormaya baglamiglardir. Bu sanatgilar igin artik gercek
nesnenin algisal esitini/benzerini, kopyasini yapmak bir amag olmaktan
cikarak yerini sanatin dnceligi almig ve sanat¢1 neyi gostermek istiyorsa
ona yonelik duygularin nesnellestirilmesi/digsallagtirlmasi sozkonusu
olmugtur. Burke’un da dedigi gibi:

“Sanat yapit1 dogay: taklit etmeyecek,toplumsal kesimler
kendilerini artik sanat yapitiyla 6zdeglestirmeyecektir. Toplum onlan
once diglayarak fakat daha sonra entellektiiel avant-gardizm olarak
miizelere yerlegtirilecektir™3.

Nesneyi Eksen Alan Modernizm
Modernizmle birlikte 6nemli bir 6zellik olarak 6znenin nesneye

3 KAHRAMAN, Hasan Biilent Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri. 1993
5.43.
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bakigi ve algilayigi degistiginden, gelisen siirecte arttk sanat1 belirlemeye
baglayan gey, 6zneye yabancilagan nesnenin kendi gergekliginin
otesindeki boyutudur. Bu nedenle de nesnenin tarihsel ve felsefi
yorumunun ve kuramsal ¢oziimlerinin giindeme gelmesi kaginilmaz
olacaktir. Ciinkii sanat ya da her yeni sanat akimi nesneyi anlamaya
caligirken esasen kendisini de anlamaya ¢aligmakta ve dolayisiyla artik
nesne her boyutuyla irdelenmeye, kavranmaya ve ¢oziimlenmeye
caligilmaktadir. Yani, denilebilir ki, sanat aslinda her donemde
kendisine-degisen anlayislar sé6zkonusu olmakla birlikte-nesneyi eksen
almigtir, Ancak, bu durum o6zellikle modernizmle birlikte daha da
belirginlesmig ve “nesne eksenli” yeni anlayislar s6zkonusu olmustur.
Nesne artik irdelenmekte, dokunulmakta, ¢oziimlenmekte, ¢coziilmekte
ve hatta parcalanmaktadir. Nesnenin ¢oziilmesi ise, ancak bireyin
¢oziilmesiyle olanaklidir. Ciinkii 6zneye yabancilagan nesne, artik yavag
yavas insan golgesinden kurtulmaya baglamastir.

Gergeklik bu agamada birtakim ¢eligkiler ve catigmalar
aracilipiyla algilanmaktadir. Catigmalar ve geligkiler, artik modern
sanatgiy1 tirkiitmek yerine birtakim ¢tkarsamalara olanak verdikleri igin
yararlanilan birer olgu durumuna gelmislerdir. Diger taraftan,
modernizmle birlikte sanatsal ifadelerin 6nemli bir kisminin nesnenin
tartisilmasina yonelik oldugu gozlenmektedir. Bunlanin baginda ise
Kiibizm gelir.

Nesneye kargt boylesi bir yoneligin ilk izleri Kiibizmde
goriilmekle birlikte, dogayi/nesneleri kendilerine 6gretildigi gibi degil
de, kendi gozlemlerine dayanarak, kendilerinde birakt1g1 etkiyi, izlenimi
yansitmaya caligan Empresyonistler -her ne kadar Ronesans
geleneginden pek uzak olmasalar da- bu baglamada Kiibistlerden 6nce
ele alalibilir.

'Empresyonistler i¢in klasik 6zne-nesne ayirimu gegerlidir.
Nesne, 9znenin bir tasarimidir ve goriinen nesneler artik kendilerini
O0zneye goriinmek i¢in sunmamaktadirlar. Ciinkii, goriinenler
birbirleriyle siirekli aligveris i¢inde bulunduklarindan yakalanmas: giig,
haraketli seylerdir. Empresyonistlere gore, gergek olan yalmz nesnelerin
duyumlar yoluyla kavranan goriintuistidiir. Nesne 6zneden bagimsiz
olarak var olamaz, ancak 6zne aracilifiyla nesne haline gelebilir. Yani
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nesne, 6znenin duyularindan meydana gelmis bir sentezdir. Dolayisiyla
boylesi bir anlayis, doga/nesneler karsisinda 6znenin etkinlik payinin
onem kazanmasna yol agmustir.

Empresyonistlere tepki olarak ortaya ¢ikan Kiibizmde ise,
biitiin doga bigimleri, nesneler sanat¢inin/”6zne sanatgi”nin goriigiine
gore yeniden ingaa edilmig, dogaya ve nesnelere yeni bir anlayigla
yaklagilmus, boylece nesneleri ele alig ve yansitiglariyla Kiibistler sanatta
yeni bir dénemin de baglangicini olusturmuslardir. Artik her bir doga
bi¢imi Cezanne’n da belirttigi gibi kiip, kare, silindir gibi geometrik
formlara doniistiiritlebilir ve parcalanarak kiibik bir anlayigla yeniden
kompoze edilebilir. Bu ise sanatta yeni bir bi¢im anlayigimin gelismesine
yol agmis, dogaci sanat anlayisinda koklii bir degisim olmasina ve
dogay:1 yansitmak yerine 6zgiir bir yorum anlayiginin geligmesine
olanak saglamistir. Bu baglamda XX.yy’in biitiin sanat akimlari
Kiibizmden ortaya ¢cikmusgtar, denilebilir.

Goriiliiyor ki; Kiibizmle baglayan siiregte “6zne sanat¢1”
nesneleri artik diigiinsel alandaki ve toplumun yapisindaki degisimlere,
doniigiimlere paralel olarak daha farkli ele almakta, algilamakta ve
kendisini, kugkuyla bakti31 nesnenin karsisina koyarak onceden
dokunulmaz, irdelenmez olan nesneyi irdelemek, ¢oziimlemek ve hatta
parcalamak yoluyla goriinen gercekligin ardina gegmeye ¢aligmaktadir.
Bunun temelinde yatan sey ise, 6znenin nesneye mesafesinin giderek
artmast ve nesnenin 6zne igin digsal bir 6ge haline gelmesidir.
Dolayisiyla boylesi bir durum, sanatin giderek dogaci bir anlayigtan
uzaklagmasi sonucunda sanat¢inin yaratma ozgiirliigiine kavugmasina
yol agmustir. Diger bir deyisle “Yaratan Ozne”nin ortaya gikisiyla
birlikte artik sanatg1 sanat yapiti aracilifiyla diigiinceyi gorsellestirmek,
goriinen ardindaki sorunlar iizerine diigiinerek goriinmeyeni goriiniir
kilmak yoluna gitmistir.

Ozellikle soyutlama ve soyut sanat modernizmin temel egilimi
olarak ifade edilebilir. Soyutlama ile nesne ve soyut sanat modernizmin
ve kendi gergeklik diizleminden ¢ikarilarak tamamen 6zneye bagh, farkli
bir diizlem iginde ele alinmigtir. Dolayisiyla soyutlama esasen 6znenin
nesneye olan mesafesini gostermektedir.

117



XX.yy. baglarindan itibaren heykelde de resimdeki
soyutlamaya paralel, dogadan soyutlanmig bigimler goriilmeye ve
zamanla kavramsal yonelisler agirlik kazanmaya baglamistir. 1900°1i
yillarda ozellikle Rus Konstriiktif sanatgilarinin, dogadan higbir iz
tagimayan ¢aligmalariyla, heykel yapimima gerek malzeme, gerekse
tekmk ac¢idan geleneksel anlayigtan koparak yeni bir goriis
kazandurdiklan goriilmektedir. Boylece yalmz iislup yoniinden degil
kullanilan malzeme ve yontemlerde de temelden bir degisiklik
s6zkonusu olmug ve teknoloji iiriinii birtakim nesneler heykelde
malzeme olarak kullamlmaya baglanmigtir. Diger yandan soyut sanatin
Avrupa’da ¢ok kuvvetlendigi ve yayginlik kazandi1 donemlerde “Yeni
Gergekgilik” ve Picasso’nun 1920°1i yillarda yaptigi galigmalarla
nesnenin yeniden anitsal bir kuvvet kazanmaya bagladig1, soyutlamanin
nesneyi parcalayan tavn kargisinda ve soyut sanatin yanisira ozellikle
Gergekiistiicillerin ve Dadacilarin nesnenin yeniden canlilik
kazanmasina olanak verdikleri goriilmektedir.

Ancak tim bunlann yanisira, XX.yy.’da teknoloji ve endiistri
alaninda gergeklestirilen biiyiik hamleler gozontine alindiinda sanatin
kendine 6zgii gercegi yaratabilmesi igin teknolojiyi kullanmasi gerektigi,
teknige kars: kayitsiz kalamayacagi anlagilmaktadir. Sanat, esasen
Read’in de belirttii gibi bir sembol yaratma ugragi olmustur?.
Ciinkii, insanlik her zaman i¢in sembollere, isaretlere ihtiyag
duymaktadir. Bu nedenle de teknolojinin bu kadar geligtigi bir donemde
teknoloji tirtinli birtakim nesnelerin, makinalarin birer sembol haline
getirilmesi kaginilmaz olacaktir. Makina ¢agim estetik bir ideal olarak
kabul eden ilk sanatgilar Fiitiiristler olmakla birlikte, Fiitiiristlerin
makinanin ortaya koydugu hizin ve giiciin anlamina 6nem verdikleri
unutulmamalidir. Dier yandan geligen siiregte c¢esitli iiretim
nesnelerinin, hazir nesnelerin sanatgilar tarafindan kullanilmaya
baglanmasi ve bunlarin giderek sanatin nesneleri/malzemesi haline
gelmesi 6nemli bir 6zellik olarak ¢ikar kargimiza. Bu baglamda ozellikle
1913-14’1erden itibaren Picasso’nun heykellerinde ve rolyeflerinde her
tiirlii malzemeyi kullanmaya bagladigi ve bu yolla degisik bir etki

4 REID, Herbert. The Philosphy of Modern Art. London 1969.
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yarattif: goriilmektedir. Dolayisiyla bunlar ayn: zamanda ¢agin
ozelligini yansitmak gibi bir igleve de sahiptirler. Boylece artik sanatta
biitiin araglarin, nesnelerin kullanilabilecegi 6zgiir bir ortam olugmugtur.
Bunun temelinde yatan sey ise degisen diinysa goriisleri ve Ozne ile
nesne arasinda sozkonusu iligkinin degigen goriiniimiidiir. Boylesi bir
durum ayni zamanda yalmz geleneksel olana degil, ozellikle kavram
olarak sanata karg: tavir takinan kimi sanat haraketlerinin olugsmasinin da
baslica nedenidir.

Yeni bir diinya goriigiiyle ortaya ¢tkan Dadacilar, bu baglamda
yerlesik degerlerle hesaplagma yoluna giderek miizelere, geleneklere
kars1 ¢itkmiglar ve bu yolla toplum degerlerine seslenmek istemiglerdir.
Dadacilarin 6nemli bir 6zelligi, yalmz kavram olarak sanata degil, aym
zamanda konuya ve yapiti olusturan malzemeye de karsi ¢tkmalaridir.

Modernizm (ve) Sonrasi

Nesne, sanatta daha ¢ok estetik bir nitelikle iglenmistir. Sanatci
birtakim nesneleri/malzemeleri kullanarak tamamen kendine 6zgii yeni
bir nesne yaratmstir. Oysa geligen siiregte goriildiigii gibi, artik sanatgi
bu tiirden bir nesne yaratmak yerine hazir nesneleri kullanmakta ve
heykel artik hazir nesnelerle olugturulmaktadir. Amag, yapma yerine
bulma, segme ve bunlar estetik bir diizende yerlestirmektir. Nesneler
kimi zaman sasirtict iligkiler iginde yansitilmistir. Dolayisiyla gergeklik
artik degisime ugramakta ve ozellikle Gergekiistiiciilerin istedigi gibi
gergeklik bir tartigma konusu haline gelmektedir. Bunda ise o nesneyi
izleyen kisinin gok onemli bir pay1 vardir. Ciinkii nesne, onu izleyen
kisiye gore bicimlenerek yeni birgeye doniigebilir. Birbirinden bagimsiz
nesnelerin birbirine yaklagtiriimasi ve aralarinda iligki kurulmasi ya da
bir nesnenin konumunun degistirilmesi, giindelik yagamda duyularla
algilanan nesnelerin doniigiimiine ve bir gizlilik igermesine yol
agmaktadir. Diger yandan, nesneye yeni bir ad vermek, islevinden,
amaglarindan saptirmak tipkt Marcel Duchamp’in “Ready-made”inde
oldugu gibi- o nesneye iligkin topyekiin bir devrime neden olmaktadir.
Boylece, giinliik hayatta kuilanilan hazir nesne ve egyalarin dogal
cevrelerinden aynilarak, faydalilik 6zelliklerini yitirip, yeni bir goriis

119



a¢isindan, yeni bir ad altinda, yeni bir ozellik kazanarak deger
degistirmeleri saglanmig, bir anlamda boylesi bir davramg kimlik
degistiren bu nesneye doga iistii bir gii¢ kazandirmgtir. Artik bu
nesneler kiginin tamidigfy, bildigi ve kullandig: nesneler degildir. Izleyici
ve sanat yapiti arasindakai iligkiyi de degisime ugratan boylesi bir tavir,
bir anlamda izleyici sanattan/sanat yapitindan beklemeye hakk:
oldugunu sandi$1 doyumdan yoksun birakmus, izleyicinin tepkisine ve
yorumunun sézkonusu olmasma yol agmistir.

Ancak, hemen belirtilmelidir ki, ister hazir nesneler
(Duchamp’ta oldugu gibi), isterse geleneksel malzemeler (H.Moore ya
da Giacometti Orneklerinde goriildiigii gibi) kullaniimig malzemeye
yoneltmeye baglamasidir. Kullanilan malzemenin/nesnenin niteligine
dogrudan bir yaklagimin s6zkonusu olmasi ve bunun degerinin
anlagilmas: o6zellikle heykelde 6nemli bir unsur olarak ¢ikar kargimiza.

Baudrillard’a gore, her birey belli bir diizendeki yerini nesneler
araciifiyla arar>. Dolayisiyla nesnelerin iglevi yalmzca bireysel
ihtiyaglari kargilamak degildir. Ayni zamanda toplumsal diizenle iligkisi
agisindan bireyi anlatimlamaktir. Baudrillard, insanlart ayn ayn
big¢imlerde olmak iizere toplumsal diizene baglayan ve boylece birey
diye bir anlam kuran ii¢ 6ge olarak dil, esya ve akrabalik iligkisi
bicimlerini gostermistir. O halde, esyanin/hazir nesnelerin bireyin
davraniginin bigimlenmesi iizerinde birtakim etkileri oldugu kabul
edilebilir bir gseydir.

Uretim nesnesi/hazir nesne, diinyada milyonlarca érnek, kopya
halinde yeniden iiretilen ve boylece bir tiiketim 6gesi olan nesnedir. Bu
tiir nesneler, aym1 zamanda insanin diinyay: etkilemesine, diinyay1
degistirmesine ve diinyada etkin bir gekilde varolmasina da yarar.
Nesne, tiiketici tarafindan tiiketildiginde anlamini bireye tagiyarak birey
iizerinde dogrudan bir etki yaratir. O halde boguna yatilmig hi¢bir nesne
yoktur. Bir anlamda eylem ile insan arasinda araci olan bu tiir nesnelerin
bir iglevi, bir kullammi olmakla birlikte esasen bambagka bir anlam

5 SARUP, Madan. Post. Yapisalcilik ve Postmodernizm (Cev. Baki
GUCLU), 1995.
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tagirlar. Ciinkii, nesnelerin goriiniimlerinin her zaman i¢in islevlerinden
bagimsiz bir anlami vardir. Nesneye anlamini veren ise o nesneye bakan
(ve hatta kullanan) 6znenin kendisinden bagka birgey degildir.

Bu baglamda M.Duchamp’in kendi baglamindan koparilarak
yeni bir baglamda tanimlanan ve boylece doniistiirillerek yeniden
tiretilen nesnesi izleyiciyi goruintiiniin Stesinde farkli bir anlam aramaya
zorlamakta ve dolayisiyla gergekligin somutlugu ortadan kalkmaktadir.
Ozneyle nesne arasindaki gerceklik diizleminin ortadan kalkmas: aym
zamanda donemin de bir 6zelligidir. Buna bagli olarak 6zne yalmzca
nesnelere degil, kendisine de yabancilagmig ve tiim bunlar 6znenin
¢okiisiinii, parcalanmasint hazirlamigtir. Dolayisiyla Modern donemde
postmodern doneme kayig “6znenin yabancilagmas1” diigiincesinin,
yerini “Oznenin parcalanmasi” diigiincesine birakti: bir donem olarak
ifade edilebilir. Bu ise Descartesci boliinmez 6zne anlayiginin sona
ermeye bagladigi, birey 6znenin kayboldugu ve giderek egsiz ve kisisel
bi¢imlerin yok sayildid: bir doneme kargilik gelmektedir.
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