EKSPRESYONiZM VE SEHIR
Hakk: Engin GIDERER*

Ekspresyon ve Ekspresyonizm terimleri bize neyi anlatir?

Bat dillerinden Tiirkge’ye giren “Ekspresyonizm” terimi,
“ekspresyon”, “anlatim” olarak ¢evrildiginde batidaki anlamim zayif bir
bi¢cimde temsil eder. Bir sanat kurami olarak Ekspresyonizm’in
“Anlatimcilik” olarak gevrilmesi ise kayip zincirine eklenen yeni bir
halkay: tanimlar. Ekspresyonizm’in diigiinsel ayirdedici noktasi,
anlatmakta degil, neyin, nasil anlatildifindadir. Anlatim (expression),
psikolojide, kendini anlatma; Romantizm kuraminda ise sanatginin
kendini ve duygularni ortaya koymasi olarak bilinir. Ingilizce sozliikte
“ekspresyonizm”in anlamlarindan bir de, “duygulu anlatim”dir.
Gustave Moreau ve Paul Fist, 1986: (Elsen 1986:15), 1899’da
ekspresyonizmi “expression of self” yani “ben’in anlatimi1” olarak
kullanmigtir ama ekspresyon, “bir objenin bize yansittiklar” anlamina
da gelebilir. Andre Derain arkadagi Maurice de Vlaminc’e yazdig1 bir
mektupta soyle der: “...Ciinkii bir nesne, bize pek ¢ok bilgi aktarir...”.
Buradan yola ¢ikarak bir sanat yapitinin da anlattiklarindan s6z
edilebilir. Ornegin, Matisse, 1908’de bir tablonun islevini ikiye ayirr:
“ekspresyon” ve “dekorasyon”. Roger de Piles’a gore de (Brandt ve
Hight 1987:13), ekspresyon, “insan diigiincesinin kalbidir”. Piles,
“expression” sozciuigiiniin iginde, “dogrudan”, “safligi1 bozulmadan”,
“bir diirtiiden kaynaklanan yaraticilik” gibi anlamlarin da yattifim
soyler. Ekspresyon, sanatginin igindekileri yapita yoneltmesi veya bir
objeden ¢ikan uyarimlarin sanat¢: tarafindan algilanmasi anlaminda
kullamldiginda, Tiirkge’de “disavurum” sozciigiinii kullanmak akla
daha uygun gelmektedir. Ciinkii ekspresyon terimi, igten disa dogru
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atilanbir seyi ifade eder. 1715’te Charles le Brun’un terimi, “tutkularin
anlatimi” olarak kullanigina benzer bir anlam igerir. Louis de Marshalle
1921°de iinlii Ekspresyonist ressam Kirschner’in resimleri igin soyle
yazar: “Donuk hesaplarla degil, kanla, sinirle yapilms resimler...”
“Duygunun digavurumu” yani “gergekligin subjektif yaninin anlatimi”
gibi tanimlar (Koltzsch 1829:27). Ekspresyonizm oncesi ekspresyon
terimini anlamak i¢in uygun anahtarlardir. 1905-25 yillan arasinda
ortaya ¢ikan birbirine benzer sanat hareketleriyle, terime, “anlatiminin
siddetliLI3i”, “kaotik anlatim”, “savagin anlatimi” gibi anlamlar da
yiiklenir. Romantizm ve Ekspresyonizm kuramlarinin temel tagini
olugturan ekspresyon terimine, tarihsel donemler agisindan bakildiginda
benzerlikleri ve ayirdedici 6zellikleri ortaya cikar. Her iki kuramda da
agirlik sanatgidadir. Sanatgi, dogay: oldugu gibi yansitarak degil, i¢
diinyasindan gegirerek davranir. Her iki kuram da sanata, duygularin
anlatimu olarak bakar. Romantik akima bagli sanatgilar, bireyin dertleri,
ask acilari, ince duygulan ile ilgilenir. Ekspresyonizm ise, modern bir
sanat akimu olarak, endiistrilesmenin, kirsal kesimlerden kentlere gociin
sermayenin ve rekabetin getirdigi acili ama dinamik ortamin {iriiniidiir.
Ekspresyonizm’in baglangicin1 dikkate aldigimizda, sanatginin, hizl
toplumsal degisim karsisinda, tanimlayamadi$: ama siddetle hissettigi
yeni duygularmi yansitma istegini, hedefi belli olmayan bir bagkaldir,
bir ¢cirpimg veya bir tepki olarak ele alabiliriz. Ekspresyonistlerin,
sehirlegmeye, sehre ve dogaya bakiglarint anlamak i¢in, bu terime
yiiklenen tiim anlamlan dikkate almak gerikir.

1900’lerde Kentlesmenin Olumlu ve Olumsuz

Etkileri

Gordon’a gore (1987:122), Ekspresyonistler, baglangigta, ne
komiinizmi ne de fagizmi bir ¢6ziim olarak diigiinmezler. “Evrensel bir
devrim”den ¢ok, geleneksel degerlerin yikilmasini isterler. Bu nedenle,
burjuvalardan ¢ok, fabrika sahiplerine ve bankerlere kars1 tavir alirlar
yani sehir toplumuyla ilgilenirler. Onlara gore, insanin umudu,
kapitalist ve endiistriyel olmayan bir iitopyada yatmaktadir. Bu yeni
yasam bigimi, eski degerlerde yiiriimemekte, insanlar:1 eski ve yeni
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arasinda bir ¢atigma iginde birakmaktadir.

Gordon, sehirlegsmenin olumsuzlugunu vurgulayan iki oyun
yazarini, 1900’lii yillarin Almanya’sin1 daha iyi anlamamiz i¢in 6rnek
olarak verir. Bu yazarlar, Georg Kaiser ve Ernst Toller’dir. Kaiser’in
1916’da yazdig:1 “Sabahtan Geceyarisina Kadar” adli oyunun kahramani
olan banka veznedar biiyiik bir kibirlilik icinde sunlar soyler: “Insan,
artik isterse higligi bile satin alabilir, hem de diinyanin bankalarindan.
Her zaman 6dediginden daha az alir ve aldi§1 seyin degerinden daha
fazlasini harcar. Para, neyin gercek olup olmadigini lger. Para, biitiin
sahtekarliklarin iginde en sahtekar olanidir”. Emst Toller’in 1919°da
yazdig: “Insan ve Yiginlar’ adl1 oyunda, koro, sehirde ¢aligan yignlarin
umutsuzlugunu soyle dile getirir:

“Hep ¢celik kalyonlara tikilan bizler

Bunalinz kayadan damlarn altinda

Kurtaran Makinadir

alay ederek ¢eker bizi yukan

Bizler aglariz dogdugumuzdan beri

Y iiziinii kaybetmig bizler, gozyasi gecelerinde
Fabrikalann derinliklerinde aglayarak annemizi ararz.
Sesleniyoruz size:

Ne zaman tadalacagiz yagsamin zevklerinden

Ne zaman duyacaiz ¢alismanin, emegin zevkini
Ne zaman gelecek kurtulug.” (Gordon, 1987:122).

Endiistri devrimi, diinyaya yayilan komiinikasyon agi,
standardizasyon, merkezilegme, hem bireysel hem toplumsal kimlik
problemlerini de beraberinde getirir. Kirsal kesimlerden kentlere go¢
eden yi18inlar feodaliteden getirdikleri degerlerle kentlerde yasamaya
baglarlar. Kentliler de niifus patlamasinin ve hizl1 toplumsal degisimin
icinde eski degerlerini korumaya galigirlar. Her iki kesim igin yeni
diigiinceler, yeni duygular ve yeni tutumlar ka¢inilmazdir. Degisen
topluma uymak zoruntudur. Bu durum, bireylerin kimliklerini kaybetme
korkusunu dolayisiyla irrasyonal tepkileri ortaya ¢ikarir (1989:35).
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Llyod (1991:130), Berlin’in niifusunun 1870°de 826 000’den 1910°da
3 milyona ¢ikarak, yiizde altmig oraninda arttifini yazar.

Yalniz sanat¢1 degil, bilim adami da Avrupa’daki toplumsal
degisimi anlamaya ¢aligmaktadir. Tonnies, 1887 yilinda kapitalizmle
birlikte yasam bi¢iminin ikiye ayrildiini farkeder. Ona gore, kapitalizm
oncesinde, halkin yagama bi¢imi, kirsal yasam ile siki sikiya iligkilidir.
Bu yagam bigimi, siki aile iligkileri, komsuluk, sevgi iliskilerine
dayalidir. Egitilmig siniflarin yagsama bigimi ise, bireylere, sozlesmelere,
meta iligkilerine dayanmaktadir. Tonnies, bu yagama bicimlerine
organik topluluk ve mekanik toplum adini verir. Sosyolojik
tammlamayla, organik topluluk, dogal isteklere ve kendiliginden bir
anlagmaya dayanir. Mekanik toplum ise akilci istekler ve nesnel baglarla
olugur. Tonnies’e gore mekanik toplum, bozulmaya, izl degisikliklere
egilimlidir (Elsen 1962; Kosemihal 1982). Durkheim da Tonnies’in
izinden giderek, 1987°de intihar ve akil hastaliklarinin, gehirlerde daha
¢ok goriildiigiinii yazar (Aron, 1986:332).

Simmel, 1903’te yazdig1 “Zihinsel Yagsam ve Metropol” adl1
denemesinde, kent yagaminin yabancilagtiric: bir etkisi oldugunu, bazen
kisinin kendini metropollerin kalabalaginda hi¢ hissetmedigi kadar
yalmz hissedebildigini yazar. Ona gore biiyiik sehirler hakiki degil
yapay, aldaticidir (Gordon 1987:125).

Sehre karst olumsuz ttumlar Barbizon Okulu’na kadar
gotiiriilebilir. Barbizon Okulu gehre karsi kin yiiceltir. Empresyonizm
ise 1870 sonrasi endiistrilesmenin ilk etkilerini 6ziimseyince, yavagga
kent manzaralarina gecer ama tiim kent manzaralarinda kir manzaralarina
benzeyen siirsel goriiniimleri ¢aligir. Gauguin, 1890’lardan sonra
endiistrilesmenin yok etmeye bagladig:r dogay: korumaya calisir.
Bradbury (1993:138) ise “Modernizm ve Kentler” adl1 yazisinda, tiim
bu olumsuzluklarin yani sira, Avrupa’daki metropolleri, geleneksel ve
yeni sanatin, yayinevlerinin, kitapcilarin, miizelerin, tiyatrolarin ve
dergilerin mekani olarak da goriir. Ona gore, 19.yy’dan sonra batinin
kentlegsmesi, sanatgilari, patronlara ve belli kiiltiirel tabakalara olan
bagimliliklarindan kurtarir ama sosyal bir belirsizligin i¢ine atarak
yabancilagmalarina da neden olur.

Bu orneklerden de anlagilacag: gibi, 19.yy. sonlarinda
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sehirlesmenin dogayi bozdugu, insam1 dogadan uzaklagtirmasi ve
toplumsal yasami degistirmesi sanatgilar ve bilim adamlan tarafindan
aragtirmaya, yansitilmaya baslanir. Sehirlesmenin olumsuz etkilerinin
yani sira olumlu yanlarnin1 da gorenler ve yazanlar vardir. Ornegin Nolde
sehrin olumsuzluklarin1 goriir ama gorkeminden de etkilenerek resimler
yapar. Grosz’un Berlin resimlerinde, agk ve nefret, sug¢ ve hayatta
kalmanin eszamanlili181 okunabilir. ‘

Savagi anlatan tablolariyla taninan Meidner, 1913’te goyle
yazar:

“Sonunda, hepimizin anavatan: olan biiyiik gehrin resmini
yapma zamam geldi. Tuvallerimiz duvar resimleri kadar
biiyiik olsun. Firgalanimiz ganl: ve fantastik olanla dehgetli
ve dramatik olan1 hizla ¢izsin. Caddeler, tren istasyonlari ve
kuleleri, 1g11dayan pencere dizilerini, makinalarin goz alan
piriltilarini, reklam igaretlerini ve onlarin gekilsiz
renklerinin bombardimanim ¢izelim” (Gordon, 1987).

Unlii Ekspresyonist mimar Taut, yalnizca sehirlesmenin
olumsuz yonlerini gormekle kalmaz, bu olumsuz etkileri diizeltmek igin
sanatiyla ¢oziimler arar. Sehrin diglayici ve yabancilastirict etkisinin
kargisinda, ayni zamanda yasattif1 heyecan, macera duygusunu
kullanarak, insanalann ig¢inde mutlu olacagim1 umdugu planlar ¢izer.
“Kent Meydan:” kavramimi geligtirir. Cizdigi en o6memli sehir
planlarindan birinin ortasina meydan yerlegtirir. Meydanda dort dev
bina yer alir. Bunlar, tiyatro, dinleti salonu, konferans salonu ve opera
binasidir. Binalar, yiizlerini dort ana yone dogru ¢evirmigtir. Merkezde,
yiiksekte, dis hatlari doguyu ¢agristiracak, i¢i ise Gotik mimari
ozelliklere sahip olacak biiyiik bir sergi salonu binasi vardir. Bu bina
renkli camlarla donatilir ve giin 15181na gore aydinlanacak resim ve
heykellerle donatilir. Taut’un tasarladigi 500 000 kisilik bu gehirde,
meydanin gevresinde evler, evlerin digindaysa fabrikalar ve parklar yer
alir. Parklar, toplumsal bulugma yerleri olarak diigiiniiliir. Taut’un
gorligleri, daha sonra kiiltiir merkezleri ve kent meydanlarina onciiliik
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etmistir (Richard, 1984:127). Kortan’a gore (1985:74-63),
Ekspresyonist mimari yiizyilin en diigsel yapitlarini tasarlamugtir.

Dogaya Kacis ve Ekspresyonizm

Ekspresyonizm’in baglaticilarindan biri sayilan Gauguin igin
Gombrich (1980:439), “uygarliktan midesi bulanan bir sanat¢i” der.
Gauguin, bu tepkisini, Fransa’dan ayrilip Tahiti’ye yerleserek gosterir.
Doganin bozulmamus diizenini resmetmeyi amaglar ve ilkel insanlarin
ruhlarina ulagarak onlari tuvale gecirmek ister. 1897°de yapti§1 bir resim
olan “Diis Kurma”da ilkel insanlarla olan yakin iligkisini ve onlara
ulagma gabasini gorebiliriz.

Aym konu, gehir konusuyla birlikte bir ¢ok Ekspresyonist
ressamda goriiliir. Bu resimlerde, ilkel insan, ¢iplak bir bigimde ve
doganin i¢inde resmedilir. Die Briicke Grubu, Gauguin’in segtigi yolu
secmez, sehir ressamlan olarak ¢aligirlar, sehirde yasarlar ve gehirde
ilkel insanlar gibi ¢iplak olarak denize girmeyi, onlar kadar rahat ve
serbet bir bigim de sevigmeyi tasarlarlar. Ilkel gibi olmak ve bohem
yasamak Die Briicke ressamlarin varolus bigimleridir. Ilkel diinyaya
sehirden bakarlar. Bu nedenle, doga icinde gosterilen insanlar,
modelleri, kendileri veya sevgilileridir. Ekspresyonistlerin diigledikleri,
bu diinyada ge¢mig bir zaman veya bir yerdir. Ayni baglamda Matisse’i
ele alirsak, O’nun da ilkellere 6zlem duydugunu soyleyebiliriz. Ama
“Dans” adl1 tablosunda veya “Miizik” adl1 tabloda goriilecegi gibi,
Matisse, dogay: bir fona doniigtiirerek evrensel bir giire ulagmak ister.

Lloyd’a gore (1991:103), Ekspresyonistlerin ilkel yagama
duyduklan ilgi diigsel bir seydi ¢iinkii diigledikleri tiirden bir ilkel
yasam, endiistrilesme ve somiirgecilik nedeniyle bir realite olarak
diinyanin hi¢ bir yerinde yasanmamaktaydi. Endiistrilegsme ve
somiirgecilikten Afrika ve Amerika’nin en uzak adalan bile paylarim
almiglardi.

Lloyd, ayni yapitinda, 1850’lerde Nasyonalist soylemin de
kirsal olani korumaya ¢alistifin1 yazar. Nasyonalistlere gore, manzara
ve geleneksel degerleri isleyen sanat eserleri, Alman ulusunu temsil
etmektedir. Sehirler Yahudiler gibi koksiiz halklar tarafindan temsil
edilmekteydi. O yillarda milliyetgilik dogayr korumanin ardina
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gizlenmektedir. 1880-1890 yillar1 arasinda akademi d1§ kir resimi yapan
birgok ressam vardir. Arnold Bocklin, Carl Vinnen, Wilhelm Leibi ve
Max Liebermann bu ressamlar arasinda en 6nemlileridir. Bocklin, o
donemde ¢ok popiiler olan mitolojik manzaralar; Vinnen, bir ruh halini
yansitan manzaralar; Leibl ve Liebermann ise etnografik bir gercekligi
yansitan, yoresel giysiler icinde koyli resimleri gizerler. Leibl ve
Liebermann; Cranach, Courbet ve Holbein gelenegine yaslanarak resim
yaparlar. Libermann, 1890’dan sonra modemist ve enternasyonalist bir
¢izgide resim yapmaya baslar ve modern kent konularina yonelir.
Almanya, resim anlayis: cesitliligi agisindan 1905°te karmagik bir
goriinti i¢indedir. Ekspresyonist ressamlar bu birikimden yararlanarak
secimlerini yaparlar ve kendi yollarinda yiirimeye baslarlar (Lynton,
1991:30-49).

Kirschner’in onciilii sayilan Menzel, 1848’den baslayarak
resimlerinde, ironik bir bigimde toplumu elestirmeye baglar. Menzel,
resimlerinde, dogadan kopan insanin ambivalansini anlatir. Insan ve
doga iligkisi sanatinin problematigini olusturur “Menzel, Giizel Dogaya
Dogru Yolculuk” adl1 tablosunu 1892 yilinda bitirir (Llyod, 1991:14).
Bu tablo bir trem kompartimaninin igini resmetmektedir.
Kompartmandakiler dogayi trenin penceresinden digari sarkarak veya
diirbiinle izlemektedir. Oturan kadin elinde kuru ¢igekler tagimaktadir.
Erkek figiirlerin biri elinde agilmug bir kitap tutmaktadir. insanlarin
hareketlerinden trenin ilging yerden gectigi anlagilmaktadir. Uyuyan
cocuk, makinanin konforunu gosterir. Insanlar, endiistriyel bir aragla
kendilerini dogadan uzaklastirmistir ama 6te yandan da hizla giden
trenin icinde bir konforu yasamaktadir. Menzel’in yasadig: yillarda,
bilim adamlari insan ve hayvan dogasi arasindaki farki tartigmaya
baglar. Bu tartigmalardan etkilenen ressam, “Zulu’lar” tablosunu yapar.
Zulu’lar tablosu, bir ¢adir tiyatrosu sahnesinde yerlilerin dans ediglerini
gostermektedir. Afrika yerlilerinin cogkulu danslari, batililarin
imrendikleri bir ilkel yagam sahnesini gostermektedir. Trajik olan,
yerlilerin sehirde kurulmug bir tiyatro sahnesinde dans etmeleridir.
Resimde, dansin dogal islevinden kopugu vurgulanmaktadir. Yerliler de
hayvansi mimikleri ve hareketleriyle resmedilmigtir. Menzel, 1863 te,
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hayvanat bahgesi konusunu da bir resimde iglemigtir.Bu ii¢ resim,
insanin sehirlegmeyle birlikte dogadan kopugunu anlatirlar. Menzel’in
bir sanat¢1 olarak en onemli Ozelligi taraf tutmamasidir. Kirschner de,
bu temayi isledii resimlerde taraf tatmaz.

Die Briiceke ve Doga Manzaras:

Die Briicke’nin doga manzaralarinda koyliiler yer almaz. Bu
manzaralarin ¢ogunda suya giren ¢iplak insanlar resmedilmistir. Die
Briicke’nin tiim iiyeleri bu konuya ilgi duyarlar ve suya giren ¢iplak
insanlari1 resmederler. Her biri ¢iplak modelden g¢aligmay: sever.
Kuchling (1985:18), 1903 yilinda Kirschner’in “giplak™, giizel
sanatlarin temeli olarak algiladigin1 yazar. Suya giren insan modelinin
ortaya cikigi, 1890°’larda ortaya ¢ikan ¢iplak Kkiiltii ile ilgilidir.
1890’larda ortaya cikan hareketler, vejeteryan dogal yagsam gruplan;
alkol, tiitn, kabare, sinema ve giiriiltiiden uzak, doganin gehirden uzak
bolgelerinde yasamay: giindeme getirir. Bu hareketlerin hepsi, sehrin
kotii etkilerine kargi bir reform istegini ifade ederler. Yine bu donemde,
sanatoryum, viicut saglifi merkezleri kurulur, sehrin yorucu
atmosferine savag agilir. Dresden’de kurulan “Ormanda Rahatlama
Cemiyeti” bu kuruluglara 6rnek olarak verilebilir (Lloyd, 1991:107).

Die Briicke, 1907°den 1911’e kadar yazlar1 Moritzburg ve
Goppeln’de gegirir. Die Briicke, buralarda “nudist” gruplarla birlikte
yasarlar, ciplakli§1 yakindan tanirlar. Once sudan ¢ikan erkekler gizerler
sonra Havva ile Adem ¢agrisimi yapan, kadin ve erkek figiirleri bir
arada gizmeye baglarlar. Heckel ve Kirschner, Moritzburg’da yaptiklar
eskizleri Dresden’deki stiidyolarinda 1909°dan baglayarak biiyiik
tuvallere aktanirlar (Lloyd, 1991:125). “Uzanmig Hasir Sapkali Mavi
Figiir”, Krischner’in stiidyoda yaptifi ¢iplak resimlerindedir. Bu
restmde, Kirschner, ¢iplak’a romantik bir koyli goziiyle degil, bir
sehirli goziiyle bakar. Krischner, bu resimde, kadinin bedenini mavi
cizerek, sanat yapig siirecinin yapayligini da gosterir. Krischner,
1909’dan sonra, suya giren figiirlere seksiiel bir anlam da yiiklemeye
baglar. “Moritzburg’da Suya Girenler” ve “Agaglarm Altinda Oynayan
Ciplaklar” seksiiel anlamdaki Krischner resimlerine ornektir. Bu
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resimler ayni zamanda seksiiel reforma da gonderme yaparlar.
Krischner, “Moritzburg’da Suya Girenler” adli tabloda, 1907’de
Berlin’deki Cezanne sergisinden sonra yapmustir ve bu resimde Avrupa
sanatina gondermeler yapar. Resim, Dresten’deki stiidyoda, ti¢ ¢iplak
model kullanilarak yapilmigtir. (Llyod 1991:186). Krischner’in
ozgiinliigi, ¢iplakli1 yagamin kendisine dogru yonelmek olarak degil,
bir arag olarak kullanmasinda yatar. Diger Die Briicke iiyelerinden farkli
olarak Pechstein, Moritzburg resimleriyle yetinmez, 1914’te Giiney
Denizi’ndeki Palau’ya giderek, ilkel yasamin giizelligine ovgiide
bulunan giplak resimleri yapar, ¢iplak’: mitolojik bir imge olarak
kullanir. Yeni Nesnelcilerde ise Ciplak, daha ¢ok kadin figiirleriyle,
savag: ve gehveti yansitir. Sehir konusu, sehirli olus, sehirli bakis, tiim
resimlere hakim olur.

Sehir ve Ekspresyonizm

19.yy. sonuna gelmeden Once, Avrupali sanatgilar, gehri
yapitlarina konu etmeye baglarlar. Modern sanatin bigim ve kapsami,
eskiden oldugu gibi sanatgilarin iginde yasadiklari gehirlerden
etkilenmigtir. Modern gehirlerin yapisal olarak degismesi, modern resim
stillerinin gelismesiyle de yakindan iligkilidir.Omegin Vermeer, 1658
yilinda yaptig1 “Delf’in Goriiniigii” adl1 tablosunda, Schie Nehri’nin
kargisindan, Delf sehrinin resmini yapar. Resim, dokiimanter
degerinden daha ¢ok sey ifade eder; ideolojik iligkiler ve giinlik
yasamlailgili bilgiler de sunar Monet, 1864 yilinda yaptig1 “Capucines
Bulvan” ¢caligmasinda, Vermeer gibi, gordiigiinii tiimiiyle aktarmaktan
¢ok, yeniden yorumlayarak resmeder (Elsen, 1962: 302). Monet, bu
resminde bulvari kugbakigi resmeder. Cezanne da bu yontemi
kullanarak gehir resimleri ¢izer. Sanatgilarin, yapitlarinda kente
kugbakig1 bakmasi, gehirlegmenin bir uzantist olarak, yap: malzemelerni
iiretimindeki yeni buluslar sayesinde yiikselen binalarla da ilgilidir.
Elsen, Monet’in resmindeki kalabalifin kisiliksizlesmesini ve
aynilagmasini, sanat¢inin yasadids gergekligin bir sonucu olarak goriir.
Sembolist olarak goriildiigii kadar ekspresyonist Kategorisine de
sokulan Munch, 1862 yilinda yaptig1 “Johan Caddesinde Akgam” adli
tablosunda, caddeye bir ruh hastasinin gozilyle bakar, caddedeki
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kalabal181 insani sicakliktan tiimiiyle antir. Bu resimdeki insan yiizler,
her tiirlii anlatimdan uzaktir. Cadde, izleyiciyi resmin derinliklerine
ceker. Insansiz pencereler, bir 6rnek sapkalar ve ters yone dogru
yiirilyen figiirle ressam, insanin diinyadaki yeri konusunda duydugu
kaygiyiizleyiciye bulagtirir.

Die Briicke ressamlari, oncelikle Dresten’i cizerek “sehir”i,
resimlerine konu yaparlar. Resimlerinde, Dresten’in barok sehir
ozelliklerini yansitirlar. 1909’dan baslayarak Ruttloff, kendi
stiildyosunun penceresinden, Monet ve Cezanne gelenegini siirdiirerek,
caddeleri kugbakig1 gosteren Berlin resimleri yapar.

Kirschner, Berlin’'i ilk kez goriir ve aym yil Berlin resimleri
yapmaya baglar. Ayni donemde, Die Briicke nin diger iiyeleri de biiyiik
sehrin olanaklarini, kapitalin olanaklarini farkederler. 1910°da Berlin’de
Galeri Arnold’da agilan Die Briicke sergi elestirmenlerden olumiu
elestiriler alir ve boylece Die Briicke, sergisi sonrasi Berlin’de daha iyi
bir parasal duruma kavugacaklarini umut etmeye baslarlar. Kirschner,
1912°de yazar Doblin’le ve entellektiiel cevresiyle tanigir. Doblin’in
“ComteB Mizzi” adli oyunu i¢in erotik aga¢ baskilar yapar. Doblin’in
portresini ¢izer. Kirschner ilk Berlin resimlerinden baglayarak, gehir
manzaralarinda yabancilagsma duygulan provake olmuggasina resimler
yapar, sehrin dinamizmi ile ilgilenir. Siddetli renklerle ve hizh, sert,
kaba cizgilerle ¢aligirlar (Llyod, 1991:153). Kirschner’in, 1913°te
yaptif1 “Halle’deki Kirmiz: Kule” adli tablosunda sehir, ressamin
ambivalans icindeki duygularimt yansittif1 bozulmug bir perspektifle
resmedilmigtir. Sehir hem heyecan verici hem de yabancilagtirict bir
etkiye sahiptir. Carpitilmis perspektif ve 1ssiz bir alan, Max
Beckmann’in “Frankfurt’taki Sinagog” adli tablosunda da goriilen
ozelliklerdir. Bu ozellikler izleyiciye, yaliilmighk ve yalmzlik
duygularm gegirirler. Kirschner, bu resimlerde, fahigeleri hem burjuva
hem de anti burjuva imgeler olarak kullanir. Bu orta sinifin deger
yargilarinda da goriilen bir durumdur. Orta siniftan insanlar, gece
hayatini yasamay: severler ama giindiizleri ondan kotii bir seymis gibi
sozederler. Caddelerdeki kadinlar, moda giysiler, kogeli ¢izmeler,
kiirkler ve sivritilmis ellerle resmedilmistir. Erkekler miisteri, kadinlar
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da metadir. Resimler, ekonomik degisim iligkilerini, insan iligkilerini
yansitirlar. Kirschner’in hizla yapilmig Berlin eskizleri, sehrin hizins,
ritmini yakalamay: amaglayarak ¢izilmislerdir. Kirschner’in sanatinin en
onemli yan1 tarafsizlif, sehre yonelttigi cok yonlii bakig agisinda yatar.

Meidner, 1913’te yaptig1 “Berlin Gecesinde Sokak” adh
baskisinda ve “Devrim” adli yapitinda, sehri bir cehennem gibi
resmeder. Agust Macke, giysi magazalarinin rengarenk vitrinlerini ve
siislii mugterilerini tuvallerine konu alir.

Der Blaue Reiter grubu ise resimlerin konularindan ¢ok
bicimsel sorunlarylailgilendiklerinden Die Briicke kadar sehri yansitan
resimler yapmazlar. Soyutlama, mistik ve siirsel gizimlerden olusan
resimlerde gehir, genellikle boy gostermez. Daha ¢ok kasaba ve doga
manzaralarina raslanir. Ornegin, Klee, 1920°de yapti§i ve savasi
anlattigs “Tahrip Edilmis Yer” adli tablosunda bile matematiksel bir
tavirla, sessizlik igindeki bir yerin etkisini olusturmaya c¢aligir.
Tablodaki apartmanlarin karanlik pencereleri, mezarin iizerine dikilmis
hag ve yikilmig bina 6liim sessizligi i¢indedir. Sehri yansitmaktan ¢ok,
sehirli sanat¢r olmak istemis bir gruptur. Der Blaue Reiter
Ekspresyonizminin genelde, bigim sorunlarina agirlik veren, yumusak,
renkli ve negeli bir anlatim tarzinda birlestigini soyleyebiliriz.

Yeni Nesnelcilerin yapitlarinda, gehir konusu, biiyiik bir
zenginlikle iglenmistir. Dix’in Fiitiirizm etkisi tasiyan cehennemi savag
olaylari, savastan donenlerin sehirde ayakta kalma savaglarin1 konu alan
resimleri saldirgan bir tarzla resmedilmiglerdir. Dada grubunda da yer
alan Dix, yikici tavriyla sehirleri de resmeder. Richard’a gore (1854:50)
Dix, savagin sonunda yalnizca kotiliigiin ve korkunglugun basariya
ulagtagini anlayinca yiicelmis cogkusu yok olur, gercege benzerlige
doner. Fahigeler, savagtan sakatlanarak doniip dilenenler, korkung
derecede yaralanmug yiizler Dix’in ekspresyonunun kaynagidir.

Grosz da savag1 ve savag sehirlerini resmeder. 1917°de yapti§1
“Cenaze Toreni”, fantastik ama korkung bir etkiye sahiptir. Lynton’a
gore (1982:142), karikatiire benzeyen teknigiyle, Kiibizm etkileri
tastyan resimlerinde haksizli3a ve aggozliiliige karsi nefretini diga vurur.
Burjuvalari, bankerleri, papazlari, askerleri giiliing diigiiren, onlari
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cirkin yanlartyla da gosteren bir ressamdur.

Hem Otto Dix, hem Georg Grosz politik bir taraf olarak savaga
ve sehirlere bakmaya calisirlar. Die Briicke’nin ¢izdigi sehir
resimlerinden farkl: olarak resmin Oykiisiiyle de ekspresif bir etki elde
ederler. Her ikisi de Dada hareketi ve Kiibizm’le tamigtiklar: igin
desenlerinde farkli resim malzemeleri kullanirlar. Figiirlerindeki ve
komposizyonlarindaki par¢alanma da bu etkilerden kaynaklanar.

Her iki grubun diginda incelenmesi gereken Beckmann da sehir
konusunu resmeder. 1922’de yaptig1 “Demir Koprii” de makinalari ve
endiistrinin kurdugu yapilar 6n plana ¢ikarir. Artik fabrika bacalari,
kilise kuleleleriyle boy olciismektedir. Kirschner de, Berlin’deki
atolyesinin ¢evresinde bulunan fabrikalari resmeder ama dikkatini daha
¢ok caddelere yoneltir. “Demir Koprii” adli resim, Beckmann’in
endiistriyi bilingli bir bigimde heceleyerek okumasina dayanir.

Viyana dogumlu Kokoschka da Dresten’i, Berlin’i resmetti.
Uzun yillar yagayan ve yagami boyunca diinyay: dolagan ressam, Prag,
Tunus, Paris, Venedik manzaralarin da ¢izdi. Bu manzaralarin ¢ogunda
sehirlere yukardan ve uzaktan bakarak ¢alisti. Figiirlerinin acilarini, ve
psikolojilerini yansitmaya ¢aligirken kullandi@s, renkli ¢izgili prizmatik
ag ve renk yamalarmi manzaralar1 da kullandi. Ornegin, 1929’da
resmettigi Istanbul manzarasi, Schroder ve Winkler’e gore (1991:156)
Hollanda ve Almanya gehirlerini ¢izerken kullandi§i kozmik manzara
anlayisiyla yaklasti81, genel anlamda sehrin imajini yakalamaya ¢aligtig1
bir resimdir.

Ekspresyonistler, sehrin yalmizca caddelerine, fabrikalarina ve
magazalarina bakmakla kalmayip, sirkler, kabareler, genelevler,
hayvanat bahgelerini de siklikla resmetmiglerdir. Bu mekanlar,
hapsedilen ve yokolan doga, yabancilasan insanin yanisira eglenen,

ayakta kalan, yasami gehir kogullarinda tagimaya ¢aligsan insani da
anlatirlar.
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Sonug

19.yy sonunda baglayan endiistrilegsmenin sonucu olarak ortaya
¢tkan metropollerde yagayan Ekspresyonist sanatgilar, baglangigta
sehrin olumsuz etkilerini farkederler ve ondan uzaklagirlar ama sonunda
tiim olumsuzluklara ragmen onunla yasamay: Ogrenirler. Sehrin
avantajlarindan yararlanmaya basladiklarinda, onu elegtirme giiciinii de
kazamrlar. Ekspresyonist sanatgilar, sehirlegmenin olusturdugu renkli
ama giddetli acilar yaratan ortama yalnizca taniklik etmekle kalmazlar.
Duygularmi, tiim siddetiyle, yarattiklan 6zgiin estetik formlarla bize
ulagtiniriar.
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