ARGOL SATOSUNUN ISIKLARI VE RENKLERI

Ayse Eziler KIRAN*

Argol Satosunda, Fransiz yazininda hi¢bir akimin belirgin
ozelligini yansitmayan, bugiin seksen yedi yasinda olan Julien Gracq'in
ilk romanidir. Roman simgelerle, sézbilimin 6zellikle benzetme,
egretileme ve diizdegismece 6geleriyle oOriilli, cok yetkin ama biraz agir
bir dille yazilmigtir.

Romandaki olay, ikisi erkek biri kadin, baglica ii¢ kahraman
cevresinde gelisir. Bir usak da ancak iki kere goriintir. Hi¢gbir zaman
"ben” demeyen, ama yorumlariyla, yargilartyla, 6znel bakis acistyla hep
kendini sezdiren, arada bir de gosteren digoykiisel anlatici,
kahramanlarin dig goriinlimlerini, davraniglarini, tepkilerini ¢ok titiz ve
ayrintili bir bigimde betimler. Digoykiisel anlatici, kahramanlari, biraz da
kayirarak, olaylart hep Albert'in bakis agisiyla, deger yargilariyla,
bilgisiyle, giizellik anlayisiyla, diisleriyle anlatir. Bu durumda da, okur
digdykiisel anlaticinin, Albert'in bakis acisiyla ve buna bagh olarak,
Heide ve Herminien hakkinda verdigi ¢ok sinirli ve 6znel bilgilerle
yetinir. Digdykiisel anlatic1 okurun bu bilgilerden yararlanarak, onlar:
Satoda birlestiren nedeni, neler konustuklarini, birbirleri hakkinda neler
diistindiiklerini kurgulamasini bekler; ama okur bu ¢ok seyin gegtigi,
bir¢ok seyin sdylendigi sahneleri sessiz bir film seridi gibi izler, kendi
filmini ve sozlerini yaratir. Ornegin Romanda kahramanlarin karsihikl

* Prof. Dr., Hacettepe Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Ogretim Uyesi.
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konugma boliimleri bulunmamakta, bunun sonucu olarak da
konugmalarin icerigi hi¢bir zaman sergilenmemektedir. Uzami ve
kahramanlari uzun uzun betimledigi boliimlerde yazar, miizikte 6zellikle
Wagner'in operalarina, resimde Diirer'in graviirlerine ve felsefede
Alman filozoflarina ¢ok fazla génderme yapmaktadir. Romanci, zaman
konusunda hemen hemen higbir belirgin gonderge kullanmadig: igin,
ornegin, kullanilan otomobile bakarak, olayin biiyiik bir olasilikla, ya
ondokuzuncu yiizyilin sonlarinda, ya da yiizyilimiz baginda gectigi
sOylenebilir. Uzam, Fransa'nin kuzeybatisinda, Brotanya'da, riizgarl
ve yabanil bir dogada, kurgusal bir ad tagiyan Storrvan bolgesi; denize
inen stk ormanlarla ortiilii tepelerin iizerinde bulunan Argol Satosu ise,
olaylarin merkezidir. Orman, deniz kiyis1 ve yoldan olusan dig uzamin
sarmaladigl i¢ uzam Sato, iic kahraman kadar, belki de onlardan da
onemlidir.

Julien Gracq kahramanlari ve uzam betimlerken, 151k ve renk
terimlerine ¢cok yer vermigtir. Yalmz 151k ve renk terimlerini incelemek
ve biitiince i¢inde degerlendirmek bile, romanin yapisini ve anlamini
coziimlemekte ¢ok Onemli dgelerdir.

1. ISIK KAYNAGI

Uzam, 1s1kla bigcimlenir, boyutlanir, renklenir, kisacasi anlam
kazanir. Bir bagka deyisle, 151k uzamin ayrilmaz bir dgesidir. "Uzamin
ortaya konmasi 1g1gin, rengin ve aracin ortaya konmasidir"!. Bu
nedenle de "gercek olguyu betimlemede kullamilir"2. Isik, goriiniir
diinyada uzam, malzeme, renksel karsithiklar ve yiizey izlenimleri verir;
elle tutulamaz, isitilemez, koklanamaz, tadilamaz. Ama gozle
algilanabildigi, bir madde, "kaplama bi¢imi" olarak kabul edildigi i¢in,
"Igeren” olarak tasarlanan "uzamda tozlarin, boyutlarin, yiizeylerin ve

ok Malevitch, Isik ve Renk (La lumiere et la couleur), Age d’homme yay.,

Lozan 1993, s.89.
2 ibid.
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dokularin varlign konusunda"3 bilgi verir. Goriinen uzamda 151k
"yerleri saptamayi saglar, maddelesmis 151k toz, boyut, yiizey, ya da
cizgi olur, gorliniimleri 6zgiillestirmeden birbirinden ayirir"s.
Malévitch de, "renk ve/ya da 1s181n parlaklig1 ne olursa olsun, yalniz
bilingte canlt ve acik oldugundan, 151k bilgiden bagka bir sey olmadig:
gibi, 15181 da ortaya ¢ikarir"® demektedir. Istk sayesinde olgular,
olaylar, nesneler, ¢evre insana daha agik ve aydinlik goriiniir. Isik agirt

parlakligiyla ve/ya da azlifiyla uzami goriinmez, anlastlmaz, hatta
bi¢imsiz de kilabilir.

1.1. Dogal Isik Kaynaklar:
Bu baglik altinda giines, ay ve yildiz gibi dogal olarak, 151k

sagan ve yansitan, gokyiiziinde bulunan kaynaklari ve yapittaki
iglevlerini inceleyecegiz.

1.1.1. Giines

Giines parlakhigiyla uzami 1s1klandirdigy, bicimlendirdigi gibi,
olgularin gercek ve gizli yanlarini ortaya koyarak, bilincimizi de
aydinlatabilir. Bu 1g1k kaynaginin uzami nasil etkiledigi Argol Satosunda
"glines dolu aydinhik salonlar" (s. 45)* sodzcesiyle belirtilmistir.
Giinesin bir 6zelligi de zaman konusunda insani bilgilendirmesidir.
Romanda on kez kullanilan "giines" sozcligli, dort kez zamani
bildirmektedir." "Ogle sonu giinesi" (s. 13), "batmakta" (s. 17, 17), ya
da "batan giines" (s.21,47) gibi. Giinesin 1siklart bir kez de

J.Fontanille, Goriiniir  Olanmin Géstergebilimi, Itk Diinyalan

(Seémiotique du visible, Des mondes de lumiere), Puf. yay., Paris 1995, s. 34-
3S.

4 ibid.

K.Malevitch, a.g.y. s.86.

Julien Gracq, Argol Satosunda (Au chateau d’Argol), ¢ev. A.Eziler Kiran,
Can yay., Istanbul 1997. Bundan bdyle romandan yaptigimiz alintilarin sayfa

numaralarint metin baglaminda ayrag iginde gosterecegiz.
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"soluk” (s. 37) sozcligiiyle betimlenerek, 151k kaynaginin kendi 1518101
sacarken aldig 6zellik bir karsitlik iligkisiyle anlatilmigtir.

Argol Satosunda'da onemli bir iglevi olan giines, bir kez de
gozde yarattig1 etkiyle sunulmaktadir. Denizin {izerinde ¢ok fazla
parlayan 1g1k kaynagi, "g6z kamastiran giines” (s. 25) algilamay etkisiz
kilmaktadir. Ayni bigimde, giiciinii yitirmig giines, uzami algilarken
yaniltici gortintiiler olusturmaktadir: "Giinesin etkisiyle dans eden altin
tozlardan olusan uzun, yatay cizgilere doniisen aydinlik, beyaz
stitunlarla, dortgenlere ayrilmug aydinlik bir alan olugturuyor, kubbelerin
onca yliksekligini bolen gercekdigi goriintii oyunlan goéziin gercek
derinligi algilamasini engelliyordu” (s. 21). Pek cok 6rnegin yaninda bu
iki ornek, "glinesin biiyiisiiyle" (s. 56) algilamay:1 engelleyebilece§t,
0zneyi yaniltabileceginin ipuglarini vermektedir.

Bu 151k kaynag1 zamani belirtmede sasmaz bilgiler verirken,
uzami algilamada yaniltic1 bir iglev de yiiklenebilmektedir. Romanda
giinesin altinda gecen her olay belirsiz ve anlagtlmazdir; sanki gecenin
tehlikelerini haber vermektedir. Kahramanlar giindiizleri gezer, dinlenir,
okur. Romanda giines ve giindiiz yasami, yanilmay: ve beklentiyi
kapsamaktadir.

"glines", "giindiiz"

/yasam/, /bilgi/, /yamilma/, /beklenti/ *

1.1.2. Ay

Yaputta, pek ¢ok olay gece gegmesine karsin, gokyiiziiniin gece
ogeleri olan ay ve yildiz, glineg kadar siklikla goriinmez. Heide'in
Albert't bastan ¢ikarmaya calistigi ve Albert'in Heider kurtardig,
aralarinda dostluk iligkisine benzer bir iligkinin kuruldugu gece, ay

* arasindaki terimler metnin yiizeyinde gergeklesmig sozciiklerdir.
/.../ arasindaki terimler metnin yiizeyinde ger¢eklesmis sozciiklerin ¢agrigtirdigi

metnin derin yapisindaki kavramlardir.
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gokte parlamaktadir. "Ay etraft basdondiiriici bir giizellikte
aydinlatir[ken] ay ve orman" (s. 48, 49) Heide'in bakislarindaki 1g18a
yakalanir, ayni anda "yildizlar" gokte kesin yerlerini alirlar. Dikkat
cekici olan, Albert ile Heide'tn o uzun yolda gecirdikleri gece ayin
"hayaletlere 0zgii bir 1g1kla gdgiin mavisinde" (s. 103) parlamasidir.
Oliim sonrasinin goriintlisii olduguna inanmilan "hayaletler” sanki
Romanin sonunu haber vermektedir. Anlatida geceler aydinlik da olsa,
karanlik da olsa, konusmalar, tartigmalar, karabasanlarla gecer.
Kahramanlarin konugma bigimlerindén, davraniglarindan birbirlerini
tarttiklarini, birbirleriyle tartigtiklarini, birbirlerini ustalikla
ignelediklerini, hatta diiz ve yananlamda yaraladiklarini anliyoruz, ama
hangi konuda anlasamadiklarini 68renemiyoruz. Ay ve gecenin
getirdiklerini asagidaki bicimde anlatabiliriz:

1

IA "on eCell
/oliim/, /eksik bilgi/, /tartisma/, /yaralama/, /6lim/

Albert ile Herminien hi¢ kimsenin kendileriyle arkadashk
etmeye cesaret edemedigi, son derece bilgili ama ukala, yakisikli ama
iirkiitiicti kahramanlardir. Ikisi birbirlerine son derece baglidir;
birbirleriyle sozlere gereksinim kalmadan anlasirlar; ancak birbirlerini
sevdikleri, saydiklar1 soylenemez. Giizeller giizeli Heide Herminien'in
arkadasi mi, yoksa sevgilisi midir? Digoykiisel anlaticy, iligkilerinin
niteligi konusunda hig¢bir bilgi vermemektedir. Onlar1 Satoya ¢agiran
Albert degildir. Okur bu iki kahramanin Satoya nigin geldigini hi¢bir
zaman Ogrenemeyecektir. Herminien'in Satoda gizli bir gegit aramak
istemesi, gelme nedenini merak ya da gergek niyetini saklamak olarak
aciklayabilir. Herminien Heide'r sevmekte, Albert'i kiskanmakta midir?
Sevmedigi giizel kiz arkadasiyla Albert'i kiskandirmak mi istemektedir?
Yoksa, onun giizel bir kadina direnme giiciinii 8lgmek mi istemektedir?
Okur, Romanda bu sorulara kesin yanitlar alamayacaktir.

Roman bir giindiiz vakti, giines altinda Albert'in Satoya dogru
yola ¢cikmasiyla baslar, karanlik bir gecede, Satodan ayrilmak tizere yola

92



ciktir sirada oldiiriilmesiyle biter. Albert ve Heide i¢in giindiiz
yasamsa, gece 6limdiir.

ngnesll‘llgundl‘jzll kt* Ha " n ecell
/yasam/, /bilgi/, /yanilma/ /olim/, /eksik bilgi/, /tartigma/,
/beklenti/ /yaralama/

Bir aksamiistii Heide ile Satoya gelen Herminien, glindiizle
geceyi, Olimle yasami birlestirir, Heide ise glindlize ve yasama
gegebilecek kadar giiclii degildir, tipki Albert gibi. Bu iligkiyi de
asagidaki gibi gosterebiliriz.

ece = gece kt gece+giindiiz
olim+Albert oliim+Heide yasam+Herminien

1.2. Insamin Yansitign Isik

Glines ve ay 1s181nin altindaki kahramanlar kendilerine gelen
15181 degisik bicimlerde yansitmaktadirlar: Albert'in "bilingli gozleri” (s.
57) ve "duygusuz aln1" (s. 135), Heide'in yizii giizelligini, zekasini
tamamlayan "dogatistii [bir] parilti"dir (s. 44). "Disleri" ise 11k (s. 95)
sagmaktadir. Yiizi, ya da yiiziiniin hi¢cbir bélimi 151k sagmayan
kahraman Herminien'dir. Romanin biitiincesi incelendiginde, hi¢cbir 151k
izine rastlanmayan Herminien 6nce Heide'r hirpalar, sonra bir gece
Heide acilar i¢inde oliir. Heide canina mi kiymistir? Herminien ona bir
zehir mi igirmistir? Yoksa kadinlara her tiirlii kottilugli yapmaktan
cekinmeyen Albert kendinden gectigi saatlerde bilingsizce Heide'
oldiirmiis miidiir? Bu son sorunun yanitint Albert de bilmemektedir.

*kt: kargithik.
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Bilenlerden biri 6imiis, digeri de Albert'i oldiirmiigtiir. Celigkili
goriinen, "151k sagan" iki kahramanin 151ksiz gece saatlerinde 6lmesi,
"15181 olmayan" kahramanin ise yasamini su ya da bu bigcimde
stirdiirmesidir. Roman biitiincesinde iki kahramanin yansittiklarr 1s1k
onlari yagsatmaya yetmezken, hi¢ 1518t olmayan, hi¢ 1s1k yansitmayan
Herminien yagsamindaki iki 1s1k kaynagindan da sonsuza dek yoksun
kalarak, 1s1ksizligini siirdiirecek gibidir.

151k = 181k kt 1s1ks1zlik
Albert Heide Herminien

2. ISIGIN ONUNDEKI SUZGECLER

Isik yeryliziine inerken ¢ogu zaman bir engel Oniinti keser.
"Siizge¢" diyebilecegimiz bu engeller dogal (sis, bulut, toz, buhar...)
olabildigi gibi, dogal olmayan mimari yapilar (pencereler, camresimler),
nesneler (perdeler) de olabilir. Siizgecten gegen "tiikenmis, yumusak,
gecici" ya da "yasamdan son kalani koruyan"® bu 15181 yeniden
tanimlamak gerekir. Bu siizgecler en azindan 15181in serbestge
dolagmasina, yayilmasina engel olur. Isik kaynag: ile hedefi arasinda
bulunan stizgeglerin iki islevi vardir; hem 15181n yogunlugunu en aza
indirgeyerek, piriltiy1 ortadan kaldirir, hem de "kalan 15181n" {izerinde
dolasti1 nesnelerin cevresinde 1s1k Otesi bir basamak olusturur.
Romanda Satonun i¢ uzaminin "¢ilginca satafat1 ve giinigi§inin biricik
biiyuisti", "siizlilmiig 151k icinde" (s. 23) yeni bir boyut kazanir.

Mimari kosullarin yaninda hava kosullan da 15181 durdurur.
"Her tarafa yayilan isik (...) sisle ya da bulutlu bir katmanla ortiiliidiir.
Giines havada asili su damlaciklariyla pargalara ayrilmis,

kirlmistir7.

% J.Fontanille, a.g.y. ss. 166-167.

7 C.Cadet, R.Charles, J-L.Galus, La Communication par ’image

(Goriintiiyle Iletisim) Nathan yay., Paris 1990, s.30.

94



Sis, bulut ya da bugu dogal siizgegler olarak, renkli bolgelerde birlik,
uyum, hatta tek renklilik saglar. Dogrudan gelmeyen bu 1s1k ¢tkintilar
yumusatir, golgeleri siler, biitiinliik saglar.

2.1. Isigin Oniindeki Dogal Siizgecler

Sis, bugu, bulut gibi, insan bedenindeki gozi, teni de dogal
siizgec kabul edebiliriz. Ug kahramandan ikisinin, Albert ile Heide'tn
151k sactigin1 daha once gormiistiik. Tek kadin kahraman yalnz 151k
sagmakla kalmiyor, kendisine gelen 151k da, dogal bir siizge¢ olan
buguyla kirilip, kendisini daha dayanilmaz kiliyor."Hafif bir bugunun
stirekli sardig1, 151810 sevgiyle aydinlattigi” (s. 55) Heide bu siizgecler
Oniinde daha canli, daha c¢ekici gorliniir. Herminien Heide'
hirpaladiktan sonra ortadan kaybolur. Bir siire sonra, Albert ile Heide
s1k agacli bir ormanin i¢inde garip bir bigimde, damar gibi, diimdiiz
uzanan bir yolda yiriirler. Bu uzun yolu gecerlerken gece olur,
"ayisigiyla yikanan gecenin siit beyazi saydam buharina" (s. 109)
benzeyen bir erdem iki kahramana gliven verir. Dig0ykiisel anlatici
Heide'in teninin altindan "yumusak bir 1s1ltiyla siiziilen 151k hiizmesi"ni
(s. 44) degisik acilardan gelen giinisiina benzeterek, Heide'in yiiziinde
miikkemmel bir uyum bulur: "Ozanlarin, Tanri'nin insandaki tek
yansimasini gormek isteyecekleri [Heide'in] gozleri bile, altindan 1s1k,
stirekli goriinmez, saydam damarlarla tasinir goriinen bu yiizde azicik
daha yogun pariltidan bagka bir sey degildi" (s. 44). Boylesine etkileyici
gozler Albert'i bagtan ¢ikarmak istediklerinde, "yapigskan 1giklt kan
lekesine" (s. 58) benzeyen bir 1s1ga doniigebilmektedir.

Gortldiigi gibi, bir tek kadin kahraman teni ve gozleriyle 15181n
oniinde stlizgec islevi gorebilmekte, 15181 engelleyebilmekte, hatta
kendine gelen 15181, kendisiyle doniistiirerek yansitmakta ve iki erkek
kahramani ayrn bigimlerde etkileyebilmektedir. Giizelligi, ¢ekiciligi ve
kendine 0zgii 15181yla Heide, ormanda, giinesin altinda Albert'i bastan
¢tkarmayi bagarir, ancak Albert boyle kolay utkulardan hoslanacak biri
olmadig: i¢in, Heide'a kars1 kayitsiz goriiniir, hatta Heide degisik
zamanlarda bu sehvetli haliyle goziiniin 6ntine gelse bile, arkadaginin
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sevgilisinden (?) uzak durmaya c¢aligir. Bu gizli/agik iligki {i¢linlin
arasinda gerilim yaratir. Herminien'in durumdan haberi olup olmadig:
Romanda belirtilmese de, daha sonra Heide1 ¢cok kotii ve ¢irkin bir
bicimde hirpalamasindan en azindan bir seyler sezdigi ortaya cikar.
Baglangigta son derece canl, hareketli, konugkan olan Heide, o geceden
sonra ¢ekingen, iirkek, sessiz bir kadin olur, ama 15181 hic¢ eksilmez;
Albert'e sigmir. Okur, Heide ile Herminien'in iligkisinin tiirlinii higbir
zaman O0grenemedigi i¢in, Herminien'in kendisine bu kotiligli nicin
yaptigini da tam olarak anlayamaz. Yapitin sonunda Heide Herminien ile
diisman, Albert ile dost olmus, hatta soguk ve acimasiz Albert kendisine
sevkatin de 6tesinde duygular beslemeye baglamistir.

Baslangic Durumu Bitis Durumu

Heide € *Herminien (yasam) Heide U Herminien (yaralama,
Olim)

Heide U Albert (yasam) Heide Q Albert (6liim)

Albert U Heide € Herminien (yasam) Albert {2 Heide U Herminien
(6liim)

Bu tabloya baktigimizda Herminien'in iglevi kesin bir bicimde
goriiniir; Heide, Herminien ile birlikteyken yagamini siirdirmektedir;
ancak baska bir erkege yaklasir yaklasmaz yara alir; Heide de, Albert de
sanki 151k almak i¢in degil de, vermek icin yaratilmugtir. Isikli iki
kahramanin birbirlerine yaklagmalar1 6liimle sonuclanir. Isiksiz bir
kahraman olan Herminien Albert'i ve belki de Heide't da oldiirerek,
onlarin yasam 151811 sondiirerek, karanliklara karigir.

2.2. Isigin Oniindeki Dogal Olmayan Siizgecler

Romanin merkez uzami, Argol Satosu geleneksel anlayisa
uymayan mimari yapistyla, yagmurlu bir bolgeye gore yapilmamsg kat

* Q: Birlikte olma durumu; U: Ayrt olma durumu.
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kat teraslariyla, bunlara bagl olarak, garip yiiksekliklerde ac¢ilmig
pencereleriyle, teraslara kadar ylikselen tavanlariyla ortak kiiltlirlimiize
yerlesmis satolara benzemese de, camresimleriyle aligilmig satonun
ozelliklerini yansitmaktadir. "Kesintisiz 151k tabakalar1” camresimlerden
stiziildiikten sonra, "1s1k birikintilerine” (s. 22) doniigerek, etkileri
hafifler, ve camresimler i¢ uzamlarda degisik etkiler yaratir: "yesil
golgeler" (s. 82) olusturur, dogal olmayan "kan kirmmzist” (s. 27) 151k
sacarlar.

Uzamin 6nemli siirlayici 6gesi olan renkli siizgecler, i¢ uzamin
1s18ina olumsuz ¢agrisimiar yiiklemektedir. Boylece daha Romanin ilk
sayfalarinda yer alan "kan kirmizis1" (s. 27) tamlamas: dikkatli bir okuru
Satoda gegecek olaylara hazirlar.

3. ISIK VE DEGISIK ETKILERI

Isik ve aydinlik hep bir arada diigiiniilse bile, aydinlik "15181n
ancak bir boyutudur (...) ve uzamin yon gosterme ozellikleriyle"8
aciklanabilir. Karanlik, aydinlik, 151k sagma ve engel ya da siizge¢ hep
11k kaynagiyla aciklanir. Ornegin "alcak mazgallardan, yandan gelen
(...) aydinlik” (s. 21) salonda dortgen boliimler olugturmakta, oray1
"goriilmemis, olaganiistii bir yer haline" (s. 22) getirmektedir. Isikl1 bir
ortamda (¢ farkli dengeyi gosteren li¢ ayrt bolge bulunur: "her seyin
belirgin oldugu, dengelerin bulundugu merkez (...) rengin ya da
malzemenin dogrudan ortaya ¢ikmasini saglayan ya da bunu engelleyen
pirtlti ve [son olarak] aydinlanmann istiinliik sagladig: cerceve"?.
Boylece 151k yogunluguyla gece ve giindiiz dogal olarak da, yapay
olarak da pirilt1 ve aydinlikla vurguyu saglar. Argol Satosunda "yogun
ve saydam tortu tabakasiyla dolup tasan" (s. 23) salondaki sliziilmiisg
"aydinlik" uzama tek bir renk vererek, yere yakin yerlerde oynasan
"giinesin yabanil iginlarint” (s. 23) belirgin kilar. Tanizaki parlak ylizey

8 J.Fontanille, a.gy.s. 3.

9 ibid., ss. 48-49.
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malzemelerinin 15181 "firlattigini, disar1 ittigini", donuk yiizey
malzemelerinin "i¢ine cektigini"!9 vurgular. Pencerelerden gelen ¢ig
151k demetlerinin arasinda bulunan alanlardaki tag duvarlar, "donuk
ylizeyler" (s. 23) 15181 emerek gozii biraz olsun dinlendirmektedir. Ote
yandan ¢ok fazla aydinlikta "bicimler, nesnelerin kenar ¢izgileri olarak
devinim kazanir, algilama alanindan ¢ikarak, bunalim evrenine
girerler"!!,

Romandaki celigki buradan kaynaklanmaktadir: Satonun ig¢
uzam giines 15181nin degisik pencerelerden ve degisik yonlerden,
Ornegin "uzun yatay bir yariktan" (s. 25) gelisine gore kimi zaman ¢ok
aydinlik olup, uzamin algilanmasini zorlagtirarak bunalimli, anlagilmaz,
kusku ve rahatsizlik yaratan bir ortama doniismekte, kimi zaman
mazgallardan "151k tozlarn" (s. 23) olarak siiziilmektedir. Isiklar bu
ortamda kaynasir, yogunlasir, beklenmedik, anlagilmaz goriintiiler
yaraur, i¢ uzami ¢ok belirgin kilacak yerde, onu karmasik, belirsiz ve
anlasilmaz kilar. Buna kargilik, 1sik dis uzamlarda yayilir, derinlesir.
Kisacasi, 11k dig uzamda sanki alisilmus islevini goriir, gevre, nesne ve
kahramanlar konusunda bilgi verir, hatta zaman1 gosterir, agiklar.

icuzamdaistk  kt  dis uzamda 11k
anlagilmazlik anlasilirhik

3.1. Panlti ve Golge

Is18in degisik goriiniimleriyle ilgilenen kuramcilar pariltinin
uzamin, golgenin ise zamanin bir 6gesi oldugunu 6ne siirmektedirler,
¢linkii partlt: birdenbire olusarak, "zamanda bir an1"12, uzamda bir yeri
gosterir. Oysa golge "son derece agir etkisiyle (...) uzamin yapisini

1O ihid., s.31.

t 1.ClL.Coquet, “Temporalite et phenomenologie du langage” (Zaman ve Dilin

Fenomenolojisi) in Semiotique, sayr 5, Aralik 1993, Didier-Erudition yay.,
Paris, s. 18.

12 }L.Fontanille, a.g.y. s. 41.
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bozarak, zamani 6ne glkarlr"m, hatta golge uzunluguna gore zaman
konusunda aydinlatic1 bilgiler verir. "Giimiis parlakliginda bir gokyiizi"
(s. 16-17), "diisman i¢ yiizeylerin partltis1” (s. 22), uzamin parlakliginin
her zaman olumlu ¢agrigimlar yapmadigini vurgulamaktadar.

3.1.1. Panilta

Romanda 15181n uzamsal 6zelligi Argol Satosunun igini
betimlemede siklikla kullanilmaktadir, ancak iki tir pariltiy1
karigtirmamak gerekir. Birincisi kaynak etkisiyle kendine yeter ve
yorumlanabilir; karanlikla aydinlik arasindaki ¢atismay: vurgular. Digeri
ise, goriinlir bir bolim alant ya da tiim alani etkiler'4. Farkli
kaynaklardan gelen i1giklar farkli uzamlarda paritt ve aydinlatma
Ozelligini ¢ok yitirirse, 6zellikle 151kl1 perde gibi, enlemesine kusaklar
"yar1 saydam etkisi yaratarak madde etkisini genellestirir (...) 1181n artik
nereden geldigi bilinmedigi i¢in, 151k yaygin ve maddeye aitmis gibi
goriiniir"!>. Romanda 1s18m bu 6zellikleri i¢ uzamda siirsel bir
anlatimla sunulur; "yavas yavas batmakta olan giines, neredeyse yatay
isiklartyla tim salonu" kaplayarak, "isiklt periler alemi” (s. 47)
goriintiisilyle madde etkisi olugturur. Giines bir 151k kaynag1 olarak
"Heide'in saclarini altin bir aylayla taclandirarak” (s. 47) bu alem
ortasinda Heide'r "odak noktasi"na (s. 47) donistiiriir. D1g uzamdaki
"orman yapraklarinin pariltist” (s. 43) ise, goriiniir bir alani etkiler.
Kisacasi parilti i¢ uzamda madde, dis uzamda goriintiidiir.

ficuzam/  kt  /dis uzam/
/madde/ /g0riintii/

13 Agy.. s.169.
4 Bku. A.gy., s.30.
'S Bkz A.gy., s.117.
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3.1.2. Golge

Golge sozciigii romanda parilt: sozciigli kadar sik kullanilmamais
olsa bile, okuma ugrasi veren bir okurun dikkatinden kagmamaktadir.
Golgenin zamansal 6zelligi bir kez ve Romanin basinda goriilmektedir:
"akdikenlerin ¢oktan geniglemis golgesi" (s. 13) diizdegismeceli bir
bicimde aksamiistii saatlerini ¢agrigtirmaktadir. Isikli "iki bolge
arasinda” kalan "koyu bir golge" (ss. 22-23) ya da 15181 slizen bulutlarin
"golge perdesi” (s. 40) uzami belirlemek amaciyla kullanilmugtir.
Romanda golgeler kisilik kazanarak "oynagmakta" (s. 22), yesil
camresimlerden siiziilerek, degisik diizeylerde alanlar olugturmaktadir.
Kisacasi golgeler dig uzamda zamani, i¢ uzamlarda sinirli bolgeleri
gostermektedir, denebilir.

/i¢ uzam/ kt [d1s uzam/
/siirl1 bolgeler/ /zaman/

3.1.3. Isik Lekesi

Resim sanatina 6zgii bir terim olan leke, Romanda golge
sOzctigiinden farklilagmaktadir. Resimde olsun, yazinda olsun, 11k
lekesi resme 6zgii bir yontemle hep bir renkle gosterilir!®. Ancak, ne
bir parilt1, ne de bir 151k lekesi renk icermeyen siyahla ifade edilmez!”.
Clinkli o zaman, geceyl ve golgeyi ¢agristirir. Oysa 151k lekesi ne
golgedir ne de karanhik. Romanda 11k lekeleri "yagli, bulanik,
yapigkan” (s. 22),"koyu" (s. 24), "derin" (s. 40) nitelemeleri verilerek,
resim sanatinin somutlastirici 6zelliginden uzaklagilmis, okuyucunun
imgeleminin uzama yeni 6zellikler katmasi saglanmugtir.

16 Bk L.Wittgenstein, Renkler Konusunda Saptamalar (Remarques sur les
couleurs), Almancadan Fransizcaya cev. G.Granel, 3.Baski, Trans-Europe-
Repress yay., Mauvezin, 1989, s.36.

"7 Bkz.L. Wittgenstein, s.27.
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4. ISIGIN SOZ SANATLARIYLA KULLANIMI

Degisik sozciiklerle ¢ok sik ifade edilen 1sik terimleri s6z
sanatlariyla da metin Orgiistine siirsel bir boyut katmakta, kisileri,
uzami, hatta zamam farkli bicimde algilamamiz1 saglamaktadir. S6z
sanatlar1 i¢inde en ¢ok benzetme, efretileme ve kisilestirmeyle
karsilagiyoruz.

4.1. Benzetmeler

Benzetmelerin daha ¢ok zaman icin, aksam ve gece igin
kullanilig1 dikkat cekici; "aleve benzeyen bu aksamin son saatleri” (s.
47) giinesin kizil 1giklar iginde battigini; "yapraklarin giimiisiimsii
titreyisi, gogiin kadifemsi karanlif1" (s. 94) gecenin ay ve yildizlarla
aydinlanan parlak gri bir renkte, ama kadife gibi yumusak ve sarici
oldugunu; "gecikmig bir yildiz gibi, lambasi yanan bir liniversite
ogrencisinin yukar kattaki" odast (ss. 33-34) gece yanan lambanin bir
yildiz gibi, uzaklardan 11k sagtifint anlatmaktadir. Satonun etrafinda
bulunan ¢iplak kayalar ise, "tehlikeli zirhlar gibi" (s. 27) parlayarak
uzamin da g1kl benzetmelerle ifade edilebilecegini gosteriyor.

Kahramanlar da benzetmelerden paylarini almaktadirlar. Ug
kahramanin agik ve sert tartismalara girdikleri anlardan biri, "insan
kondansatorti aniden ¢akan simgekler gibi" (s. 36) bi¢giminde dile
getirilmigtir; Heide'in "yiizii giliniin saatleri gibi" (s. 44) degisir.
Aysi8iyla, yildizlarla bezenmis bir gecede birbirlerini pek tanimayan
Heide ve Albert Satonun teraslarindan birinde bagbasa kalirlar. Tim
doga, zaman, uzam, ¢evre onlar1 birbirine yaklastirmak i¢in igbirligi
yapnus gibidir. Digoykiisel anlatici, 6znel bakis agisiyla, sanki Albert ile
Heide'1 destekliyormuscasina, bu giizel geceyi 1s1k sagan bu iki
kahramana benzetir: "-Iste kendilerine benzeyen gece" (s. 49). Bu iki
kahramanin 15181n1n karanlik bir gecede sonecegini de unutmamall.

4.2. Egretilemeler
Is18a iligkin egretilemeler kahramanlarin 6zelliklerini yansitmada
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cok az kullanilmistir. Tehlikeli islere girmeyi pek seven Herminien'in
gozleri yalniz bir kez heyecanla "aydinlanir” (s. 35). Digoykiisel anlatici
da Argol Satosundan soz ederken, bu kitabin amacinin yalnizca
okuyucuyu "aydinlatmak" oldugunu belirtir; ¢ok yaygin bir kalib1
kullansa da, 151810 baslica islevi olan belirginlestirme, bilgilendirme
islevini egretileme yoluyla dile getirmis olur. Julien Gracq
egretilemelerin pek cofunu soyut kavramlari somutlagtirmakta
kullanmaktadir; s6z yansir ve "paritilar”" sagar (s. 47), gilizellik ve
davraniglar (s. 51) "parlar” (s. 36), "isildar” (s. 44).

4.3. Kisilestirme

Bir egretileme yontemi de kisilestirmedir. Insanin bir 6zelligi
olan hiiziin, "karanlik megelere" (s. 17), "kirmiz1 gigek yiginlarina” (s.
21) )/alk1§ti1‘111r; 1s181n bir boyutu olan parlaklik "diismanca" (s. 22)
parlar; gbdlgeler insanlar gibi "oynasur” (s. 22) dans eder; "geceler
imparatorlugunu kurar" (s. 52); "sivilagmig sisin 15181" acimasiz bir
insan gibi agaglarin tepesinden geger (s. 27).

Isik terimleriyle yaratilan kisilestirme sanatinda dogayla insan
arasinda bir benzetme yapildigini goriiyoruz.

5. RENKLER

Renk, "beynimizle evrenin bulustugu yer"dir, der Klee!8.
Renkler bir uzam olan evrende kendi kendine 6zdeglikler ve ayrimlar
yaratarak, bir doku maddesi olusturur. Argol Satosunda'nin evreninde
de renkler olaylarin arkasinda ve igcinde ¢ok anlamli bir doku 6gesi
olarak onemli bir iglev yliklenmektedir.

Renk ve 151k kuramcist Malévitch, "rengin neye ait oldugunu
bilmiyoruz: Diinya'ya mi, Mars'a mi1, Veniis'emi Ay'a mi1? Diinyanin o

olmadan varligi olanaksiz olan bu sey renk degil midir?"!” demektedir.

I8 M .Merleau-Ponty, Goz ve Tin, gev. A.Soysal, Metis yay., Istanbul 1996, ss.
64-65.

19" K Malgvitch, s.10.
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Ancak, Newton da Malévitch de "renk veren tozlerin baglica”
kaynaginin giines2? oldugunu bilmektedirler. Bu goriise gore "giinesin
1siklart degisik bicimlerde kirilabilen 1ginlardan olusur"?!. Bilimsel
aragtirmalar 15181n prizmadaki renklerin deviniminden dogdugunu ortaya
koymustur. "Uygun bir durumda diisen renk 11k olur, ama uygun bir
durumda diisen 151k renk olmaz"22, Dogadaki prizma ise su buhari,
yagmur damlalaridir; "renklerde gergek boliinmeyi olusturan da yagmur
damialarinin icinden gegen 1siktir (...) bdylece rengin gercekligi de bir
durumda bagka, diger bir durumda bagkadir, (...) gerceklik ya da
gercefe uygunluk nerededir; renk icinde 151k mi1? yoksa 151k i¢inde renk
mi??3 Argol Satosunda'da renkler ve 1siklar hep birlikte, biribirinin
icinde sunulmus, hatta renk 15181n, 151k rengin niteleyicisi olmustur.
"Rengin gdz ve beyinle algilanmasi pek c¢ok yonden hala
aydinlanmamig, karmagtk bir olaydir; 6zel bir renk olarak yorumlanan,
nesnelerin yiizeylerinin yansittigi degisik dalga uzunlugundaki
iginlardir?4

Renk sinirsiz olarak yayilmaz. "Sinirsiz kirmiziy: yalniz zihinsel
olarak, duglinebilir ya da canlandirabiliriz. 'Kirmizi' sdzcligiinii

duydugumuzda, bu kirmiz: bizim canlanlandirmamizla sinirh

degildir"?3, 1gikla birlikte var olan renk uzamda kapladig1 alana gore

gl "tatrek”, "parlak”, hatta "aydinlik” gibi sifatlarla belirtilir.

Eski Yunan'dan beri diistintirler, bilim adamlari, sanatgilar
renkler tizerine gesitli fikirler yiirlitmiigler, diinyay1 olugturan dort temel
ogeye renkler vermislerdir. Renk konusunda bilebildigimiz en eski

20 Agy., s.81.

< l.Fontanille, A.g.y., ss. 28-29.

K.Malévitch, a.g.y., $5.99-100.

A.gy., ss. 79-80.

C.Cadet, R.Charles, J.-L.Galus, s.28.

N.Kandisky, Sanatta ve Ozellikle Resimde Tinsellik (Du sprituel dans
I"art et dans la peinture en particulier), Du Denoél yay., Folio Essais serisi,
Saint Armand 1994, ss. 114-115.
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diistince Yunanl filozof Empedocles'den geliyor; ona gore yeryiizii
sar1, hava siyah, ates kirmizi ve su beyazdir. Empedocles'e gore, siyah
gece gibidir; yaratiligtan Onceki kaosun, karmaganin ilkelerini ve
yeryliziiniin olusumundaki rastlantilart barindirir, saklar. Aristo
Empedocles'ten biraz uzaklastyor; ona gore su ve hava beyaz, ates sart,

toprak (yeryiizii) ¢ok renklidir"2®. Bir Ronesans ressami ve resim
kuramcisi olan Léon Battista Alberti De Pictura adli yapitinda, giiniimiiz
renk anlayisina biraz daha yaklasiyor;"atesin rengi kirmizi, havanin
mavi, suyun yesil, topragin bej ve kiil rengidir"?’. Gériildiigii gibi
diistiniirler ve resim kuramcilari rengi her zaman bir dig gergeklige, bir
diinya nesnesine baglamiglardir. Ancak dis gerceklik, toprak, hava, su
ve ates dis dlinya godndergesi olarak, hep aymi kalmalarina karsin,

sOziinli ettigimiz li¢ yazar, farkli zamanlarda bu ogelere farkli renkler
yakistirmislardir.

Ogeler: hava su toprak ates
Diisiiniirler
Empedocles siyah beyaz sar1 kirmuzi
Aristo beyaz beyaz ¢ok renkli sarl
Alberti mavi yesil bej, kiil rengi, kirmiz128

Milattan sonra VI. yiizyilda, tiim Bati Kiiltiir alanina girenler
gibi, semitik kiiltlirler renk sozciiklerinin geligiminin son asamasinda,

26 L.Martin, “Préface”, in M.Brusatin, Renklerin Tarihgesi (Histoire des
couleurs), Italyancadan Fransizcaya gev., C.Loriol, Flammarion yay., Paris
989, $.53.

27 ibid., 5.53.

28 Bkz. A.E.Kiran, “Rimbaud’nun $iir Renkleri” Anadolu Sanat, Anadolu

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, sayt 4, Eylil 1995,
$.69.
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renkli tozlerin tiimiinti birlestirmek icin, onbir "temel terim"”

olusturarak renklilik ulaminin eklemlenmesini saglamislardir?®.
Renksizlik obegi olarak kabul edilen birinci obekte, renk Ogesi
tastmayan /beyaz/, /siyah/ ve /gri/ bulunmaktadir.Renklilik 6begi olarak
kabul edilen ikinci grupta /kirmuzi/, /sarl/, /mavi/, /mor/ /portakal rengi/
ve /pembe/ bulunmaktadir. Bu iki 6bek arasinda ise bir tek renk
terimini, kahverengiyi barindiran yari-renklilik 0Obegi
bulunmaktadir30".

Renk 151k 6gesiyle birlikte degerlendirildiginde, parilti zaman
icinde bir ani, bir devinimi gosterirken, renk "devinimsizligi"3!
cagristirir. Bu devinimsizlik i¢inde aydinlik bolgelerde renkler
carpicidir, karanlikta 1giksizliktan renkler kaybolur; siyah, beyaz, gri
gibi renk Ogesi tagtmayan goriintiiler belirir. Bazi1 durumlarda "renk
goreceli olarak, farkli derinliklerdeki diizlemlerde bulunan nesnelerin
yerini saptamakta kullanilabilir"32. Ancak 151k bir siizgecten gegerek
gliclinii yitirdiginde, ortiildiigiinde, renkler bu islevini de belli olgtilerde
yitirir. Bu durum Romanda, sonbahar sisleriyle ortiilen renklerle
anlatilmaktadir; "renklerin bildik yer belirtme giiciinii timiiyle" (s. 106)
yitirmesi sonucunda, ¢evre farkl: olarak algilanir.

Renk terimlerinin bir 0zelligi de "psikolojik" ozellikli
olmalaridir. Degisik deneyler sicak ve soguk renklerin sinir merkezlerini
farkli bi¢imlerde etkiledigini gostermistir; heyecan, canlilik, hatta
saldirganlik sicak renkler; sakinlik, yatigma, devinimsizlige egilim

soguk renkler icindir33. Bir rengin sicakligi sariya, soguklugu ise

29 B, F.Thurlemann, Paul Klee, U¢ Resmin Gostergebilimsel
Incelenmesi (Paul Klee, Analyse seémioque de trois peintures), I’Age
d’homme yay., Lozan, 1982, ss. 84-85.

30 A.gy.. ay.

31 I.Fontanille, s.41.

“ Algy., s.34.

33 Bky. C.Cadet, R.Charles, J-L.Galus, s.26.
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maviye olan egilimiyle degerlendirilir. Yatay bir devinimde, sicak renk
izleyiciye yaklagir, soguk renk izleyiciden uzakla§1r34. Psikolojik olma
ozelligi, 6znelligi, 6znellik de dilde yananlam kavramini getirir. "Herkes
sarinin, portakal renginin ve kirmizinin nesge, zenginlik verdigini, bu
diisiinceleri temsil ettigini"3> bilir, der Delacroix. Bu agidan bakacak
olursak, insanlarin soyutlama yetenegiyle somut nesnelere, soyut
kavramlara farkli renkler verebilecegi anlagilmaktadir.

5.1. Renk Adr Verilmeden Kullamim

Romanda "renk" terimi renk t6zii verilmeden ¢ok sik
kullanilmistir. Bu boliimlerde okuyucunun imgelemine ¢ok ig diistiigii
i¢in, her okuyucu nesnelere, uzama ve baglama gore bu "renk" terimine
kendiliginden bir renk verir. O rengin hangisi oldugu soruldugunda her
okuyucu deneyimlerine ve baglama goére degisik bir ad soyleyebilir.
"Gili¢lii renk uyumlart” (s. 21) denince, okuyucu baglamda giinesin son
1isiklarina, i¢ uzamdaki kirmizi ve sar1 renklere dayanarak, belki de sicak
renkleri ve karistmlarint diisiinecektir. "Soluk renkli halilar" (s. 22) ise
birbirine yaklagsmis renkleriyle deneyimli okuyucunun imgelemini
zorlamamaktadir. "Agik renk bir siva" (s. 20), "acgik renkli ipek
kumaglar" (s. 23) ve "perdeler" (s. 130) dogrudan bir renk adina
gonderme yapmamaktadir. Ama okuyucu burada pekala bej, acik gri,
acik sari, agik mavi ya da pembeyi diisiinebilir.

"Koyu renkli deri divanlar”" (s 21), "derin yamaglarin koyu
rengi” (s 77), "koyu renk manto" (s. 102), "koyu renkli kumaslarla
kaplt duvarlar” (106) siyahi degil de, koyu kahverengiyi, koyu yesili,
koyu maviyi, koyu griyi, kisacasi renklerin koyu tonunu
diisiindtiirmektedir. Koyu rengin i¢ ve dig uzam, giysi betimlemesinde
kullanilmasi, bu terimi kapsayan renklerin yayginligi, okurun okuma
ugras1 vermesi, imgelemini bilingli bir bigimde kullanmas1 gerektigini
ortaya koyar.

34 Bkz., N.Kandisky. s.143.
33 A.gy., s.113.

106



5.2. Gonderge ve Renk Iliskisi

Romanda renkler kimi zaman bagh olduklari1 nesnelerle, dis
diinya gondergeleriyle renk adi verilmeden de kullaniimigtir. Bir bagka
deyisle, "dogrudan dogruya [uzamdaki] nesneleri ¢agristirarak, renkleri

aktaran ogelerle karsilasiriz"3¢. Bu durumda okuyucuya dig diinya
gondergeleri sunuldugu i¢in, okuyucunun verilen rengi tahmin etmesi,
hatta bilmesi daha kolaydir. Romanda diizdegismeceli bir iligkiyle
sunulan renkler sunlardir: "kurum rengi" (=koyu gri ya da siyah) (s.
93); "gogiin canli renkleri” (=kirmuzi, sari, portakal rengi) (s. 94); "kan
rengindeki madeni zirth" (=koyu kirmizi ya da bakir rengi) (s. 21);
"kaninin allak bullak edici biiytisiiniin rengi” (= parlak kirmizi, koyu
kirmizi) (s. 102); "beyazlagmis kemik rengi” (=acik krem, ¢ok acik sari,
cok acgik gri ya da bej) (s. 111). Goriildigii gibi, diizdegismeceli bu
renk anlatiminda, bilin¢li okur kendi bilgisiyle, deneyimiyle, degisik
renkler arasinda bir se¢im yapmakta, ya da ikisini {i¢iinii bilingsiz de
olsa, goziiniin Online getirebilmektedir.

5.3. Gondergenin Rengi

Renkler hi¢bir zaman tek bagina varolmazlar, her zaman bir
gondergeye baglidirlar, renk her zaman bir seyin rengidir. Ornegin
maviyi dig diinyada tek basina hicbir yerde géremeyiz; gogiin, denizin,
kumasgin, goziin rengidir. Bu durumda "renkler doganin
soyutlanmasinin yansimasindan bagka bir sey degildir, doganin i¢inde
yapay bir kavramdir betidir, (figiir)"37. Herkes gercek renkle, ad olan
nesne arasindaki ayrimin ¢ok onemli oldugunu bilir. Bu nedenle de

"renk alimlamanin biitlinleyici bir parga31d1r"38. "Bize 'kirmzi',

36 L.Hjelmslev, “Dil Kurami ve Gergek”, ¢ev. A.E.Kiran, In Yazko Ceviri, sayi
7, ss. 123-24.

37 L.Marin, ss. 8-9.
38 M.Pastoureau, Giiniimiiziin Renk Sozliugii, Simgeler ve Toplum

(Dictionnaire des couleurs de notre temps, Symbolique et sociéte), Christine
Bonetton yay., Paris 1992, s.132.
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'mavi’, 'siyah’, 'beyaz' ne anlama gelir diye sorulsa, biz dogal olarak o
renklerde olan nesneleri gosteririz, ama bu sozciiklerin anlamini
aciklama yetenegimiz daha ileri gitmez!"3? Bir bagka anlatimla renk
kavramlarimizi dis diinya gondergelerine baglariz; bu gondergeler kimi
zaman t0z olur; "beyaz kumsallar" (s. 24), "bulutlar" (s. 24), kimi
zaman yiizey olur; "kara tahtaya beyaz tebesirle ¢izilen giines 15181" (s.
110). Renk kavramlarinin adlandirilmasi kimi zaman gelen 1518a, kimi
zaman da saydam cisimlere baghdir; "ince bir kumas kivriminin rengi
olan gogiin mavisi" (s. 90) parlak 151k altinda beyaz, kara bulutlarin
altinda "kurum rengi" (s. 93) olarak algilanabilir. Satonun kirmizili,
yesilli camresimlerinden siiziilen 151k, yesil, kirmizi golgeler, lekeler
olusturmaktadir.

Yaputta, renkler daha ¢ok dogadaki varhiklariyla anlatiimaktadur;
"yulaf demetlerinin" gri (s. 81), batakliklarin "boz" (s. 24) olmas: gibi.
Likenlerin rengi ise kemige benzetilerek anlatilmaktadir; "likenlerin uzun
stirede beyazlagmis rengiyle” (s. 111) beyaza yakin bir sari, bir gri
anlatilir. Goriildigl gibi, renkler tek bir kavramla ya da agiklik,
koyuluk, parlaklik, matlik nitelemeleriyle anlatilirken benzetme yoluna
da bagvurulmustur.

5.4. Renksizlik Obegi Terimleri

Isinlar1 yansitan, hi¢bir 151k hiizmesini icine almayan kitle
beyaz, tiim i1sinlar1 i¢ine alan ve hic¢birini yansitmayan kitle ise

siyahtir®0. Siyah ve beyazin karisarak degisik agiklikta ve koyulukta
olugturdugu iiciinci kitle ise gridir.

C . .
39 L. Witlengenstein, s.18.

40" iten. Renk sanati (Art de la couleur), Almancadan Fransizcaya ¢ev. Sylvie
Girard, Dessain & Tolra yay., Paris 1986, s.80.
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5.4.1. Nesnelerin Rengi Olarak Beyaz

Beyazin temel 6ge niteligi aydinlik olmasidir. Doymamis bir
renk olan beyaz devinimden yoksun, durgundurt!. Beyaz durumsa,
siyah devinimdir, beyaz edilgense, siyah etkindir.

Lichtenberg "saf bir beyaz"dan s6z eder, bununla renklerin en
acigini ifade eder*?. Ancak "saf bir beyaz1" goren insan ¢ok azdir, ya
da hi¢ yoktur. Beyaz karisimina girdigi, ya da yanyana geldigi renkler1
zayiflatir, neredeyse tiim kargitliklar siler. Oysa sarinin, kirmizinin
boyle bir etkisi yoktur.

Bilindigi gibi, Empedocles'e gore su, Aristo'ya gore ise, hava
ve su beyaz renktedir. Tlim renklerin bilesimi olarak kabul edilen beyaz
hem temizligin, iffetin, bekéretin, masumiyetin, sadeligin, barisin,
bilgeligin, hem de sogugun, karin, sessizligin, teslimiyetin, kisirlifin
simgesidir. Beyaz, renk olarak sayilmayip, bulanikligin, saydamligin
ozelligi oldugunda hayaletlerin, hortlaklarn, endisenin, korkunun ve
ollimiin rengi olarak, renk kabul edilmeyen siyaha yaklagsmaktadir.
Oliilerin kefeninin beyaz olmasi da bu olumsuz yananlami vurgular. Ote
yandan Goethe'ye gore beyazlik gerceklikten uzaklasip®3, diis
diinyasina yaklasmayi da gosterir.

Romanda en stk kullanilan renk beyaz (27 kez), cogunlukla
diizanlam nesnelerini betimlemektedir. "Taglar" (s. 20, 22, 23, 26),
"stitunlar” (s. 21), "Bizans katedrali"(s. 21), "kumsallar" (s. 24),
"kiirkler" (s. 25, 26 ), "postlar” (s. 22), "deniz analar1” (s. 67 ), "bez"
(s. 62) olumlu ya da olumsuz bir anlam yiiklenmeden beyazla
betimlenmis. Bu rengin "digler" ve "alin" anlatirken de kullanildigin
animsamak yararli olacaktir. Heide'in "disleri 151k sagar™ (s. 95),
Albert'in "duygusuz alni beyaz ve 1s1klidir” (s. 135). Bu iki kahramanin
beyazin "teslimiyet" yananlamint dogruladiklar sdylenebilir. Heide 6nce

41 Bkz. Paul Klee, Cagdag Sanat Kavramm, Cev.Mehmet Diindar, Dost

Kitaplari, Ankara 1977, s.52.
L.Wittgenstein, s.56.

43 L.Marin, s.81.
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Herminien'e teslim olmak zorunda kalir, sonra Albert'e siginir. Albert
ise bir tiirlit Herminien'in etkisinden kurtulamaz, ondan kagmayi boguna
dener. Sik sik beyazla betimlenen iki kahraman sonunda 6liime teslim
olur.

Tiirkcede daha ¢ok olumlu yananlamlar: olan, ikinci terim ak,
Romanda olumsuzlugu c¢agnistiran bir bigimde kullanilmigtir.
Disoykiisel anlatici, Albert'in nereye baktig1 belli olmayan gozlerinden
s0z ederken, "goziinlin bembeyaz aki1" (s. 15) ifadesini kullanir. Ve
daha sonra, deniz "korkung¢ ve bos aki goriinen"” (s. 38) bir goze
benzetilerek bu imge pekistirilir. Uzaktan mavi, sonsuz goriinen deniz,
liciinli de yutacakken, Heide'in bogulma tehlikesiyle kars1 karsiya
kalmasiyla, Heide ve Albert'in yasamini kisa bir stiire i¢in uzatir. Albert,
Heide'in olecegini bilirmis gibi, "beyaz" (s. 24) kumsalin yanindaki
mezarliktaki, bir mezar taginin {izerine onun adin1 kazirken "bembeyaz
ve parlak bir bulut (...) sis karniyla" (s. 40) gokte dolasir. Romanda
beyazin olumlu ¢agristirimlart pek az ve kisa siireli. Herminien'in koyu
renk paltosuna karsin, Heide giizelligini, beyazligini iyice ortaya ¢ikaran
"uzun beyaz palto" (s. 55) ve elbise (s. 62) giyer. Albert'le Heide
biiyiik bir huzurla o yolda yiiriirlerken, gece olur, ay ¢ikar, yildizlar
parlar. Isik sagan "ayisi§iyla yikanan" geceden "siit beyazi saydam [bir]
buhar" (s. 109) yiikselir. Bu Albert ile Heide'tn mutlulugu, giizelligi
paylastigr ilk ve tek giizel gecedir. Albert'in Heide'1 diisledigi, ama hig
birlikte olmadig1 "zevk ve gilizellik yataginin" (s. 132) carsaflari
"beyaz"dir. Ancak, Heide bu yatakta acilar i¢cinde can cekigerek Oliir.

"Belli bir 151k altinda her sey beyazims1* goriiniiyorsa,
bundan 151k kaynagimin beyaz olmasi"#* sonucu ¢ikmaz. Zaten
Wittgenstein'e gore, "beyaz bir 151k" da denmez. Gergekten de,
Romanda rengi olmayan, giin 15181 altinda kalan nesneler beyazimsi
terimiyle ifade edilmektedir. Kaynak metinde sikca kullanilan "-4tre"
soneki Fransizcada kirliligi, belirsizligi, bulaniklihg cagrigtirdigy igin,

*  Koyu olarak biz yazdik.

44 L. Witigenstein, s.23.
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eklendigi tim sifatlara, dolayistyla renklere olumsuz bir yananlam katar.
Biz "-itre" soneki alan tiim renkleri "-1mst" sonekiyle Tiirkgelestirdik.
Bu durumda "blanchétre" sézciigiinii de beyazimsi olarak dilimize
cevirdik. Fransizcada her zaman olumsuz bir yananlam tasiyan
sozciigiin Tiirkcede tek basina boyle bir ¢agrigtirma alani yoktur;
olumsuz c¢agristirim ancak baglamla saglanabilir. Digoykiisel anlatici,
"betimlemelerin tan vaktine yakigtirdiklari, beyazims: ve bos (...)
glinlin” (ss. 89-90) hi¢ de iyi olaylarin habercisi olmadigini bilmektedir.
Herminien'in yarali olarak geri doniistinden sonra, iki arkadas Satoda
bulduklar: bir gecitte yiiriirlerken beyazimsi tozlarla ortiilii "si1vasi
dokilmiis duvarlari (s. 129) goriirler. Bu dehliz iki arkadagsi ayni yere,
ayni kigiye, Heide'a gotiirecektir. Sanki beyazlar i¢indeki Heide'dan
kurtulus yoktur. Albert bu dehlizi izleyerek Heide'in odasina
gittiginden, hatta onu 6ldiirmiis oldugundan bile kusku duyacaktir.
Beyaz, bir maddenin rengi olarak (kar beyazdir dendigi
anlamda) tiim bagka maddelerin renginden agiktir, siyah en koyusudur.
Bu durumda, mutlak olarak bu bi¢cimde anlagilan rengi maddeden
ayirdigimizda, renk bir koyulastiricidir, geriye beyaz kalir. Bu nedenle
"renksiz" olarak adlandirilabilir*?. Kimi zaman renksiz bir sey de
"beyaz" olarak adlandirilir. Genellikle renksiz olarak kabul edilen beyaz,
¢Oziimlendiginde tiim renklerin téze ve maddeye iligkin 6zelliklerini
yitirdigi bir evrenin simgesi olarak gorliniir. Albert, Heide ile
Herminien'in Satoya geliglerini animsadiginda, onlar1 bir renk ya da
bicimle degil, tipk: hayalet gibi, "iki beyaz goriintii" (s. 59) olarak
algiladigini diigtintir. Albert bir 6gleden sonra iki kahramanin ormanin
icinde uzaklastigint goriir. Gece olup da ikisi de donmeyince, onlari
aramaya ¢ikar ve dere kenarinda Heide'in kanlar icinde beyaz, ¢iplak
bedenini bulur. Heide dyle kotii durumdadir ki, Albert onun 6ldiigiin,
"beyaz hayaletini” (s. 100) gordiigiinii sanir. Bu belki de bir ongiiriidiir.
Heide Oylesine giizel, Oylesine saydam, Oylesine hafif, Oylesine
beyazdir ki, kahramanlara ellerinden kacgacak, ucacakmis gibi gelir.
Belki de bu nedenle Herminien onun ellerini ayaklarini simsiki baglar.

45 A .E.Kiran, s.16.
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Beyaz bize sessizlik, sonsuzlukta asilamayan, yikilamayan
soguk bir duvar gibi gelir. Bu nedenle beyaz, ruhumuzu mutlak bir
sessizlikle etkiler. I¢imizde sesi olmayan bir ses gibi c¢inlar4®.
Kandisky'nin bu goriisi Romana bir bagka ac¢idan bakmamizi
saglar. Hig¢bir konugmanin yapilmadigi, hig¢bir insan sesinin
duyulmadigy, sorunlarin sergilenmedigi, agilamadig1 bu yapitta beyazin
sessizlik yananlami daha iyi anlasilmaktadir. Ote yandan insanin icini
hi¢ 1sitmayan bu Satoda siyahin yaninda beyaz egemendir.

5.4.2. Isigin Rengi Olarak Beyaz

Her ne kadar Wittgenstein'a gore "beyaz bir 151k" denmezse de,
dis diinya gostergesinin saridan, griden agik, en ac¢ik tonunu yazar,
beyaz olarak adlandirmaktadir. Bir sozcilik segme ustast olan Julien
Gracq pekald "renksiz" bir 151k diyebilirdi. Ama o zaman beyaz bir
151210 ne kadar ¢ig, ne kadar rahatsiz edici oldugunu, beyazin olumsuz
yananlamlarin sergileyemezdi.

Isik kaynaklarindan, "kizgin bir maddenin beyaz 15181 nesneleri
agik ama, beyazimsi (hadi ¢ok hafifce renkli diyelim) gibi gosterir"47.
Ornegin ¢ok sicak bir giinde, giines "beyaz, bos ve kéredici varligiyla”
(s. 78) betimlenerek, "bosluk” yananlami sozciiklestirilmistir. Ote
yandan "igik veriyormus gibi goriinen bir sey, 1s1k verdigi anda
gorlinmez, bu da bizim aydinlik veren renksiz seyi hep 'beyaz’ olarak
adlandirmamiza"#8 neden olur. Romanda sonbaharda i¢ uzama gelen
151k "beyaz, solgun” (s. 89) goriiniir. Giinesin goriinmedigi "beyaz,
yumusak bir gokyiiziiniin siirekli yaydig1 1giklar” bog gegenekleri sanki
"karin gercek dis1 yansimalartyla” (s. 113) aydinlatir. Bu gizli gecenegin
iki erkek kahramani, beyaz 151k sacan, beyazlar giyen, beyaz carsaflarda
yatan, kimi zaman hayaletimsi bir goriinimii olan Heide'in odasina

46 Bkz. N.Kandisky, s.154-156.
47 L.Wittgenstein, $.23.

48 A.g.y., s.58.
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gotirdiigiinli animsarsak, beyaz 15181n i¢ uzamda kahramanlar1 birbirine
baglayan bir islevi oldugunu da gérmiis oluruz.

5.4.3. Nesnelerin Rengi Olarak Siyah

Aydinhik/karanlik kargitligini en belirgin bicimde yansitan
Beyaz/siyah karsithgidir. "Runge 'siyah kirletir', der"#?. Bu siyahin
renk giiclinii i¢ine ¢cekmesi demektir. Aydinlik bir kirmizi, aydinlik bir
mavi vardir, ama aydinlik bir siyah yoktur. Beyaz renklerin en agigiysa,
siyah da en koyusudur. " 'Koyu siyah" denir, ama 'koyu beyaz'
denmez">Y. "Bati sanat anlayisinda 'siyah’ neredeyse her zaman somut
bir varliga bagh olarak gosterilirken, beyaz yokluga baglanir">!. Beyaz
bir hayaletten, goriintiiden soz edilebilirse de, bunlarin siyahla
betimlendigi pek goriilmemistir. Siyah, yapitta nesnenin rengi olarak,
hi¢ yananlam yiiklenmeden somut varliklarla kullanilmistir; bu renk
"camlar" (s. 17), "kayalar" (s. 26), "burun" (s 38) "tahta" (ss. 114-115)
ile betimleme rengi olarak secilmisgtir.

Beyazin tersine, siyah "olanagi olmayan bir higlik, giines
sondiikten sonraki 6lii bir higlik, geleceksiz, umutsuz ve sonsuz bir
hi¢lik. Iste siyahin igsel anlayisi (...) Kesin bir sessizlik (...) ciinkii
sessizlikle biten artik sonsuza dek tamamlanmistir. [Siyah] 6liimden
sonra bedenin sessizligi gibidir">2. "Esmer bukleli” (s. 79) saglariyla,
atinin toynaginin "bogriinde, kaburgalarinda (...) actig1” (s. 113)
korkung siyah ve kanli yarasiyla Herminien, Heide't hirpaladiktan sonra
cennetten kovulan karanlik, "kara [bir] melege" (s. 101, 128, 132)
benzetilir. Giysileri hep koyu renk, hatta siyahtir. "Siyah mantolu
konuk" (s. 128), iki arkadagini oldiirdiikten sonra, "mantosunun
dalgalanan etekleri" onu "kara kanatlariyla” sararken (s. 136), o Satodan
uzaklagir. Bu durumda beyaz / siyah karsithgini asagidaki gibi

19 Agy. s.48.
5
0 A.gy.. ay.

F.Thiirlemann, s.88.

2 N.Kandisky, s.156.

51
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gosterebiliriz:

siyah kt bevaz
oldiiren (etken) oldiiriilen (edilgen)

Heide Romanin baginda betimlenen mezarlifa gomiiliir,
Albert'in cesedi (eger 6ldiiyse) Heide'la birlikte yiirtidiikleri o "buiytilii"
(s. 130) yolda kalir. Sato i¢inde emektar usagiyla, disarda iki Oliisiiyle
sonsuza dek sessizlige ve karanliga gomiiliir.

"Siyah sOnmiig bir kiittik gibi, hi¢bir sey hissetmeyen, her
seyin lizerinde kaydigi bir ceset gibi, devinimsiz bir seydirS3,
Empedocles'e gore, siyah gece gibidir; i¢cinde diizensizlifi, kargasayi,
barindirir’4. Roman sanki diisiintirleri haklh ¢ikarmak icin yazilmis
gibidir. Kahramanlar gece kavga eder, gece saldirir, gece 0liir, gece
oldiriir. "Sonsuza dek linetlenmenin, cehennemin, sefahatin
gostergesidir. Siyahin tek tanrili dinlerden once aldig bu anlam daha
sonra yogunlasarak, yanahlamini1 zenginlestirmigve mutsuziugun,
olimiin, dullugun, seytanin, pisligin, nefretin, giinahin, ugursuzlugun,
cezanin, cezaevinin, yalnizhgin, kederin rengi olmustur">>. Romanda
siyah ya da kara ile betimlenen her nesne olumsuzluklar1 ¢agristirir;
/mutsuzluk/, /bunalim/, yara, /6liim/, /karabasan/, /ugursuzluk/,
/yanhzlik/, /keder/ metnin olumsuz izlekleri olarak belirginiesir. Bu
nedenle olsa gerek, Storrvan bolgesinde ormanlar i¢inde akan "kara ve
saydam sular" (s. 77), ugurumlardaki kii¢iik kilisenin ¢evresindeki
"styah ¢imenler" (s. 81) ormanin sakladigi tehlikeleri, tuzaklari
sezdirmesi bakimindan anlamli goriinmektedir.

Beyazdan sonra en sik kullanilan siyah, Romana hi¢bir olumlu
yananalam katmamig, yalniz olumsuzlugu ¢agristirmistir.

>3 Agy.. ay.

o

54 Bkz.. A.E.Kiran, 5.72.

Agy.. ay.
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5.4.4. Nesnelerin Rengi Olarak Gri

Renksizlik bildiren terimlerin sonuncusu gri, siyahla beyazin
karigimindan olugan, yesile ¢ok yakin bir renktir. Metinde siyah ve
beyazla ¢ok sik kullanilmasina karsin, iki rengin de vurgusunu
almamstir. Renk olarak kabul edilmeyen iki kitlenin karigimi olarak,

gri "icinde tiim renkleri barmndirir">®. Gri, birlikte bulundugu renklere,
bagli oldugu neslere gore "aydinlig:, durgunlugu, solgunlugu, hatta
zaman zaman renksizligi"57 simgeler. Gri (devinim halinde olan) etkin
hicbir giicii icinde barindirmayan renklerdendir’8. Bu nedenle bitip
tlikenmek bilmeyen bir duvar, dipsiz, sonsuz bir delik gibi, devinimsiz
bir direnisi sergiler. Gergekten de gri ve beyaz taglardan yapilmis olan
Sato zamana, doga kosullarina, oliimlere biiyiik bir sessizlik icinde
direnir.

Romanda teslimiyetin, sessizlifin gostergesi olan beyazla
mutsuzlugun, bunalimin, 6limiin, yanlizlifin, kederin gostergesi olan
siyahin karistmiyla elde edilen gri hicbir zaman 151kl ve aydinlik
degildir. Bu bigimde elde edilen rengin ne igsel yansimasi, ne de
devinimi olmayacag: agiktir. Argol Satosunun kendi iginden gelen,
kendine 0zgii bir 15181 yoktur. Disardan gelen giines ve lambalarin
verdigi 1sikla aydinlanir. Ayrica, gri bulundugu yerde tiim kiitlesiyle
kipirdamadan duran bu yap:r i¢in ¢ok uygun bir renk olarak
goriinmektedir. "Gri yansimasiz ve devinimsizdir (...) Gri koyulagtikca
umutsuzluk yogunlasir, boguculuk 6nem kazanur, acildik¢a bir anlamda
hafifler (...) ve gizli bir umut 6gesi tagir">?,

Bu renk gri ve grimsi olarak en ¢ok gokyiiziinii betimlemede
kullanilmugtir. Albert'in daha Satoya geldigi ilk giin patlayan firtinadan
once bulutlar (s. 17, 18) gri bir renk alir; yaz sicaginda "gogiin gri
kubbesi” (s. 90) bunalim i¢indeki kahramanlarin igini iyice sikar, onlari

36 L Marin, s.9.

A E.Kiran, s.88.
Bkz. N.Kandisky, s.147.
9 Bkz. N.Kandisky, s.157.

57
58
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neredeyse uyusturur. Yavas yavas Olimii ¢agristiran siyaha yaklagilir;
"kara gok(...) gri bulutlardan" (s. 111) bir 6rtii serer Satonun iizerine.

Goriildugii gibi, Romanda gri, kendini olusturan renklerle de
kullanilmugtir. Anlatinin baginda, bir yaz giinii, firtina 6ncesi, gogiin
kirli ve belirsiz rengi olan beyazimsi griyi tamamlar: "agir ve gri
bulutlar (...) beyazimsi bir sisin"(s. 26) icinden gecer. Anlatinin sonuna
dogru, sonbaharda, giinler solgunlagir, "gri hayaletimsi kalin sisler
arkasinda giinesin beyaz ¢emberi” (s. 113) Satonun pencerelerinden
gOriiniir, ama kahramanlarin i¢ini 1sttmaz , sikintilarini gidermez.

Gri yalniz bir kez diizanlamda "postlar” (s. 22) ile birlikte, i¢
uzamda kullanilmistir; diger kullanimlar: olumsuz yananlamhdir. Biiyiik
bir boliimii yaz mevsiminde ge¢en Romanda, ormanlar ve otlarla kapl
dis uzamin Onemli betimleyici rengi olarak gri gorlinmektedir; firtina
sirasinda, gri gok ve bulutlar altinda "aga¢ yiginlar1", aga¢ yi1ginlarinin
benzetildigi "yele" (s. 22), "ince dallar” (s. 23) gri gorlinmektedir.
Ormanin i¢indeki eski "kilisenin tag duvarlar1” ve onu ¢evreleyen yulaf
"demetleri” (s. 81) de gridir. Sanki bu kiigiik kilise grinin devinimsizlik,
durgunluk ve sonsuzluk yananlamlarini simgelestirir gibidir. Deniz
kenarindaki, Heide'in 6lmeden Once iizerine adinin kazindigi, sonra da
aluna gémiildiigli mezar taginin bulundugu, ¢ok eski zamanlardan kalma
mezarlikta da her sey gridir. Oliimle yagsamin birlestigi bu yerde, siyahla
beyazin karigmasi da bir rastlanti degildir.

Tipki beyazda oldugu gibi, bu renge de eklenen "atre" soneki
(grisatre) griye belirsizlik, kirlilik yananlamini verir. Satonun taglari
"erimsi bir ¢imentoyla"” (s. 18) kaplidir. Bu renk daha olaylarin baginda
Satonun belirsizliklere hazir oldugunu gosterir gibidir. Storrvan
bdlgesinin bir pargast olan deniz, "parlak gokyiiziiniin altinda (...)
grimsi ve soluk beyazlikta" (s. 38) goriinerek, hiiznii, sikintiy:
cagristirtr, zaten gri taslar ve otlarla ortiili mezarlik da hemen
yanindadir. Yazin sikict giinlerine bir de yagmur eklenince "yolun
grimsi camuru” (s. 89) kahramanlar bir siire Satoya kapatir.

Romanda hi¢bir zaman kahramanlarin betimlemesinde
kullanilmayan gri, uzamin, ve onun i¢inde bulunan nesnelerin rengidir.
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Siyah ve beyazla birlikte, Romanda egemen renk olarak belirir ve
olaylarin, kahramanlarin icinde bulundugu, huzursuz, hiiziinli,
sozciiklerle aciklanamayan durumu, Satonun, kiiciik kilisenin
Olumsiizliiglinii, zamana kars1 direncini sergiler. Diger renkler, siyah ve
beyaz uclar1 arasinda, griyle birlikte, neredeyse esit bir bicimde
dagilirlarsa da bu olumsuz havayi ortadan kaldiramazlar.

5.5. Renklilik Obegi Terimleri

5.5.1. Nesnelerin Rengi Olarak Sar

Sivri bigimlere renk verdiginde ¢ok dikkat ¢ekici, sicak bir renk
olan sari, gerek nesnelerin, gerek 15181n rengi olarak, yapitta ¢ok sik
kullaniimigtir. Bilindigi gibi, "sar1 en giiglii yogunlugunda bile renklerin
en acigidir. Giines 151g1n1 andirir ve bizde [her zaman olmasa bile] neseli
bir izlenim yaratir"69.

Sari, i¢inde insana yaklasan bir devinimi barindiran renktir.
Rengin siirlarint agmasi, ¢cevreye yayilmasi, somut giiclin amagsiz bir
bi¢imde cevreye yayilmasina benzetilebilir. Ote yandan sariya dogrudan
bakildiginda insam sinirlendirir, rahatsiz eder, uyarr; renkle ifadesini
bulan siddet ozelligini ortaya cikarir®!. Sar aydmnligin rengidir.
Doganin bahardaki 1giltili yapis1 beyaza en yakin olan sar ile verilir.
Aristo'ya gOre atesin, giinesin rengi olan sari, olgun basaklarla
Ozdeslestirilerek, bollugu, verimliligi, alttnin pariltisina yakinligiyla
zenginligi simgeler. Biitiin bunlara bagh olarak nesenin ve gliciin
temsilcisidir. Renklerin en aydinligi, en parlagi olmastyla da zeka ve
bilimin rengidir. Sarinin bu olumlu ¢agrisimlarinin yaninda olumsuz
anlamlandirmalar1 da vardir; hainlerin, nankorlerin, kalpazanlarin,
aldatilan kocalarin, uygunsuzlugun rengi olarak sakinmimla yorumlanir.
Diisligiin, acinin, hastaligin, sonbaharin rengi olarak da hiizni

gosterir®2. Romanda nesnenin rengi olarak san, degisik tonlariyla

60 J.Regnier, Les Couleurs, (Renkler) Nathan yay., Paris 1989, s.48.

Bkz. N.Kandisky, ss.147-148.
Bkz. N.Kandisky, s.16.
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belirginlesiyor; "soluk sarisiyla diimdiiz fundahiklar”" (s. 16, 23-24)
glinesin nefis bir sariyla renklendirdigi "kisa otlar" (s. 16). Okuyucu
nefis bir sarty1 kendi begenisine gore goziiniin dniine getirebilir. Ama
kiikiirt sarisini hi¢ gérmemis birinin "¢ok parlak kiikiirt sarisindan” (s.
22) ipek yastiklar1 goziinlin Oniine getirmesi biraz gii¢ gorlintiyor.

Fransizcada "blond" sozciigliniin Tiirk¢edeki karsilig:
"sartgin"dir. Bu 6zelligi tagiyan iki kahramanin yazgilari birbirine
benzer; "batmakta olan giines (...) Heide'in sar1 saclarini altin bir
aylayla" (s. 47) tac¢landirir; "bir an sart ve aydinlik, muhtesem yari
saydam bir kugak (...) Albert'in yagmurdan 1slanmig sar: saglarini (...)
aydinlatt" (s. 27). Albert'in ¢evreyi aydinlatacak kadar parlak sari
saclart kimi zaman arpa ve kum rengindeki "tuhaf donuk sag
tutamlarina” (s. 39) dontigse de, bu iki kahramanin ortak yanlarinin
yalniz sariginlik  olmadigini, ikisinin baginin da glinesle
isiklandirildigini, hatta yiiceltildiklerini gériiyoruz. Iki kahramanin
esmer, karalar giyen Herminien'in ortadan kaybolmasiyla, ortaya
ctkmast arasindaki kisa donemde birbirlerini iyilestirdikleri, huzur
bulduklari, kisacasi eskisinden c¢ok farkli olduklar1 agik¢a
gorlilmektedir. Eristikleri bu son durum ikisini de eskisinden daha
huzursuz, art niyetli, Herminien'den farkli kilmaktaduir.

BaslangicDurumu Bitis Durumu

Heide € Herminien /yasam/ Heide U Herminien

/huzursuzluk/ /yaralama/, /6liim/, /huzur/

Heide U Albert /yasam/ Heide Q Albert /6lim/, /huzur/

/huzursuzluk/

Albert U Heide 2 Herminien Albert Q Heide U Herminien

/yasam/, /huzursuzluk/ /olim/, /huzur/ /yasam/
/huzursuzluk/

Bu tabloya baktifimizda sarisin olan Heide ile Albert'in 6liimde
bulustugunu, hatta Herminien tarafindan o6ldiriildiigiinii, esmer olan
Herminien'in ise iki arkadasinin 15181 sondiikten sonra, onlardan yoksun
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yasamint strdiirdiiginii goriiyoruz. Eski Yunan uygarhiginin da
etkisiyle sarigin olanlar®® 6liime karsi savasan, yakici, yikici, ama
arindirict  giinesle Ozdeslestirilirler; iki erkek kahraman
kargilagtirildiginda, sarisin olanin giinesle 6zdeslesen erkeksi®* bir
giice sahip oldugunu goriiyoruz [Albert'in Heide'la iligkisi ilk kez
giinesin kizgin 1giklart altinda gergeklesmistir (ss. 57-58)]; esmer olan,
1sitk sagmayan hep koyu renkler, karalar icinde olan Herminien,
Romanda kederi, 6limii simgeleyen karanlik geceyle, ay ve 1s181yla
birlikte diisiiniiliir.

5.5.1.1. Kahramanlarin Renk Acisindan Iligkileri

iki erkek kahraman davranis, egitim, kiiltiir, bilgi diizeyi
bakimindan birbirlerine ¢ok benzemektedirler. Albert bir giin, irmak
kenarinda ylirlirken, "yiiziinde kardeggce bir ¢osku"yla "sularin
dibinden yiikselen" (s.79) Herminien'in goriintiisiiyle karsilagir.
Herminien'in Heide"1 ¢irkin bir bi¢imde yaralamasindan sonra da bu
"kardesce sugortakligi" duygusu devam eder (s. 101). Romanin
sonuna dogru, Heide'in 6liimiinitin ardindan bile, Albert, Herminien'in
kendisini "kardegslik duygusu"na (ss. 132-133) benzer bir duyguyla
dligindtiglinti sanir.

Kardeslik ya da cift olma iligkisi Romanda ilk kez su araciligtyla
ortaya ¢ikar. Tipki yakisikli soylence kahramani Narsis gibi, Albert de
Herminien de kadinlarin agkini kiigiimser. Narsis'in soguklugundan ve
acimasizligindan ¢ok ¢ekmis olan bir su perisi, Nemesis'ten onu
cezalandirmasint ister. Bilindigi gibi, Narsis kendi yansimasina aldanip,
suda bogularak o6liir. Ama Romanda ne Albert, ne de Herminien
goriintlilerinin yansidigi ve birlestigi Storrvan ormaninda akan suda
bogularak 6lmezler. Bu asamada sOylencenin doniistime ugrayarak
Argol Satosunuda'da izini biraktig1 sdylenebilir. Iki kahraman arasinda

63 C1. Aziza, Cl.Olivier, R.Sctrick, Dictionnaire des symboles et des
thémes litterairess (Yazinsal Simgeler ve Izlekler Sozliigii), Nathan yay.
Paris 1978, ss. 167-171.

64
A.cy.. 5.123-126.
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gorlinen kardes ya da ¢ift olma iligskisi hem sozciiklerle hem de ¢ift
olmanin yaygin egretilemesi olan ayna-su iliskisiyle, "sularin dibinden
viikselen goriintii" (s. 79) biciminde ifade edilir. Daha da anlamlis1 "bir
ayna gibi diimdiiz irmagin tam ortasina yanstyan goriintiileri” (s. 80)
birlesir, iki yansima Ortiiserek, bir tek kahramanin goriintiisiinii
olugturur. Burada, Hiristiyan kdltiirliniin ve halk inaniglarinin etkisini
goérmek olast: Incil'de, "resim yapmayacaksin”, bir bagka deyisle
gorilintli yaratmayacaksin, diye yazar. Ciinkii, dinsel kiiltiire ve
inaniglara gore, "goriintli, goriintiiye 6rnek olana ugursuzluk getirir".
Romanda da Albert ve Herminien'in suda birlegen goriintiileri ikisine de
feldket getirir; Herminien'in Albert'in "ldnetlenmis ruhu" (s. 136)
oldugu diisiincesi gli¢lenir. Faust sdylencesinin uygulanmasindan yola
ctkilarak, bu tlir kardes ya da cift olma iligkisine Faust ¢ifti denmektedir.
Herminien'e "boguk" sesi nedeniyle arkadaglarinin "doktor Faust" (s.
33) takma adini vermesi de onun olumsuz 6zelliklerini ve seytanca
niyetlerini vurgulmaktadir.

Birbirine kardes kadar benzeyen, bir ¢ift olusturan kahramanlar
ya birbirlerini ¢ok sevebilir, ya da rakip olarak, birbirlerinden nefret
edebilirler. Yapitin sonunda ise, c¢ift olma iligkisini, Albert,
"Herminien'i kendi lanetlenmis ruhu* diye (s. 136) adlanlandirarak
ortaya koyar. "Iblisce bir bilinci" olan (s. 35) Herminien,""seytanliga
varan bir alaycilikla" (s 34) arkadagiyla iligkilerini tehlikeye atar ve
birbirlerinin rakibi olurlar. Herminien'in "savunulacak bir yani
olmayan" (s. 51) bu yolcugu hazirlamasi, Heide'l Satoya getirmesi,
neredeyse arkadagina sunmasi, onu denemek olarak diigiiniilebilir. Bu
acidan baktigimizda seytana alet olan® bastan ¢ikarici Heide sonunda
Herminien'in etkisinden kurtulur, "igcinde bir yerlerde son direnisi de"
kirtlir (s. 102), ylizii "meleksi” bir anlatim kazanir ve sanki "yiiziintin

Romanda italikle yazilmis.

65 Cl.Aziza, Cl.Olivier, R.Sctrick, Dictionnaire des types et caracteres
litteraires (Yazinsal Tipler ve Karakterler Sozliigii), Nathan yay. Paris 1978,
ss. 74-75.
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tim 15181" cekilir (s. 104). Ama ne kendi, ne de Albert'in 6liimiine engel
olabilir. Herminien oynadigi kumari1 kaybeder, Heide kendisinden
uzaklasir, goriiniliste de olsa, kendisine "kardesce bir kibarlikla" (s.
109) davranan Albert'e yaklagir. Sarigin iki kahramanin bu bigimde
birbirine yaklagsmas: Herminien'in yeni tasarilar yapmasina neden olur:
kardesi kadar yakin olan Albert 6ldiiriilmesi gereken en biiytik diismani
haline gelir. Bdylece Albert'in lanetlenmis ruhu 6nce Heide'in 6liimiine
neden olur, sonra da Albert'i 6ldiiriir. Narcisse ve Faust soylencelerine
gondermeler yapan Roman, sonunda insanin kendi bilincinden
kacamayacagini, tipk: Faust'un geytan1 gibi, kotiiliikle yaptigi
anlagsmanin bedelini 6deyecegini vurgulamaktadir.

Bati uygarlik geleneginde, cennetten kovulmus bir melek olarak
gorlilen geytan, insanlari 1g1k diinyasindan koparmaya calisir.
Herminien'in de yaptig1 bu degil midir? Arkadaglar: tarafindan "doktor
Faust™ (s. 33) takma ad1 verilen Herminien, tipki bu sevimli sihirbaz
gibi, cok bilgilidir, tipki onun gibi "giinah icinde yitip " (s. 33) gider.

Albert ve Heide kt Herminien
[sarisin/ lesmer/
/6lim/ yasam

5.5.1.2. Isigin Rengi Olarak San

Yazinsal ve gorsel agidan "glines 1s181" nasil anlatilir?
Gauguin'in dedigi gibi, "saf bir renkle mi? Ama bu kez her seyi ona
feda etmek gerekir"®0. Ressamlar giines ve giin 15181 icin neredeyse her
rengi kullanabilirken, yazarlar dig diinya gondergelerini sozciiklerle
ifade ettikleri icin, genellikle okurlarin ¢ogunun hem diizanlam hem
yananlam konusunda uzlagmaya vardiklari renkleri yeglerler. Bu
nedenle de, yazinsal kaygilardan dogan sapmalarla karsilagilir.

Beyaz gibi sarinin da yananlamlar1 dikkate alindiginda, san
glinesin ve 15181 betimleyici rengi olarak kabul edilir. "Batan giinesin

66 .Regnier, 5.33.
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(...) wginlart” (s. 21), "aydinlik, muhtesem yar1 saydam bir kugsak" (s.
27), "glinesin (...) piriltlart” (s. 85), kaynagi belli olmayan "yumusak"
(s. 86), "duvarlardaki camresimlerden siiziilen giinesin (...) parlak
lekeleri”  (s. 105), "giinesin (..) 1siklar1" (s. 120), "firtinanin (...)
aydinhig1" (s. 133) hep saridir. Bu renkle de kullanilan "-1ms1” soneki
gene bulanikligr ve belirsizligi vurgulamaktadir; "nemli bir sis""le
parlakligr azalan, bulaniklasan bu renk, "sarimsi bir ayla" (s. 27)
olusturur ve agaclarin tepesini taclandirir. Bu bulanik sari, "ihaneti,
sahtekarlig1, kugkuyu, giivensizligi, sugu, hatayi, ifade eder"%”. Giines
parlak oldugunda, "Heide'in [zaten] sar1 [olan] sa¢larini altin bir
aylayla" taglandirir” (s. 47). Herminien'in sevgilisi gibi goriinen,
sevgilisini Albert'le aldatmaya kalkan, ya da aldatmak zorunda kalan
Heide'in basinda beliren, tagca benzer "altin ayla" kahramanin ihanetini
Onceden haber verir gibidir. Albert'in bagindabeliren sar1 151k, ayni
bigimde kendisinin de Herminien'e ihanet edecegini mi haber
vermektedir? Her seylerini paylasan iki arkadas ortiilii bir bigimde
Heide't da mu paylagsmaya karar vermislerdir? Heide'in Albert'e
gosterdigi ilgi, Albert'in sonradan Heide'a gosterdigi sevecenlikle
karigik yakinlik Herminien tarafindan ihanet olarak mi kabul edilir?
Herminien'i karsisina alan Heide, Albert'i gilizelligi ve
savunmasizlifiyla iyice etkiler. Iki erkek arkadas Satodaki gizli gegitten
Heide'in odasina ulastiklarinda, Herminien Albert'in yiiz ifadesinden,
arkadasinin Heide'r nasil diislindiigiinii, kendisinden nasil uzaklastigini
anlar. Belki de, artik iki arkadasinin kendisinin geytanca oyunlarina alet
olmayacagin: diisiinlir. Son bir kétiiliik yaparak, tam Heide ve Albert'in
huzuru ve iyiligi bulduklari sirada dliimlerine neden olur.

Yukarida yananlamlarina degindigimiz gibi, cevreye yayilan,
cevreyi egemenligi altina alan bu renk, Romandaki siddeti sezdirircesine
i¢ ve diy uzamlara yayilir; hatta ¢ok akilli ve bilgili olarak betimlenen
Albert ve Heide'in baglari, ikonlarda resmedilen azizler gibi, sar1 bir
¢cemberle ¢evrelenerek, sanki acilar iginde 6leceklerini 6nceden bildirilir.

67§ ftten, s.85.
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Tipik bir sicak renk olan sar1, soguk bir renge doniistiiriilmeye
calisilirsa, yesilimsi bir ton alir, devinimini ve canlilifim yitirir. Boylece
biraz hastalikli ve gergekiistli bir nitelik kazanir. Ruhsal durumlarla
karsitagtirtldiginda, deliligin, sinirliligin, ¢ilginca 6fkenin betimlendigi
renk olur. Boyle bir ruhsal durumda olan insan, fiziksel giiclinii her
yana sagar, amagsiz ve sinirsiz bir bigimde tiiketinceye dek kullanir%8,
Disoykiisel anlatict Romanin daha baginda Satonun ic¢indeki 15181 "su
yesili ve tatlt sari (...) sicak bir rtii" (s. 23) olarak betimleyerek, hem
gercekiistii, hem de sinir bozucu ortami ortiilii bir bigimde anlatir. Ug
kahraman da geceleri hi¢ durmadan sinirli, igneleyici bir bi¢imde
konusarak, denizde gii¢lerinin sinirim1 zorlayarak; Albert saatlerce at
listiinde kosturarak, avlanarak; Herminien dizginleyemedigi giicliyle,
cilginca otkesiyle Heide'n hirpalayarak, giinlerce kagarak, Albert'i
oldiirerek; Heide ve Albert gece giindii ylirityerek, fiziksel giiclerini
olclislizce harcarlar.

5.5.2.1. Nesnelerin ve Isigin Rengi Olarak Kirmizi

Renkler i¢inde en ¢ok yananlam alani olugturan kirmizidir. Pek
¢ok uygarlikta rastlanan bu rengin kiiltiirel degeri ¢cok eskilere dayanir.
Kirmizinin simgeselligi cogu zaman kan ve ategle bagdastirilir. Giiclin,
insanligin kurtulusunun gostergesi oldugu gibi, donuk kan kirmizist da
pisligin, siddetin, giinahin simgesidir. Kirmiz1 giinahkar tenin, kan
davalarinin rengidir. Ote yandan 6fke, namus lekesi, 6liim de kirmiziyla
itade edilir. Hem 151k, hem de gii¢lii ve verimli soluktur. Karsit
cagrigimlarinda ise, seytan kirmizisi yakan, yaralayan, yikan cehennem
atesidir. Bu nedenle tehlikenin, yasagin, giinahin ve erotizmin rengi
olarak olumsuz ¢agrigimlar yaptirirken agkin, ¢ocuklugun, senligin
rengi olarak olumlu ¢agrisgimlar yaptirir. Kizil kirmizi hem ategli ve
kavgact bir ruhun, hem de tutkulu tensel askin simgesidir. Kirmizi,

kana bagh olarak, gaddar ve seytan bir savasgiy1 gagr1§t1r1r69.

68 N.Kandisky, ss. 146-148.
69 Bkz. A.E.Kiran, s.70.
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"Kirmiz: sinirsiz, tipik sicak, ¢cok canli bir renk olarak insanin igini
etkileyen, her tarafa yayilan (...) ama disa ¢ok az doniik bir renktir" 70,
Kirmizi anlatida diizanlamiyla yalniz iki kez kullanilmigtir: "¢igeklerin
genis ta¢ yapraklarimi” (s. 80) ve "bir cam" (s. 82) lambayi
betimlemekte.

Bu rengin sar1 orami ¢ogaltildiginda "sicak", mavi orani
¢ogaluldiginda "soguk" gorlinme 6zelligi vardir. Kirmizinin soguk tonu
koyulastirildiginda tutugsma etkisi ¢ogalir. Albert Heide'r savunmasiz,
yarall, ¢iplak buldugunda, Heide'in bedenindeki 1sirik izleri cinsel
diirttilerini uyandirir; bu "¢ekici 1sir1gt” yiiregini delen "kirmizi korlu bir
kilica” (s. 101) benzetir. Her an devinime, kendi iginde tutugmaya hazir
olan bu renk hep kadinca ve bedensel bir seyler gosterir: Heide'in
"kirmuizi damarlari (...) tiim agk ateslerini” (s. 58) tasir. Kirmizi insani
"yere baglar”, sabitlestirir.

Bu renkte yolculuga ¢agr1 yoktur. Yalniz bir géz kamagmasi
yaratir. Tipki kanda oldugu gibi (...) bu da etkisini daha ¢ok kadinda
gosterir. Ciinkii sonugta kan kadini ilgilendirir. Kadinin isidir"’!.
Gergekten de kirmizi renk kahramanlardan yalniz Heide'da goriiliir.
Heide 'in "erguvan kirmizisi" (s. 57) kant hep cinseligi ¢agristirir.
Herminien'in saldirisindan sonra, Albert onu ormanda elleri kollart bagh
buldugunda kanlar i¢indedir; "ince bir ip kii¢ticiik kirmiz1 bir yarigin
i¢inde etine iglemigti" (s. 95), kirmiz1 yarasindan "kanlar1 siza[r] (...)
damla damla " (ss. 100-101) akar. Bu korkung, acinacak goriintii
kargisinda bile, Albert sehvet duygularini engelleyemez. Sonbaharda o
biiyiilii yolu gecerlerken, orman "gozalict kirmizi"dir (s. 104).
Digoykiisel anlatict kirmiziy1 boyle betimleyerek, okurun bu mevsimle
ilgili imgelemine pay birakir.

70" N Kandisky, ss. 157-158.

71 P.Bonnefils, “Conte Bleu” (Note sur la couleur dans I’oeuvre de Giono), [Mavi

Masal, (Jean Giono’nun Yapitlarinda Renk Konusunda Saptamalar)] in Du
visible a 1r’invisible pour Max Milner (Max Milner Uzerine

Gortinenden Gortinmeyene) c. I, Jose Corti yay., Paris 1988 s. 100.

124



5.5.2. Isigin Rengi Olarak Kirmzi

Isik, kaynagina, Oniine konan siizgeclere ve lizerine vurdugu
nesneye gore renk degistirir. Cicek demetleri i¢ uzamda hafifleyen 151k
nedeniyle, "donuk kirmizi"yla (s. 21) parlar. Camresimlerden siiziilen
151 "kan kirmiz1" olarak dagilir. (s. 27). Gece, sokak lambalarindan
"kizal" (s. 114) 151k siiziiliir, mesaleler "kirmizimsi” (s. 131) golgelerle
yansir.

5.5.3. Nesnelerin Rengi Olarak Mavi
Mavi, sarinin tersine, ice dogru bir devinimle insandan
uzaklagir, bu nedenle de beyazla acildiginda (ag¢ik mavi) etkisi azalir,

siyahla koyultuldugunda (lacivert) etkisi cogalir’?. Kirmizi ile
kargilagtirildiginda ise, mavi her zaman soguk ve etken, kirmizi her
zaman sicak ve edilgendir. "Mavi tiim degisik tonlarinda kimligini
koruyan tek renktir (...) sart koyuldugunda kararir, acildiginda solar,
koyu kirmizi kahverengi olur, beyazla agildiginda artik kirmizi degil,
bagka bir renktir: pembe (Dufy)"73.

Mavi insandan uzaklagarak, kendi merkezine donerek derinlesir
ve insani sonsuziuga ¢eker. Goziimiiziin Oniine gelen "gdgtin rengidir
(...) Mavi tipik olarak gokseldir ve belirgin bir bicimde dinginlik
verir"’4. Goethe'ye gore, "en saf haliyle icine ¢eken bosluktur (...)
Derin denizlerin, uzak daglarin mavisi bizi kendimizden gegirir"’>.
Romanin baginda Albert, Satosunun taracalarindan uzaktan gordiigii
denizi "egsiz kimiltisizligiyla (...) koyu mavi bir firca" (s. 24) izine
benzetir.

Mavi elle tutulamayan bir hicliktir, ama saydam gokytizii kadar
da somuttur ve diistincelerimizi, duygularimizi uzaklara ve sonsuzluga
76

tagwr’®. Mavi gok ile birlestiginde, cogunlukla olumsuz cagrisimlariyla,

Bkz. N.Kandisky, ss.144-146.
73 J.Regnier, 5.76.
Bkz. N.Kandisky, ss.148-150.
[..Marin, s.107.

Bkz., A.E.kiran, s.76.

74
75
76
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boslugun, uyusmazligin, ¢eliskinin ve garesizligin rengi olarak tiim i¢
huzuru siler’?. Heide bir giin, ormanda, Albert'i bastan ¢ikarmay1
basarir; bembeyaz teninin altinda kipkirmizi goriinen damarlariyla,
sehvetli davraniglaryla kahramani etkilerse de, onlar: igine ¢eken "mavi
ve uzak gokyiiziinlin" (s. 58) altinda Albert, ya Herminien'in tuzagini
sezdigi i¢in, ya da arkadagina ihanet ettigini diisiinerek, bu kolay elde
edilmis utkuya sevinemez; Heide da Albert'i elde edememis olmanin
verdigi yenilgi duygusunu tadar. Sonbaharda "yogunlugu ince bir
kumag kivriminin rengi olan goglin mavisi (...) son giinlerin® artik
yakin oldugunu" duyumsatir." (s. 90)

Sonbahar giinlerinde ay "beklenmedik solgunlugu yalnizca koti
etkisiyle agiklanan, hayaletlere 6zgii bir 151kla" (s. 104) parladiginda gok
mavi kesilir. "Mavinin bir agilim vaad etmedigi kullanimi yoktur, (...)
ufuk ¢izgisinin smirlarini sonsuza ¢ekerek, diinyayr goz alabildigince
acar" "8, "ufkun mavimsi katlart” (s. 25) Albert'i uzaklara gotliriir,
diiglere daldirir. Ancak, kimiltisizlig1 simgeleyen kirmiziyla birlegince,
mavi, yolculuk yananlamint Albert ve Heide'a tastyamaz, ikisinin de bir
an Once Satodan uzaklagmasini 6nler. Ama ote yandan, mavi insanlari
birbirinden ayiran mesafenin de rengidir’®. Albert'i Heide'dan,
Herminien'den ayiran olaylar hep mavi gok altinda gerceklesir. Bu
rengin Romanda ¢ok az kullanilmig olmast da ayrica dikkat ¢ekicidir.

Kaynak metinde sonek "-imsi" maviye eklenince gene olumsuz
cagrisimlar yaptirir. O saldiridan sonra, Albert iligkilerini bir tiirli
cozemedigi, "sonsuza dek birbirlerine miihiirlenmis olarak yasamalart"
(s 101) gerektigine inandig1, biraz da kiskandigi, insan sicakligindan
yoksun, Heide ve Herminien'i imgeleminde "utan¢ tasindan*
[yapilmug] (...)bos mavimsi gozlii [bir] mermer cifte" (s. 102) benzetir.

77T Ag.y., 5.89.

*  Metinde italikle yazilmistr.

78 P.Bonnetils, 5.99.
79 Agy.. s.100.
*  Metinde de italik yazilmigtir.
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Heide o korkung saldiridan sonra, Albert'e biraz insanca, biraz kardesge
davranmaya baglarsa da, kendisi ve duygular1 hakkinda bilgi verecek
her tiirlii davranigtan ve sézden kacinir; giderek igine kapanir, tipki
Herminien gibi "mermer" soguklugunu ve sertligini stirdiiriir.

5.5.4. Nesnelerin ve Isigin Rengi Olarak Yesil

Romanda, sar1 ve kirmizi sikliginda goriilen bu renk, bilindigi
gibi, sar1 ve mavinin karigimiyla olusur. Mavi ice yonelik devinimiyle
sarinin diga yonelik devinimini durdurur; ortaya yesil renk ve
devinimsiziik ¢ikar®®, Bu renk ruhu dinlendirir, ama bu dinlenme ¢ok
uzun siirerse, biktirict olabilir. Edilgen bir renktir, ama giiciil olarak,
icinde etkinlik olasiligini barindirir, oysa mavi ve gride bu olasilik
yoktur®!.

Renk kuraminda kirmizinin tamamlayicis olarak bilinen yesil,
beyaz ve maviden sonra, suya verilen ligiincii renktir. "Genel bir
anlavis olmasa bile, tuzlu suyla tath suyu biribirinden ayirir: denizler

mavi, nehirler yesildir'82. Storrvan ormanlarinin i¢inden akan nehir
"siyah ve yegil bir yagin akicihigryla kayan bir ylan"a (s. 77) benzetilir.
Ancak "siyah" ve "ytlan" sozciiklerinin tiim olumsuz yananlamlarina
karsin, bu yesil nehir Roman boyunca hep edilgen kalir.

Baharin ve yazin egemen rengi yesil, Romanin dig uzamiyla
biitiinliik saglar; Satonun 6nii "parlak yegil" (s. 20), yolun sonunda
varilan diizlik "aydinlik" (s. 111) ve yesil bir ¢imle ortiiliidiir. Denizin
alt1 genellikle tatli suya 6zgii olan renkle anlatilir; buras: "yegil ve yari
savdam [bir] uzam" (s. 71-72) olarak sunulur; orman "yegsil bir
kopiige" (ss. 26-27) benzetilir; ¢itler "yesil dal yiginlarindan™ (s. 37)
olusur; "ormanin "koyu vyegsil yapraklart" (s. 81),"yesil dokunaglar"
(s. 84), gibi goriinlr; agaclarin "yesil dallari" (s. 108) kiiciik kilisenin
her tarafini sarar. Yesil "korkung derinlikteki" (s. 24) uguruma, ormant

80" Bkz. N.Kandisky, ss.150-154.
81 Agy., s.147.
82 A .E.Kiran, s.80.
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boydan boya kesen o biiyiilii "yol"a (s. 107) rengini verir.

Yesilin 1s1k tizerindeki etkisi Romanda ¢ok sinirlidir. Yapay
stizge¢ islevindeki camresimlerden "siiziilen (...) su yesili ve tatlt sari
stk (s. 23), camresimlerden yayilan "yesil golgeler" (s. 82) Satoya
ve kiigiik kiliseye suyun altinda yiiziiyormus izlenimini verir. Dogal bir
siizgeg olan "kiikiirt sarisi1” sis ise ormandaki 1s18a tirsemsi (s. 78) bir
renk vererek, belki de Albert'i karsilagsacagi rahatsiz edici olaylara
hazirtar. Cinki tirse renk mavi ile yesilin karisimindan olugan
karmasik, devinimle devinimsizligi birlestiren bir renktir. Bir de "-
emsi"sonekiyle iyice bulaniklasir. Kii¢iik kilise hem ¢evresinde siirekli
devinen agaclarla, bitkilerle, 151k oyunlariyla yiizer gibidir, hem de
yiizyillar oncesinden gelen gri taslariyla, kirmizi lambastyla oldugu yere
cakilidir.

Bu renk Bat1 kiiltiiriinde, geleneksel olarak, umutsuzlugu
simgeler. Bu nedenle yesil, uzun zaman yazgy, rastlanti ve tehlike ile
birlikte goriilmiistiir. Diizensiz, degisken ve zararli arzularin gostergesi
olarak da rahatsiz edici bir renk olmus, inangsizligin, ahlaksizlign,
sadakatsizligin rengi olarak garip ve endise verici olmustur83.

Heide'in ¢iplak bedeni, kigkirtici davraniglariyla, Herminien'e
thanet ettigi. izlenimini vererek, Albert'i bastan ¢ikarmaya calistigi;
Herminien'in Heide'1 korkung bir bicimde cezalandirdigi; Herminien'in
atinin giftesiyle agir yaralandigt yer hep yesil rengin yogun oldugu dis
uzam, orman ve ¢imenlerdir. I¢ uzamdaki yesil golgeler belki de bu
karmasik, tehlikeli ve zararli arzularin, oyunlarin habercisidir. Yogun
bir yesille betimlenen Storrvan bélgesi li¢ kahramana da ugursuz gelir;
ikisi Oldr, biri katil olur.

5.5.5. Nesnelerin Rengi Olarak, Kahverengi,
Pembe ve Mor
Romanda kullanim siklig1 ¢ok az olan bu ii¢ renk nesneleri
betimler.

83 Bk A.gy., ay.
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5.5.5.1. Kahverengi
Renklilik 6begi ile renksizlik 6beginin kesistigi alanda ortaya

ctkan tek renk kahverengidir; yesil ve kirmizinin birlesmesi, siyahin
karistirilmasiyla ortaya ¢ikar; sert, cansiz, az devinimli bir renktir®4.
Kahverengi her seyden once bir yiizey rengidir. Bir bagka deyisle
berrak degil, bulaniktir8d. Argol Satosunun dis yiizeyi kahverengi ve
gri kayacla (s. 18), i¢ yiizeyleri ise "kahverengi genis kaplamalarla” (s.
106) ortiludir. Kirli, "karigik bir koyu kirmizi olan bu renk, birlegimi
gibi dengesizligi, eskiligi, belirsizligi, gosterir"86. Argol
Satosu,mimari yapisindaki garip pencere dagilimi, asiri yiiksek
tavanlari, Ol¢ti ve boyutlariyla dengesiz, belirsiz ge¢gmisiyle anlasilamaz
bir uzamdir. "Aga¢ rengi olarak, tahta hiiziinli, eskimis uzamlar
simgeler. Kahverengi (...) yerine ¢akilmighgi, bagimlilig, surl87
bir diinyay: gosterir. Gri ile birlesince de Sato iyice umutsuzlugun,
durgunlugun simgesi olmaktadir.

Argol Satosunda baz: odalarin duvarlart kahverengi kaplamalar,
kiitiiphanelerle ortiiliidiir. I¢ uzamin renkleri olan sar1 ve kirmizi bile bu
duvarlarin i¢cinde solgunlasir, yogunlasir, yesille bulaniklagir, hiiziin
verici Ozellikler kazanir. Zaten, ne i¢ uzamda, ne de dig uzamda nese,
seving, mutluluk veren higcbir sey yoktur. Kahverengi bu yerine
cakilmig Satoyu agir kiitlesi, sinirli, huzursuz i¢ ortamiyla sunarken,
yaslt usak disinda, kahramanlar ya oliir, ya kacar. Argol ise tiim
gecmisi, tiim gorkemiyle Storrvan bolgesinde yiikselir. Boylece ici ve
dis1 kahverengi olan uzam, sonradan gelen insan kahramanlardan daha
kalict ve hatta, daha 6nemli oldugunu ortaya koyar.

5.5.5.2. Pembe

Kirmizimin doymamus bir tiirii olarak kabul edilen pembe,88

84 Bkz. N.Kandisky, s.160.
85 Bkz.L.Wittgenstein, s.34.
86 Bk,. A.E.Kiran, s.87.

87 Agy..ay.

88 Bk,.F.Thurlemann, 86.
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diger acik renklerden (agik mavi, agik sari, acik yesil...) farkli olarak bir
adla ifade edilir. Olumlu yananlamlartyla bebekleri, cenneti, meleklers;
geng kizlarin rengi olarak masumiyeti, temizligi cagristirir. Pek az olan
olumsuz yananlamlar ise, disilik, sehvet ve cinselliktir. Albert, Heide',
Herminien'in asagilayict saldirisindan sonra buldugunda, tiim basina
gelenlere kargin, Heide Albert'e cinsel ag¢idan son derece gekici goriiniir:
Heide'in "kanlart sizan, pembe bir giiliin ategiyle yanan, goz
kamastiran dayanilmaz bir isikla parlayan, (...) bir meyva gibi firlayan"
(s. 100) bedeni Albert'in goziinlin Ontinden bir tiirlii gitmez, ona olumlu
duygular beslerken bile, bu goriintii nedeniyle, ondan uzak durur, ama
cinsel ¢ekiciliginin etkisinden de kurtulamaz.

5.5.5.3. Mor

Kirmizi ile mavinin karisimi olan bu renk, tipki mavi gibi,
insandan uzaklagir. Ancak iki rengin karigimi olarak, sinirlarinin nerede
bagladigl, nerede bittigi belli olmadig1 i¢in, adlandirmasi bile kesin
olmayan bir renktir3?. Kandisky’e gore, tinsel ve fiziksel anlamda
sogutulmus bir kirmizi olup,”Y son derece dengesizdir. Bu nedenle de,
daha ¢ok hastalikli, soniik, hiiziinlii bir seyler barindirir. Sarinin
tamamlayicist olan bu renk, "bilingsizligin, gizemin rengi olarak, kimi
zaman tehditkdr, kimi zaman dosttur. Siyah ile benzer ¢agrisimlar
vaparak, ayriligi, olimi, dullugu simgeler"gl. Argol Satosunun
tepesinde dalgalanan "kirmuzi ve mor, ipekli iki bayrak" (s. 20),
Satonun garip ve dengesiz mimarisini, kahramanlarin gizemli,
anlagilmaz duygu ve davraniglarini, ama her seyden Once Satoyu,
bolgeyi ve kahramanlar saran hiiznii simgeler gibidir.

5.5.6. Maden Renkleri
Renk kuraminda bulunmayan bazi renkler bagh olduklar:
nesnelerle birlikte gosterilirler. Diizlemin bir 6zelligi olan altin ya da

89 Bkz. A.E.Kiran, s.84.
90" Bkz. N.kandisky, s.163.
91 Bkz. A.E.Kiran, s.84.
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"glimiis rengi kendilerine en yakin goriinen 'sari’ ya da 'gri' ile
adlandirilirlarsa da"??, bu iki terim madenlerin parlakhigin ve
yansitmasini dile getirmekten ¢ok uzaktirlar. Bu nedenle olsa gerek,
yazar betimlemelerinde bu iki madene gonderme yapmayi
yeglemektedir: pencerelerden siiziilen 1s1k dansederek, "altin
tozlar[in]dan" (s. 21) aydinlik bir alan olusturur, diizliikler "giinesle
valdizlanir" (s. 55), sonbaharda giines gokte "altindan bir i7" (s. 104)
birakir. Goriildiigi gibi, altin rengi, benzetildigi maden nedeniyle, daha
cok sarinin olumlu anlamlarim diigiindiiriir. Biitiincemizde de hicbir
baglamda olumsuz ¢agrisimlar yaptirmamaktadir.

Alun giinesin, giliniin rengiyse, glimiis aksamin ve mehtaph
gecenin rengidir. Ayan daha diislik olan giimiis, Romanda grinin
olumsuz yananlamlarini tagima egilimindedir. Nitekim anlatidaki giimiis
rengi gok ve golgeler hep olumsuz olaylari hazirlamaktadir. Giin
battiktan sonra, Albert "aydinlik ve giimiis parlakliginda bir
gokyiiziiniin" (s. 16) altinda sicak bir yaz giinii, firtinanin patlamak
tizere oldugu bir anda Satosuna ulasir; bulutlu, sisli, karanlik, soguk bir
kis gecesi, gene kendi Satosundan kagarken arkasindan hangerlenerek
oldurilir. "Yapraklar giimiisiimsii bir titreyisle", gdglin karanligini
aydmlatirken, "aydan gelen giimiig renkli su birikintileri" (ss. 94-95)
¢evreye biiyiik bir uyum ic¢inde yayilirken, Heide kanlar i¢inde dere
kenarinda yatmaktadir.

Renk kurami kaynakgalarinda pek sozii edilmeyen ayarca daha
da distik bir maden daha var Romanda; bakir. "Kirmizi bakir
levhalar"a ¢arpan giinesin sart 1sinlar1 "¢ok giiclii renk uyumlart"
yaraur (s. 21), "garip gozalicy kirmizily sartli ormana” (s.104) yar
madensi bir renk verir. Kirmizi ile sarinin birlestigi, en ¢ok bilinen
maden bakir oldugu i¢in, ormanin "altindan bir iz" (s. 104) birakan
glines altinda bakir rengi goriindiigli sonucuna varabiliriz. Nesneleri
betimlemekte kullanilan bakir renginin tipk: altin rengi gibi olumlu
cagrisimlariyla kullanildig: rahatlikla sdylenebilir.

($39] . .
)2 L.Witlgenstein, s.61.
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6. SONUC

Argol Satosunun i¢ ve dig uzamini betimleyen 1siklar ve renkler
kahramanlarin iligkisini, olay orgiisiinii de anlatmaktadir. Isik, uzam
konusunda eksik de olsa, yanlig da, yaniltic1 da olsa her zaman bilgi
verir. Bu bilgiler 151k kaynaginin parlakligina, araya giren silizgeclere,
bu slizgeclerin yapisina, rengine gore degisir; cok parlak oldugunda
gdzii yaniltabilir, uzami dogru olarak algilamay1 engelleyebilir, donuk
ve hafif oldugunda az aydinlatir; romantik, hiiziinld, buhranli uzamlar
yaratarak, insanin i¢ini karartir. Giindiiz parlak ya da soluk olan 11k
kahramanlarin iligkisini aydinlatmaya yetmez, tam tersine okurun ne
yapacaklarini tahmin etmesine engel olur, mehtapli geceler yasami
aydinlatir, 151ks1z geceler oliimii hazirlar.

Romanda bigimsel olarak sozciik ve sozdizim diizeyinde 151k
terimlerinin kullanimi titiz bir okurun dikkatini ¢cekmektedir; 151k
aciklayici, aydinlatici olan geleneksel anlayisin yerine, anlagilmazlik ve
giz yaratan bir iglev yiiklenir. Isik altinda nesnelerin nasil oldugu degil,
nasil gorindiigli anlatilir. Bu goriinme de cogu zaman, "gibi
goriinmek", "-mis gibi", "sanki goriinmek", "benzemek" terimleri ve
"-mis¢esine" sonekiyle dile getirilmektedir. Bu nedenle okur, uzamu,
uzamin i¢indeki nesneleri, kahramanlari ve hatta 15181 oldugu gibi degil,
151810 gosterdidi gibi algilamak zorunda kalir. Gergek, ¢ogu zaman bu
gorlintiinlin arkasinda ve iginde kalir; gergekle goriinenin ayni olup
olmadig1 hi¢bir zaman kesin olarak bilinemez, bu iligki anlatim
diizeyinde her zaman bir giz olarak kalir. Daha 6nce li¢ kahramani
birbirine baglayan nedenler; aralarinda neler konustuklari; nigin
birbirlerini kirdiklari; Heide ile Herminien'i Satoya getiren nedenler
konusunda digoykiisel anlaticinin okuyucuya bilgi vermedigi
belirtilmisti. Bu yontemiyle Julien Gracq, Romaninin igerigiyle
(olaylar1, kahramanlar1 orten giz perdesiyle), Romaninin bigimi (dil
diizeyinde yaratug1 giz) arasinda essiz bir kosutluk kurmus olur. Ote
yandan, Romanda insanin sactif1 151k dogadaki 1g1k kaynaklarr gibi
giiclii ve koruyucu olmadigl i¢in 151k sacana zarar vermektedir. Heide'in
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giizelligl ve zekasiyla sagtig1 151k iki erkegi de etkiler, birbirlerini
kiskanirlar (s. 47). Heide'a benzeyen, ama eski arkadagi Herminien'e
bagli goriinen Albert de sactigt 151kla hem Heide't hem Herminien'i
etkiler. Zaten bu benzerlikleri nedeniyle, 151k sacan kahramanlar, 151ksiz,
kara paltolu, esmer kahraman karsisinda yenik diiserler; giindiiz ve
aydinlik, gece ve karanlik karsisinda caresiz kalir.

Romanda renkler 15181n etkisini tamamlar. Yapitta en ¢ok siyah,
beyaz ve grinin kullanilmasi, Romanin agir bagh ve asir1 ciddi havasini,
kahramanlarin nese ve mutluluktan uzak oldugunu, bag kahraman
Satonun sinirlayiciligini, kasvetini, durgunlugunu acik bir bigcimde
gostermektedir. Is1gin, altinin rengi, bu Romanda Satonun zenginligini,
kahramanlarin zekdsini ve bilgisini simgelerken bile, bu ii¢ rengin
olumsuz etkisini silemez; ti¢ kahraman da zenginligin, gilizelligin,
bilginin tadini ¢ikaramaz; felsefe, sanat, miizik konusundaki
birikimlerini olumlu bir bicimde kullanamaz. Tam tersine sarinin
dizginlenemeyen, her tarafa yayilan sinirsiz giicii gibi, kendilerini ilkel
bir yasama birakirlar: cok konusur, cok tartisirlar, ama birbirlerini
kirmak, yaralamak i¢in; denizde 6liim tehlikesini goze alarak, agilirlar,
ama amagsizca. Sar1 151k gibi amagsizca yasayip, bosuna oliirler.
Boylesi disa dogru bir devinim onlart hicbir yere, higbir seye
ulastirmaz, yesil ve gri onlart hep durdurur.

Ozgiirligiin, yolculugun, kacisin rengi mavi, zorunlu
betimlemeler (gok, deniz) disinda ¢ok az kullamilmustr. Zaten romanin
kahramanlar1 birbirlerine dylesine kenetlenmislerdir ki, higbirinde
ozgirlik, yolculuk istegi yoktur. Heide cektigi tiim acilara karsin
Satodan uzaklagmayi diigiinmez, orada Oliir; Herminien arkadaslarina
verdigi tiim acilara kargin, neredeyse kagtig1 Satoya donmeyi kabullenir;
sonunda iginde ka¢cma istegi dogan tek kahraman, Sato sahibi Albert ise,
kacmay1 denerse de 1g1ksiz, siyahli kahramanin kurbani olmaktan
kurtulamaz.

Yesil, ormanlar iginde bulunan Satonun dis uzamini
betimlemede ¢ok sik kullanilmigtir. Huzurun rengi olarak bilinen yesil,
bu yapitta tiim olumsuz yananlamlarini sergileyerek, aldatmanin, bagtan
¢ikarmanin, yaralamanin rengi olarak beliriyor. Kadinin rengi olarak
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bilinen kirmizi {i¢ kahraman icinde bir tek Heide ve uzam Satoyla
bagdastirilmistir; Heide cinsel ¢ekiciligi, yaralar1 ve oliimiiyle kirmiziy:
kendi lizerinde ve iginde tagir. Isik kaynag: olan giines batarken, kirmizi
camresimlerden gecgerek, kan rengi bakir levhalarda ¢arparak kirmizi
golgeler, yanstmalar olusturur, Satonun i¢inde 6len Heide'la garip bir
benzerlik olusturur. Ancak, kirmizi birlikte bulundugu renklerle de biri
canli biri cansiz olan bu iki kahramani birbirinden ayirir. Heide'in
kirmizisi 6liim, hayalet, kisirlik, sogukluk yananlamlarini tasiyan
beyazla birlesince, kirmizinin act ve olim getirmesi c¢eligkili
gorinmemektedir. Satonun i¢ uzaminin kirmizisi dig uzamin devinimsiz
renkleri kahverengi, gri ve yesille birlesince degismezlik, sonsuzluk
yananlamlari agir basar. Kisacasi, Romanin igeriginde betimleme 6gesi
olarak kullanilan renkler yananlamlariyla arkadaglik, ¢ift olma, cinsellik,
mutsuzluk, Oliim, direnme ve devinimsizlik izleklerini
desteklemektedirler.

Sonugta, Julien Gracq, Argol Satosunda'nin dil diizeyinde,
renk ve 151k sozciikleriyle bicim ve icerik arasinda tam bir uyum
olusturarak, icerikte belirtilen miizikte, resimde, felsefede ulagilmis olan
yetkinlige kendi yapitinda da ulagmay1 denemistir, denebilir.
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