F.G. LORCA’NIN KADIN UCLEMESi
Mustafa SEKMEN*

Tragedyamn Modern Tiyatro ile birlikte oldiigiinii, artik
diinyay: degistirmek ve insan degerlerini korumak icin, insan olmanin
onurunu yasaminin anlamiyla eg diigiinerek eyleme girigen kahramanin,
degisen diinya ile tiyatrodan ¢ekildigini biliyoruz. Ancak cagimizda
tragedya iki biiyiik yazarla yeniden can buldu; Arthur Miller ve
Federico Garcia Lorca. Ikisi de yasadiklar1 zaman dilimindeki
toplumlarini ve bu toplumun insanlarini ele alarak * Cagdag Tragedya ’
diye nitelenen oyunlar yazdilar. F. G. Lorca’nin oyunlarim ¢ Kirsal
Tragedya ’ ya da ‘ Yoresel Tragedya ’ diye adlandiranlar da vardir.

Lorca’nin kadin ii¢lemesi olarak kabul edilen Kanh Diigiin,
Yerma ve Bernarda Alba’mmm Evil adli oyunlar1 tragedya
ozellikleri tagimakla birlikte bircok bakimdan 6zgiindiirler.2 Klasik
Tragedya’nin ii¢ birlik ( Eylem, zaman ve yer birligi.) ilkesine gore
bakildiginda ii¢ oyunda ‘eylem birliginin’ bulundugunu fakat diger iki
ilkenin gozetilmedigini goriiriiz. U¢ oyunda olaylar bir giiniin dogumu
ile batimi arasindaki siirede baslayip sonuclanmaz. Kanh Diigiin’de
olaylar kesin olmamakla birlikle birbuguk haftalik bir siirede gerceklesir;
Yerma’da ii¢ yillik bir yasanti sergilenir; Bernarda Alba’min Evi’nde
ise eylem ortalama bir aylik siireye yayilmigtir. Kanlt Diigiin
Leonardo ve Gelin’in agklar cercevesinde geligir; Yerma’da, Yerma’nin
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cocuk sahibi olma ¢abalari ve bunlarin sonuclarindan bagka yan olaylara
sapilmaz; Bernarda Alba’nin Evi’'nde olaylar, Angustia’in evlilik
hazirliklarr icinde Adela’nin Pepe ile yasadigi agk cercevesinde geligir.
Bagka bir a¢idan bakildiginda, Bernarda Alba’nin Evi oyununda
asal olayin Bernarda’nin koydu@u kati kurallar ve evdekilerin buna
tepkileri oldugunu diigiinebiliriz. Bernarda Alba’nin Evi digindaki
diger iki oyunda eylemler mekan cesitliligi gosterir; hem i¢c hem de dig
olmak iizere bircok yer olaylarin yasandigi yerler olarak iglevsel bir
bicimde kullandmigtir. Bernarda Alba’nin Evi oyunu ilk bakigta yer
birligine wuyar goriiniir. Oysa bu oyunu konusu geregi
degerlendirdigimizde, yer birliginin uygulanmasindan ¢ok dramatik
etkinin gerekleri icin tek mekanin kullanildig1 ortaya cikar. Bernarda
Alba’min Evi’nde, Bernarda’ya ait ve onun diinyaya bakig ac¢isinin
uzantisit, ruhsal ve bedensel kapatilmanin simgesi olan biiyiik ev
neredeyse bagrol degerinde bir anlama oturmaktadir. Bernarda’nin
kendisini de i¢ine kapattig1 bu ev oyunun adini olugturur; anlatilan evdir
ve Bernarda ile ev ayni seydir.

Tragedyanin belirleyici o0zelliklerinden biri de tema ya da
icerikte genel olarak onaylanmis olumlu degerlerin catigmasidir.
Temelde Klasik Tragedya catisan insan degerlerini konu alir.
Tragedyada tanrilarin yasalari, devlet yasalari, toplumsal degerler ve
kader ile bireyin inanglari, onuru veya ozgiirliik anlayist catigir.
Uclemede yaklasik bu Ogelere denk diigen temel kargitliklar
kurulmugtur. Lorca bu oyunlarinda tore-insan, birey-toplum veya doga-
insan arasindaki catigmalari konu alir. Aslinda tore-insan ve doga ayni
toprak kiiltiiriinii ve bunun degigsmezmig gibi goriinen yasalarini igerir.
Toprakla yagsamlari zorlu gecen Lorca koyliisii onunla miicadelesinde
kati kurallar geligtirmigtir. Bu kurallar toplumsal yasalari belirler ve bu
toplumun insanlart kararlarini tiim inang¢larini iceren ‘tore’ye bagvurarak
verirler. Uclemede topluma ve dolayisiyla toreye kargi eylem igindeki
insan iizerinde durulur. Bu insan c¢esitli egilimleri ve tutkular1 olan ¢ok
boyutlu bir insandir. Ondaki giizellik, agk ve doyum arayan taraf yine
onun dogasidan kaynaklanir. Bu 6zellikleri ile Lorca insanlari, dogal
yanlarini duyumsadiklarinda ya toreye ve topluma karg: bir eylem olarak
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yorumlanan bir secim yaparlar ya da tore ve toplum yasasina uyarak
kabullenigin acisiyla yasamlarini siirdiiriirter. Lorca’nin iiclemedeki tiim
oyun kisileri bir se¢im yapmistir. Insan olmanin onurunu ve
giizelliklerini segenler daima siddetle cezalandirilmig ya da toplumdisi
duruma getirilmiglerdir. Uglemedeki tore-toplum kurallarinin diginda
davranan trajik kahramanlar bu secimin esiginde kargimiza ¢ikarlar.
Seyircinin izledigi, secimin yapilmasi ve sonugta kahramanin yikimi ile
birlikte birilerinin daha toreye kurban gidigidir.

Kanh Diigiin’de tanitilan tiim evlilikler toplumsal yasaya
(Yani topragin yasasina) gore yapilmistir. Ailelerin kurulmasi topragin
cogalmasi, ¢ocuk sahibi olmak ve bu topraklar isleyecek insanlarin
olmasi anlamina gelir. Gelin ve Giivey iki ailenin topraklarini
genigletmesi iste§i ile daha bir uygun cift olustururlar; Giivey,
Gelin’den yasca kiigiik olsa da ya da Gelin’in eskiden bir yavuklusu
olduguna iligkin bir piiriiz bulunsa da.

Yerma da toreye ve birlikte yasadigi insanlarin inandigi
kurallara gore evlenir. Bu aile i¢in, Juan’in ve toplumunun insanlarinin
yeterli gordiigiinden fazlasi gerceklesir; Juan tiim zamanini bahgesi icin
ve siiriilerini ¢ogaltmak icin harcar; bahgeler iyi iiriin verir, siiriiler
cogalir.

Bernarda Alba'min Evi’ nde Angustias yagli, hastalikli ve
cirkin olmasima karsin geng Pepe ile evlenebilmektedir. Ote yandan
Martirio’nun yavuklu adayi, ailesi ¢oban oldugu icin Bernarda
tarafindan engellenir. Bernarda dogal olani hi¢bir zaman hesaba katmaz.

“BERNARDA- Hicbir sey tam istedigimiz gibi
olmaz!”(2.Perde)

Ancak li¢c oyunda da torenin ve toplum kurallarinin giivenligine
sigmanlarin unuttugu bazi seyler vardir. Bu, insanlarin giizellik ve agk
arayan tutkulu yanlaridir. Doganin insanda bulunan kocaman bir giicii
vardir ve bu toreye ve topluma kargi bir giictiir. Bu giicii, ii¢ oyundan
alman su sozler iyi anlatir: '
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“GELIN -Otekiyle kagtim. Kactim. (Acilt) Sen olsan sen de
giderdin. I¢i digt yarayla dolu, arzudan yanp tutusan bir kadindim ben;
oglun da, kendisinden g¢ocuklar,toprak, saglik umdugum bir avug
suydu; ama oteki, ¢aliliklarla tikali, karanlik bir irmakti, sazlarinin
Jisutisin, nurdtdy tiirkiisiinii getiriyordu bana. Soguk sudan bir kiiciik
cocuga benzeyen ogluna uydun ben de; Otekiyse, yiizlerce kus saldl
iistiime, bu kuslar yolumu tuttular, beyaz beyaz kiragt biraktilar
yvaralarim iizerine, zavalli, sararip solmus bir kadinin, ategle oksanmus
bir kizin yaralart iizerine. Istemezdim, unutma ki,ben de istemezdim!
Oglun benim yazgimdi, ona ihanet etmis degilim,; ama otekinin kolu,
denizin cekmesi, bogammn itmesi gibi siiriikliiyordu beni, her zaman da
siiriikleyecekti, her zaman, her zaman; kocamis bir kadin olsam da,
ogullarimun ogullar: saclarimdan tutsa da!” ( 3Perde, 2.Sahne )

“ADELA-:Onun dudaklarimin tadint aldiktan sonra, bu
korkung eve katlanamam artik. Ne isterse onu yapacagim. Koyde
herkes bana karst olacak, atesten parmaklariyla daglayacaklar
govdemi ; namuslu geginenler ardima diisecekler, ben de herkesin
oniinde o dikenli taci givecegim, evli bir erkegin sevgilisine uygun
goriilen tact.” (3.Perde)

“YERMA- Artik biktim da ondan. Bana ait olan birseyde
kullanamadigim bu ellerden biktim da artik ondan. Pinarlarin durmadan
su verdigini, bugdaylarin filizlendigini, koyunlarin yiizlerce
kuzuladigini, kopeklerin yavruladigin gordiikce utantyor, kiiciiliiyor,
verin dibine geciyorum. Ben buramda ¢ocugun isirmasi gereken
buramda, ¢ekic darbeleri duyarken biitiin varliklarin ayaga kalktiklarin,
bana dogurduklarini, uyuyan kiiciik yavrularimi gosterdiklerini goriir
gibi oluyorum.” ( 2.Perde, 2.Sahne )

Aslinda tragedyada torenin-yasanin-tanrilarin denetim altina
almaya calistiklar1 sey dionizyak giictiir. Uglemede denetlenemeyen ve
degisik bicimlerde felaketler halinde ortay ¢ikan bu gii¢, vardir ve ona
yiiz ¢evirilemez. Tragedyadaki genel kargitlhigin apolonik ve dionizyak
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glicler oldugu belirtilir.3 Apollonik olan diizen-yasa-tanri-akil ile
aciklanir; dionizyak giic ise insanin dogaya ait olan egilimlerle dolu,
tutkulu ve denetlenemeyen yanidir.

Kanh Diigiin’de Leonardo’nun tiim yonelisi dogal yaninin
giidiileri ile ortaya c¢ikar. Oyunda dogalligi at ile Ozdeslesen
Leonardo’nun kargit1 olan ve diizeni temsil eden Giivey ise toplum
kurallarinin uygulayicisi ve onaricisidir. Gelin bu iki kigi arasinda her an
gidip gelir. Her an yeni bir karara ulasir ve ulagir ulagsmaz diger secenek
onemli gelir ona. Gelin’de catisan, duygulari ile aklidir. Leonardo ve
Gelin’in kacisinda ozdenetimleri yok gibidir. Sanki diigiinden kacig
kendi kendine gerceklesmisgtir. Gelin, Leonardo ile kactiktan sonra bile
tam bir karara ulagamamustir.

Antropolog Garry Marvin, boga giiregini iki erkek arasinda
gerilimli ve oOrgiitlii bir miicadelenin sembolii olarak goriir. Buna gore
boga giiresi, Ispanyol insanimin doga karsisinda ve seref-namus
sorunlart kargisinda takinmast gereken tavri sembolize eder. Boga giiclii
bir erkek olarak denetlemesi olanaksiz doganin simgesidir. Matador,
doga ile savasimini ve serefini kazanmak zoruda olan Ispanyol
erkegidir. Boga ile giires cok risklidir, oliimle yiizlegsmektir. Onu
yenmek i¢in bigaklar ve kiliclar kullanarak giddet uygulamak gerekir.
Ciinkii doga acimasizdir. Giivey’in oyundaki durumu tam olarak bir
matadorun konumuna denk diiger. Dogal giidiilerle donanmig Leonardo
diizeni ve Giivey’in gerefini tehdit eden bir boga gibidir.4 Ote yandan
Gelin’in duygular1 nedeniyle kararsizlig1 da dogal olanin toreyi tehditi
olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenlerle Giivey, herkesin Oniinde kaybettigi
serefini giddet kullanarak tipki bir matador gibi kazanmak zorundadir.
Oysa oyunda matador da boga da oliir. Giivey diizenin ve geref
anlayiginin, Leonardo ise tutkularinin kurbani olur. Toplum bunlarin
arasinda yer alan Gelin’i ne icine alir ne de kovar; egikte yagamasina
karar verir.

Namusuna toplum tarafindan kugku ile bakilmasina kargin
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Y erma, kadinlik duygularini toplum yasalarina uyarak, denetim altinda
tutmaya caligir. Ustelik ona kurallar: atlatarak ‘ziyarette’ biri ile birlikte
olarak ¢ocuk sahibi olma olanagi sunuldugunda bile Yerma ikiyiizliiltigii
ve onursuzlugu reddeder. Y erma kendisi bile dogasinin bir zorunlulugu
olarak hissettigi dogurma istegini denetim altinda tutmaya ¢aba harcar.
Ancak ondaki bu tutku o denli gii¢liidiir ki sonunda dogal giidiileri onu
denetim altina alir; sanki bir boganin giicii yerlesir icine ve kendi
elleriyle Juan’i - kisir olani, doganin hep eledigini - bogarak oldiiriir.

Bernarda dogal olan1 duvarlar, yas giysileri ve yelpazelerle
zincirledigini diigiintir. O yalmiz gérmek istedigini gormek istedigi
bicimde goriir. Ahirdaki aygirin dogasi hayvanlarin cogalmasi, daha ¢ok
mal ve para anlamina geldigi icin onay goriir. Ama kizlarinin, 6zellikle
Adela’nin denetlenmesi gii¢ duygulari ahlaksiz olandir. Bu nedenle
insanin temel isteklerini gozardi eden diizen, isteklerini elde
edemeyenlerin ruhunu ve bicimini hastalikli hale getirirken amacina
ulasanlart da kendilerini ve kurallar feda ederek bencilce, ikiyiizlii
yasamak zorunda birakir. Oyunda Maria Jozefa bize bunun oyKkiisiinii
anlatir. Sanki Bernarda’nin ya da yasananlara razi olmug kizlardan
birinin gelecegi gibidir. Doga, bilincaltina attigi, erteledigi tiim
arzularini, aklinin denetimini saglayamadan ahlaksizca soyleterek,
genclik giinlerinin anilartyla, simdiyi unutup kendini geng¢ bir kiz
sanmasina neden olarak ociinii alir Maria Jozefa’dan. Dionizos kendisini
varsaymayan, kendine sirt cevirenlere bir yol bulup kendini
hatirlatmaktadir. Dionizos bunu toplum kurallarini bozarak degil
kurbanlar alarak yapar. Ciinkii doganin toplum diizeni ile bir sorunu
yoktur; diizenin onunla sorunu vardir. Dogal olan insanin bulundugu
her yerde mutlakligini siirdiirecektir.

Uclemenin tragedyadan aldig1 bigime iligkin temel yapilar
vardir.” Bunlarin baginda koro 6gesinin degisik kullanimlar1 gelir.
Klasik ve Yunan tragedyasinin korosu akil ve mantiktan, diizenden yana
olmasina ragmen Lorca’nin oyunlarmin koro iglevi géren égeleri insanin
dogasindan yanadir; diizenin insanlarin yasamasina izin vermedigi
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yanlarin1 savunur. Kanh Diigiin’de Oduncular belirtilen amaglarla
olusturulmuglardir. Dogaya yakin, onun i¢inden, onunla iligki halindeki
Oduncular, Gelin ve Leonardo’nun ka¢ma eylemini onaylamakla birlikte
bunun sonuglarmni bilirler Yerma’da ayni islevi camagir yikayan kadinlar
goriirler. Bernarda’da ise koro iglevi tek basina Poncia’ya verilmigtir.
Poncia kizlarin bir kadin ve insan olarak duygusal gereksinimlerinin
Onemini vurgular.

Bir bagka 6ge Yunan tragedyalarindaki kahin Theiresias’tir.
ironi’nin tasiyicist olan kahin motifi iiclemede farkls bicimlerde ¢ikar
karsimiza. Kanli Diigiin’de bu 6ge iki ayr1 kigide ortaya cikar. Once
Leonardo bilicilik yapar. Gelin’e evlenirse ve duygularinin kapisini
kapatirsa nelerin yaganacagini belirtir; Trajik kahramani ikircikli birakir.
Ikincisi Oduncular’in dngoriileri ve degerlendirmeleridir. Yerma’da ise
Yagh Kadin yagam deneyimleri ile ulagtig1 sonucglarla Yerma’ya ¢ikis
yollarin1 gostererek onu felaketten kurtarmaya caligir; Yerma’'nin
farkinda olmadigi, bilmedigi seyleri sOyler. Bernarda’da bilicilik yapan
Poncia her agamada olacaklar! sezer ve bunu Bernarda’ya acik acik
soyler.

Diger bir tragedya ogesi ise habercidir. Digarida olani, kanl
sahneleri ulastirir bize. Kanl Diigiin’de 6liimii simgeleyen Dilenci
Kadin, iki erkegin oliimiinii ve oraya gelisini anlatir. Bernarda’da
Poncia birka¢ kez yapar bu gorevi. Poca la Rozeta’nin sokaklarda
siiriiklenmesini ve Adela’nin kendini asmasini anlatir icerdekilere.

Uclemede tragedya’nin pathos Ogesine iligkin bire bir
benzerlikler bulunur . U¢ oyunun da son sahnesi sadece pathosu igerir.
Kanh Diigiin’de oliimlerin acisi, oliilerin oraya getirilmesi tipik bir
pathos sahnesidir. Yerma’nin sonu “ziyarete” gelenlerin dinsel
melodileri icinde 6liimle ve Yerma’nin yikimiyla sonuglanir.
Bernarda’nin sonu da Adela’nin oliimii ve tiim evin yasa bogulugu ile
biter. Hatta bu ii¢ oyunun kiiciik de olsa birer exodosu oldugunu
soyleyebiliriz. U¢ oyunun da sonundaki pathos’tan sonra exodosa denk
diisecek sozler vardir: Kanh Diigiin’de Gelin ve Ana’nin son ii¢ agit-
dua ya da sozleri, Yerma’nin kocasini bogduktan sonra soyledikleri ve
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Bernarda’nin Adela’nin 6ldiigiinii 6grendikten sonra soyledigi sozler.

Olaylarin kurgulanmasi agisindan bakildiginda Bernarda
Alba’min Evi Yunan tragedyasina benzerlikler gosterir. ilk sahnede
kosullar-yasaklar-durumlar ortaya konur. Karakterler bu verili durumu
degistirmek ya da korumak i¢in ¢aba harcarlar. Bernarda Alba’nin
Evi, Sophokles’in Antigone’si gibi baglar. Kreon yasaklarini ve
kurallarini ilan eder. Buna karsi ¢ikanlarin cezalar1 6liim olur. Bernarda,
sekiz yillik yas siiresini ve torelerine uygun davranmanin kogulllarini
koyar. Evdekiler buna uymak zorundadir. Adela uymaz. Adela ayni
Antigone gibi kendini asar. Bernarda ve Kreon kati birer otoritedirler.
Yalniz aralarinda bir fark vardir; Kreon oliimlerin ardindan hatasini
anlamigtir, oysa Bernarda bakis acisini hi¢ degistirmez; Adela ona gore
kizoglankiz olarak olmiigtiir.

Bernarda Alba’nun Evi diger iki oyundan farkl: olarak traji-
komik ogeleri barindirir. Kanh Diigiin ve Yerma’da tragedya
duygusundan hi¢ ayrilmazken Bernarda Alba’nin Evi’nde komedya
Ogeleri vardir. Bu oyun Aristophanes’in ve Plautus’un komedyalar
gibi iki kole-hizmetcinin konugmasi ile baglar. Bu hizmetgiler genel
durumu, ge¢miste olanlart ve evi, evde yasayanlari tanitiriar. Bu tanitim
kabalik, cinsellik ve komik espiriler icermektedir. Ayrica Poncia
kendisi ve kOyde olanlarla ilgili anilarin1 yine komik bir tarzla anlatir.

Uclemenin klasik tragedyanin temel kurallarina uymayan bir
ozelligi oyun kigileri ve onlarin kigilik 6zellikleridir. Bu anlamda
bakildiginda, oyunlarin kigilerinin hepsinin halktan oldugunu
sOylemeliyiz. Ancak olaylarin gectigi cevrenin kosullarinda soylu
kigilerden olugmasi gereken oyunun buna uymadig: goriiliir. Bernarda
kendi yagsam biriminde toprak sahibi bir soyludur; Yerma, Juan, Ana,
Gelin, Baba da bu anlamda degerlendirilebilir. Buna ragmen oyunlar
yasanan yerin tiim toplum kesimlerinden kisileri barindirir. Ote yandan
kigilegtirmede bu ii¢ oyunun trajik kahramanlarmin hi¢ de erdemli ve
ortalamadan iistiin bir ahlaka sahip olmadiklarini sdyleyemeyiz.
Hepsinin degil tabii ki! Bu iistiinliigiin bir zaaf yiiziinden catismalari
giiclendirmesi siiriiklemesi gerekirken, liclemede zaafin yerine tutkular
ve buna dayali erdemsizlikler alir. Adela, Pepe ile birlikteliginde yalana,
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entrikaya ve firsatciliga bagvurur. Hatta isi Pepe’nin kapatmasi olmayi
kabullenmeye kadar gotiiriir. Gelin iki erkegi birden zor durumda
birakir. Yerma’ya gelince, onun en erdemli kigi oldugunu soyleyebiliriz.
Zaten sorunu da budur. Kisacasi iiclemeyi bir soyluluk, erdem, seref
gibi degerler acisindan degerlendiremeyiz. Bunun yerine Lorca’nin daha
temel bir insan 6zelligi iizerinde durdugunu gormeliyiz. Bu, insanin
akil-mantik-diizen yaninda dogal ozelliklerinin de Onemsenmesi
gerekliligidir. Uglemede cinsellik olarak belirlenen bu deger anlayisi
temel catisma birimidir. Ayni anlayis cercevesinde yine tragedyanin
Aristotales tarafindan koyulan kurallarini hice sayarak tragedya yazan iki
yazar biliyoruz. Euripides ve Shakespeare. Ozellikle Euripides
insanin dogalligini icinde yasadig1 doga ile baglantisini kaybetmeden
yagsamasinin onemini iglerken otoriterinin bunu kontrol etmesini

ele§tirmi§tir6. Bu deger anlayisi, kendiliginden insanin sosyal
yanindan ¢ok psikolojik yanini onemli kilmistir. Bu nedenle Euripides
de, Shakespeare de, Lorca da Aristotelesci tragedya kurallarim
kendilerince yorumlamak yaninda karakterlerinin psikolojilerine 6nem
vererek bu 6zelligi ayrintilandirmiglardir.

Lorca’nin oyunlarini ele alirken, oyun yazarligindan bagka
sanatlarla da yogun bir bicimde ilgilendigini, hatta son ugraginin oyun
yazarligi oldugunu gozardi etmemek gerekir. Cocuklugunda iyi
ustalardan gitar ve piyano egitimi almig, daha sonra halk sarkilarini
aragtirip derlemeler yapmig ve eserler bestelemistir. Salvador Dali ile
iligkileri olan Lorca ( Kizkardeglerinden biri Dali ile evlenmigtir.), resim
sanatt ile ilgilenmis ve iiriinler vermi§tir.7 En Onemlisi ise onun
oncelikle bir sair olusudur. Iginde yasadig1 Endiiliis topraklarindaki
halkin sarki ve soz gelenegini arastirarak siirlerinde somut imgelere
dayanan yalin dil kullanimini gelistirmistir. Kisiligini ve sanatini, dogay1
dolaysiz algilamasina ve bunun belleginde tiim canlilig1 ile kalmasiyla
actklayan Lorca’nin sairligi diger niteleklerinden onde gelir. Fakat bu
durum diger 6zelliklerini oyunlarina tagimadigi anlamina gelmez. Tam

6 Siileyman INCEEFE
7 lan GIBSON (5.9.-22.)

121



tersine oyunlar1 oyun yazarlig1 basarisimin iistiine siirli dil, ses ve gorsel

zenginliklerle doludur.8 Yagsadig! topraklardaki insanlarin inang ve
geleneklerini iyi gozleyen Lorca, onlardan aldigi kiiltiirel verileri, 6zgiin
bir yansitma bicemi ve evrensel boyutlari ile ele alir. Oyunlart siirli
goriintiiler, sesler ve sozlerin armonisi ile yazilmigtir. Lorca oyunlarinda
bi¢im acisindan 6zgiirce dogaclanmig cagdas formlar olustururken (
Ornegin, Kanh Diigiin’deki orman sahnesi. ), halk yasaminin yoresel
motiflerini ( Diigiin sahnesi, ziyaret ve camasir yikayan kadinlar
sahneleri gibi. ) cok zengin bir bicimde kullanm1§tlr.9

Uclemenin Klasik Tragedya’ya uygun yanlarindan biri de dilin
siirli olmasidir. Ancak Lorca’nin dili, Klasik Tragedya’nin halktan uzak
ve filozofca tavrindan farklidir. Oyun kigileri, seckinci ve arinmig bir
dille degil halk dilinin giirli imgelemi ile konugurfar. Bunu oyunlarindaki
torensel sahnelerde kullandig: halk sarkilari, ninni ve agitlar yaninda
oyun kigilerinin giinliik konugmalarinda da yapmisgtir. Onun oyunlarinin
kigileri kendilerini, soyutlamali bir dille anlatmazlar. Tersine koylii
yalimliginin siiri ile anlatirlar. Kanh Diigiin’de Gelin, kendisi ile
diigiin giinii konusan Leonardo’ya kararsizligini ve agkini soyle ifade
eder:

“GELIN:( titreyerek ) Seni dinleyemiyorum. Sesini
dinleyemiyorum senin. Bir sise anason i¢misim de, giillerden bir
yorgana sarinip uyuyakalmisim sanki. Sesin beni ¢ekip duruyor,
biliyorum bogulacagimi, yine de izleyip duruyorum bu sesi.”
(2.Perde, 1.Sahne )

Yerma ile Juan yine ¢ocuksuzluk iistiine konugurken Y erma sikintilarini
sOyle ifade eder:

“YERMA- Yazgiya boyun egmemek icin bu dort duvar
arasina kapanmaya razi oldum. Ne zaman ki agzim kapali dursun diye
cenem sartlir, ellerim tabutumun icinde simsiki baglamir, iste ancak o
zaman yazgrya boyun egerim.

8 Mustafa SEKMEN, Nusret SENAY (s. 12.,13.)

9 Federico Garcia LORCA, Biitiin Siirleri
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JUAN- Peki oyleyse ne yapmak istiyorsun ?

YERMA- Su i¢mek istiyorum, ama ne bardak var, ne su.
Tepelere ¢ikmak istiyorum, ayaklarim yok. Eteklerime nakis islemek

istiyorum, ipligim yok.

(...)

( Diisteymis gibi )

Ah! Bu ne iiziintiilii yer boyle.

Bu nasil kapt, kapannus giizellige.
Ben bir oglum olsun diye aci ¢cekmek istedikge

Yeller uyuyan aydan bana ¢icekler getirmekte.

Ve iki ik siit pinart

Govdemin derinliklerinde

Iki at tepmesi gibi

Uziintiimii dovmekte

Ey benim kurumus memelerim, fistanimin altinda,
Akliktan uzak, kor giivercinler...

Icimde hapsedilmis kandan cektigim acu.

Ensemde sokusu esekartlarinin

Ama dogmalisin sen, yavrum benim.

Ciinkii su tuz verir, toprak da meyve,

Bulut nasil o tatli yagmuru getirirse
Gelecek de oyle durur bizim icimizde.” ( 2.Perde, 2.Sahne)

Bernarda Alba cenaze toreninden sonra koy ve halki i¢in diigiincelerini

belirtir:

“PONCIA
BERNARDA

AMELIA
BERNARDA

:Sizlanacak bir sey yok. Biitiin koy geldi.
:Oyle, evimi sallarvun teri, dillerinin agisiyla
doldurmaya geldiler.

:Oyle deme ana.

:Bu irmaksiz koyden séz aginca, bagka tiirlii
nasil konulusur ki: Bu kuyularla dolu
koyden, ya agilanmigsa diye suyunu korka
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korka ictigin koyden?” (1.Perde )

Gorildiigii gibi giinliik dilin siiri ile yazilmig dialoglar halkin
diline karakterlerin konusma usluplarina yerlegtirilmistir.

Uglemede bu siirli zenginlik dilde kalmaz; gorsel tasarimda ve
seslerde de ortaya c¢ikar: Kanlh Diigiin’de Ana’nin evi sari,
Leonardo’nun evi pembe, Gelin’in evinde renkli nesneler, beyaz duvar,
evin dig1 beyaz kursuni ve mavi renk tonlari, esmerimsi yayla
goriiniimleri. Lorca, Kanhh Diigiin’iin son sahnesinnde c¢evreyi su
bicimde betimler:

“( Kemerli, kalin duvarlt beyaz bir ev. Sagda ve solda beyaz
merdivenler. Arkada, biiyiik bir kemer ve ayni renkte bir duvar.
Doseme de bembeyaz parildamali. Bu yalin ev, bir kilisenin
uyandiracagr anmitsal duyguyu uyandirmalidir. Bir tek kursuni renk,
parspektif icin gereken golge bile bulunmamall.

Koyu mavi giysiler icinde iki kiz, ¢ile sarmakta. ) “( 3.Perde,
2. Sahne )

Bu oliilerin getirildigi sahnedir. Oliimiin ve sonsuzlugun,
herkesin hergey ile hesaplagma sonsuzlugunun sahnesidir.

Lorca sesleri de bir uyum anlayig1 icinde degerlendirmigtir.
Miizik anlamindaki sesin yani sira kilise ¢ani, aygirin ya da bagka
hayvanlarin sesi, hayvan ¢ingiraklari v.b. cevreye ait sesler goriintiiyii,
sozii ve durumu destekler, anlamlandirir ya da disariy1 hayal etmemizi
saglar; bizi o mekanin imgelerine yaklagtirir. Bazen de miizikalitesi olan
sesler giirli gorsellikle birlik olup sozle karigirlar. Bu 6zellikle Kanh
Diigiin’iin orman sahnesinde yogunlagir: Keman sesleri, beyaz bir ay,
karanlik, yesil, nal sesleri, dilde siirli konugmalar i¢ icedir. Bu uyum
anlayisi Lorca’nin bircok sahneyi genis bir duyusla olugturdugunu
gosterir. Bir¢cok sahne bu yolla sinemasal bir anlatim kazanir. S6ziin
yerini goriintiiler ve sesler alir: Leonardo ile Giivey’in birbirini
oldiirdiigii sahne sozlere bagvurmadan sinemasal bir tasarimla
yazilmugtir:
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“( Ay agwr agwr goriiniir. Sahne yogun bir mavi is1ga biiriiniir.
Iki keman sesi igitilir. Birden kulaklar: paralayan uzun iki ¢ighk
duyulur ve iki keman sesi kesiliverir. Ikinci ¢iglikta Dilenci Kadin
goriiniir, surti seyircilere doniik. Pelerinini acar kocaman kanatlar: olan
biiyiik bir kug gibi sahnenin ortasina dikilir. Ay durur. Perde tam bir
sessizlik icinde iner.)” (3 Perde, 2.Sahne)

Yerma, Victor ile goriigmesinde onun kdyden ayrilacagini
Ogrenir. Yerma’'nin duygulart ve sozlerle anlatilamayan seyler,
cobanlarin boru sesinde ve aksam giinesinin yavag yavag solan

1g181indadir.

“(Sahne tatl bir alacakaranlik icindedir. )

YERMA-
VICTOR-
YERMA-
VICTOR-

YERMA-

VICTOR-

YERMA-

VICTOR-

VICTOR-

YERMA-

Victor!

Soyle.

Neden gidiyorsun, burda herkes seni sever.

Ben de elimden geleni yaptim.

( Sesizlik )

Evet elinden geleni yaptin.Yirmi yasindayken bir kez
beni kucaginda tagimigtin, amimstyor musun? Sonradan
neler olacagini bilemiyor insan.

Her sey degisiyor.

Evet degisen seyler var, ama duvarlarin arasina kapannug
kalmis degismeyen seyler de var. Kimse onlarin farkinda
degil ciinkii.

Oyle.

( ... tzerine giiniin son 1siklary vurmugtur. )

(...)

( Cobanlarin i¢ ezici boru sesleri duyulur. )

Siiriiler...

(...)

Bu eve mutluluklar dilerim!

( Yerma’ya elini uzatir. )

Dilegini Tanr: kabul etsin! Sana da sagliklar versin !
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( Victor ¢ikacakken Yerma'min goriinmeyen ismari
iizerine geri doner.)

VICTOR- Bir sey mi dedin?

YERMA- ( Uzintiilii ) Sagliklar diledim!

VICTOR- Sagol!
( Victor ile Juan ¢ikarlar. Yerma icinde bir eziklik,
Victor’un sikugi eline bakakalir. Cabucak sol yana
dogru yiiriir bir sal alir.
(...)
Cobanlarin boru sesleri duyulur. Sahne iyice
karanliktir. )”
( 2.Perde, 2. Sahne )

Bazen de goriintiiler, sozlerin siiri ile gelir sahneye ve
seyircinin hayal giiciine:

“PONCIA- Uzaklardan, ta uzaklardan. Daglardan
gelmigler. Ne mutlu! Dayanikly agaglar gibi tipki! Haykiriyorlar, tas
atiyorlar! Diin gece elinde akordeon, allt pullu giyinip oynayan bir
kadin gelmisti, delikanlilardan onbegi kadini zeytinlige gotiirmek igin
pazarliga giristi. Kendilerini uzaktan gordiim. Kadinla konusan yegil
gozlii bir oglandi; ug gibi bir delikanli. * ( 2.Perde )

“ DILENCI KADIN-

Ezilmis ¢icekler gozlerin yerinde, disleri ise
donmus kaskatu iki tutam kar.

Devrilmis ikisi de; Gelin’se doner gelir,
kan lekeleri eteginde saginda.

Iki kefen bezine sarilmug gelirler

uzun boylu iki gencin omuzlarinda.

iste boyle oldu; dahast yok, Uygundu.

Altin ¢iceginin iizerinde, pis kum.” ( Kanli Diigiin, 3. Perde,
2.Sahne.)
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Uclemenin ortak izlegi kadinlardir. Kadinin diinyasi, duyusu ve
yasamini degerlendirme bigimleri iizerinde durulur. Ug oyunun da trajik
kahramani yazgilarina kars! dururlar: Gelin, Adela ve Yerma. Bu ii¢
karakter siiregiden yagamlarini oldugu gibi kabullenmezler. Bu nedenle
dramatik aksiyonun merkezine yerlesirler. Bu karakterlerin digindaki
kadinlar, yazgiya boyun egmis, torenin kurallarini istemeseler de
kaniksamig ve hatta tOrenin isterlerinin savunuculart olarak ¢ikarlar
kargimiza.

Aynt kiiltiir icinde, aynt zaman diliminde yasayan insanlari
konu alan iigclemenin kadinlan dikkatli bakildiginda siiregiden kogullara
uyum saglamanin degisik yiizlerini sergilerler. Yaghilar toplum
diizeninin ve torenin savunucularidiriar ve diizen i¢in gerekirse siddet
kullanabilirler. Ana, Kaynana, Bernarda bu gruptandir. Bu kurali bozan
tek kisi Yerma’daki Yagli Kadin’dir. Tanrr inanci olmayan bu Yagl
Kadin isteklere ulagmanin yalniz insanin kendisine bagli oldugunu hatta
her tiirlii kuralin hige sayilabilecegini belirtir. Iki yiizlii hale gelmis
ciiriimiig bir anlayigtir, onunki. Toreyi ve diizeni kat1 bir gekilde
uygulamayan diger iki kigi, yast geregi yaglilara dahil edebilecegimiz
Poncia ve Hizmet¢i Kadin ( Kanh Diigiin ). Bunlar hem toreyi hem
insan1 ayni anda gerektigi gibi goriirler. Daima sagduyuludurlar. Ancak
onlarm sagduyusu, bu insanlarin ahlakli ve ahlaksiz ayriminin kesin
oldugu diinyalarinda hi¢ ragbet gormez. Poncia gecmiste ailesinin
ahlaksal zaaflar1 ve hizmetcilik statiisii nedeniyle karar verme ve
etkileme alaninin digina itilmigtir.

Diger bir grup yasl olmayan evlilerdir; Leonardo’nun Karisi,
Komgu Kadin ve Maria . Bu kadinlar diizenlerini kendilerinden once
nasil belirlenmigse 6yle yasamaya razi olmusg kigilerdir. Herhangi bir
zorlukla ya da catismayla karsilastiklarinda geleneksel tavri
benimsemekten bagka cikarlari olmadigini diigtinmektedirler. Bu grubun
tavrini en iyi aciklayan Leonardo’nun Karisi’dir. Leonardo’nun Gelin’le
agkin bildigi halde buna razi olusunu yazgisiyla agiklar:

“Leonardo’nun Karisi- Ne oldugunu anlamiyorum. Hem
diigiiniiyorum. Hem diisiinmek istemiyorum. Bildigim bir tek sey

127



varsa, beni ¢oktan biraktin. Ama benim bir oglum var. Obiirii de yolda.
Boylece siirer gider. Tipki ananun yazgisi...” ( 2.Perde, 1.Sahne )

Bunlarin diginda kiiciik kizlar ve geng kizlar grubu bulunmakta.
Bu kizlar ise toreyi diigiinler, eglenceler olarak goren ve kendilerini
isittikleri masal ve efsanelerdeki sevgili ile birlikte hayal edenlerdir.
Onlara heniiz térenin ve gelenegin yaptirimlari ulagmamigtir; onunla
yiizlesmediklerinden cogkularindan birgey kaybetmemiglerdir.

Bu gruplamalarda gen¢ kizlarin digindaki tiim kadinlar hangi
yagsam tercihini yaparlarsa yapsinlar aci ¢ekmek durumundadirlar.
Lorca’nin iiglemede sergilemeye calisig1 gercek, bu kiiltiir ve inanglar
dizisinin icindeki insanlarin se¢imleri ne olursa olsun bir bedel
Odedikleridir. Bu bedelin 6denmesi olerek, toplumdan diglanarak ya da
aklin1 yitirerek gerceklesmektedir. Bu inang¢ ikliminin insanlari
ruhlarinin ve bedenlerinin ¢ektigi actlarla bigimsizlegsmektedir.

Aci ¢cekmeyenler de vardir. Ancak bunun da bedeli ya aklini
yitirmek ( Maria Jozefa ) ya da ahlaksizlikla lekelenmis olarak
statiisiiniin sik sik hatirlatiimasidir (Poncia ). Poncia ve Maria Jozefa
agizlarina gelen hergeyi sdyleyen ve yapan iki gorece mutlu kisidirler.
Ancak belirtildigi gibi toplum ¢cemberinin digina yerlestirilmiglerdir.
Poncia duygusal olarak insan ve kadin olmanin tiim olanaklarini
kullandiktan sonra cezalandirilmigtir. Maria Josefa ise Omriiniin son
yillarinda eksik yanini tamamlamaya caligan bilingaltinin denetimine
girmisgtir.

Ucleme belirli bir cografyada, belirli bir zaman diliminde
yasayan kadinlart konu alir. Bu kadinlarin kendi gerceklerini nasil
olugturduklari izlenir. Lorca bu kadin ahaliyi, seyirciye gore degisik
uzakliklara yerlegtirmistir. Kanlt Diigiin’de olaylar: belirleyen karan
veren ve eyleme gecen Gelin’i ve onun yaninda es derecede Ana’yi
izleriz; sonra Leonardo’nun Karisi gelir. Oyunda Ana’nin ve Gelin’in
yasananlar degerlendirme bigimi on plandadir. Uggeni Leonardo’nun
Karisi tamamlar. Leonarda kibriti ¢cakar, Gelin alev alir; Ana, Gelin’in
alevinden aym giddette tutusur. Gelin ve Ana birbirini ategleyen iki
kargit karakterdir. Ayn1 zamanda birbirlerini en iyi anlayan onlardir;
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birbirine en iyi diigmandirlar. Leonardo’nun Karisi ise olanlardan Ana
ve Gelin kadar etkilendigi halde higbir ey yapamaz.

Yerma’da oncelikle izlenen Yerma’min duyus, diigiiniis
bicimidir. Olaylar: onun ¢er¢evesinden algilariz. Yerma’y: daha iyi
belirginlestiren Maria’dir. Yerma’da olmayan hersey Maria’da vardir.
Lorca bize baska kadinlarin ¢ocuksuzluk ya da ¢ocukluluk durumu
karsisindaki tavirlarini da gosterir. Bunlar Yerma’nin belirginlesmesi
yaninda, onun seceneklerini olusturur. Bu secenekler karsisinda
Yerma’nin tavri olaylari belirler.

Bernarda Alba’nin Evi'nde 6n plandaki karakter Bernarda
Alba’dir. Sonra Poncia ve Adela gelir. Bu oyundaki kigilerde degigim
yoktur. Bernarda, Adela ve digerleri oyunun basinda inandiklar1 ve
istedikleri neyse yine onu ister, ona inanirlar. Bernarda’nin koydugu
kurallar iginde bu kurallari yorumlayan degisik yaglardaki kadinlarin
tutumlaridir 6nemli olan. Adela tiim yasaklari bedeni adina reddederken,
Martirio , Pepe’ye olan agki nedeniyle, Angustias ile evlenmesine degil
Adela’ya agik olmasina katlanamaz. Amelia ve Magdelena tam bir
kabullenme iginde iimitsizlikle yagarlar. Poncia i¢in yas karari ile birlikte
degisen pek birgey yoktur. Ama o kizlarin degisimlerini iyi
gozlediginden, felakete doniismekte olan sonu engellemek gibi iyt bir
amag i¢in Bernarda’nin bakis agisint degigtirmeye cabalar. Oysa asil
sorun Bernarda’nin oyunun sonunda bile degismeyen korliigiidiir.
Angustias i¢in ya “Bernarda kadar kor” ya da “O evden ¢ikmast igin
Pepe ile evlenmek zorundadir.” diyebiliriz. Her iki durumda da kendini
bekieyen olumsuzluklar1 goremez haldedir. Bir tek geriye Maria Jozefa
kaliyor. Maria evdeki kadinlarin hissedip -kendisinin de eskiden
hissettigi ama- soyleyemediklerini ve arzularimi anlatir. Maria Jozefa
belki evdeki kadinlardan birinin, 6zellikle Bernarda’nin gelecekteki
halidir; Bernarda Alba’mm Evi’ndeki kadinlarin, igine bircok istegi
tikigtirip unuttuklari bilingaltidir. Diigmanligin, sevginin ve yazginin
anadan, atadan kaldi@1 bu yorede belki gelecegin Bernarda’si Angustias,
Amelia veya Magdalena olacaktir. Martirio olamaz, ¢iinkii Adela’nin
oOliimiiyle, onun neyi kazandigini anlamustir.
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Bernarda Alba’nin Evi’ndeki kadinlar -Bernarda dahil- iki
karsit giiciin ortasinda bu gerilimin sonuclarina katlanirlar. Gerilimin bir
ucunu biitiin giiciiyle Bernarda’nin kat1 kurallar ve giddeti ¢eker, diger
ucunu ahirdaki aygirla eg anlami olan Pepe el Romano.

Son olarak, 6znel bir yaklagimla iiglemeyi algilamayi
kolaylagtiracak tanimlamalar su bicimde olabilir: Kanhh Diigiin
kararsizligin ( Hem Gelin hem Ana i¢in), Yerma sabrin,
Bernarda Alba’nin Evi kat1 bir otorite kargisinda degisik
tepkilerin oyunudur. Ayrica iiglemeden hafizamizda canli kalanlar
sesler (at kignemesi, nal, su, riizgar, cocuk aglamasi, hickiriklar,
tirkiiler, agitlar, dualar, ziller, koyun canlari, kilise ¢anlar1 ...),
renkler (Adela’nin yesili, Gelin’in beyazi, ay’in beyazi, mum 1g1ginin
sarisi, gecenin ve gallarin siyahi, duvarlarin beyazi, kanin kirmizisi,
ekinlerin sarist, zeytinlerin yesili, liziimiin yesili-saris1) kokular,
(cicegin, agacin, hayvanlarin, kanin, siitiin, terin, kirecin, ahgabin,
mumun),ve zamandir (sabahin, aksamin, yazin, baharin, sonbaharin).
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