SANAT VE IZLEYICI ILiSKiSININ DEGISEN
GORUNUMU VE ZAMAN KAVRAMI BAGLAMINDA
LAND ART:**

Ayse Sibel KEDIK*

M odernligin anlami ve modernizmin dogasi iizerine
tartigmalarin yogunlastigi, sanatin ne oldugu ya da ne olmasi gerektigi
sorusunun yeniden giindeme geldigi 1960’11 yillarin calkantili
atmosferinin ardindan miizelerin ve galerilerin digina ¢ikip mekan olarak
adeta tiim diinyay: kullanan Land Art sanatcilarinin ¢ollerde, tag
ocaklarinda, u¢suz bucaksiz arazilerde, terkedilmis madenlerde, daglik
zirvelerde gerceklestirdikleri caligsmalar, bir yandan sanatin tanimi ve
uygulaniginda artik tiim sinirlarin asilarak sanata yeni anlamlar
yiiklendigini, bir yandan da mekan anlayisinin giderek sonsuza
acildigini gostermektedir.

Land Art’in kokenlerini belki de ge¢cmis yiizyillarin bahce
diizenlemesi, budama sanatina -ki, bunlar 6zellikle Ingiliz bahceleridir-
ve hatta eski ¢aglarda biiyiik taslarla yapilan yapilarla ya da ilkel insanin
biraktigi birtakim izlerle iliskilendirmek yoluyla insanlik tarihinin uzak
caglarina kadar gotiirmek olasidir. Ancak ozellikle yakin gegmige
bakildiginda sanat dallari ve uzmanlik alaniar1 arasindaki sinirlarin
yikildigi, cesitli araglarin (teknoloji iiriinii araclarin ve 6zellikle iletisimin
araglariin) kullanilmasiyla ¢ok yonlii sanatlar yaratacak sekilde yeni
tarzda caligmalara girigildigi bir donemde mimarlik, resim, fotograf,
sinema vb. sanat dallarinin sinirlarinda kendisen yer edinen Land Art’in
koken olarak 1950’lerin sonu ve 1960’larin baglarinda Happening’e ve
Pop Art’a dayandigi, sanat¢ilarinin biiyiik bir gogunlugunun Amerikan

* Arastirma Grv., Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii.
**Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Mart/Nisan 1999, Sayi: 38’de yayinlanan yazinin

yeniden diizenlenmis seklidir.
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Minimalizminden geldigi ya da benzer bir evrimi gecirdikleri
gozlenmektedir.
Genel hatlariyla sanat¢i tarafindan gergeklestirilen bir eylemin,

bir olayin sozkonusu oldugu ve bir kez gerceklestirildikten sonra

kalicihigi olmamasindan dolay1 ancak fotograflarla ya da cekilen filmlerle
belgelenebilen Happening ile Land Art’in baglantist tam da bu noktadir.

Sanatin tarihsel siirecine genel bir bakisg ozellikle Land Art’in
gelisimi agisindan olduk¢a onemli olan Happening’in bir¢cok sanat
hareketiyle baglantili bir olgu oldugunu ve aslinda Rus-Italyan
Fiitiirizmine, Dada ve Siirrealizm’e dayandigini gozler oniine
sermektedir.

Bu baglamda gerek Marinetti ve meslektaslar1 tarafindan
organize edilen “Fiitiirist Aksamlar’da sergiledikleri temsiller ve bir
takim eylamlerle Italyan Fiitiiristlerin, gerekse Ziirih’te Cabaret
Voltarie’de Dadacilarin avangart gosterilerinin ve daha sonralart halkin
ilgisini cekmek icin Siirrealistlerin diizenledikleri gosteriler ve bir takim
eylemlerin koken olarak Happening’in kaynagini olugturdugu ifade
edilebilir. Aslinda tiim bunlarin amaci, halki irkiltmek, harekete
gecirmek, insanlarin icinde bir kipirti yaratmak, sagirtmak,
diisiindiirmek, sanata ve sanatgiya atfedilen o yiice degerler iizerine
diisiiniilmesini saglamak olmakla birlikte temelde vurgulanmak iletilmek
istenen sanatsal iiretimin orijinalliinin ve dahilik goriisiiniin yikilarak
sanatin topluma, insanlara yakin olmasi gerektigidir.

Dolayisiyla bu anlayis kapsaminda sanatg1, dogustan bir takim
yeteneklerle donatilmig degil, herkes gibi bir insandir. Onemli olan
diisiinmek, karar vermek ve eylemde bulunmaktir.

O halde sozkonusu eylemleri -olayi gergeklestiren sanatginin
tavri geleneksel anlamda bir galeride sergilenmek lizere yapitlar iireten
ve ardindan bunu izleyicinin disaridan bakigina sunan bir sanat¢inin
tavrindan ¢ok uzak olmalidir. Bu ise, gerek sanatci ile izleyici, gerekse
sanat yapiti ile izleyici arasindaki iligkilerin temelden sarsilmasi ve
sanat¢i ile izleyici arasinda yakin bir bagin kurulmasi anlamina
gelmektedir.

Iste bu noktada 1959°da Alan Kaprov'un gergeklestirdigi
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eylemlerle baslayan ve Amerika’da Pop Art’in dogumu ile esas
yiikseligini gerceklegtiren, ardindan bagli bagina bir sanat bi¢imi olarak
hizla yayilan Happening, izleyicinin gerceklestirilen sanatsal eylem
karsisindaki tavrinin ya da roliiniin degigmesine ve artik yalnizca
disaridan izleyen bir kisi olmaktan ¢ikarak adeta bir tiyatro, bir oyun
goriiniimii altinda sunulan olaylara katilmasina olanak tanimaktadir.

Dolayisiyla denilebilir ki, gerek i¢ mekanin yanisira gehir-sokak
mekanlarinin da sanat¢i icin bir aksiyon mekani haline gelmesi ve bir
cesit sokak oyunu ya da tiyatro gibi olayin dogrudan dogruya zaman
icinde hareketle yasanarak gerceklestirilmesi, gerekse sanatin artik
maddesel bir obje olarak degerlendirilmemesi yolunda Happening,
1950’lerin sonralarinda resim ve heykelin sinirlarimin 6tesine tagan, yeni
seriivenler pesinde kosan Land Art sanat¢ilari icin zengin bir kaynak
olma 6zelligine sahiptir.

R. Smithson’un “Diinya benim i¢in doga degil miizedir”!
seklinde ifade ettigi gibi, genellikle insanlarin yagamadigi, diinyanin
1ss1z bir bolgesinde gerceklestirdikleri caligmalarla galeri ve miizelerin
digina ¢ikarak adeta diinyay1 bir galeri mekanina doniigtiiren Land Art
sanat¢ilarinin ¢aligmalari, tipki Happeninglerde oldugu gibi satin
alinabilir bir nitelige sahip degildir. Boylesi bir durum, kavram olarak
sanatin ve sanatcinin yeniden giindeme gelmesine olanak sagladigi gibi,
ayni zamanda satilabilir ya da satin alinabilir bir nesne olarak sanat
yapitinin somiiriilmesine kargi da bir tepki niteligi tagimaktadir. Bu
konuda Heizer’in gu sozleri oldukc¢a anlamlidir.

“Ben onlar1 ¢olde yaptim, ¢iinkii hi¢ kimse onlari istemez’2

Esasinda “Kavramsal Sanat” kategorisi i¢cinde siniflandirilan
“Land Art” hakkinda 1962’de yazdigi bir yazisinda Harold Rosenberg,
1960’larin sanati ve belli Land Art sanatgilart icin sdyle demektedir:

“Bugiin sans kendi bagina estetik hafizalara karg1 gelemez.
Sanatta fikirler materyallegtirilmistir ve materyaller sanki onlar anlammisg
gibi ustalikla kullanithir. Bu metafizik gibi diigiincenin terkedilmis

1 TIBERGHIEN, Gilles A “Land Art”, Grace Glueck “Press clipping Earthworks

Exhibition 1968”, Art Notes: Moveng Mother Earth” The New York Times
(October 6, 1968).
TUMULI, Effigy-Michael Heizer, New York, 1990.
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modalarina karsi sanatin entellektiiel avantajidir3.

H. Rosenberg’in bu sozleri aslinda Land Art’in neden
“Kavramsal Sanat” kategorisi iginde siniflandirildigini agiklar
niteliktedir. Ancak, diger yandan fotograf ya da film araciligiyla
sistematik dokiimanlarini elde etmek ic¢in sanat¢cidan fiziksel bir
baglantiy1 gereksinmesi Land Art ¢calismalarinin “Kavramsal Sanat’tan
bir yoniiyle ayrilmasina neden olmaktadir.

Aslinda denilebilir ki, Minimalizm ile kargilagmak gelecek Land
Art sanatcilari icin ilk onemli seydir.

Minimalizmin hergeyi yadsiyan tavriyla oncelikle kendisinin de
bir parcasit oldugu ve sanatcilarin ¢cogu resim temelinden geldigi halde -
resme, resimin iki boyutuna- sinirlara kargi ¢ikigi, aslinda resim ve
heykeli, resimsel ve heykelsel kaygilar1 birlestirmek istemesinden
kayanaklanmaktadir. Bunu gergeklestirmek icin yapilan sey ise, gercek
mekanda bicimlerin ¢evresiyle olan iligkisini saglamak ve adeta tiim
mekani bir resim gibi diisiinmektir. Tipkt mekan diizenlemerinde ve ¢ok
daha 6zgiirliik¢ii bir anlayisla sinirsiz mekanda, dogada gergeklestirilen
caligmalarla Land Art’ta oldugu gibi. Dolayisiyla artik mekan sinirsizdir,
her yerdir, diinyadir ve mekan olarak diinyay: diisiinen sanatgi
diigiincelerini gergeklegtirebilmek i¢in her tiirlii nesneyi, mekani, hatta
diinyayi, dogayi kullanabilmekte, boylece Greenberg’in deyimiyle
“Yetenek alaninin Otesine gegen”4 calismalarla sanatin tanim ve
uygulanigina farkl: tiirden bir yaklagim sunmaktadir.

Bu anlamda Walter De Maria’nin “Insa etmeyi diisiindiigiim bir
sanat avlusu hakkinda diigiiniiyordum. Bir yerde bir tiir gukur olabilir.
Gergekten de bu baglamaya deger bir cukur olmayabilir. Bu kazilmig da
olabilir. Bu ¢ukuru kazmak sanatin bir parcasidir bence” sozleri Land
Art’in temelinde yatan diigiinceleri agikalamasi yoniinden oldukca
onemiidir.

3 TIBERGHIEN, Gilles A “Land Art”, Harold Rosenberg, “The De-definition of

Art” New York, 1995 ss.16-17.
TIBERGHIEN, Gilles A “Land Art”, New York, 1995 s. 14.
TIBERGHIEN, Gilles A “lLand Art”, 1995 s.50.
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Herhangi bir bildirgesi ya da lideri olmayan ve Tiberghien’e
gore Romantizmde oldugu gibi siiphe gotiirmez bir nostaljinin
sozkonusu oldugu Land Art i¢in bir anlamda doganin bagka bir bi¢imde
kesfi ya da doganin bizzat kenidisinin resimsel ya da heykelsel
ktlinmasidir, denilebilir.

Yeryiiziiniin diinyanin elemanlarint kullanmay1 tercih eden,
doganin yaratici giiciinii, dogada zaman i¢inde olusumu konu alan
-ifade eden ve adeta ilkel insanda oldugu gibi dogayla bilingli bir
ortaklik icerisinde olan sanatgilarin dogaya, araziye dogrudan miidahale
ederek sonsuz mekanda bir sinir olusturma, bir iz birakma ¢abasidir.

Doga, tarih ve zaman aslinda hergeyin iistiindedir ve insan
bunun karsisinda ne yaparsa yapsin sozkonusu iiglii her zaman baskin
durumdadir. Denilebilir ki, insansiz ¢evredeki bu izler bir anlamda
insanin, evrenin sonsuz mekani karsisindaki durumunun birer
simgeleridirler.

Tarih, toprakta gizlidir. O halde (dinsel bir temele
dayanmamakla birlikte) herseyin topraktan olustugu, topraktan geldigi
yolundaki anlayisin, Land Art*in bir yoniinii olugturan en onemli
ozelliklerinden biri oldugu seklindeki bir ifade pek de yanlig
olmayacaktir. Ciinkii insan, tarih hakkinda, yasam hakkinda bilgileri
ancak arkeolojik kazilar, topraktan ¢ikan buluntularla edinebilir. Yagami
ve tarihi sarip sarmalayan sey topraktir. O halde toprak herseyin
kaynagidir. Yagamda oldugu gibi sanatta da varolusun baglangici ve
sonu olan toprak, yasamsal bir onem tagimaktadir.

Ozne-nesne iliskisi baglaminda ele alindiinda endiistrilesmenin
de bir sonucu olarak doganin bir nesneye doniigmesi durumu
sozkonusudur. Yani, hilkkmeden insan, hiikmedilen ise dogadir. Dogay1
degistiren, miidahale eden endiistrilesmis toplumlarda, degisen 0zne-
nesne iligkisine bagli olarak dznenin ¢oziilmesi ve adeta bir nesne
durumuna gelmesiyle birlikte dogaya yeniden bir doniis (tipki ilkel
insanda oldugu gibi) ve dogaya karg! miitevazi bir eylem sozkonusu
olmaktadir. Ancak, boylesi bir durumun biitiin ¢aligmalar icin gecerli
oldugu séylenemez. Bu noktada Amerika ve Avrupa’da gergeklestirilen
Land Art caligmalari arasinda bazi farklar gozelenmektedir. Ozellikle
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Amerika’da gercgeklestirilen daha anitsal kimi c¢aligmalarda-
R. Smithson, Heizer’de oldugu gibi- insanin iistiinliiii adeta gizliden
vurgulanmak istenir gibidir. Ancak buna ragmen yine de bu
calismalarda c¢atigan ve tiim catigmalara ragmen uyum iginde olan bir
insan- doga iligkisi s6zkonusudur.

Ozellikle ingiltere’de peyzaj resmi, bahce ya da park tasarimu,
siirde dogaya ibadetin binlerce yillik tarihi ile bir grup sanatginin, bunlar
icinde de ozellikle R. Long’un Amerikali Smithson ve Heizer gibi
kalicilig1 olan anitsal ve pazarlanabilir iiriinler yerine dogaya daha
romantik, daha nazik, daha silik bir tavirla yaklagtigi ve dogayla
sagladigr uyum i¢inde daha miitevazi caligmalar gerceklestirdigi
goriilmektedir. Ancak gecen zaman R. Long’un makina ve is¢i
kullaniminin gerekli oldugu Smithson’un olduk¢a pahali ve anitsal
projelerinden ya da buldozerleyen Heizer’den farkli olarak dogaya ¢ok
fazla miidahale etmeden yiiriiyiisler sirasinda topraga isaretler birakarak,
papatya tarlalarindan ¢icekler kopararak ya da taglar, tahtalar, deniz
kabuklari gibi doga nesnelerini tekrar diizenleyerek basit, temel
bicimlerle gerceklestirdigi, kalic1 olmayan c¢aligmalarini tipki ilk insanin
actig1 patikalar ya da biraktigi izler gibi silip gotiirebilir. Bu nedenle
R. Long caligmalar1 fotograflarla belgelemek yoluna gitmistir.
Dolayisiyla adeta gezgin, bir bahcivan, bir dervig gibi hareket eden
sanat¢inin daha ritiiel bir davranigt sergiledigi, tipki performans
sanatinin ritiielsi tavrinda oldugu gibi adeta diinya i¢in dini bir saygi
gosterdigi ve ardindan calismalarini fotograflarla destekledigi
goriilmektedir.

Ik gercek arazi ¢aligmasini 1970’ten itibaren gergeklestiren ve
grubun en spekiilatif kisisi olan Smithson’da ise c¢alismanin
gerceklestirildigi alanin herkesin kolaylikla ulagabilecegi bir yerde
olmamasi, fotograf vb. dokiimanlarla izleyicilere ulagsmasi ¢aligmanin
kendisini bir efsane haline getirmektedir. Buna karsilik W.De Maria
dokiimantasyona karsidir. O tipkt Happeninglerde oldugu gibi
izleyicinin bizzat gidip gormesi ve katilmasi gerektigini savunmaktadir.
Toprak lizerine inga etmeyip bir anlamda resimler yapan Oppenheim’in
ise bedene-govdeye olan ilgisinin ayni anda Body Art’in baginda
gitmesine yol actigi goriilmektedir.
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Land Art sanat¢ilarinin ugsuz bucaksiz alanlarla, teknolojinin
girmedigi, insan elinin degmedigi yerlerde gerceklestirdikleri ¢aligmalar
cogunlukla kalicil1g1 olmayan, zaman i¢inde doga sartlarina bagli olarak
bozulan caligmalardir. Dolayisiyla s6zkonusu ¢alismalarin kalicilig
ancak cekilen fotograflar ya da video kaydi ile saglanmakta, hakkinda
bilgi ancak bu yolla edinilmekte ve yorumlanmaktadir. Izleyicinin bu
caligmalan gorebilmesi, bu yerleri ziyaret edebilmesi i¢in oncelikle
savagmast, belki de miller boyunca yolculugu goze almasi
gerekmektedir. Gerek ulasim zorlugu gerekse bolgesel soylevler,
onlarla ilgili bilgilerin sozciikler ya da fotograflar aracilifiyla iletilmesine
neden olmakla birlikte fotografin ve sdzciiklerin uzakligr ve ulagilmazlig
arttirrer Ozelliginin de etkisiyle zamanla sozkonusu ¢aligmalarin birer
efsane haline geldikleri goriilmektedir.

Boylesi bir durumun sanat yapiti ile izleyici arasindaki iligkiyi
cok daha ote boyutlara tasimasi ve artik sanat yapiti ile izleyici arasinda
yalnizca gérme giiciiniin yeterli olmadigi, ayn1 zamanda izleyicinin
katiliminin, hazir bulunmasinin deneyimlerinin ve hatta soylevlerinin de
gerekli oldugu yeni tiirden bir iligkiyi olusturmasi kacinimazdir.

Diger yandan Land Art’la birlikte mekan anlayiginin sonsuza
acilmasi, araziyi bicimleyen ve ancak yiiksekten kusbakisi
kavranabilecek bir sanat devrinin de baslangicini haber vermektedir.

Arazi bu durumda havadan ii¢ boyutlu bir harita gibi
goriinmektedir. R. Smithson’a gore, “tanidigimiz evren gozle

kavranamadigma gore sanat neden teleskopla seyredilmesin?”®.
Dolayisiyla “havasal sanat” da denilebilecek “seyircinin goziinden bir
samanyolu kadar uzak” sanat, galaksiler arasi mesafeleri yeryiiziinde
temsil eden bir zaman kavrami yaratabilir. BOylesi bir sanat ise uzayda
bir noktayi, yani sinirsiz evreni yansitir. Bu ayni zamanda sézkonusu
caligmalardan bazilarinin resimsel bir 6zellik kazanmasina da yol
acmaktadir. Kimi sanatgilarin yeryiiziinii adeta bir resim yiizeyi gibi
diisiinerek, ancak havadan, kusbakisi bakildiginda kavranabilecek
sekilde biraktig1 izler igaretlerde oldugu gibi (R.Smithson’un Spiral
Jetty’i buna ornek olarak gosterilebilir).

6 SMITHSON, Robert, Artforum, October 1967.

105



2. M_Heizer. Double Negative, 1969-70.
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3. R. Long.

4. R. Long, Fransa, 1986.
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Pembe, mavi, kahverengi renkleriyle kendi merkezine dogru
donen ve adeta resimsel bir ozellige sahip olan bir doga yapist inga etme
yoluna giden Smithson’un ekleme yoluyla ger¢eklestirdigi caligmalara
karsilik buldozerler yardimiyla ¢ikarma yontemiyle caligan ve izleyiciyi
bir merkez bakis agisina ve cevresellige zorlayan devasa boyutlardaki
caligmalariyla Heizer’in “bu tip bakir, huzurlu, dinsel bir yere sanatgilar
her zaman iglerini yerlestirmeyi denemislerdir”” énermesinden hareket
ettigi goriilmektedir.

Land art sanat¢ilarinin acik araziler diginda galerilerde, i¢
mekanlarda bir takim c¢aligmalar yaptiklari, sergiler diizenledikleri
bilinmekle birlikte bu tiirden etkinlikler daha ¢ok dis mekanda
gerceklestirilmig caligmalart i¢ mekana alan ya da digarida
gerceklestirilen caligmalar1 i¢c mekanda yansitan caligmalar olarak
gormek gerekmektedir. Diinyanin 1ssiz bir yerinde degil de kentte, bir
galeri mekaninda gerceklestirilen bu calismalar bir yaniyla kentin
varligina, kent mekanina karsi duyulan kuskunun bir sonucu olarak kent
ortamina meydan okuyan tavriyla adeta ilkel insanin ayinlerini
hatirlatacak nitelikte, makinalagmis toplumda bir kiiltiir ve zaman soku
yaratir niteliktedir.

ic mekanda gerceklestirilen ¢alismalar her zaman gergektir.
Izleyicinin fotograf, sdylence ya da film araciligiyla degil de dogrudan
karsisinda buldugu sozkonusu caligmalar sozciikler ya da fotograflarla
iletilen dig mekandaki ¢aligmalarin bir anlamda “bellek” yoniinii
tamamlamaktadirlar. Land Art sanatgilari icerisinde 6zellikle R. Long
“bellek” yoniine 6nem veren bir sanat¢i olarak dikkati ¢ceker.

Long’un caligmalarinda sdzkonusu olan eylem, malzeme, yer
ve zaman birligi aslinda genel olarak tiim Land Art sanatcilarini
ilgilendiren baglica Onemli sorunlarindan biridir. Diger yandan
1960°larda Minimalizmin deneysel egiliminin gelistigi donemlerde
zaman ve sanatsal ¢caligmanin 6zii hakkinda fikirlerin tiretildigi, ozellikle
R. Morris, Walter De Maria, Heizer ve Smithson gibi sanatg¢ilarin ¢ok
ategli bir sekilde sanat ve zaman arasindaki iligkiyle itlgilendikleri
goriilmektedir.

Ozellikle 1964-66 yillarinda gergeklestirdigi caligmalarda “bos

7 TUMULI, Effigy-Michael Heizer, New York, 1990.
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araliklar”1 tartigsan ve sanatta nesnelerin yalnizca tamamlandigt zaman
ilging olabilecegini sdyleyen Smithson’a gore sanat, “Zamansiz” ya da
“hi¢ bir zaman” n iiriinii olarak ele alinmalidir. Smithson’un “caglar i¢in
degil, tam tersine ¢aglara karst yapilmistir” seklinde ifade ettigi bu
caligmalar, uzun yiizyillar1 temsil etmekten ziyade, zamani saniye
parcalarina indirgeyen sistematik bir indirgeme igerirler. Ge¢mis ve
gelecek tarafsiz bir bugiine yerlestirilmistir.

Dolayisiyla goriilmektedir ki, bu donemin percok sanat¢isinda,
genelde zamanin anlik boyutunu kesfetme, metodu, akig1 ve gecisi,
zamanin ters ¢evrilmezligini, siirekliligini, sanat ve zaman arasindaki
iligkiyi ve zamanin &teki yiiziinii kesfetme arzusu sézkonusudur.

Tiberghein’in belirttigi gibi, Aristocu bir yaklagimla her “an”
oteki “an” larla ne farklilik ne de 6zdeslik arzeden bir limittir. “An”
degisirse kendine eg bir bagka “an” da da yok olur ki, bu kuramsal
olarak imkansizdir. Dahasi, gecisin, akisin miimkiin olabilmesi icin “an”
siirekli ayni olamaz, degigmelidir. Zaman bir nesne olmadigindan dolayi
“an” kendisine 6zdes ya da kendisinden farkli olabilir.

Boylesi bir zaman tasviri, algiladigimiz seylerin hareketine
baglidir. Bu nedenle her bir hareketi noktalar ve degisen seylerin her
durumu bir “an” a denk gelir ki, bu su “an” da sanat¢inin viicudunun
durumuna denk gelmektedir. Mekanda ise, gercegin hakiki siirekliligini
saglayan gey de igte o zamanin bu geligimidir.

Ancak, diger yandan genel olarak bakildiginda, ¢aligmalarini
fenomen kogullarda goren Morris, basit varolugeu kosullarda goren
Long ya bedeni faaliyete geciren Oppenheim gibi sanat¢ilar icin zaman
ve sanat arasindaki iliskinin kesfi onemli olmakla birlikte zaman
kavraminin her zaman orta derecede bir oneme sahip oldugu
goriilmektedir. Ciinkii, bu sanatcilar aktivitelerini, kendilerini iiretken
modeller yapmaya iten kuramsal kogullarda diigsiinmiislerdir.

Kalicilig1 olmayan, fotograflarla dondurularak giliniimiize
aktarilan ve varligini ancak bu sekilde koruyabilen s6zkonusu Land Art
caligmalar1 aslinda, icrasindan bagka bir gerceklige sahip olmayan
caligmalardir. Tipki Long’da oldugu gibi. Bu agidan bakildiginda,
Long’un ¢aligmalari zamanin rafine edilmesinden, saflagtirllmasindan
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elde edilen “an”n sanatidir. Long, bir bakima yiirlirken ayn1 zamanda
calismanin da kendisi olmakta ve zamanin hesaplamasini adim adim
kaydetmektedir. Yani, bir anlamda sanat, varoldugu “an”da
yapilmaktadir. Dolayisiyla Long’da insan viicudu adeta bir 6l¢iim araci,
zamanin ve mekanin kaydedicisi durumundadir. Insan hareketlerinin
kusursuz sembolii ise yiiriime eylemidir. Diger yandan film kayitlari
Long’un ¢aligmalarinda zaman kavramini vurgulamak, gostermek igin
kullanilan bir yontem olarak dikkati ¢eker.

Ayni sekilde Smithson da “Spiral Jetty”in yapiligini filme almus
ve kendisiyle yapilan bir sOyleside, gercek zaman ile sinematografik
zaman arasindaki iligkiyi belirtmigtir. Smithson’a goére, sozkonusu
caligma ve iklim, doga sartlari arasinda kargilikli bir etkilesim mecuttur.
Her tiirlii degisim sonucgta ¢alismanin giizelligini arttirma egiliminde
olacaktir. Aslinda gerceklegtirilen caligmalari evrimden gecirme istegi ve
orjinal yerinde deneylere olan ilgi, yalnizca Smithson’da degil, genel
olarak tiim Land Art sanatcilarinda goriilen ortak bir ozellik olarak
dikkat cekmektedir.

[klim sartlarinin ¢alismalarinin bazilarini degistirebilecegini
kabul eden Heizer bu konuda soyle demektedir:

“Planlamadigim halde kargilagirsam bu tiir olasiliklara izin
veririm. 60’larin sonlarinda yaptigim pek ¢ok negatif heykeli sel basti.
Ciinkii onlar baharda ve kigin su baskinlarina ugrayan kuru gollerde
yapilmiglardi ya da bu caligmalari riizgar agindirdi. Onlar benim
tamamlanmig olarak birakmamin ardindan fiziksel ve diisiinsel olarak
doga tarafindan gelistirildiler”s.

Tiberghien’e gore, boylesi bir durum dogrudan, bu kavramin
Aristo mantigina ne kadar dayandigini kanitlamaktadir. Dolayisiyla,
doganin sanat¢iya yardimct bir konumda bulundugu diisiiniilerek plastik
bir gii¢ olarak tanimlanmistir.

Teknolojinin biiyiisiine kapilmayan Land Art sanat¢ilar: igin
teknolojinin en gozde iiriinlerini beraberinde getiren ilerleme fikri her
zaman yabanci bir kavram olarak kalmugtir. Diger yandan zamanin gegisi
kavramunin bu sanatc¢ilarin siireklilik i¢in “an”in derinliklerinde

8 TUMULI, Effigy-Michael Heizer, New York, 1990.
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aragtirmalar yapmalarina yol actig1 goriilmektedir. Aristo’ya gore
zaman, hareket gibi silici bir giictiir. Bu sanatg¢ilarin kurguya
bagvurmasinin da esasini olugturur. Bu noktada kurgu, viicudun
tecriibesi ve zamanin bir anlatimi olarak 6nemli olabilir.

Ashlinda Land Art sanat¢ilar i¢in biri Modernizmden miras
kalan, digeri ise ona karsi miicadele eden olmak iizere iki zaman
kavrami goriisii vardir. Bunlardan ilki, “an” 1n ve “simdi” nin
biinyesinde dogan, bilime ve kurguya dayali olan, ikincisi ise siirekliligi
aragtiran ve sanat ¢aligmalarinin yapilig, algilanig ve yokoluglari
lizerinde duran goriiglerdir ki, bu goriis maddelerin doniisiimii ve
mekanin, viicudun deneyimi iizerinde odaklanmistir. S6zkonusu
goriigler arasindaki farkliliklar ise, aralarinda bir diyalogun kurulmasina
ve tartigma ortaminin yaratilmasina neden olmusgtur. Ancak,
goriilmektedir ki, “zaman” hakkindaki birbirine zit olarak kabul edilen
her iki goriis de hala Land Art hareketinin pek ¢ok caligsmasinin
dogasinda mevcuttur.
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