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Otto Dix’'i ve sanatint anlayabilmek 20.ylzyilin ilk yarisinda, Avrupa’nin
ckonomik ve politik kaosunu anlamakla esdegerdir neredeyse. Ciinki
onun yasami, iki dinya savasinin varolmasint saglayan kosullarla yogrul-
mus bir yasamdi. Buna onun tiim yagananlara taruk olmak istemindeki is-
rariu ilave edersek; onun yasami bize o dénemin tam bir kesitini verir,

Savasin, milliyetciligin ve her tir yikicaligin ylceltilen bir deger olarak
yayginlastigl bu donemde sanatgilar da buna tepki olarak, insani sorunlar
oncil bir kategori olarak ele almislardir. Nitekim Grosz'un askerlere, sana-
yicilere ve nasyonal parti temsilcilerine karsi, suglamalara déntsen anlati-
mi, Kathe Kolwitz'in Leipzig’'deki sosyalist is¢i hareketinin genclik giinG icin
yaptigt ‘Savaslara Son’ isimli afis bunun bir 6regi olarak goriilebilir. Ayri-
ca Ekspresyonistlerin ¢ogunun (Beckmann, Campendonk, Dix, Grosz, Hec-
kel, Kirchner, Mueller, Pechstein, Macke, Schmidt-Rottluff gibi) gontllia ola-
rak ve coskuyla savasa katmalari, yasami dontstirmeye yonelik kaygilar-
la birlikte sonradan hortlayacak milliyetciligin sintrlarini da gostermekte idi.
Yok etmek ve yikicilik bir erdem gibi ylceltiliyordu; ve onun bir ‘temizlik’
isi olduguna inaniiyordu. Daha dogrusu bu sanatgilar, ¢cocukluklarinda al-
diklart egitimle bunlara inandirilmuslardi. ‘Bitylik Almanya’ ideali ugruna sa-
vaga katimak, onurla kabullenilecek goniillt bir eylemdi; ayrica gerekliydi
de. Nitekim 1916’da Verdum’da vurularak yasamini kaybeden Franz March,

savast; "toplumu yenilestirmek, temizlemek i¢in toplumsal bir cesaret ve en



Ulle D

Buruksel'de Ayuali §

19
Alusia 1920, Tuval Uzerine

Yaghboya 124 x 804 cm

dogru yol olarak goriir. Ancak basit insanlarin savastan mutluluk duyama-
yacaklanm Kandinsky'e yazar bir mektubunda (Giray, 1995: 56). Baslangic-
ta bu distince o donem Avrupa'sinda yaygin bir anlayis: belirtir ashinda. Ni-
tekim Fattristlerin savasi, kahramanlhg, yurtseverligi viicelten yaklasimlan
da aym dogrultudadir. Ekspresyonistlerdeki bu bakisin egemenligi, ancak
olimler, yok oluslar, parcalanmalar, achk ve sefalet gibi savasin i¢ yiizi or-
taya ¢ikana dek strebildi. Tam da bu
noktada, sanatcilar korumalar gereken
vasami yok ediyor olduklarini fark etti-
ler. Ve politik tavirlaninda 180 derecelik
bir donts yasandi. Boylece onlann bi-
rer suclama belgelerine dontsen
yapitlari, toplumun c¢iirliyen ve koku-
san yapisina yoneldi. Bu yapiyr sokak-
larda, barlarda, fabrikalarda, genelev-
lerde, gece kuliiplerinde ve giinliik ha-
yatun her noktasinda yakalamaya calisi-
yorlardi. Clinkii ¢uriimiislik ve belirsiz-
lik bir virtis gibi yasamin her noktasina
niifuz etmisti. Dénemin insani kosulla-
rnint tekrar haurlatmaya yonelen bu sa-
nat, yine o donemin giivensiz ve kus-
kucu ozelliklerinden besleniyor ve onu
degistirmeyi hedefliyordu. Sanat¢inin
boyle bir gorevi tstlenmesi, icinde ya-
sadigr kosullann kendisine yikledigi
bir durum olmustur. Toplumsal deger
yargilarinda bir belirsizligin ve c¢ozil-
menin yasandigi bu yillar, 18. ytizyildan
beri gelisen ve 20. yizyilin baslarinda
patlama noktasina varan teknolojinin
ve kapitalist Gretim mantugimn bir sonucuydu. Endiistrilesme ve teknolojik
yeniliklerle bicimlenen toplum iliskileri eski deger yargilanimi, yasama ahs-
kanliklarint bir tarafa itmekle kalmiyor, ayni zamanda insan yasaminin ge-
leneksel diizenini bozup kaosa, bunalimlara ve yasamin parcalanmasina yol
aciyordu. Yine emek-sermaye causmasi, kitle orglitleri, grevler boy gosteri-
yor; issizlik ve ekonomik bunalimin yaratu@ umut kinct ortam giderek den-
gelenemeyen toplumsal, ekonomik ve politik karsithklar meydana getiriyor-
du. Kent yasaminin ve sanayi toplumunun yaratugr bunalular, gelir dagili-
mindaki dengesizlikler, toplumsal siniflar arasindaki keskin ucurum adeta

bir bunalima ve belirsizlige isaret ediyordu. Tiim bunlara ilave olarak Ro-



nesans’tan beri gelistirilen humanizma, kapitalist burjuva toplum degerleri-
nin hizmetine sokulmustu. Her yoniiyle parcalanmis bir diinyanin bir tlrli
toparlanamayan kirintdan yayiliyordu ortaliga.

Boylesine, belirsizligin onemli bir karakteristik olarak belirdigi bir ddnemin
egemen sanat anlayist, nesneden uzaklasan ileri derecede bir deformasyon-
la soyut arasinda genis bir yelpazede dolasiyordu. Picasso, Klee, Malevich,
Mondrian, Kandinsky’de goruldigi gibi... Konumuz olan Dix’in de erken
dénem calismalart bu dogrultuda parcalanmis bicimlerin egemen oldugu
soyutlamalardir. Bu yapitlarda 1912'de Dresten’de gezdigi Van Gogh sergi-
siyle, sonradan Italya gezisinden edindigi Kibist ve Futtristik parcalanma-
larin etkileri dikkat ¢eker. Dinamik firca vuruslarinin ve gerilimsel imgele-
rin egemen oldugu bu soyutlamalar sonradan terk eder. Gerek Dix, gerek-
se sonradan tiyesi bulundugu Yeni Nesnelcilerin diger tiyeleri i¢in, boylesi-
ne parcalanarak algilanamaz hale gelen bir ddonemlerinin sanat anlayist so-
yut olamazdi. Nitekim Kandinsky "20. ytizyilda sanatin iki giizergahi oldu-
gunu bunlardan birinin ‘bluylk soyutlama’ digerinin ‘biytik gerceklik™
(Schimed, 1993: 5) oldugundan bahsetmisti. Aslinda Dix ve Yeni Nesnelci-
ler yuzlerini nesnel gerceklere cevirerek, varliklariyla Kandinsky’'nin bu
disiincesini dogruladilar. Onlar her seyin nesnelestigi parcalanmis bir de-
gerler diinyasinin gorsel karsih@int aramakta idiler. Bu nedenle de nesneye
geri donduler.

Yeni Nesnelcilik diinya tarihinde blylk bir savasin yikiminin hemen ardin-
dan.gelen, siyasal ekonomik ve toplumsal krizlerle dolu bir anda, nesnele-
ri yeniden ele gecirmeyi, onlart yeniden denetim altina almayr hedefliyor-
du. Burada Kiibizm’in parcalanan ve kavrama doéniisen nesnesine bir tep-
ki de soz konusu idi. Clinkti Kiibizm nesneyi parcaliyor, algilanmasinda bir
‘karmasa’ yaratarak yok ediyordu. Sanatin kendisine iliskin bir sorununa, bi-
¢im sorununa vurguyu yaptyordu; oysa Dix "benim i¢in en onemli sorun
‘neyin’ ‘nasil’dan daha 6nemli oldugunu olabildigince acikliga kavusturup
kavusturamamamdi" (Whitford, 1992: 14) demekte idi. Dolayisiyla donemin
sosyal kosullarini vurgulamak adina sanat yapiyorlards. Zaten Dix’in yakin
arkadagst olan Grosz'da kendisini politik bir eylemci, sanatini da bunun ara-
a olarak gormiyor muydu? (Bkz. Elger). Dolayistyla gorilen o ki; bu sa-
natcilar, sanatin kendi plastik sorunlarint sorgulamak yerine, sanati, goster-
mek istedikleri seyleri ifadede bir arag¢ olarak kullaniyorlardi. Yani sanat
yapma isini bir tarafa birakip, kurtulusu arayan insana yizlerini ¢evirmisler-
di. Boyle bir kaygty1, Dadaistlerde daha u¢ noktalarda goérmekteyiz. Dola-
yisiyla onlar icin en uygun yol nesneyi oldugu gibi alip, gercek sirlariyla
yansitma egilimidir. Boylece karisik ve kavranamaz hale gelmis bir diinya-
da tek tek nesnelerle bitiine varidacakti. Nesneler diinyasina karst girisilen
bu miicadele ile sanatcilar cagdas diinyanin celigkilerini ortaya ¢ikarma ve
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yvaraya parmak basma amacim basat sorun olarak goriyorlardi, Boylece
kontrol aluna alinamayan ve kavranamaz hale gelen bir diinyada kesinlik
sunmak isterler. Dolayisiyla onlar icin her sey somut bir objeye donistr.
Wieland Schmied Yeni Nesnelcileri agiklarken "baglam yitince tekillikler -
vani, nenler- 6nem kazanir. Neni anlamh bir biitiin halinde yeniden topar-
layamayacagimz, kinlnus ve dagilnus bir mozaigin parcalanna benzetebili-
riz. Bu seylere, de Chirico'nun yapugi gibi, eski sorulan sorarsak, anlasil-
maz, yabana ve "metafizik" bir goriinime bariniirler. Ama o sorulardan
vazgecip onlan sorgusuz sualsiz, olduklan gibi alirsak, o zaman yeni bir
nesnelcilige ulasmis oluruz" (Schimed, 1993: 5). iste bu nedenle nesne on-
lar icin Onemli idi; ve dogal olarak da giinliik hayata bakmalan yeterli idi.
Aslinda sadece gordiiklerini yapmak; ve bunlan insanlara gostermek istiyor-
larch. Kuskusuz bu onlann bir yaklasimu idi; giiniin politik problemlerinden
uzak ve insancil olan bir anlayis... Dix’e gore "sanatgilar degistirmeye ve ge-
listirmeye calismamalidar. Bu cok anlamsiz bir sey. Onlar sadece tanik ol-
malilar." (Whitford, 1992: 22) Dix bu tamikh@imni, son derece keskin gozlem-
cilikle olusturdugu yapitlannda carpicr bir sekilde ortaya koyar. O giinliik
vasamin acimasiz ve zalim yonlerini abaruli bir gerceklikle birlestirip dra-
matik bir etki yaraur. Kurbanlarnin sefaleti ve zavalliliklan onu hic ilgilen-
dirmez. Onlarn acinacak hallerine karsi olabildigince sogukkanhdir. Tiim
duygusaligindan armnarak gercekligi yakalayabilecegini diistiniir. Bunun
icin de nesneve siki sikiya baghdir. Ona gore nesnenin kendisi soyleyecek
her seyi ifade etmektedir. Gereken tek sey yeterince bakmakur. Nesne
onun icin deneyimin ta kendisidir. Bu gercekei yaklasimi o derece ileriye
gotarar ki Dix, gerek cephede yapug desenlerde, gerekse savastan don-
ditkten sonra Dresten'de hastanenin patoloji bolimiinde ve morgunda ca-
listigi ve sonradan baski ve tuvallere de aktardi@i resimlerde korkunc ve tik-

sindirici bir atmosfer ortaya koyar. Parcalanmis viicutlar, tecaviize ugramis



kadinlar, viicutlarindan disan ¢iknus ic organlar, darmadagin olmus beyin-
lerle savasin kotaligind degil, igrencligini gostermeye yeltenir. Bunlar, ger-
¢ekten de bakilmaya tahammiil edilemeyecek derecede korkung gortintii-
lerdir. Ama yalmz bizim icin. Onun icin ise sadece yasandig (gercek oldu-
@u) icin onemlidir.

Nitekim bunlan yapuktan sonra donemin bazi sanatcilan onu siddet kiskir-
ucih@ ve sansasyonel bir etki yaratmay: istemekle suclarlar. Halbuki onun
icin sorun bunlann iticiligi degildi. Bu iticiligi acimasizca ortaya koymaku.
Buna benzer gortintiiler daha 6nceleri Goya'nin Savasin Felaketleri dizisin-
de gortilmusti. I1.Dlnya Savasi sonrasinda ise, Bacon'un kadavralan andi-
ran tahrip olmus bedenlerinde benzer endiseleri duyumsanz. Glinamuzde
ise bu olaganlasti. (Bu yaklasim aruk bir sanatsal kategori olarak varlik
gostermekte) Neredeyse savas deneyimi onu Grosz'dan, Beckmann'dan da-
ha fazla etkilememisti. O bunlarla, o déneme ait gercekligin tanikhgimn ya-
parak, savasin korkunclugunu vansitmak; dolayisiyla bu sanatn diinyayvt o
gilin icin daha iyive goétiirecegine inanwvordu. Bunu da samimi ve diirtst bir
sekilde yaparsa sanatcihk gorevi-
ni yapmis olacagina inaniyordu.
Daha sonraki yillarda acgikladig
gibi savasa sadece bu gercegin
ipuclanini yakalamak icin gitmisti.
Soyle diyordu Dix "birisinin yam
basimda nasil kursunlandigini na-
sl distagiini ve nasil oldugiind
gordiim. Bunu kendim gormek
istedim. Bundan dolayr pasifist
degilim. Yoksa oyle miyim..? In-
sanlara yalan soyleyemem. Bun-
lann hepsini kendim icin gor-
mem gerekiyordu. Ben tam bir
gercekcivim bunlann boyle oldu-
gundan emin olmam igin gozle-
rimle gormek zorunda idim. Iste bu nedenle savasa goniillii olarak kauldim
(Winford, 1992: 17). Dix savasi cogu Ekspresyonistlerin ve Ttalyan fitiirist-
lerinin gordiiga gibi eski toplumu temizleyen ve ortadan Kaldiran bir eylem
olarak gormez. O daha ¢ok bir gozlemci gibidir, Savasin olusumunda ise
kimsenin bir hatas1 olmadigina inanir. Onu, sadece insanhik icin hos olma-
yan bir stirpriz ve dogal bir olgu olarak yorumlar. Savas deneyimleri ve on-
lann yaratugy travmatik  anilar hafizasindan hi¢ silinmeyerek yasaminin so-
nuna kadar yapitlarinda basat éneme sahip olur. 30'lu yillarda yapugr dis-

sel ve natiiralist resimlerde de aym temay farkh bir boyutta ele alir. Detay-




lart Ozenle islenmis bu resimler, 1ss1z, talan edilmis harabeleri andirir. Sava-

sin izleri bu kez iskence edilmis, diismiis ve yarali bedenlerle tekrar ortaya
cikar. Bu resimlerde korku ve umutsuzluk dolu bir atmosfer, biiyiileyici bir
gerceklik icinde sunulur. Bunlar 16. yiizyill Alman manzara ustalarina (Cra-
nachs, Diirer, Van Eyck, Hans Baldung Grien) yonelen ve onlan ¢ikis alan
resimlerdir. Dix'in bu yonelisini Grosz, devrimci olan her seye ihanet et-

mekle suclayarak, ‘Hans Baldung Dix" diye alay konusu bile vapar. Gelen



elestiriler tizerine Dix tekrar tekrar "kendi resmini propaganda olarak degil,
yalmzca tamimlama olarak gordiigiinti vurgular. Ancak yine de, bu resimle-
rin politik etkileri oldugu tizerine siddetli tartismalarla birlikte, sanatcinin bu
resimlerde "korkunun biyiileyiciligini" tirettigi soylenerek defalarca sucla-
nir (Elger, 1991: 15).

Dix'i asil etkileyen sanat cevresinden gelen bu tepki degil, Nazilerin turu-
mu olmal. 1933 vilinda, Nazileri elestirdigi icin, alt yil calismis oldugu
Dresten Sanat Akademisinden uzaklasturilir. Daha o6nce yapilan graviirleri
Naziler tarafindan yok edilir. Naziler bununla yetinmezler, 1934 yilinda
Dix'in sergilerini ve calismalarini dejenere bularak yasaklarlar. Goebbels,
Dix'in Zeigler tarafindan el konulmus 260 resmini ister. Bu resimler arasin-
da Miinih'te Dejenere Sanat Sergisinde sergilenen savas sakatlan, savunma
ruhunu sabote etmekle suclanir. Yine ayni yil (1934) sanatcinin dnceki yil-
larda yapug: Dresten Saglik Muzesinin fresklerini
tahrip ederler ve 1000 kadar eserini yakarlar; da-
hasi 1939 yilinda Hitler'in hayauna saldirmast suc-
lamasi ile karst karsiya kalir ve tutuklanr. Boylesi-
ne zor ve sikintth bir dénemde bile bugtinkii sa-
natcilan imrendirecek kadar verimli ve tiretken bir
sanat¢t olabilmesi ve inandiklanm inatla gercek-
lestirmeye kalkismas: onu farkh kilan énemli bir
ozellik olsa gerek.

Ouo Dix cagimin bir tami@ olarak, pek cok yapr-
tinda; birikimlerini, yasadiklarnni, tami@ oldugu
olaylar zekice ortlistirdigi etkili ve sok edici an-
latimiyla  giicli bir ironi yaratmisur. Uzerinde
onemle durdugu ve neredeyse yasaminin sonuna
dek kullandigi savas deneyimi ile ilgili trettigi im-
gelerde donemin sosyopolitik olaylarna kansmadan onlara iliskin yakla-
sumlarim ortaya koymast onun tarafsiz bir goézlemci anlayisim da belirle-
mektedir. Bu anlayisi onun sanatimi anlamamza da olanak saglar. Sanatm
olusturan tim verileri donemin kosullart ona sunmaktadir. Bu anlamda ya-
sam karsisinda son derece iyi bir gbzlemcidir o. Gézledigi olaylar arasinda
kurmaya yeltendigi iliski ve varattigi metaforik anlamlar, onun yapitlarina
gticli bir diistinsel derinlik katar. "Prager Strasse" adl yapit da onun bu ilis-
kilendirmeleri yaparken ne kadar yetkin oldugunu aciga cikarur. Bu resim
1919'da Versay anlasmasimin ardindan savasin, sefaletin ve politik bir ka-
osun hiikiim stirdiigii bir dénemde yapilir. Alman Iimparatorlugu'nun ¢okii-
sinii yasadig@ yillardir. Rusya’daki devrimin etkisiyle giliclenen solcu ve
Marksist egilimlerin tehlike olarak goriilmeye baslandigi asil tehlikenin ise,
sagdan gelecegini soyleyenlerin -Dix’te bu yapitinda bunlara iliskin génder-
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melerde bulunur- kaale bile alinmadigi bir donemdir. 1919’da "Spartakistler
Birligi" tarafindan gerceklestirilen Alman Ihtilalinin ardindan Berlin valiligi-
ne atanan Noske ile ihtilalciler arasinda siddetli ¢atismalar olur. Bu ¢atisma-
lar kisa zamanda Dresten de dahil olmak Gzere Almanya’nin pek ¢ok ken-
tine yayilir; ve ylzlerce ihtilalcinin 6liimiine yol agar. Bunlar arasinda 6nce
tutuklanan sonra da éldirdlen ihtilalcilerin liderleri olan Liecbknecht ve Lu-
xemburg da bulunmakta. Iste Dix’in bu yapitinin sag diktatorligiin ilk
onemli isareti olan, bu aylarca siiren kanli sokak catismalarinin hemen aka-
binde yapmasinin siyasal gonderileri de vardir.

Resimde biri asker digeri burjuva memuru elbisesi ile secilmis iki savas kur-
bani, st Gste bir moda dikkaninin vitrin dniinde; yasamda kalabilmek icin
kopegin pisleyerek gectigi yerde dilenen, dislanmus, kiictik digtrtlmis sa-
vas sonrasinin utang verici bir manzarast icinde sunulur. Dix bu ilging kah-
ramanlarint 1919 baslarinda sivillere karsi islenen kanlt eylemlerin yapildi-
g1 Dresten’in en Onemli caddesi olan Prager Strasse've yertlestirir. Bu kala-
balik caddedeki yogun ve telasli bir yagsamin aldirmazhigy, ilgisizligi arasin-
da kamufle edilmis bir yasanu giin yiiziine ¢tkarr Dix. "Ondeki figiiriin alt
kisminda fark edilen yayinin mansetinde ‘Yahudiler Digar’ anlamina gelen
TJuden Raus’ basligi yer almakta, ironik bir sekilde kopegin burun kismina
denk getirilen bu kolaj 1920 haziran secimlerinde kullanilan brostirin bir
parcast idi. Bu secimler sag kesimin, devrimcilerin ve is¢ilerin Yahudi-Bol-
sevik distncesinin etkisinde olmus oldugunu iddia ederek ve sol politika-
larda Yahudi baglantisia saldirarak agik bir sekilde Yahudi kargitt politika-
y1 propaganda malzemesi yapug ilk secimler idi (Hartley, 1992: 99-100).
Dix hurada savas, militarizm ve donemin sosyopolitik olaylart arasinda bir
iliski kurmaya ve gelecege yonelik ongorilerde bulunmaya yeltenir. O hic
bir politik partiye katilmamasma ve tarafsizligint korumaya calismasina rag-
men bu resim onun sag diktatorltige karsi oldugu; dolayisiyla sola sempa-
tisini a¢iga ¢ikaran onemli bir belgedir. Ya da olasi tehlikenin hangi yon-
den geleceginin isareti...

Resimde kullanilan imgeler donemin yasamia iliskin  ipuclarini yeterince
gostermektedirler: Peruklar, protez kadin eli, siis esyast, korse, zayiflama
pedi gibi gtizellestirmeye yardim edecek esyalar... Vitrinin 6éniinde yer alan
savas sakatlart ise, hayatlarint kolaylastiracak olan bu egyalarla hem birlik-
te hem de onlardan yararlanamamanin yarattigr paradoks icinde sunulur.
Bu, kompozisyonun dramatik etkisini daha da artirer. Yine Dix, benzer bir
seyi resimde kullanmayr tercih ettigi gazete kagitlart (bu gazete parcalarin-
da prezervatif reklamlart ve savas sonrast dogum kontroliinii yasaklayan
haberler ve tartismalar yer almakta) aracihigiyla kullanir. Bunlar ile cinsellik-
lerini tamamen kaybeden kahramanlart ayni kompozisyonda bulusturarak
glcll bir etki yakalar. Cinselliklerini bile yasayamayan bu zavallr kurbanlar



icin prezervatif reklami ya da dogum kontroltint yasaklayan bir yasa neyi
ifade eder? Bu birbirine karsit ve ¢eliskili durumlar resimdeki distnsel de-
rinligi daha yogun hissetmemize olanak saglar.

Bu yapitin diger onemli bir yoni sanatguun kalabalik bir sokagin kiyisinda
olume terk edilen bu insanlar ile burjuvaziye ait imgeleri (sts kopegi, yik-
sek topuk, vitrindeki siis esyalan gibi) birlikte kurgulamasidu. Boylece sa-
vagin neden oldugu acimasiz sonug ile birlikte buna neden olan sorumlu-
lar1 da yapitin icine ¢eker. Bu noktada Dix tanikligin biraz ilerisine giderek
Grosz ile sanatin politik bir su¢lama oldugu noktasinda bulusur. Ama yine
de her seye ragmen, Grosz'un saldirgan suclamalarina tanik olamayw bu
resimde. Onunki biraz sessiz ve ironik iliskilendirmelerle yapilan bir sug¢-
lamadir. Takma kol ve bacaklanyla dilenciler, yizlerindeki caresiz. bakislar-
la olime direnen bir yasam arzusu igindeler. Bu resimdeki her sey bize
yikilmughigt, ciriimisligii ve kokusmuslugu haurlatr. Sanatgr tim zavallilik-
lartyla kurbanlarinu sever, sorguladigt sey ise; savasin neden oldugu yok
edici mantiktir. Kapitalist burjuva yasamumin ltkstinii, varsiligin ve duyar-
stzhigtyla birlikte bunun neden oldugu sonucu, protez bir yasamin kahntilar
olarak gozler online serer. Bu insan ‘kalintilart hi¢hir zaman tamam-
lanamayacaktir Dix’in resimlerinde. Clinkd onlar bir seylerini mutlaka ama
mutlaka kaybetmislerdir. Eksik bedenlerine mahkumiyetleri var  sanki.
Stradan bir eglence oyunu olan kagit bile oynayamarzlar onun kurbanlari.
Gilimsemeleri donuktur; ve ortiik bir suclamayt tasirlar parcalanms ve
tahrip olmus bedenlerinde. Ayrica bu resimde dingin bir atmosfer vardir.
Canlt olduklars halde savas sakatlart da vitrinler gibi duragan ve kaskatt ke-
silmislerdir. Ruhlarim kaybetmis birer fiziksel varlik olmanm Otesinde bir
sey degiller. Resimdeki tim Ogeler bu caddenin yogun, kalabalik ve hare-
ketliligine hizmet ctmesine ragmen yine de mekanik soguk ve itici bir at-
mosfer hakimdir resme. Tim bunlara trkek bir kuzey s1ginin bugulu 6zel-
ligi cslik etmektedir. Resimde g1k azalmis ve tiim bicimlerin goriiniimd,
gercegi kamufle edercesine bir sis perdesi ile Orttilmiistiir sanki. Kullandan
her imge digerleriyle hem tematik hem de plastik anlamda en kii¢tik ayrin-
tinin bile diglanmadigi giclii bir iligkilendirmeyle yaratlan bir organizasyo-
nu vurgular. Bu ¢gelerin bir araya gelmesinde kent atmosferinin sundugu
bir rastlantisallign da gorebiliriz. Bu yoniyle yapit cagimin karakteristigini
abartili bir gergeklik tanikliginda sakli tutar.

Dix gerek bu yapiti, gerekse diger bir cok yapitiyla, insanoglunun dogasin-
da varolan, ancak bir tirli yenemedigi hayvansiligi ve acimasizlign gozler
Onlne serer. Fahiselerin hastalikli, tikenmis ve kullanitmaz hale gelmis
bedenlerinde; dramatik bir etki yaratugi portrelerinde; toplumun ¢lirtiyen
degerleriyle, burjuvanin ylcelttigi degerleri ¢akistirdigr triptiklerinde; savas

ve onun sonuglartyla iliskili elde ettigi verileri kullandigs biitiin resimlerin-



de, ulastigimiz ‘uygarhik’ seviyesiyle bir tirld asamadigumuz barbar ve
acimastz yonimizi gostermeye yeltenir. Boylece yok edici bir kiiltiriin
sorgulanabilecegi gercegini de gosterir bize. Sorgulanan, kuskusuz yapit-
larindaki caresiz bedenlerde varolan ve kendi karanligina terkedilmis kur-
banlar degil; tersine bunlart var eden ve belki de kendi varliklarini bu kur-
banlarin varligina hep borglu hisseden burjuva toplumunun ¢ilirimis
degerleridir.
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